﻿Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (Serie nouă). Filosofie, Tom LX, 2018 Delia Casiana FLOREA Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași Tehnicile de sine între intenționalitate și autenticitate Abstract The Techniques of the Self between Intentionality and Authenticity In this paper, I intend to discuss the way in which philosophy teaches the “techniques of the self”. I do not necessarily ask for a technical analysis, not even for a critical one but rather for an opinion-based experiment. I would like to see how philosophy is, or can become a way of living, as well as finding out if this point of view can be justified. Because of this, I started from a possible link between the texts of two philosophers: Michel Foucault and Mircea Eliade. The two philosophers discuss, more or less explicitly, about a series of epistematic experiences that can be conducive to the formation of the subject as the subject of ethics and aesthetics at the same time. Keywords: the arts of existence, life as a work of art, culture, ethics, experience, practices, techniques of self, technology, technique, techne, authenticity, meditation, contemplation Într-o serie de cursuri ținute la College de France între anii 1981-1982 și publicate mai apoi sub titlul de Hermeneutica Subiectului1, Michel Foucault propune mai multe teme de analiză prin care dorește să continue a dezvălui istoria relației dintre subiectivitate și adevăr. De această dată, punctul de plecare îl constituie conceptul de „preocupare de sine”- epimeleia heautou deoarece, consideră autorul francez, acesta a fost pe nedrept ignorat de istoria filosofiei ori de câte ori s-a adus în discuție problema cunoașterii. Demersul său este unul de tip genealogic2 și aduce în lumină răspunsul la două întrebări (1. care este legătura subiectului cu adevărul?; 2. care este legătura dintre cunoaștere și sine?), dar este strict legat de istoria nespusă a lui epimeleia heautou. Foucault enunță clar următoarea teză: epimeleia heautou este ontologic anterioară lui gnoti seauton (Cunoaște-te pe tine însuți!). Altfel spus, cunoașterea de sine nu se poate produce în mod autentic în lipsa „preocupării de sine”. Epimeleia heautou este principalul instrument de lucru asupra sinelui. Din el și pe baza lui iau naștere ceea ce Foucault numește artele existenței: 1 Michel Foucault, Hermeneutica Subiectului, Iași, Polirom, 2004. 2 „Genealogie însemnă că îmi conduc analiza pornind de la întrebare aparținând prezentului” (Le souci de la verite, în Dits et Ecrits, tome IV, texte n°350, p. 674). 101 Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (Serie nouă). Filosofie, Tom LX, 2018 acele tipuri de experiențe cu sine sau tehnici de sine „ce permit indivizilor să efectueze singuri sau ajutați un anumit număr de operații asupra corpului, sufletului, gândurilor, conduitelor, modurilor de a fi. Toate acestea în încercarea de a se transforma ei înșiși, de a modifica ființa lor > > ? 5 unică, de a face din viața lor o operă purtătoare de valori etice și estetice, răspunzând unor anumite criterii de stil.”3 Rezultatul final va fi o genealogie a eticii care trebuie să îl aibă în centru pe subiect și constituirea relației lui cu adevărul. Această cercetare se configurează și primește sens tocmai prin faptul că epimeleia heautou devine, în același timp, instrument de lucru și cercetare în sine. Astfel, genealogia eticii se transformă într-o estetică a sinelui. Foucault pornește de la o serie de texte importante ale Antichității clasice și târzii, demonstrând că în întreaga cultură antică se regăsesc mărturii ale importanței acordate „preocupării de sine”. Epimeleia, în limba greacă, este un termen tare și desemnează efortul pentru ceva anume4, este grija pentru sine, nu doar ca simplă preocupare, ci ca un întreg corpus de ocupații: epimeleia arată activitățile stăpânului casei, ale prințului care veghează asupra supușilor, îngrijirea unui bolnav, obligațiile față de zei5. Prin urmare, epimeleia presupune o muncă vastă și perpetuă. Însuși Platon, în Apărarea lui Socrate, își construiește discuțiile concentrându-și argumentarea pe epimeleia heautou și mai puțin pe gnoti seauton. Socrate se prezintă judecătorilor săi ca îndrumător al preocupării de sine. Tema preocupării de sine apare ca temelie pe baza căreia „cunoaște-te pe tine însuți” devine justificat. Istoria filosofiei a ocultat în demersul său discursiv acest deziderat al preocupării de sine. Teza susținută de autorul francez este tocmai aceea că îngrijirea de sine se dezvăluie ca un principiu activ al filosofiei, ca mod de viață, principiu ce a transformat de-a lungul istoriei întreaga cultură greacă și romană. Foucault își extinde cercetarea și îl descoperă în filosofia stoică, mai cu seamă la Seneca, dar și la Epictet ori Galienus, scrieri în care se au în vedere ample discuții cu privire la „cura sui”. La Seneca, textul de referință este De Providentia. Viața este văzută ca o permanentă încercare, iar epimeleia heautou / cura sui este axul central al întregii vieți. Viața însăși înseamnă educație. „Ne educăm pe noi înșine pe parcursul întregii vieți și totodată trăim pentru a putea să ne educăm. Această coextensivitate dintre viață și formare constituie prima caracteristică a vieții 3 Michel Foucault, Theatrum Philosophicum, Despre genealogia eticii: o privire asupra unei lucrări în curs, Editura Casa Cărții de Știință, Cluj 2001, p. 391. 4 Hermeneutica Subiectului, op. cit., p. 544. 5 Michel Foucault, Istoria sexualității, Cultivarea sinelui, Editura de Vest, Timișoara, 1995. 102 Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (Serie nouă). Filosofie, Tom LX, 2018 - încercare.”6 Întreaga viață trebuie consacrată formării de sine; filosofia este asimilată îngrijirii sufletului. Se ajunge astfel la ceea ce Foucault numește „serviciu sufletesc” 7, comportând un schimb de obligații reciproce. În cultura greacă, grija de sine este indispensabil legată de gândirea și practica medicală. La Plutarh, Seneca și Epictet, îngrijirea de sine este asimilată ideii de „vindecare de sine”, iar aceste practici sunt descrise într-o serie de metafore medicale: „Epictet insistă asupra acestui lucru: el nu dorește ca școala sa să fie considerată un simplu loc de formare unde se dobândesc cunoștințe utile (..) Ea trebuie privită ca un dispensar sufletesc. <Școala unui filosof este un cabinet medical> , iar discipolii săi să fie conștienți de condiția lor ca stare patologică.” 8 Pentru Foucault, epimeleia heautou capătă sensul unui eveniment cu conținut istoric care transformă experiența a ceea ce suntem în experiență universală a filosofiei ca mod de viață. Îngrijirea de sine este ca un fel de buclă gama9 în cadrul gândirii, un moment decisiv care determină și modul nostru actual de a fi. Tot corpusul de proceduri pe sine și cu sinele impus de epimeleia heautou devine acel tip de savoir (cunoaștere) prin care subiectul suferă transformări și modificări în timpul travaliului pe care îl efectuează pentru a cunoaște; cu alte cuvinte, subiectul se cunoaște pe sine ca subiect viu, angajat înăuntrul propriei sale deveniri, constituindu-se în acest fel, în propriul obiect de cunoaștere.10 Practicile de sine nu sunt nici individuale, nici comunitare; ele sunt o răstălmăcire relațională, transversală și transparentă a ceea ce poate deveni subiectul într-o altă etapă a ordinii personale - o nouă asceză, o nouă etică, o transformare a vieții într-o operă de artă, prin urmare vivere filosoficamente se preschimbă în vivere artisticamente. Din această perspectivă interpretativă, filosoful francez devine un manipulator desăvârșit al planurilor de lucru: cercetarea istorică a tehnicilor de sine trece în plan secund, servind doar ca spațiu de joc în care se scrie istoria recentă a subiectului care se transformă pe sine. Numai din acest punct de vedere se mai poate discuta despre filosofie ca mod de viață: „Nu există filosofie suverană, dar există o filosofie, sau mai degrabă filosofie în activitate. (...) Filosofie e deplasarea și transformarea cadrelor gândirii, modificarea valorilor 6 Hermeneutica subiectului, op. cit., p. 419. 7 Hermeneutica subiectului, op.cit., p. 476. 8 Michel Foucault, Istoria sexualității, op.cit., p. 344. 9 Bucla gama- circuit facilitator pentru contracția musculară. A fost descrisă în 1953 de Granit și Kaada, care au arătat rolul ei decisiv asupra activității motoneuronului alfa. Bucla gama este un servomecanism prin care se realizează tonusul muscular, căci motoneuronul gama menține o stare permanentă de contracție a fibrelor intrafusale care întind zona centrală a fusului, acolo unde se află receptorul primar (anulospiral) și astfel, prin fibrele senzitive Ia, motoneuronul alfa excitat va comanda contracția fibrelor extrafusale, a mușchiului propriu-zis, deci creșterea tonusului acestuia. 10 Michel Foucault, Theatrum philosophicum , op. cit., p. 304. 103 Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (Serie nouă). Filosofie, Tom LX, 2018 date și tot travaliul care se face pentru a gândi altfel, pentru a face altceva, pentru a deveni altul decât ceea ce ești.”11 Există un angajament cu sine înăuntrul propriei cunoașteri, iar filosofia e un fel de istorie a identității, o istorie scrisă la marginile sinelui, o descriere a chipurilor văzute și nevăzute pe care le poate căpăta omul în demersul său de a se transforma: „(..) în cursul istoriei lor, oamenii n-au încetat niciodată să se construiască pe ei înșiși, adică să-și deplaseze neîncetat subiectivitatea, să se constituie într-o serie infinită și multiplă de subiectivități diferite, care nu vor avea niciodată un sfârșit.”12 O genealogie a eticii este ceea ce își propune Michel Foucault să dezvăluie, pornind de la estetica transformării de sine a identității subiectului. În aceeași ordine de idei, acest tip de cercetare devine ea însăși, pentru filosoful francez, o tehnică de sine, o experiență din care va ieși el însuși transformat: „oricât de plictisitoare, de erudite, ar fi cărțile mele, le-am conceput întotdeauna ca experiențe directe vizând să mă smulgă mie însumi, să mă împiedice să fiu același. (..) Problema mea e de a face eu însumi, și de a-i invita și pe ceilalți să facă o dată cu mine, de-a lungul unui conținut istoric determinat, o experiență a ceea ce suntem, a ceea ce este nu numai trecutul nostru, dar și prezentul nostru, o experiență a modernității noastre, astfel încât să ieșim transformați din ea.”13 Un soi de analiză, oarecum similară cu aceea foucadiană, o face, în filosofia românească, Mircea Eliade. În bună măsură în cercetările sale de istorie a religiilor, dar și în articole sau în reflecțiile din Jurnale ori Memorii, Eliade descrie o serie de tehnici de sine, din care subiectul iese el însuși transformat. Dacă Foucault l-ar fi citit pe Eliade (ceea ce e posibil să fi făcut), ar fi constatat că aceste tehnici de sine propuse de autorul român au ca virtute principală chiar îngrijirea de sine. Unul din textele esențiale în care Eliade se apropie foarte mult, ca idee teoretică, de cercetările filosofului francez se intitulează Tehnica și educația spiritului, precizarea necesară de făcut fiind aceea că filosoful român face publică această conferință în anul 193514. Din acest punct de vedere, forțând puțin cheia hermeneutică, îl putem considera pe Mircea Eliade un precursor al eticii ca estetică a sinelui.15 Eliade preferă să ne trimită la ideea că scopul acestor 11 Michel Foucault, Theatrum philosophicum, op. cit., p. 347. 12 Ibidem, p. 321. 13 Ibidem, p. 291. 14 Mircea Eliade, Tehnica și educația spiritului, conferință scrisă din 14 iunie 1935, publicată în volumul de texte inedite Taina Indiei, Editura Icar, 1991, pp. 89-99. 15 Iau aici în considerare și scrierile din tinerețe ale lui Eliade, precum Apologia virilității și Virilitate și asceză. Scrieri de tinerețe. 1928, București, Editura Humanitas, ediție de Mircea Handoca, 2008. Fiecare dintre ele are o tentă deopotrivă pedagogică, filosofică și morală, dar dintre toate Apologia Virilității este un poem filosofic cu 104 Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (Serie nouă). Filosofie, Tom LX, 2018 tehnici spirituale nu este neapărat acela de transformare radicală a subiectului și a modului său de a fi în ceva cu totul nou, ci, mai ales, de transformare a subiectului în el însuși prin raportarea la autenticitate. Pentru Eliade, ceea ce este important este „a trăi tu însuți, a cunoaște prin tine însuți, a experimenta”16. Autenticitatea este prin ea însăși confesivă, se instituie ca un discurs al sinelui cu sine, un discurs care este căutat, urmărit și atent construit prin anumite practici de sine, ajungându-se în final la un raport față-către-față, formă a sincerității absolute a lui Eu către Eu. Filosoful român adoptă o viziune romantică a teoriei autenticității. Aceasta este privită cu necesitate ca o întoarcere la origini, în sensul căutării unui arhetip, a ideii pure, izvor prim al realității. Autenticitatea exprimă esența ființei, calitatea existenței care implică angajamentul total al sinelui. Autenticitatea presupune trăire pură, experiențe revelatorii, ontologice, opunându-se inautenticului. Formulată evaziv în Solilocvii (1932) și desăvârșită în volumele de eseuri ulterioare (Oceanografie, 1934 și Fragmentarium, 1939), teoria eliadiană a autenticității devine sinonimă cu experiența. Considerând că „<autenticitatea> exprimă o puternică sete ontologică de cunoaștere a realului”17, Mircea Eliade abordează conceptul, punându-l în legătură cu idealismul. Această apropiere de idealism (ca expresie a ideii că realitatea exterioară este o creație a spiritului omenesc) se face tocmai prin prisma autenticității, în virtutea căreia ființa umană este provocată să-și contureze propriul univers interior: „poți fi tu însuți (adică, fără nici o alterare: sincer, actual, viu) și poți face o sumă de lucruri prin propria ta forță sufletească; lucruri care, laolaltă, alcătuiesc lumea ta, la organizarea căreia ai luat și tu parte și pe care ți-ai construit-o după nevoile și puterile tale.” 18. Așezată pe ultima treaptă a unei gradații descendente, autenticitatea este considerată de către autor drept „o atitudine vulgară, populară, a idealismului”19, singura capabilă să-i ofere omului modern accesul la cunoașterea primordială: „Dar atât „autenticitatea”, cât și idealismul sunt eșuări ale conștiinței magice. Crezi că lumea o poți face și desface prin voința ta (magie); te convingi de absurditatea acestui demiurgism și atunci crezi că lumea o faci, cunoscând-o (idealismul); te mulțumești, în cele din urmă, să trăiești structură muzicală. Totodată, însă, lucrarea are și un conținut moralizator, îndreptat împotriva bărbatului superficial, monden, de suprafață, fără profunzime interioară, și împotriva femeii și a feminității, socotite unelte ale îndepărtării - prin sexualitate - de ținta eroică a existenței individuale. Eliade își privea simbolic poemul ca pe o sculptură reprezentând-l pe mascul, cu atributul său cel mai de seamă, virilitatea, așezat însă pe un soclu gravat cu explicații. Consider Apologia Virilității textul propedeutic prin care Mircea Eliade își asumă teza transformării de sine în subiect etic și estetic ca ideal. 16 Mircea Eliade, Oceanografie, Ed. Humanitas, București, 2013, p. 126. 17 Mircea Eliade, Originalitate și autenticitate, în Oceanografie, Editura Humanitas, București, 2008, p. 137. 18 Mircea Eliade, Autenticitate, în Fragmentarium, ed. cit., p. 159. 19 Ibidem. 105 Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (Serie nouă). Filosofie, Tom LX, 2018 „autentic” o cât de mică părticică din această lume („autenticitate”).” 20 Într-o interpretare deschisă, mi se pare justă ipoteza că Mircea Eliade îi propune omului recent o „etică a autenticității”21: „Autenticitatea omului modern este de a nu fi autentic, de a nu fi el însuși, de a nu avea o biologie, ci numai scheme mentale și pseudo-judecăți de valoare. Realitatea omului modern constă în abstracțiunea sa, în polimorfia și amorfia lui. Astfel stau lucrurile, și cine vrea să adauge ceva nou trebuie (..) să practice puțină oceanografie.” 22 Ce înseamnă această oceanografie? Să fii „mai autentic, mai tu însuți, cu atât ești mai puțin personal, cu atât exprimi o experiență universală sau o cunoaștere universală”23. Și pentru că am propus încă de la început o lectură comparată între Mircea Eliade și Michel Foucault, întrebarea necesară de pus este: cum anume integrează epimeleia heautou conceptul de autenticitate? În interviul deja amintit, intitulat generic Despre genealogia eticii: o privire asupra unei lucrări în curs24, Michel Foucault lămurește acest aspect considerând că o morală a autenticității conține în sine o tensiune care contestă de fapt ceea ce e spus în transcendența Ego-ului: „Tema autenticității trimite explicit sau nu la un mod de a fi al subiectului definit prin adecvarea sa la sine. Mi se pare însă că raportul cu sine trebuie să poată fi descris potrivit multiplicităților de forme dintre care autenticitatea nu e decât una dintre modalitățile posibile; trebuie conceput faptul că raportul cu sine e structurat ca o practică ce poate avea modelele sale, conformitățile sale, variantele, dar și creațiile sale. Practica de sine e un domeniu complex și multiplu cu prețul unui exercițiu răbdător și al unui efort cotidian . ” 25 Revenind la Eliade, de remarcat rămâne faptul că el nu întreprinde o cercetare sistematică a tehnicilor de sine în forma unei istorii concentrate a acestora; demersul său nu este nici genealogic, nici arheologic (în sensul enunțat de Foucault)26, nici deconstructiv, de aici poate și diferența de perspectivă față de autorul francez.27 Mai degrabă, descriind condițiile acționale în care tehnicile spirituale pot deveni posibil de aplicat efectiv, Eliade propune o reconsiderare a 20 Ibidem. 21 Împrumut termenul de la Charles Taylor, Etica autenticității, Editura Idea, Cluj, 2006. 22 Mircea Eliade, Romanul oceanografic, în „Vitrina literară”, an II, nr. 6, 1934, p. 1, reprodus în Oceanografie, Editura Humanitas, București, 1991. 23 Mircea Eliade, Originalitate și autenticitate, în Oceanografie, ed. cit., p. 138. 24 Op.cit., p. 531. 25 Michel Foucault, Theatrum philosophicum, op.cit., p. 539. 26 Michel Foucault, Arheologia cunoașterii, Editura Rao, București, 2011. 27„Noi nu expunem un sistem de filosofie, după cum nu expunem rezultatele la care a ajuns știința psihologiei. Scopul nostru este mult mai umil; anume ne-am propus să amintim câteva exerciții spirituale simple și la îndemâna oricui, prin care viața sufletească poate crește, se poate alimenta.”(Contemplația, în Taina Indiei, op.cit., p. 97). 106 Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (Serie nouă). Filosofie, Tom LX, 2018 propriei identități a sinelui: „Lumea de astăzi, mai mult ca lumea cea de totdeauna uită faptele simple și puține (..). Lucrurile acestea, însă, par atât de simple, încât nu le mai ia nimeni în seamă. Vom încerca să arătăm însemnătatea, pentru creșterea spirituală a câtorva: ca meditația, contemplația, singurătatea, și celelalte câte or mai fi.”28 Aceste tehnici de sine analizate sunt propuse ca „rețete” experiențiale de creștere spirituală și transformare de sine. Din acest punct de vedere, pare mai aproape Mircea Eliade de omul contemporan decât Foucault? Poate autorul român să ofere o cale mai scurtă și mai directă de evoluție spirituală unui subiect pierdut în sisteme și scheme de valori inautentice? Pot aceste practici de sine să ofere rădăcinile necesare constituirii unui nou subiect etic, mai viguros, mai autentic, mai apropiat de natura umană ca ideal? Un posibil răspuns ar fi următorul: „Viața noastră sufletească ar crește mult mai armonios dacă, în loc de a ne lupta cu amănuntele, cu grijile, cu problemele și cu fanteziile noastre - am păstra numai câteva minute pentru contemplație. (..). Sunt oameni care duc o viață mentală extraordinară și care nu găsesc o jumătate de ceas pentru cunoașterea ființei lor. Atâția intelectuali încearcă - prin cărți, prin experiențe, prin călătorii să pătrundă și să-și explice măcar un fragment al vieții - și totuși neglijează complet marea realitate a vieții, adică viața ca fapt, ca unitate. Înțelegerea globală, experimentală, concretă nu se poate obține decât prin contemplație. Nu înțelegi viața cercetând milioane de fragmente care o alcătuiesc, ci încercând să-i pătrunzi sensul ei esențial.”29 Pornind de aici, demersul eliadian se dezvăluie în latura sa hermeneutică, dar o hermeneutică a subiectului, în cel mai originar sens al termenului. Tehnicile de sine lucrează asupra subiectului în același mod în care sensul anagogic acționează asupra unui text. Subiectul care se autoexpune transformării, experimentând tehnicile spirituale se depășește pe sine într-o mișcare de transgresiune; drumul său are o traiectorie eliptică. El se întoarce la sine, dar într-un mod cu totul nou: el însuși atât de diferit și totuși același. Acest tip de interiorizare apare altfel decât cea descrisă de Foucault, dar nu complet diferită. Tehnicile spirituale asupra sinelui au o unică justificare: reîntoarcerea la sinele nostru transformat în autentic. Astfel, interpretarea sinelui capătă un sens edificator - se are în vedere „schimbarea sensibilă a condiției omenești”.30 Eliade, la fel ca Foucault, aduce în discuție importanța conștientizării de către omul modern a „bolii” de care acesta suferă; e vorba aici de boala inautenticității și a automatismului 28 Mircea Eliade, Tehnica și educația spiritului, în Taina Indiei , op.cit., p. 96. 29 Mircea Eliade, Contemplația, în Taina Indiei , op.cit., p. 99. 30 Ștefan Afloroaei, Metafizica noastră de toate zilele, Humanitas, București, 2008. 107 Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (Serie nouă). Filosofie, Tom LX, 2018 mental și spiritual: „Sunt foarte mulți oameni bolnavi în jurul nostru. Și cauza acestei grave insulte adusă demnității umane o găsim tocmai în necunoașterea adevărurilor simple, în ignorarea exercițiilor spirituale (..)”31. Să spunem în acest loc că Michel Foucault dedică un întreg capitol în Istoria Sexualității tehnicilor de sine în legătura lor strânsă cu practica medicală. 32 Deducem de aici că, pentru ambii autori, tehnicile de sine acționează asupra subiectului și ca pharmakon, iar ceea ce rezultă este o conjuncție de esență între subiect și lume revelată într-un sens mult mai profund: „Omul modern trăiește prea mult înconjurat de fapte și de adevăruri abstracte, universale. Contemplația are tocmai acest rol de a transforma adevărurile universale în experiență concretă. Dacă oamenii s-ar gândi mai des la viață, la dragoste și la moarte - la aceste trei realități decisive și esențiale - lumea contemporană ar fi, fără îndoială, altfel.”33 În sensul ideii menționate anterior, Foucault scrie și el: „grija față de sine e în strânsă corelație cu gândirea și practica medicală. (..) E folosită o întreagă serie de metafore medicale pentru a desemna operațiunile necesare îngrijirii sufletului: să umbli cu scalpelul în rană, să deschizi un abces, să amputezi, să scoți surplusurile, să dai medicamente. Ameliorarea, desăvârșirea sufletului, căutată în filosofie, paideia, pe care acesta trebuie să o asigure, ia din ce în ce o tentă medicală.”34 De unde poate totuși subiectul să înceapă această terapeutică a sinelui? O condiție determinantă a metamorfozei sinelui, spune Eliade, presupune o eclipsă totală a subiectului, o experiență limită care îl pune pe om, cu toată ființa lui, între paranteze, o anihilare totală, o absorbție completă a sinelui în sine. Abia de aici se poate porni, de la acest moment în care omul ajunge la un punct al vieții atât de intens, încât trece dincolo de limita suportabilității și a interzisului. Travaliul acesta al îngrijirii de sine întru devenirea și revenirea sinelui la sine îl poate conduce pe subiect la adoptarea unui mod filosofic de a trăi. Filosofia ca mod de viață devine astfel posibilă printr-o dedublare a gândirii în acțiune. Dacă pentru Foucault îngrijirea de sine devine o constantă a vieții, o permanență, sinele suveran constituindu-se în subiect deopotrivă etic și estetic, Eliade ne vorbește despre preocuparea de sine ca sens al unei vieți ascensionale: doar în perspectiva unei deveniri spirituale omul modern poate realiza acea mișcare de transgresiune a limitelor obișnuitului, replasându-se 31 Mircea Eliade, Contemplația, op.cit., p. 99. 32 Fac referință la capitolul Cultivarea Sinelui, în Istoria Sexualității, op.cit, pp. 332-354. 33 Mircea Eliade, Contemplația, op.cit., p. 99. 34 Michel Foucault, Istoria Sexualității, op.cit, p. 344. 108 Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (Serie nouă). Filosofie, Tom LX, 2018 pe o traiectorie a deschisului ființei. Numai în acest mod se poate evita o moartea spirituală timpurie. Legătura cu latura etică nu apare atât de evidentă ca la Foucault și, cu toate acestea, nu putem face abstracție de evidență; și la Eliade subiectul se instituie într-o relație de suveranitate asupra lui însuși doar în măsura în care această creștere spirituală îi transformă întreaga viață35, plasându-l într-un ideal al autenticității. Dar, pentru a ajunge la autenticitate este nevoie de fidelitate față de sine și onestitate interioară36, traduse într-o formulă de tipul „Fii credincios ție însuți!”. Integritatea interioară, conștientizarea acesteia și fidelitatea constituie, în fond, premisele morale ale autenticității. Teoretic, autenticitatea este un dat natural, dar un dat pe care Eliade îl consideră pierdut sau ocultat. Orice ființă se naște egală cu sine și, pentru a fi autentică, nu trebuie decât să se descopere pe sine și să își rămână fidelă. Cu alte cuvinte, autenticitatea nu e ceva construit (așa cum am dedus de la Foucault), ci înseamnă ceva ce trebuie păstrat odată ce a fost descoperit. Dar tocmai aici apare problema. Acest proces al dezvăluirii nu poate avea loc de la sine. Subiectul trebuie să se supună unei asceze interioare, unui efort experiențial pentru a se recăpăta pe sine în autenticitate. În acest punct tehnicile de sine devin principiu în act: autenticitatea se obține printr-o „dietă spirituală” sănătoasă bazată pe consumul de experiențe reale și adevăruri hrănitoare. Rolul lor este acela de a-i descoperi subiectului „naturalitatea” ființei și, în același timp, de a-l educa în vederea păstrării acesteia. Autenticitatea este expresia ultimă a filosofiei ca mod de viață, este practic esența ființei subiectului, calitatea existenței sale, angajamentul total, trăire pură, dezvăluire ontologică a sinelui. Comutarea sinelui de la „Cunoaște-te pe tine însuți!” la „Fii fidel ție însuți!” parcurge o etapă de căutare - sinele participă la constituirea lui: „la recherche de soi veut etre une participation a la constitution de soi”37. Concluziile lui Eliade se apropie de cele ale filosofului francez, cu precizarea că ceea ce Eliade numește autenticitate la Foucault se numește experiență. Se instituie, astfel, o legătură „cinematică” între modurile în care cei doi autori folosesc conceptele de experiență și autenticitate (același sens, dar direcții diferite de perspectivă). Această experiență transformă sinele: pentru a deveni tu însuți, trebuie să devii altul decât ceea ce ești. Experiența este alcătuită 35 „Problema omului nu e de a fi fericit neglijând realitatea și ignorându-i cruzimea, ci de a obține seninătatea tocmai în mijlocul realității, în contact nemijlocit cu concretul. (...). Dacă măcar un sfert de ceas din acest timp liber l-am folosi cum trebuie pentru creșterea noastră sufletească am ajunge alți oameni (...) Stă în putința noastră de a emancipa viața sufletească.”( Mircea Eliade, Reverie și automatism mintal, în Taina Indiei , op.cit., p. 102). 36 Adrian Marino, Dicționar de idei literare, Ed. Argonaut, Cluj-Napoca, 2010, p. 160. 37 Georges Gusdorf, Lignes de vie, tome 1: Les ecritures du moi, Odile Jacob, Paris, 1991, p. 293. 109 Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (Serie nouă). Filosofie, Tom LX, 2018 din întreaga sumă a artelor existenței, care, toate împreună, alcătuiesc acel savoir (cunoaștere) ce conține, în același timp, și pe „a ști cum să lucrezi cu tine însuți”, dar și necesitatea devenirii, intrinsecă oricărui fapt, care își află originea în permanenta ajustare și reajustare. Experiența (sau experimentarea pe suflet și pe corp a tuturor tehnicilor de sine) transformă - în sensul că sinele capătă formă la finalul unei încercări limită: „Experience trans-forms in the sense that it acquires form at the end of a crossing, of a trial of endurance, apres coup. To become other is to become self. In other words, one can only become (one)self through becoming other (en s'alterant), through alteration. Constitutive of identity, this alteration is not absorbed within identity; it opens it up in a double sense - it both articulates and directs it, and divides and splits it. Through experience an ipseity is attained, falls upon itself, as event, singularity - always retrospectively. For the ‘subject' of experience, to become is to come to oneself in the incalculability of one's coming to self. Technics is a savoir - a savoir which has the character of ‘knowing how to proceed', of familiar surety; but, also, technics in the sense of the surety of knowledge which is exposed to the necessity of adjustments and re-adjustments to which the facticity of existence constrains the self, that is, to the possibility of accidents.”38 Întrebările ce survin cu necesitate sunt: pe de o parte, care anume sunt aceste techniques de soi, despre care atât Michel Foucault cât și Mircea Eliade insistă în a ne spune că au forța necesară de a-l smulge pe subiect din sine și de a-l propulsa către un salt ontologic? Pe de altă parte, cum anume devine posibil acest salt ontologic de la sine la sine, fără a-și desființa sau altera propria identitate? În mai multe articole, dar mai cu seamă în Arta și tehnica lecturii12, Mircea Eliade insistă asupra celei mai apropiate căi spre descoperire de sine și alimentare spirituală pentru omul de azi, lectura. Există cărți ce comunică setea de viață, de fapte, de curaj. Dacă am ști să le citim, transformarea noastră ar fi covârșitoare. Lectura ne poate apropia de concret, de marile ritualuri ale naturii, ne apropie de firescul vieții. Dacă biblioteca noastră ar fi un „calendar interiorizat” și am regăsi funcția mistică a lecturii, atunci am putea stabili un raport direct cu Cosmosul. Marea tehnică a lecturii presupune a ști cum să asimilezi substanța cărții, transformând-o într-o experiență atât de personală, încât lectorul să se regăsească mai împlinit și mai bogat. Acest tip de lectură deschisă îl ține departe pe subiect de „pipernicirea sufletească”, adică îl plasează pe un 38 Jean-Philippe Milet, Experience as Technique of the Self, Tekhnema 2 / "Technics and Finitude"/ Spring 1995. Varianta originală, "L'experience comme technique de soi" poate fi gășită în De l'Experience, Les Papiers du College International, No. 22, pp. 135-50. 110 Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (Serie nouă). Filosofie, Tom LX, 2018 drum ascensional. Sunt astfel depășite dogmele, superstițiile logice și schemele mentale prin care judecăm lumea și spiritul. Cu alte cuvinte, lectura ca experiență autentică (experience authentique) presupune o înțelegere corectă a valorilor umane și spirituale. Cărțile devin factori decidenți ai manifestării noastre în lume. Ele reprezintă un mod de a „trăi o lume” pe care faptic nu am putea să o cunoaștem direct. De exemplu, pe măsură ce parcurgi, citind, epocile istoriei, perspectiva asupra lumii și concepția despre sine raportat la lume se schimbă într-o experiență expansională pe axa timpului. Conștiința propriei existențe se dezvoltă pe măsură ce afli mai multe despre Marea Istorie și astfel se produce în mod direct un salt ontologic și temporal peste „aici și acum”. Lectura devine vehiculul nostru pe axa timpului. În demersul său genealogic, Foucault, la rândul său, descoperă importanța discursului și a lecturii în economia practicilor de sine. Lectura devine o practică de însușire a discursului adevărat. Nu este vorba de a afla adevărul nici despre sine și nici despre lume, ci de o asimilare aproape fiziologică a unor discursuri adevărate capabile să funcționeze ca adjuvanți în înfruntarea evenimentelor exterioare și a pasiunilor lăuntrice. Logosul este armură și salvare, principiu permanent și activ. Foucault sugerează o asceză a adevărului. Acest adevăr este absorbit de subiect prin învățătură, lectură sau sfat, iar apoi este asimilat până la a deveni o parte din noi înșine. Foucault vorbește despre o întreagă cultură a scrisului personal: luarea de însemnări după lecturi și discuții, notarea reflecțiilor pe care le auzi sau le faci tu însuți, ținerea unor carnețele cu note despre subiectele importante, însemnări ce se cuvin a fi recitite în timp și reactualizate în practica directă. Trebuie să avem în noi înșine un fel de carte pe care o recitim din când în când. Acest adevăr învățat, memorat și pus treptat în practică are rolul de a-l converti pe subiect la suveranitate deplină față de sine: „lectura amănunțită parcurge existența pe firul peripețiilor ei cele mai amănunțite.”39 Preocuparea de sine nu este o „sinecură”, ea presupune exerciții fizice, meditații, lecturi, însemnări despre cărți, rememorarea adevărurilor cunoscute deja. Prin urmare, în jurul preocupării de sine are loc o întreagă activitate, orală și scrisă, unde sunt legate „lucrarea asupra sinelui și comunicarea cu celălalt”40. De menționat aici este faptul că aceste activități consacrate sinelui, pe care le găsim descrise in amănunt de Michel Foucault, nu sunt exerciții de solitudine, ci o adevărată practică socială. La Eliade, dimpotrivă, exercițiile de cultivare a spiritului necesită o completă izolare nu atât de celălalt, ca structură ontologică, cât de 39 Michel Foucault, Cultura de sine, în Istoria sexualității, op. cit., p. 404. 40 Ibidem, p. 341. 111 Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (Serie nouă). Filosofie, Tom LX, 2018 sine raportat la lume.41 Meditația, contemplația, bucuria, tăcerea, rugăciunea trebuie să se desfășoare în completă singurătate: „Sufletul oricărui om trece prin epoci de secetă, de sterilitate, de desperare. Și orice om poate să descopere experimental antidotul acestor clipe. (.) orice om știe ce înseamnă un ceas de singurătate. (..) Este vorba de a transforma în aliment nutritiv și tonic orice asemenea fapt simplu ca meditația, contemplația, tăcerea.”42 Prin urmare, într-un registru foarte apropiat, și Eliade și Foucault descriu aceste tehnici de sine cu rol de exercițiu și antrenament spiritual, fie ca singularități în acțiune, fie ca „lucidități nutritive” pentru sufletul nostru. A îngriji aceste rădăcini conduce la menținerea în autenticitate și la recăpătarea echilibrului interior. Nutriția spirituală devine o terapeutică nu doar pentru suflet, dar și pentru corp: „Dacă lumea s-ar gândi mai des la viață, la dragoste și la moarte, la aceste trei realități decisive și esențiale, lumea ar fi fără îndoială altfel. Dacă măcar un sfert de ceas le-am folosi pentru creșterea noastră spirituală am ajunge alți oameni.” Un alt punct de întâlnire între cei doi filosofi este descrierea exercițiilor de gândire asupra „nenorocirilor viitoare” sau praemeditatio malorum. Această tehnică nu constă în a ne reprezenta viitorul posibil ca fiind populat de nenorociri, cum ne prezintă Foucault, ci în a anula în același timp și viitorul și răul. Viitorul, dat fiind că ni-l reprezentăm ca fiind deja dat într-o actualitate extremă; Răul, întrucât ne exersăm în a nu-l mai considera ca atare. Eliade amintește și el de efectul terapeutic al contemplării evenimentului morții: „Este adevărat că nu-mi pot cunoaște prin anticipație propria moarte. Dar pot foarte bine cunoaște moartea altora și această observație o pot transforma în experiență reală, diferită de toate celelalte experiențe obișnuite.”43 Lectura atentă a celor doi autori, Michel Foucault și Mircea Eliade, mă conduce la ideea că intenționalitatea lor discursivă pare similară și vizează aceeași problemă - modul de raportare a subiectului la cunoașterea de sine. În ordine ontologică, dar și gnoseologică, ambii postulează preeminența îngrijirii de sine față de cunoașterea de sine. Foucault face o istorie a adevărului, pornind de la însăși subiectivitatea subiectului, iar Eliade vrea să scrie o istorie a acelui subiect care se reconstituie el însuși în propria istorie prin (re)formarea de sine. Demersul autorilor are o miză etică: stabilirea unor coordonate necesare omului actual pentru a-l smulge dintr-o lume aflată într-o criză a valorilor. Cred că ambii filosofi vor să îl apropie pe „omul recent” de sine, încercând să-l repună pe traiectoria primordială a autenticității, chiar dacă fiecare vede 41 Mircea Eliade, Taina Indiei , op.cit., p. 98. 42 Mircea Eliade, Taina Indiei , op.cit., p. 91. 43 Mircea Eliade, Taina Indiei, op.cit., p. 98. 112 Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (Serie nouă). Filosofie, Tom LX, 2018 autenticitatea într-un mod diferit. Pentru Foucault, subiectul trebuie, prin artele existenței, să devină suveran față de sine și față de ceilalți, dar nu în afara acestui cadru (descris de raportul dintre Eu și Altul). Pentru Eliade, subiectul își poate scrie istoria chiar în afara lumii (mici), în totală singurătate, dar nu în afara a ceea ce el numește Realul. Doar în acest mod filosofia se detașează de latura ei pur teoretică și devine ea însăși act sau mod de a fi, mod de viață. De fapt cei doi autori au o poziție radicală, considerând că filosofia își mai găsește justificarea doar în măsura în care este capabilă să ofere o cale prin care „Ecce Homo” să se despovăreze de păcatele risipirii în minunata lume nouă și să revină la sinele suveran. Este bine cunoscut faptul că Michel Foucault avea în proiect elaborarea unei noi etici a sinelui, dar despre o posibilă filosofie morală la Eliade s-a discutat puțin și deloc sistematic. Pentru ambii autori, eticul se transformă într-un mod de viață prin intermediul tehnicilor de sine. Nu este vorba totuși de principii universale, ci de opțiuni personale de viață. „Căutarea unei forme de morală care să fie acceptabilă pentru toată lumea mi se pare catastrofală.” - scrie Foucault în unul din articolele sale.44 Pentru această poziție Foucault a fost nu de puține ori criticat și acuzat că promovează o etică a individualismului și a narcisismului.45 Unele din aceste acuzații au fost demontate de Foucault însuși, altele de exegeții săi.46 Un ultim artificiu hermeneutic mă conduce spre următoarea ipoteză: și pentru Foucault și pentru Eliade preocuparea de sine devine un principiu etic, sub rezerva că acesta este legat strict de opțiunea liberă a fiecăruia de a-și clădi singur viața și sinele suveran; ceea ce rezultă este un mod de viață, un stil personal, o formă estetică de a fi, o etică a virilității. Cu alte cuvinte, este exact ceea ce remarca și Charles Taylor în lucrarea Etica Autenticității, și anume că idealul etic pentru omul contemporan a suferit o hotărâtoare schimbare de sens: fiecare om este chemat să se realizeze în propriul său mod de a fi, nu un mod de a fi al tuturor, înscris in „natura umana”. De aici ar proveni și idealul de originalitate și autenticitate: devin cu totul eu însumi doar atunci când mă disting de Celălalt, de Altul și de „natura umană” comună tuturor: „Autenticitatea este în sine o idee ce ține de libertate; ea presupune ca eu să-mi plănuiesc de unul singur viața împotriva exigențelor de conformitate exterioară. (..) Într-o lume aplatizată, în care orizonturile 44 Michel Foucault, Le Reutour de la morale, cf. Frederic Gros, în Hermeneutica Subiectului, op. cit., p. 508. 45 Charles Taylor, Etica autenticității, op. cit., p. 46. 46 Frederic Gros, în Hermeneutica subiectului , op.cit., pp. 516. 113 Analele Științifice ale Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași (Serie nouă). Filosofie, Tom LX, 2018 de semnificație continuă să se estompeze, idealul de libertate autodeterminată ajunge să exercite 47 o atracție tot mai puternică. Bibliografie Afloroaei, Ștefan , Metafizica noastră de toate zilele, Editura Humanitas, București, 2008. Eliade, Mircea, Jurnal, ediție îngrijită de Mircea Handoca, vol. I-II, Editura Humanitas, București, 1993. Eliade, Mircea, Memorii, ediție îngrijită și cuvânt înainte de Mircea Handoca, vol. I-II, Editura Humanitas, București, 1991. Eliade, Mircea, Oceanografie, Editura Humanitas, București, 2008. Eliade, Mircea, Fragmentarium, Editura Humanitas, București, 1992. Eliade, Mircea, Scrieri de tinerețe. 1928, ediție de Mircea Handoca, Editura Humanitas, București, 2008. Eliade, Mircea, Taina Indiei. Texte inedite, Editura Icar, 1991. Foucault, Michel, Istoria Sexualității, Editura de Vest, Timișoara, 1995. Foucault, Michel, Theatrum Philosophicum, Editura Casa Cărții de Știință, Cluj, 2001. Foucault, Michel, Hermeneutica Subiectului, Editura Polirom, Iași, 2004. Gusdorf, Georges, Lignes de vie, tome 1 : Les ecritures du moi, Odile Jacob, Paris, 1991. Gros, Frederic, Situarea cursului, în Michel Foucault, Hermeneutica subiectului, Polirom, Iași, 2004. Marino, Adrian, Dicționar de idei literare, Editura Argonaut, Cluj-Napoca, 2010. Millet, Jean- Philippe, Experience as Technique of the Self, Tekhnema 2, Technics and finitude, Spring 1995 (http://tekhnema.free.fr/2Milet.htm ). Rojas, Maria Andrea, A genealogy of the modern subject in Michel Foucault, Universitte Paris-Est, 2012, Directeur de These: Frederic Gros. Taylor, Charles, Etica autenticității, Editura Idea Design & Print, Cluj, 2006. Vrabie, Diana, Aventura conceptului de autenticitate: exerciții de interpretare hermeneutică, în „Limba Română”, nr. 9-10, anul XVIII, 2008. Delia Casiana Florea este absolventă de Filosofie la Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași. Este profesor de științe sociale la Colegiul Economic din Mangalia. Domeniile sale de interes sunt: hermeneutica, filosofia românească, logica. E-mail: delia_casiana@yahoo.com 47 Charles Taylor, Etica autenticității, op. cit., pp. 50-51. 114 Elemente de natură funcțională în arta spectacolului 2 de teatru2 (Functional Elements in Theatre Performance) Silvian FLOAREA Universitatea de Arte, Iași Abstract: George Banu has never allowed theoretical research and academic study to quench his emotion. His way of expressing himself was the one of a word and image craftsman. Is George Banu a friend of the theatre directors, from Brook to Zholdak, from Grotowski and Kantor to Warlikowski and Yannis Kokkos or Felix Alexa, from Strehler to Bondy or Castellucci? Is he a theatrologist who avoids the trap of recipes forced upon the art critic? In a subtle and indirect manner, he reminds us that the theatre is not a personal affair but something meant to stir the general interest that creates the bond between the human being and the world and the stars. His critical journeys are a tribute to the universality of the theatre. Key words: George Banu, theatre aesthetics, directing, improvisation În teoria teatrală este cunoscută, în primul rând, ideea de teatru ca artă a spectacolului ce cuprinde, pe de o parte, toate formele reprezentației de teatru cult și popular, de teatru european și teatru extraeuropean, teatru de „bâlci” (mim și pantomimă), 2 fragment din teza de doctorat „George Banu, portretist al marilor creatori de teatru”. 66 teatru muzical, iar pe de altă parte aspectele esteticii sau poeticile teatrale. Abordarea și studiul esteticii teatrale presupune două repere majore: recunoașterea elementelor de natură funcțională în aria spectaculară și fundamentarea teoretică și conceptuală a formelor spectacolului de teatru, prezentate într-o organizare tematică și raportate diacronic la diferite perioade istorice dar și stilistice reprezentative. Fixarea elementelor de natură funcțională în aria spectaculară și fundamentarea teoretică și conceptuală a formelor spectacolului de teatru a reprezentat conținutul Părții a II-a a volumului Arta teatrului (Iordache & Banu 1975:191-334). Cartea este o prezentare a evoluției esteticii teatrale de la începuturi până în prezent și este prima încercare la noi de cuprindere sistematică a evoluției gândirii estetice despre teatru. Ea este însoțită de o antologie de texte teoretice privind arta teatrului, datorate unor actori, regizori, dramaturgi, scenografi, care au marcat etape și transformări în dialectica fenomenului teatral, de la Aristotel, Shakespeare, Cervantes, Racine, Boileau, Diderot și Lessing, până la Kantor, Strehler, Wilson, Șerban sau Penciulescu. Autorii remarcă faptul că, până în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, adică până la apariția funcției regizorale, cea mai mare parte a textelor se referă mai mult la literatura dramatică decât la elementele spectacolului - actor, decor, costum, lumină etc. - în vreme ce, de la acel moment, ponderea preocupărilor esteticii 67 teatrale trece asupra acestora din urmă, la care se va adăuga o estetică a coordonării spectacolului, a regiei . Observând dialectica internă a teatrului în funcționalitatea elementelor sale constitutive, George Banu remarcă esența dinamică a spectacolului, neexcluzând existența termenilor referențiali care îi structurează manifestările, în ansamblu. Autorul le numește „modurile de comunicare ce s-au impus în epocă”, moduri care pornesc de la un sens unitar acordat actului teatral. Acest sens, consideră George Banu, este afiliat unei estetici, pentru formularea căreia intervin determinări istorice specific teatrale, ori care provin din particularitatea fiecărei personalități. Determinările specifice teatrului punctate în acest volum sunt, în opinia criticului, următoarele: autoritatea artelor tradiționale, persistența idealului clasic, vizualitatea, convenționalitatea, senzorialitatea, spontaneitatea, improvizația, politicul, poziția regizorului, democratizarea creației, spectacolul 3 „Această prezentare teoretică a esteticii teatrale de la sfârșitul secolului al XIX-lea și a celei a secolului XX este dedicată exclusiv spectacolului, deoarece analiza, chiar succintă, și a literaturii dramatice pretindea o extindere ce ar fi depășit proporțiile admise de economia volumului. Această opțiune se explică și prin importanța de azi a gândirii teoretice asupra spectacolului, particularitate definită pentru teatrul contemporan. De asemenea, în contextul culturii noastre referințele și comentariile privind dramaturgia secolului depășesc cu mult pe cele ce se ocupă cu itinerariile spectacolului. Iar apariția funcției regizorale și a regiei, la începutul perioadei de care ne ocupăm, include permanent textul dramatic într-un complex artistic unitar care este spectacolul, și-l consideră - uneori ca factor determinant, alteori ca factor subordonat - o componentă a actului teatral”, (Banu, în Iordache și Banu, 1975:191). 68 ca atitudine demonstrativă, regia și mutațiile actorului, publicul, ca ultimă rațiune a teatrului. George Banu identifică, pentru sfârșitul secolului al XIX-lea, o autoritate a artelor tradiționale, literatura, muzica și pictura și o primă tentativă de recunoaștere a teatrului ca artă specifică, odată cu primele manifestări ale regiei: „Apariția regiei cu conștiință de sine trebuie recunoscută în activitatea de la Meiningen a ducelui Georg al II-lea și a regelui Ludwing Kunig al II-lea al Bavariei, cu proiectele sale artistice și arhitecturale extravagante. Acestei inițiative îi urmează apoi Antoine, simboliștii, Stanislavski, Craig; rapiditatea impunerii acestei noi funcții teatrale demonstrează caracterul său necesar pentru spectacolul de la sfârșitul secolului al XlX-lea. Nesiguranța începuturilor explică primele încercări de rezolvare a acestui proiect prin subordonarea teatrului unor estetici străine, ținând de alte forme de artă”(idem:193). Subordonat inițial celorlalte arte, teatrul a început, așadar timid, să își găsească specificitatea, pentru ca mai apoi spectacolului modern și contemporan să i se recunoască o estetică specifică. În demersul de a găsi propria identitate a spectacolului de teatru, Banu vorbește despre persistența idealului clasic, desemnându-i pe Adolphe Appia și pe Edward Gordon Craig drept primii care încearcă să releve specificul spectacolului, deși le recunoaște cantonarea în rigoarea clasică a creatorului unic și a operei încheiate, supunând astfel teatrul unor norme restrictive: „Acesta este momentul în care se infiltrează dominator o estetică generală și nu, ca mai înainte, una particulară, a picturii sau a 69 literaturii” (Iordache și Banu 1975:195). Appia și Craig conferă autoritate absolută tripletei autor, regizor, actor, elemente din care trebuie eliminate accidentele și surprizele, pentru a nu se ieși din zona artei. Regizorul poate substitui autorul prin viziune, cuvântul nu mai este prioritar, ci imaginea, iar actorul poate fi, în cazul lui Craig, un potențial pericol ce poate compromite teatrul ca artă. De aceea, el recomandă înlocuirea actorilor cu „supramarionete4”, acei „idoli sacri în lente rotiri”. George Banu consideră, pe bună dreptate, odată cu recunoașterea supremației imaginii față de cuvânt, că analizele succesive pe care le vor face teoreticienii și marii regizori vor urmări o estetică a descifrării particularităților spectacolului de teatru, atenția acordată regimului vizual și regizorului fiind primele atribute definitorii ale spectacolului modern. Un alt „mod de comunicare” estetică este, în opinia lui Banu, convenționalitatea, detectabilă încă din perioada 4 „Actorul va dispărea, în locul lui vom vedea un personaj neînsuflețit - care va purta, dacă vreți, numele de <supramarionetă> - până când își va fi cucerit un nume mai glorios [...], e descendenta vechilor idoli de piatră ai templelor, e imaginea degenerată a unui zeu. Prietenă a copiilor, știe însă să-și aleagă și să-și atragă discipoli”. (Citat de Gordon Craig, pasaj preluat din Anatole France, Les Marionnettes de M. Signoret, articol publicat în „La Vie litteraire” (deuxieme serie), Paris, Calmann-Levy, 1918, pg. 148: „Să fiu sincer până la capăt, actorii mi se pare că ruinează spectacolul. Mă refer la actorii buni. Pe ceilalți i-aș mai îngădui oarecum. Dar pe actorii excelenți, cum sunt cei de la Comedia Franceză, nu-i pot suporta defel! Talentul lor e prea impunător; copleșește totul! În afara lor nu mai există nimic altceva), Edward Gordon Craig, Despre Arta Teatrului, Fundația Culturală „Camil Petrescu” și revista „Teatrul azi”, București, 2012. 70 naturalismului lui Antoine, care accentuează determinismul mediului asupra personajelor, scena fiind avatarul vieții însăși, imaginea ei în oglindă. Și Stanislavski pretinde actorului, spectacolului, în general, să producă iluzia realității, deoarece actorul își construiește rolul din datele biografiei personajului, tinzând să se confunde cu viața. „Nimic nu trebuie să-l trădeze pe artist, scena fiind doar camera căreia i s-a înlăturat cel de-al patrulea perete, fără știrea actorilor”(idem: 196). Indiscutabil, spectacolul naturalist are și el la bază o convenție, deoarece între artistic și teatral există un raport de mediere, ele fiind confundabile numai ca aparență, nu însă și esențial. Jocul este o sumă de semne cu caracter arbitrar, observă Banu, cu condiția ca actorul să nu cadă în psihodramă. Aceste semne sunt alegerea creatorilor lor și nu manifestările personajelor. Comunicarea teatrală se realizează numai prin această convenție care, deși disimulată, este co-substanțială spectacolului. Actul teatral nu se confundă cu actul real, deoarece el există numai în cadrul scenei, iar sarcina actorului și a regizorului este aceea de a exprima o nouă formă, convențională și susținută pe activitatea lor comună. Esența teatrului se afirmă prin faptul că actorul devine primul termen de interes. Dar, atent la comportamentul impus de text personajului, actorul naturalist neglijează în mare măsură nuanțarea expresivității corporale pe care el însuși o poate re-crea, sarcinile mimetice ținând locul flexibilității. George Banu remarcă inconvenientul acestui fapt și anume că teatrul naturalist substituie trăirii jocul, dar că acest lucru a reprezentat o formă de manifestare istorică a spectacolului de teatru. 71 Acestui mod convențional în arta spectacolului, simboliștii de talia lui Meyerhold, Jacques Rouchez, Lugne Poe, Tairov sau Vahtangov îi opun, printr-o puternică polemică, ideea unei arte ca fenomen diferit de viață, teatrul fiind interpretare, și nu imitare. Ei fac recurs la imagine, înțeleasă ca materie teatrală nouă, teatrul eliberându-se astfel de exigențele verosimilului cotidian, de convenționalitatea lui și în locul căruia trebuia să primeze o estetică a sugestiei, a mișcării și a cromaticii. Pentru simboliști, prin imagine, teatrul devine artă și îi asigură relevarea esenței specifice. Obținerea teatralității imaginii se poate face prin îndepărtarea de textul dramatic care și-a subordonat o lungă vreme spectacolul, denaturalizându-l. „Artiștilor și esteticienilor teatrului, spectacolul popular și cel oriental le apar ca simbol al teatralității, pentru că ele plasează actorul în centrul actului teatral, iar imaginea are ca suport manifestările corpului său în condițiile unei convenționalități specifice. Combinația de tehnici ale teatrului de bâlci, ale circului, ale teatrului indian sau japonez, înțelese ca formulări ale unui limbaj teatral pur, devine principala soluție adoptată. Acum asistăm la echivalarea esenței spectacolului cu convenționalitatea realizată prin actor. Acest tip de convenționalitate este revendicată inițial ca teritoriu de manifestare a imaginii teatrale, liberă de imperativul imitației, pentru a i se corela apoi, prin cei doi mari teoreticieni - Brecht și Artaud - eficacitate ideologică sau transă metafizică. Ea nu se va mai reduce exclusiv la afirmarea specificului” (Iordache și Banu, 1975:197-198). Simboliștii nu enunță un mod de comunicare, ci formulează o atitudine polemică justă, căreia nu-i descoperă însă soluția 72 inspirată din realitatea scenei, transformând astfel, în opinia criticului George Banu, teatrul într-un satelit al esteticilor străine. Simbolismul nu propune un program teatral bazat pe interpretarea actorului - termenul cheie al teatrului -, inovațiile incorporate devenind astfel exterioare. „Nici un mod de comunicare nu epuizează integral realitatea actului teatral, ci el răspunde mai exact exigențelor epocii într-un anumit moment, când celelalte doar pasager trec în penumbră” (Banu 2011:93). Abundenței naturaliste și vagului simbolist le succede efortul de reconsiderare a formei. George Banu dă în acest sens drept exemple pe Craig, care urmărește „ordinul arhitectural” în text, pe Meyerhold, care acordă o mare importanță principiului de compoziție și pe Tairov, care urmărește ritmul și sonoritatea piesei ca sistem organizat. De remarcat este, în cartea Reformele teatrului în secolul reînnoirii, abilitatea analizei paralele a criticului George Banu, perspectiva istorică a curentelor purtătoare de estetici ale spectacolului de teatru, studiul metodelor și al soluțiilor și concluzia că există o mișcare dialectică perpetuă, cu modificări în expresii particulare. Criticul urmărește succesiunea instabilității diferitelor poetici teatrale, sesizând că orice revenire a lor poate deveni posibilă oricând. Senzorialitatea și spontaneitatea spectacolului teatral sunt conferite, după aprecierea teatrologului George Banu, de prezența actorului, element definitoriu al vizualității care activează participarea sălii la un act care se produce în intimitatea ei. Sunt elemente esențiale care separă teatrul de cinematografie și de televiziune. Doar în sală, în timpul spectacolului, publicul se află 73 în contact cu materia umană, nu cu un hibrid al ei (sau cu o marionetă). Pentru a se identifica mai exact, spectacolul de teatru trebuia să afle ce nu mai este în epoca modernă, pentru a-și continua drumul, iar studiile teoretice au relevat faptul că teatrul nu este o artă în sine, ci una a trăirilor senzoriale: teatrul „se concepe ca posesie autentică a ființei, revelație esențială și autonomă” (Picon 1960:18)5. Cinematografia și televiziunea au impus, în epoca modernă, revizuirea esteticii spectaculare, în care Banu decelează o mai mare libertate de transformare continuă, în opoziție cu înregistrările mecanice unde totul e stabilit cu rigurozitate, unde pot exista reluări, cosmetizări pe mese de montaj și unde, fatalmente, reluarea repetă fără nicio abatere forma inițială. În schimb, noua estetică a teatrului este o reprezentație deschisă, alta de fiecare dată, în sală, la vedere, și luând drept martor spectatorul, în fața căruia actorul se transformă indubitabil ori de câte ori „face” spectacol: „ceea ce era detestabil pentru Craig -constată Banu - adică instabilitatea spectacolului și a interpretării, se recunoaște azi ca definitoria sa particularitate” (Iordache și Banu 1975:199). Efect al senzorialității și al spontaneității, improvizația devine răspunsul teatrului aflat în căutarea particularității sale spectaculare. George Banu recunoaște actul creației scenice ca pe un produs al grupului, în care îi include și pe spectatori ca participanți. Spectacolul este o formă liberă de artă, nesupusă unei fixări depline. Banu îl citează pe Martin Esslin care vorbește de 5 Traducerea noastră. 74 „teatrul real”, în care „nu doar fiecare spectator trebuie să colaboreze la crearea propriului său spectacol, ci fiecare colectivitate de spectatori, fiecare public colaborează, prin alegerea pe care o face la spectacolul dat de actori; formă deschisă care produce o experiență unică spontan diferențiată de la un spectator la altul, de la o reprezentație la alta; într-o epocă de mass-media mecanizate, aceasta e caracteristica ce distinge într-un mod hotărât adevăratul teatru de formele de spectacol concurente” (Eslin 1970:340)6. Criticul și teatrologul George Banu face, în continuarea ideii teoreticianului de origine maghiară, afirmația că improvizația este un aspect al nevoii de spontaneitate și de deschidere, o rotiță în mecanismul modernității epocii în arta dramatică a spectacolului. El dă ca exemplu teatrul american ce cultivă o estetică ancorată în principiul libertății teatrului, care-și recunoaște drept esențială schimbarea. Spectacolul nu este o povestire la trecut, ci este o artă făcută în prezent, la vedere, spontan și percepută senzorial. În momentul în care George Banu include politicul ca mod de comunicare în dialectica teatrului, el recunoaște corelația convenției teatrale cu ideologia marxistă, platforma ideologică a statului totalitarist și comunist, „spectacolul devenind un mod de examinare a lumii în vederea modificării ei. Cooptarea teatrului ca instrument de luptă politică determină radicale modificări la toate nivelurile: de la tematică și interpretare, până la spațiul de joc și receptare. Teatrul înseamnă acum activitate revoluționară, echivalând cu un act concret care permite dinamizarea publicului 6 Traducerea noastră. 75 prin lectura justă a societății în vederea transformării ei” (Iordache și Banu 1975:200). Teoreticianul româno-francez recunoaște raportarea actului artistic la rezonanța lui eficace, identificând astfel un teatru angajat care transcende teritoriul artei. Totuși, Banu consideră că politicul este un domeniu străin teatrului, este un mod de comunicare declanșat de mișcarea revoluționară a anilor '20 și ordonat programatic de teatrul lui Piscator și mai apoi de Brecht. Poziția regizorului în actul teatral reprezintă un factor primordial în estetica spectacolului, un dat consubstanțial teatrului. Deși un fel de regie s-a produs încă de la apariția spectacolului de teatru fără o delimitare precisă a domeniului și a utilității sale, termenul căpătând consistență abia în secolul al XIX-lea. George Banu identifică două opinii în ceea ce privește prezența regizorului și a funcției sale: existența „du regisseur” și „du metteur en scene” - distincție insesizabilă în traducere. The position of director in theatrical act is a primary factor in the aesthetics of the show, a theatre consubstantial given. Although there was a kind of directing ever since the theatre play without a clear delimitation of the field and its usefulness, the term gaining consistency only in the nineteenth century. George Banu identifies two opinions regarding the presence of the director and its function: there "go regisseur" and "en scene du metteur" -discernible distinction in translation. „Le regisseur” este totuși anterior secolului al XIX-lea și se referea la un maestru șef care deținea numai funcții organizatorice; „le metteur en scene” este o creație a secolului al XIX-lea și devine treptat un inițiator al unei noi expresii în arta teatrului. Abia la jumătatea secolului al XX- 76 lea, Andre Veinstein coroborează cele două funcții deținute succesiv de „regisseur” și de „metteur en scene”, descoperindu-le elementul unitar conform căruia „orice act colectiv pretinde un organizator” (Veinstein 1955:127). Pe rând el este recunoscut în Vrăjitor și Preot, în coreg, în actorul principal la japonezi sau Commedia dell'arte, iar Evul Mediu îi atribuie numeroase denumiri - „le conduiseur”, „le meneur du jeu” - aceluia însărcinat cu pregătirea reprezentației. Banu mai apreciază în mod just că rațiuni organizatorice preced, așadar, justificarea prioritar artistică acordată azi regizorului. Abandonând perspectiva istorică a regiei, George Banu se referă în continuare la estetica teatrului privită prin prisma practicienilor, adică a creatorilor de teatru. Aceștia consideră regia ca o funcție nouă, prima care intervine între text și spectacolul scenic. Regizorul actual își lărgește aria semnificației, devenind un artist care își asumă o contribuție personală în rama spectacolului, montarea unui spectacol, de la proiectul inițial și până la ridicarea cortinei. „Regizorul apare ca intermediar între operă și spectacol. Atribuțiile organizatorice persistă, dar, totodată, el își asumă obligații privind realizarea artistică a spectacolului. Medierea - ca operație regizorală - nu poate fi legată exclusiv de momentul începutului, ea persistând încă și azi în numeroase cazuri. E evident, însă, că, într-o ipotetică ierarhie valorică a modalităților regizorale de lucru, medierii îi revine o poziție inferioară. Regizorul are aici o minimă intervenție creatoare. Spectacolul nu se constituie într-o artă independentă, subordonat fiind cuvântului scris. Funcționalitatea primează. Viziunea e secundară” (Iordache și Banu 1975:203). 77 După apariția regiei, George Banu semnalează două tendințe dihotomice: pe de o parte, se produce progresiv instaurarea unui anumit tip de autoritate a regiei asupra autorului, în anumite cazuri chiar o severă „dictatură”, iar pe de alta, are loc o contestare a acesteia. Trecerea de la supremația scrisului și a autorului către cea a regizorului, a scenei, a determinat consecințe importante, textul fiind privit ca o înstrăinare de la esența lui, care este de natură vizuală și nu verbală. „Dictatura” regiei acceptă, în această situație, o convingere de tip clasic a gândirii care premerge expresiei, aceasta fiind numai o punere în practică. Impunerea regiei are consecințe pe planul estetic al viziunii asupra spectacolului de teatru și se poate urmări prin studiul raporturilor din interiorul procesului de creație, cum ar fi raporturile regizorului cu literatura și cu actorul. „Regizorii din școala rusă poststanislavskiană, ca și Ibering sau Piscator, sunt expresiile sale limită din perioada interbelică. (Copeau și „Cartelul” adoptă o atitudine de centru, între mediere și dictatură). Regizorul se infiltrează în toate domeniile, iar spectacolul devine expresia unui singur punct de vedere. Concepția aceasta corespunde în cinematograf scenariului de fier aprioric teoretizat de Pudovkin, unde toți factorii creației se conformează prevederilor inițiale ale regizorului. Apare aici nu doar ideea de autor unic, ci și aceea a mesajului formulat anterior elaborării operei. Regizorul ajunge la o idee asupra textului înaintea lucrului cu scenograful, a repetițiilor, iar materialului uman nu i se permite devierea de la proiectul programat.. Prin creație se concretizează doar o concepție elaborată anterior realizării ei” (idem:204). 78 Până a se ajunge la contestarea clară a dictaturii regiei, George Banu remarcă un moment tranzitoriu, „de o maximă fertilitate”(ibidem). Roger Planchon, Peter Brook și Otomar Krejka încep să se delimiteze de dictatura regiei, lucru ce va fi exploatat ulterior. Aceștia afirmă că natura efortului teatral este dublă: pe de o parte colectiv-comunitară, iar pe de alta individual-conflictuală, căci nu există act teatral pur, adică numai colectiv sau numai individual. Ei încearcă să respecte echilibrul ce tinde să devină cel mai fecund pentru teatrul contemporan. De exemplu, Peter Brook este „un ghid prin beznă”(idem:205) care nu cunoaște aprioric rezolvarea situației înainte de a începe lucrul. Nu are chei, nu are certitudini, ci o întreagă echipă în spate în momentul declanșării demersului artistic. Banu chiar sugerează că începând cu ei, interpretarea operei este simultană procesului de creație. „În bezna operei regizorul ascultă voci și detașează semne, citește urme șterse de timp, evită cursele, angajând întreaga echipă în această expediție”(ibidem). Regizorul, actorul și dramaturgul francez Roger Planchon se situează la nivelul esteticilor moderne și contemporane, declarându-se adeptul unui spectacol cu semnificații multiple, una dintre ele fiind și posibilitatea spectatorilor de a alege, exact ca într-o piesă de teatru cu finaluri multiple sau lăsate în coadă de pește. El consideră că teatrul este o artă colectivă, deci dictatura regiei devine o contradicție, iar regizorului trebuie să i se retragă prerogativele arogate. Pe aceeași linie se situează și regizorul și actorul ceh Otomar Krejka, cel care condamnă autocratismul oricărei funcții în teatru, deoarece, fiind o artă colectivă, niciuna dintre componente nu poate fi considerată lider. Asemănător a fost și demersul contemporan new-york-ez de 79 la „Living Theatre”, cea mai veche trupă experimentală de teatru american, fondată în anul 1947 și al altor trupe americane. Banu observă cum teatrul rămâne în continuare în regimul artei, producând lumi paralele realității în sine. În teatru, improvizația nu contrazice aleatoriul căruia îi lasă câmp liber de exprimare. Astfel, opera își revendică mișcarea, nimic nemaifiind fix. Un exemplu este Living-Theater în Mysteries and Smaller Pieces, unde hazardul este principiu de organizare, atunci când spectacolul se reia, mereu în schimbare, niciodată la fel ca precedentul. Spectacolul este mobil, asemenea vieții înseși, cu o metafizică internă fidelă propriei dinamici și indiferentă la aspectul social. Criticul punctează această opțiune estetică, motivând prin faptul că fenomenul conduce către confuzii ideologice și la lipsa unui sistem rațional de gândire, „rezultat al neintegrării teatrului, ca formă specifică de cunoaștere și educare, în aria filozofică a materialismului dialectic și istoric, fără de care hazardul, imprecisul și lipsa de finalitate nu pot fi evitate nici la nivelul unui limbaj artistic specific - în cazul nostru - cel teatral. În condițiile unei adeziuni active ideologice, creativitatea sporește, iar spectacolul devine manifestare vizibilă a convingerilor ce animă grupul [...] Teatrul ajunge să fie expresia unui mod de viață când devine un teatru angajat, și chiar dacă o face confuz și unilateral, el e oricum un act pozitiv pentru că e simptomatic”(idem:206-207). Cu alte cuvinte, George Banu aruncă în zona „artei pentru artă” estetica emanată de Living Theater și underground-urile americane, dar recunoaște compensator rolul colectivului în arta spectacolului, considerând că idealul trupei ca unitate a proliferat, restrângând definitiv 80 dictatura regiei. Drumul de la autoritate la democrație, de la individual la comunitar reprezintă mutația de la reluarea regizorală a unui text la creația colectivă, fenomen ivit din înțelegerea artei ca instrument social. Textul clasic și restaurarea teatralității este un alt „mod de comunicare” pe care Banu îl consideră important în definirea esteticilor poetice de-a lungul istoriei teatrului. Restaurarea se referă în primul rând la reconsiderarea atitudinii față de culoarea locală și de mediu în teatru. Naturaliștii și simboliștii au fost aceia care au reparat neglijența esteticilor anterioare, prin activitatea teatrului de la Meiningen și a lui Antoine, apoi prin reacția simbolistă care a tratat textul literar numai ca semn provocator de corespondențe în spații goale, cu specifice parfumuri simboliste și cu incantații psalmodice. Scena, considerată numai text, se completează cu materie capabilă să redea o bucată de viață autentic vizibilă. Estetica naturalistă se revendică din abundența materiei scenice care umple goluri nesemnificative, pe când simbolismul cultivă o estetică a vagului, cu formele sale sugestiv corespondente, asemănătoare versului lui Baudelaire, „culoarea cu parfumul și sunetul se-mbină”. Acestora le succede, cum spuneam, și o încercare de recuperare a formelor, cum ar fi principiul de compoziție (la Meyerhold), ritmul și sonoritatea (la Tairov) sau ordinul arhitectural (la Craig), datorită cărora piesele apar ca sisteme organizate, descifrabile în spectacol. Acest mod de comunicare va reprezenta principiul esențial al esteticii din care Copeau și „Cartelul” vor face școală în cultura franceză. 81 Referitor la restaurarea variantelor originare de reprezentare a textului, Banu constată că regia nu copiază estetici medievale în genul reprezentațiilor lui Gustave Cohen, ci „aplică textului tratarea primă, nealterată, în care se relevă manifestarea ideii de teatralitate la care acesta aderă originar”(Iordache și Banu, 1975:208). Drept exemple în acest sens, criticul îi dă pe Meyerhold cu Don Juan care, pentru păstrarea în totalitate a culorii locale și temporale, a conceput întregul spectacol la curtea franceză; pe Vahtangov cu Prințesa Turandot, piesa din 1762 a dramaturgului venețian Carlo Gozzi, unde a integrat tehnici populare ale unei realități fantastice - un spectacol cu multă culoare și mișcare, cu costume inedite care vor îmbina haine elegante, ținute de seară cu turbane de hârtie sau elemente din alte materiale, improvizație, figuri și situații desprinse din Commedia dell'arte; pe William Poel care, prin spectacolele eliberate de peisaje și de montări moderne se apropie de condițiile de teatru în care a scris Shakespeare; pe Giorgio Strehler care, inspirat din montările Commediei dell'arte, aplică o cercetare istorică în profunzime, încercând și el să ajungă la spiritul original al lucrării. Banu consideră că această reîntoarcere la surse elimină redundanța butaforică, iar revenirea la expresia primă creează premisa restaurării ideii de teatralitate originară. Apar raporturi clarificatoare ale textelor cu istoria, cu epoca ce le-a creat în funcție de estetici specifice teatrale, ca un produs al timpului. „Textul și spectacolul reintră în organica lor relație inițială. Fără a se mai accepta ideea istoriei spectacolului ca o istorie a perfecționării sale, modurile teatrale istorice sunt înțelese ca exprimări coerente ale unei epoci. [...] Tehnicile teatrale istorice 82 produc azi alte semnificații decât în epoca lor. Totuși, asemenea montări regândesc, în primul rând, scriitura vizuală, examenul operei ca univers singular rămânând secundar”(idem:209). George Banu concluzionează, în finalul acestui „mod de comunicare”, că există diferite variante și procedee pentru reconsiderarea estetică a textului clasic cu scopul reinstaurării unui anume tip de teatralitate originară, elemente observate și la Meyerhold (în Orfeu, unde regizorul reconstituie imaginea antichității din perspectiva secolului al XVII-lea), și la Evreinov (dramaturgul și regizorul care considera că teatrul nu e neapărat expresia unui sentiment estetic conștient, ci mai ales revelarea instinctului de transfigurare ce evoluează de la animal, chiar vegetal, spre uman), la Drizen (care pornește de la texte originale și organizează spectacole de tip medieval), sau la regizorul Jean-Louis Barrault (care gândește Orestia ca pe o sărbătoare neagră cu un ritual exotic). Banu apreciază că actorul este partea vivantă a vizualului într-un spectacol, de aceea îl integrează paradigmei tuturor esteticilor existente. Dar nu oricum. Prin trecerea de la caracter la situație, George Banu înțelege că sarcina actorului în teatrul literar, începând cu clasicismul francez, este de interpretare a unui caracter. Actorul era acela care compunea imaginea fizică a personajului propus de textul literar, astfel fiind posibilă apariția, de-a lungul timpului, a unor clișee menite să reprezinte tipuri umane, după modelele existente deja la moralistul La Bruyere. Banu sancționează acest fenomen, considerând că el contrazice individualizarea organică a interpretării. Observă cum Stanislavski revizuiește arta actorului, acuzând în primul rând clișeul, incapabil 83 să producă scenic senzația de viață. După Stanislavski, dramaturgia și arta spectacolului se schimbă, urmează teatrul naturalist, cel realist psihologic și marele teatru cehovian - care nu mai suportă interpretarea „în general”. Transformările, modificările atrag după sine și mutații ale jocului, deci noi abordări estetice. Stanislavski, de exemplu, schimbă raportul dintre rol și actor, care încetează a mai fi două realități distincte. Stanislavski particularizează prin reacții umane autentice care provin din interiorul actorului pus în situația de a juca debarasat de procedee deja elaborate. Banu evaluează opera lui Stanislavski Munca actorului cu sine însuși drept „cea mai completă și argumentată dintre toate esteticile jocului” (idem:2016). Cartea descrie etape, tehnici, procedee de elaborare a jocului îmbinate cu propriile conduite ale interpretului în trăirea scenică. Pentru ca interpretarea să nu devină impersonală și convențională, actorul trebuie să stimuleze în mod conștient subconștientul, lucru ce se educă prin repetabilitate, imposibil de obținut accidental. „Pentru aceasta, Stanislavski propune psiho-tehnica, la care rolul prioritar îl dețin acțiunile fizice capabile să asigure aportul subconștientului la creație. Sarcina actorului stanislavskian este realizarea unui caracter păstrând toate atributele normale și firești ale realității. Datele subconștientului constituie un material prelucrat ulterior de către regizor pentru a ajunge la o imagine veridică a vieții” (Ibidem). Deloc condescendent, expresionismului îi repugnă caracterul și psihologia naturaliste, deschizând drumul către spiritualitate. Caracterul individual devine neinteresant, iar actorul trebuie să interpreteze generalități, idei sau stări ce transmit reacții 84 esențiale condiției umane. Banu îl dă ca exemplu de estetică teatrală expresionistă pe regizorul german Paul Kornfeld, care consideră naturalismul inapt să evidențieze dimensiunea spirituală a omului, apelând, ca și Meyerhold, la argumentele teatralității, cum ar fi disimularea convenției. Ulterior, Brecht schimbă sistematic raporturile personajului cu interpretul, respingând iluzia adevărului jucat pe scenă. El propune ca iluzia să fie demascată în favoarea unui examen al istoriei și al societății cu mijloace teatrale. Interpretul trebuie să explice, prin intermediul personajului, interferența evenimentelor omului cu realitatea socială, nu cu realitatea omului ca individ. Astfel, actorul participă ca individ istoric într-o măsură foarte redusă la creație. „A juca capătă sensul de a te manifesta ca om istoric” (Iordache și Banu 1975:218). Alt atac asupra caracterului și al psihologiei este detectat de George Banu la Antonin Artaud, dar dintr-o altă perspectivă: regizorul francez așează actorul în centrul dramei, fără a-l face să se disimuleze în spatele personajului. Actorul va fi explozie senzorială (se folosesc instrumente muzicale ca parte a decorului, se evită costumele moderne, se utilizează jocurile de lumini, se suprimă scena și barierele dintre actor și spectator), iar întregul teatru va fi expresia unui limbaj al formelor prime de manifestare a vieții netulburate de istorie, de civilizație. Dacă până atunci teatrul occidental era dominat de o tiranie a cuvântului, accentul fiind pus pe limbajul verbal, Artaud va propune folosirea unui ansamblu de mijloace de expresie ce îmbină mimica, pantomima, gesturile și chiar strigătele. Actorul renunță la învățarea mecanică 85 a rolului și poate reda limbajului forța și caracterul său aproape incantatoriu. În continuarea esteticii proliferate de Artaud se situează regizorii Jerzy Grotowski sau Joseph Chaikin - la care actorul își sacrifică aproape complet personajul în favoarea situației. El nu mai compune imaginea unui personaj, ci se angajează fizic, cu întreaga lui personalitate în situațiile acțiunii. Nici la ei interpretul nu se confundă cu personajul, jocul fiind proiectare a interiorității actorului care se angajează neprotejat de masca unei personalități străine. În concluzia acestui mod de comunicare, Banu afirmă următoarele: „În raporturile cu literatura, actorului i s-au propus, deci, sarcini diferite: de la caracter la proces și situație. Ele nu se exclud. În contextul aceluiași moment istoric coexistența lor este posibilă, dar o alegere trebuie - oricum - făcută, pentru că în afara ei totul devine contradictoriu”(idem:219). Momentului istoric al anului 1900 (cel al Expoziției Internaționale de la Paris), îi corespund primele manifestări ale teatrului japonez în Europa, când sunt omagiați actorii Sadda Taco și Kawakami. George Banu consemnează, în Reformele teatrului în secolul reînnoirii, că teatrul japonez pătrunde pe bătrânul continent, influențând estetica naturalistă și simbolistă, numeroși regizori din epocă raportându-se la el; este cazul lui Meyerhold, influențat de Ichikawa Sadonji. Revelația teatrului japonez, fie că este Kabuki, fie No, le apare tuturor ca un suport al obsesivei încercări de abandonare a naturalismului. Astfel se explică entuziasmul lui Craig pentru această artă a cărei putere de abstractizare trebuie dezvoltată în 86 Europa. Soluțiile japoneze par a fi șansa de a părăsi realul și de a purta un dialog cu lumi trecute sau cu suflete apuse. În teatrul No, conversația unui personaj este cu spiritul unui erou care răspunde la apelurile lui waki „omul din colț” și care își rememorează aventurile, „copie lentă în eternitatea unei pasiuni defuncte”(Claudel, 1966:82). Spectacolul No începe din apropierea scenei când se aud vocile actorilor / interpreților care se încălzesc, care exersează cântece sau fragmente de text. Supraveghetorii (kâken) aranjează recuzita chiar pe scenă, în spatele actorilor, costumele se reglează sau se schimbă sub ochii spectatorilor. George Banu punctează rezumativ intenționalitatea acestui tip de spectacol bazat pe multiple convenții: „Aproape toate accesoriile se reprezintă cu un egal coeficient de convenționalitate și de lizibilitate. Măștile folosite accentuează opacitatea la iluzie sau naturalism a acestei modalități de expresie”(Banu, 2011:107). În teatrul european, în care esteticile teatrale ascultau de comenzile rațiunii, o asemenea operă nu putea fi încă imaginată; spectatorul știa că eroul este mort, că destinul este pecetluit. Teatrul european al începutului de secol descoperea o estetică dictată de starea de incertitudine ce nu contrazice periplul între viață și moarte, ambele întâlnindu-se în spațiile generoase ale umbrelor, ale siluetelor fantomatice. Cu scopul de a se delimita de idealul naturalist stanislavskian, Meyerhold împrumută și el sugestii de la teatrul japonez. După atitudinea anti-naturalistă, în perioada revoluționară, el folosește procedee cum ar fi preluarea „avant-jocului” (pantomima care precedă intrarea în rol a actorului), prin 87 care el îi dezvăluie sensurile atribuite, ca și „jocul invers” (întreruperea interpretării și evidențierea poziției față de evenimente). Dar cea mai importantă contribuție a teatrului japonez asupra lui Meyerhold a fost în domeniul rezolvărilor scenice și al tehnicii actorului. George Banu identifică la Meyerhold cum interpretul său studiază procedeele japoneze de elaborare a semnelor ce funcționează numai prin recunoașterea convenției ca regim specific al comunicării teatrale, apoi transmite prin acest tip de semne mesaje clare (dar intraductibile) în comunicarea verbală. Asemenea lui Meyerhold, antinaturalistul Artaud observă la rându-i libertatea față de cuvânt din teatrul japonez, care face posibilă desfășurarea oricăror posibilități de interpretare. Limbajul scenei nu este numai cel al cuvintelor rostite, ci este un „nou limbaj fizic pe baza semnelor”(Artaud, 1997:65), lucru ce fascinează prin tensiunea produsă între severitatea geometrică a expresiei și stările nonverbale, manifestate în condițiile unei rigori aproape matematice. Banu apreciază că teatrul balinez îl pune pe Artaud în contact cu un limbaj fizic elaborat anterior cuvintelor rostite. Astfel motivează criticul avalanșa de coduri nonverbale, căci teatrul asiatic nu agreează monotonia limbajului. Aici, teatrul se găsește beneficiar al unui limbaj ce transcende sensul comunicării prin cuvinte. Un spectacol asiatic e limpede ca o ecuație. „Această manifestare a unui limbaj specific, repetă insistent Artaud, nu înseamnă obligatoriu univocitate, el neacceptând părerea că gesturile, mișcările traduc gesturi precise. Prin trupurile actorilor cu „unghii de aur și ochi de safir”, cum scria un poet visând oriental, se scurge intraductibilul mesaj dictat 88 de „inteligențe superioare”. Precizia exclude intervenția subiectivității. „Totul la ei este reglat, impersonal, nicio mișcare a ochilor că să nu pare că aparține unui fel de matematică reflectată, care conduce totul și prin care trece totul”(idem:70). Admirativ, Banu consideră fundamentală propoziția lui Antonin Artaud datorată Orientului: „Domeniul teatrului nu este psihologic, ci plastic și fizic”(Artaud, 1964:85). Reconsiderarea teatrului european implică permanent referința la Orient, mai ales începând cu reacția antinaturalistă în estetica modurilor de comunicare teatrală. În teatrul oriental, prioritatea revine nu literaturii, textului, ci mijloacelor vizuale care îl captivează pe spectator. Publicul de acolo gândește teatrul în termenii formelor specifice nonverbalului. REFERINȚE BIBLIOGRAFICE 5 ARTAUD, A. (1997): Teatrul și dublul său, Cluj-Napoca, Editura Echinocțiu. ARTAUD, A. (1964): Le Theâtre et son double, Oeuvres completes, vol IV, Paris, Gallimard. BANU, G. (2011): Reformele teatrului în secolul reînnoirii, București, Nemira. CLAUDEL, P. (1966): Mes idees sur le theâtre, Paris, Gallimard. CRAIG, E.G. (2012): Despre Arta Teatrului, București, Fundația Culturală „Camil Petrescu” și revista „Teatrul azi”. IORDACHE, M. T. și Banu G. (1975): Arta teatrului. Studii teoretice și antologie de texte, Partea a II-a: În căutarea specificului teatral, București, Editura Enciclopedică Română. 89 PICON G. (1960): Panorama de la litterature frangaise, NRF, Paris, Gallimard. ESSLIN, M. (1970): Au-delă de l'absurde, Paris, Buchet/Chastel. VEINSTEIN, A. (1955): La mise en scene theâtrale et sa condition esthetique, Paris, Flammarion. 90 POEZIA EROTICA ARGHEZIANĂ PERIODIZAREA POEZIEI ARGHEZIENE Tudor Arghezi poetul, ca și omul, este dificil de abordat in ceea ce privește poezia sa erotică. Asemenea traseului sinuos al biografiei omului, poezia erotică argheziană cunoaște, deasemenea, suișuri si căderi, sublim și comun, negare și acceptare. Poeziile erotice argheziene, in totalitatea lor, au o trăsătură comună, și anume punerea femeii in centrul universului conturat de bărbatul-poet, in ciuda unor scânteietoare accente misoginiste ce apar uneori. Bărbatul, eul poetic, se autopoziționează întotdeauna in planul secund, preferând să facă din femeie inițiatoarea oricărui demers erotic sau, din contră, cea care blochează orice comunicare (sau comuniune) prin absența Ei din cadrul intim conturat cu atâta grijă de El. Iar in absența Ei, melancolia bărbatului se revarsă asupra cadrului (natural) inconjurător, căpătând chiar și accente existențial-filozofice uneori. Privind întreaga poezie argheziană în ansamblu, delimităm trei perioade ale evoluției liricii erotice argheziene: ► O primă perioadă este aceea conturată odată cu volumul de debut Cuvinte potrivite, unde, din cele 100 de poezii, 20 sunt incadrabile imaginarului erotic arghezian. Dintre acestea, se remarcă inaugurarea unei subcategorii a liricii erotice argheziene, și anume seria Creioanelor, in acest volum in număr de trei. Această primă etapă a eroticii argheziene (paradoxal, debutul poetului se înregistrează la vârsta maturității, 47 de ani) constituie piatra de temelie, piesa cea mai grea a intregii lirici erotice, indeosebi prin poemele Morgenstimmung, Toamna, Oseminte pierdute și Psalmul de taină; ►A doua fază se este cea conținută de volumul Cărticica de seară printr-un număr de 9 poezii ; aceasta decurge din prima fază, in sensul că, dacă in volumul de debut asistăm la tatonări din partea bărbatului, la o teamă de a inainta spre femeie (și mai mult o idealizare a ei), in schimb, in Cărticica de seară asistăm la implinirea iubirii mult visate, la domesticirea femeii (dacă ne este permisă o asemenea formulare), totul incadrat intr-un spațiu natural gospodăresc, in care natura participă plenar la iubirea celor doi, incadrând-o și ocrotind-o; 1 ► O a treia fază se constituie (în mare parte) in volumul Ritmuri , acolo unde apare tristețea ca sentiment dominant, ideea morții ca stavilă pusă de destin intre cei doi, prin dispariția femeii. Timpul folosit cu precădere in acest volum este cel trecut - semn al retrospectivei bărbatului asupra celor intâmplate. Cu această a treia etapă se incheie cercul iubirii, in sensul că femeia este evocată acum doar ca absență iar tânguirea (mult mai profundă și mai dureros resimțită decât în volumul neîmplinirii - Cuvinte potrivite) a bărbatului, rămas fără de cea pe care acum o numește streina : De cind nu mai trece streina Rămine pustie grădina. Lăstunii se-ntorc să mă vadă, Copac desfrunzit in livadă. (Așteptare) În cele trei faze descrise pe scurt mai sus (și asupra cărora vom mai reveni punctual) nu asistăm la o pură delimitare-căci există izolate intruziuni ale unor poezii care nu se inscriu in atitudinea lirică a etapei respective, insă acest fapt poate fi interpretat ca un corespondent al sinuozității biografice și al sentimentelor contradictorii care l-au măcinat pe omul-poet. Clasificare poemelor în cauză și încadrarea lor în volume nu este una pură, deoarece o bună parte a acestora o regăsim în volume ca Mărțișoare, Flori de mucigai, Noaptea, Frunzele tale sau Crengi. FRĂMÂNTĂRILE ÎNCEPUTULUI ETAPA CUVINTELOR POTRIVITE IMPOSIBILITATEA LINEARITĂȚII CLIPEI SUBLIME Andrei Pleșu (Jurnalul de la Tescani) spune despre momentul sublim al frumuseții că nu poate fi păstrat decât părăsindu-l. Această idee este corelativul aceleia conform căreia oamenii sunt incapabili să savureze punctualiatatea (sau unicitatea, nerepetabilitatea spațio-temporală) a unei situații date, din cauza poftei de linearitate (sau continuitate). Același autor identifică emoția instantanee cu un punct ce nu poate fi prelungit asemenea unei linii (din punct de vedere geometric). Punctul este unic și irepetabil, constituit in coordonate fixe, unice, intreaga noastră existență fiind o desfășurare de astfel de puncte (clipe) unice, diferite ca intensitate a emoției. 2 Același autor recomandă și o soluție de prelungire în simțire a acestui punct : Simți, deci, dintr-o dată, că în locul acesta și în ceasul acesta e frumos, sfâșietor ? Atunci pleacă ! ți s-a făcut un dar, pe care nu-l iei cu tine decât întorcându-i spatele. Acesta este exact crezul pe care-l postulează și Eul poetic arghezian în prima poezie erotică a volumului de debut Cuvinte potrivite, și anume în poezia Melancolie. În acest caz, iubita (iubirea) este prezentă prin absență, printr-un raport invers proporțional între iubirea pur spiritualizată și apropierea fizică tulburătoare a femeii. Foarte probabol, Arghezi nu a plasat intâmplător Melancolie la inceputul volumului. Prin intermediul acestui poem este postulat statutul femeii în intregul volum, ca absență fructuoasă în ipostaza ei de muză, dar și ca prezență proximă tulburătoare, ce-l inhibă pe stihuitor, atât de mult până la a-și dori ca ea să plece : Si acum c-o văd venind (...) De departe, simt un jind Și-aș voi să mi se pară. (Melancolie) Această poezie conține o foarte importantă idee a poeziei erotice argheziene, și anume aceea conform căreia idealitatea trebuie să fie scopul ultim, și nu imediatul, realul. Nu ținta atinsă, cît încordarea crescîndă spre această țintă insuflă creatorului puteri incomensurabile1. Nu lucrul știut împlinit, ci procesul ațîță2. Ca și în Creioane, pasiunea este împărtășită și de elementele cadrului natural : lacul și stelele - elemente depărtate, contrarii, dar reunite sub impulsul pasiunii care contopește în ea toate contrariile. Cele două chiar se îngemănează, înfiorate de o tainică fuziune (Ibidem) : În perdeaua lui subțire își petrece steaua acul. Timpul este și el supus aceluiași proces, orele obiective împletindu-se cu cele subiective. Aceste fuziuni converg spre amplificarea stării anxioase de așteptare, realizându-se aici o relație între macro- și microcosmic (Ibidem). Foarte potrivită în acest context este o cugetare a lui Blaise Pascal : cu cît drumul este mai lung în dragoste, cu atît spiritul delicat simte plăcerea3. Aici, nu apropierea fizică a femeii îi provoacă bărbatului anxietate, ci tocmai iminenta împlinire, al cărei spectru îl înfioară pe poet. Poetul nu jinduie atât la satisfacerea dorinței cât la conservarea acesteia4. 1 Ilie Guțan - Tudor Arghezi. Imaginarul erotic, pag. 134. 2 Ibidem. 3 Balise Pascal, apud Ilie Guțan, op.cit. , pag. 136. 4 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 137. 3 Chiar și atunci când apropierea este evidentă, bărbatul se simte asemenea unui neajutorat, privat de simțuri, care nu-l mai ajută : O ! mă ridic, pe suflet s-o strâng și s-o sărut-Dar brațele, din umeri, le simt că mi-au căzut. (,..)Mă-ndrept incet spre mine și sufletul mi-l caut Ca orbul, ca să cînte, spărturile de flaut. (Toamna) În așteptarea iubitei, a clipei sublime, poetul (care fixează intâlnirea la crepuscul - asemenea locului de intâlnire, unic, dintre ceea ce vine și ceea ce pleacă, respectiv intunericul și lumina) iși ascute simțurile, parcă, pentru a percepe cât mai adânc în sine momentul irepetabil al venirii iubitei-moment pe care, insă, nu îl dorește prelungit în finalitate. Starea de expectativă îi provoacă o percepție a universalului, o contopire cu particularul dintre timpul obiectiv și cel subiectiv : Orele și-au impletit Firul lor cu firul mare. (Melancolie) Însă, în el se trezește dorul depărtării de prezent, al regresiunii în timp, cu scopul repetabilității momentului în care o zărește pe Ea, în unicele coordonate spațio-temporale ale potecii solitare și Firului orei. Poetul dorește ca acest moment să se repete, probabil din dorința de continuă frăgezime, de început continuu al relației de iubire. În acest volum, iubita pare condamnată de poet la neîntreruptă absență : Si-ți amintești cu dor, cu-o suferință, Făptura nentâlnită niciodată (Tirziu de toamnă) Există în aceste versuri o ipostază teatrală a celui părăsit, care stă și plânge pe ruinele unei iubiri sfârșite. Este o stare de spirit generalizată în volumul Cuvinte potrivite, însă nicăieri nu găsim nici un dram de inițiativă din partea bărbatului, nici o inaintare hotărâtă înspre femeia dorită, ci un soi de pasivitate stearpă, ceea ce-l pune pe indrăgostitul suferind într-o poză a intenționalității dramatismului, cu scopul final de a fi productivă în plan poetic. Iată câteva astfel de pasivități : 4 Vino joc de vorbe goale, Suntem singuri. Ce să-i spun ? Numai gura dumisale Se aude subt un prun (Creion-Vino joc de vorbe goale) Aici, bărbatul se întreabă retoric, exasperat de propria-i neputință, care ar fi vorbele potrivite, asistând la logoreea femeii. Nu-ndrăznesc s-o prind de mînă (Ibidem) Lupta, practic, nu există, ci doar o deliberată capitulare in fața prezenței feminine ce pune stăpânire pe tot : Fereastra sufletului zăvorâtă bine Se deschisese-n vânt, Fără să știu că te aud cântând (...)Mi-s șubrede bîrnele, ca foile florii (Morgenstimmung) Ne-am așezat alături și brațu-i m-a cuprins. Un luminiș în mine părea că s-ar fi stins (...) Orice voiesc rămâne îndeplinit pe sfert (...) O ! mă ridic, pe suflet s-o strâng și s-o sărut- Dar brațele, din umeri, le simt că mi-au căzut Atunci când bărbatul are inițiativa, el acționează instinctual, sedus de fizicul femeii (Creion-Trecând pe puntea-ngustă). Înscriindu-se în aceeași linie cu poemele de mai sus, Despărțire ne oferă o ipostază mai puțin obișnuită a bărbatului. Nu femeia este cea care pleacă sau îl părăsește pe celălalt, urcându-se in clasicul tren, ci, dimpotrivă, el este acela care pleacă. În plus, femeia este cea care suferă acum, consumând clipele de jale până la istovire, ipostază inedită a acesteia în poezia erotică argheziană : lacrimile tale în gara cenușie (.) Tu care-ai stat bătaia s-asculți pe cea din urmă. Privind în ansamblu eroticele din Cuvinte potrivite, observăm că acestea se împart în mod egal în două categorii: 5 ► Cele în care clipa intâlnirii cu iubita s-a petrecut, așadar este o intâlnire consumată: Mîhniri, Creion (Vino joc de vorbe goale), Poate că este ceasul, Doliu, Dor dur, Creion (Trecând pe puntea-ngustă, Toamnă, Restituiri, Despărțire, Psalmul de taină, Tu nu ești frumusețea și Sfîrșitul toamnei. Dintre acestea, Creion (Vino joc de vorbe goale), Toamnă și Restituiri sunt parcă scrise concomitent cu derularea poveștii de dragoste, însă și acestea sunt pătrunse de tremurul emoției incapacității bărbatului de a face primul pas; ► Cele care prezintă făptura nentilnită niciodată sau absentă (și astfel idealizată) deși închipuită, imaginată de poet, iubita ideală, spiritualizată, existând mai mult conceptual decât concret, exact ipostaza preferată de poet, deoarece, astfel, ea este rodnică în plan artistic, creativă, fiind preferată frumoasei sterpe. Aici putem încadra poezii ca: Melancolie, Târziu de toamnă, Morgenstimmung, Inscripție pe paravan, Creion (Obrajii tăi mi-s dragi), Jignire, Inscripție pe un portet, Oseminte pierdute. Restituiri este o poezie a preaplinului, cel puțin carnal, insă refuzat de bărbat: E vinul bun și patul adânc și tu ești dulce. Și-ai vrea, învăluită în părul tău bălan, Pe jaruri carnea noastră, de vie să se culce. Nu. Mînă crîncen, timpul tu sparge-l cu potcoava, S-apropiem vecia mai repede de noi. Refuzul împlinirii (ca act erotic final) este explicit formulat, deși dureros (Nu. Mină crâncen), reprezentând o opțiune pentru iubirea spiritualizată, alungând astfel ispita fizică. Lunga amintire este preferată în locul scurtei dar intensei clipe de desfătare fizică : Pe jaruri carnea noastră, de vie, să se culce. Ilie Guțan1 consideră că în această poezie a absolutului, excesul sterilizează, iar preaplinul distruge latența creativă. Celelalte două poezii pot fi alăturate acesteia deoarece, în ele, poetul este pus în fața momentului râvnit. În Creion (Vino joc de vorbe goale), o poezie cu rezonanțe eminesciene, este exprimat același refuz, însă nu atât de radical precum în Restituiri. Este vorba mai degrabă de reticență, de prezervarea orgolioasă a unei singurătăți de creator și disperarea de a fi căzut în cursa fără ieșire a unui izolaționism fatal (Nicolae Balotă - Opera lui Tudor Arghezi, pag. 145). 1 Ilie Guțan - Tudor Arghezi. Imaginarul erotic, pag. 73. 6 Creion (Vino joc de vorbe goale) are două versiuni, singura diferență fiind schimbarea ultimei strofe : Și din toate, singur eu Nu-ndrăznesc s-o prind de mînă Și, c-un șold în pieptul meu, Să o sprijin la fîntînă , față de : Numai vorbele nu pot Să-i spuie un gînd de tot. Numai ochiul meu nu poate Spune nici pe jumătate. În prima variantă, dorința fizică este cea reprimată, neîndeplinită, în opoziție cu a doua variantă a acestei ultime strofe, în care bărbatul dorește să păstreze distanța, rezumându-se doar la a contempla, aproape mut de admirație. Natura servește drept cadru pentru întâlnirea celor doi îndrăgostiți, împletindu-se cu frumusețea celei adorate și completând-o, în primele patru strofe în care femeia este evocată. Prunul, pom inedit în lirica erotică românească, le servește celor doi drept adăpost, iar roua cade în părul femeii, ca o reîmprospătare a frumuseții acesteia (găteală nouă). Timid, bărbatul transferă elementelor naturale gesturile pe care el ar trebui să le facă : picăturile de rouă mângâie părul femeii, în locul degetelor bărbatului ; la fel se intâmplă și cu genele acesteia, care sunt mângâiate tot de picăturile de rouă ; sărutul care ar trebui să se petreacă între bărbat și femeie, este transfigurat, într-o contopire de elemente pure și senzuale : Cade câte-o picătură Una-n păr, găteală nouă, Una-n gene, alta-n gură. Ca și în poezia Toamna, în acest Creion se evidențiază limbajul non-verbal1, bărbatul afirmându-și incapacitatea verbală : Ce să-i spun? Numai vorbele nu pot 1 J. Starobinski apud Ilie Guțan op. cit. , pag. 79. 7 Să-i spuie un gînd de tot , inițiativa bărbatului limitându-se la mimică, pândind dantela rochiei, sau doar simulând gestul brutal : (.) s-o prind de mînă Și, c-un șold în pieptul meu, Să o sprijin la fîntînă. Ilie Guțan (op. cit.) observă că Forma lirică « Creion » cuprinde un eros gingaș, diafanizat, cast, atmosfera acestor poezii aducând aminte de idila eminesciană sau coșbuciană (Ibidem, pag. 118). Ca și în alte Creioane, poetul se mulțumește să contemple de la distanță, atitudine contrară exaltării pasionale din Rada, Tinca sau Mîhnire. Elementele cadrului natural se bucură de grațiile femeii, ploaia amintind de eminescienele flori de tei. Ceea ce ar trebui să facă bărbatul, este pus în sarcina naturii, care capătă senzualitate : Floarea mică, iarba toată Sub dantela albei rochi, Plină-i de pîndiri de ochi Poezia Toamnă conține și o doză de teatralitate, un fel de dramatizare, o montare scenică1, poetul construind cu atenție cadrul (parcul), decorul (fîntînile, cărările înfrunzite), distribuindu-se apoi pe sine cu iubita în rolurile principale ale unei povești de dragoste, care însă s-a consumat, dar mai este jucată încă o dată scena ultimă a acestei povești și derulată cu încetinitorul2. Jocul actorilor este plin de trucuri sau de false gesturi : înlănțuiți, străbat parcul, se așează pe o bancă, iar brațul femeii îl cuprinde pe bărbat, și, dezamăgită de lipsa de inițiativă a acestuia, femeia își eliberează lacrimile (poate și din cauza exasperării), ca o ultimă încercare de a-l determina să acționeze, și pentru a-i smulge o mângâiere. Poezia este dominată de gesticulație, de un limbaj non-verbal3, substanța poeziei reducându-se la un lirism gestual4. Toamna redă, asemenea unei piese de teatru vizionată în reluare, o poveste cu un final trist știut dinainte. Anotimpul este ales în deplină consonanță cu starea interioară a poetului. Morții naturii îi corespunde moartea unei iubiri. De fapt, este mai mult decât 1 Ilie Guțan , op. cit. , pag. 77. 2 Ibidem. 3 Ibidem, pag. 79. 4 Ibidem. 8 o moarte înfățișată, este un cadavru din care au rămas doar osemintele (la fel ca în similara poezie Oseminte pierdute). Există o continuă corespondență între cele două planuri : natural și uman. Natura este astfel mortificată, pentru a corespunde cât mai bine vibrațiilor interioare ale poetului : frunzele sunt căzute, soarele este la apus, îngerii poartă beteala fîntînilor ca într-o procesiune. De fapt, recurența1 acestui anotimp îi sporește capacitatea de semnificare : ♦ Litanii : toamnă sură ; ♦Dedicație : toamnă-ntristătoare ; ♦Sfîrșitul toamnei (cadrul general al poeziei) ; ♦Tîrziu de toamnă : Singurătatea lui Brumar ; ♦Despărțire : noiembrie. Senzația este de repetabilitate : Străbatem iarăș parcul, Aceeaș bancă-n frunze ne-așteaptă la fîntîni, Și de-am venit ca-n timpuri, a fost ca, înc-o dată, / S-aplec la sărutare o frunte vinovată, Să-nvingem iarăș vremea. Ca de obicei în poeziile argheziene, inițiativa aparține exclusiv femeii, poate și din cauza lipsei de comunicare, aceasta fiind nevoită sa acționeze gestual : brațu-i m-a cuprins Bărbatul, nu numai că nu răspunde gestului, însă este și profund tulburat : Un luminiș în mine părea că s-ar fi stins (,..)Sufletul mi-l caut El nu mai poate acționa decât instinctual, însă actele sale rămân la stadiul de intenție : Vreau să-mi ridic privirea Vreau să-i mîngîi ochii Vreau degetul ușure să-l iau Orice vroiesc rămâne îndeplinit pe sfert De o extraordinară forță estetică și sugestivă este metafora căutării de sine, prin intermediul căreia poetul este înfățișat asemenea unui orb care bâjbâie, căutând să atingă ceva concret : Mă-ndrept încet spre mine și sufletul mi-l caut Ca orbul, ca să cînte, spărturile de flaut. 1 Ibidem , pag. 77. 9 Iubita îi provoacă acestuia o regresiune, o surpare lăuntrică1. Poetul devine întrebător cu privire chiar și la propriile trăiri : Dar ce nu pot pricepe ea pricepu, de plînge ? , și acte : Dar brațele din umeri le simt că mi-au căzut. Nu gestul este cel care contează, ci schița lui2, simularea. Faptul ca el nu poate duce la bun sfârșit un simplu gest, demonstrează drama lăuntrică a acestuia, profunda tulburare la care este supus, totul fiind săvârșit sub exclamația propriei surprize : O ! mă ridic, pe suflet s-o strâng și s-o sărut Cirezile întoarse în apus simbolizează mesagerii tulburi ai neființei, ce se instalează în făptura creatorului odată cu arderile și trecerea timpului3. Gesturile intime, de apropiere, ale femeii, au un effect invers: bărbatul resimte un recul provocat de apropierea fizică a iubitei, pledând, astfel, ca de altfel în majoritatea poeziilor erotice argheziene, pentru o iubire distantă, spiritualizată. În aceste momente de maximă intimitate, poetul se simte străin de sine însuși, nu se mai regăsește. Astfel, afirmația lui Hugo Friedrich este perfect motivată în cazul acestei poezii : La poetul modern, tocmai apropierea spațială devine depărtare interioară 4. Poetul menționează că revederea cu iubita, un veritabil remake, se datorează doar propriei dorințe de a pecetlui despărțirea, de a o întări prin ocrotitorul gest al sărutării părintești : Și de-am venit ca-n timpuri, a fost ca, înc-o dată, S-aplec la sărutare o frunte vinovată, El atribuie acestui surprinzător act funcția de exorcizare a destinului5 Deosebit de profunde, versurile : Să-nvingem iarăș vremea dintr-o-ntărire nouă Și să-nviem adâncul izvoarelor de rouă , vin în sprijinul aceleiași hotărâri nestrămutate a despărțirii, o reafirmare a separării celor două destine (dintr-o-ntărire nouă) ; însă, în același timp, 1 Dumitru Micu - Opera lui Tudor Arghezi, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 76. 2 Ilie Guțan , op. cit. , pag. 79. 3 Ibidem, pag. 83. 4 Hugo Friedrich - Structura liricii moderne apud Ilie Guțan op cit. , pag. 81. 5 Ibidem, pag. 78. 10 puritatea, neprihănirea este cea care stă la baza acestei comune reafirmări a despărțirii (adîncul izvoarelor de rouă). Aceste versuri sunt interpretabile, și putem adera chiar și la părerea lui Ilie Guțan, care vede aici încercarea unei sperate reabilitări pornită din credința că dragostea emană din nevoia profundă a omului de a se vindeca de chinul solitudinii, de a-și rostui de-a pururi ființa în durată. Aceasta este o interpretare denotativă, proximă, care are un singur mare dezavantaj : nu ține seama de contextul poeziei, de refacerea unei scene (remake), a unei clipe consumate. Interpretarea conotativă care se impune aici este susținută și de ultimele versuri ale poeziei. Cadrul propice poveștii de dragoste este în zadar (noaptea, al'dată așteptată), totul pare învechit, străin poetului (Îmi pare veche luna-și steaua ce se-arată), chiar și steaua, martorul mut al unei întâlniri altădată așteptată cu frenetică nerăbdare : În perdeaua lui subțire își petrece steaua acul (Melancolie). Sugestia înfrângerii este evidentă : sunt alese simboluri ale luptei, de fapt simboluri ale mai multor lupte din trecut, contemplate acum cu melancolie de poet. Această panoplie reprezintă indiciul unei iubiri revolute (Ibidem), de care poetul nu mai e sigur că ar fi fost lupta lui : cu care-aș fi vînat. Finalul, brusc așterne tăcerea totală peste cei doi, încheind această ultimă întâlnire exact la răsăritul lunii, moment optim de întâlnire în vremurile fericite de odinioară. Creioanele din volumul de debut sunt în număr de trei. Arghezi a mai publicat un Creion în volumul Ritmuri (Oprește-ți alăuta, lăutare), însă de o factură diferită față de cele din Cuvinte potrivite ; asupra acestui aspect vom mai reveni în următorul capitol. Creioanele, aceste mici și gingașse poezii, minorele eroticii sale1, care împrumută chiar sonurile unor erotice eminesciene2, se deosebesc de celelalte poezii prin lipsa zbuciumului și a expresiilor dramatice de mare intensitate3. Creioanele din Cuvinte potrivite sunt foarte asemănătoare idilelor coșbuciene, mai puțin în privința aspectului ludic. Ingenuitatea prezenței feminine, expresia jucăușă a versurilor și comentariul hâtru-admirativ al bărbatului la vederea femeii, sunt printre aspectele ce-i apropie pe cei doi poeți. Criticii (Nicolae Balotă, Dumitru Micu) au semnalat eminescianismul pregnant al Creioanelor argheziene. Regăsim, într-adevăr, în Dorința eminesciană, de exemplu, aceeași jinduire a bărbatului, aceeași înflăcărată dorință de apropiere fizică, însă, la ambii poeți 1 Nicolae Balotă, op. cit. , pag. 143. 2 Ibidem. 3 Dumitru Micu - Opera lui Tudor Arghezi, pag. 54. 11 inițiativa bărbatului se rezumă la admirația distantă și la imaginarea cadrului perfect în care cei doi să-și trăiască povestea de dragoste. O impresie superficială la citirea acestor poezii ar fi că ele sună eminescian, însă este o dovadă mult prea fragilă. La Arghezi, spre deosebire de Eminescu, distanța contemplării femeii este mai mare, poetul neîndrăznind nici măcar adresarea directă către aceasta, natura fiind depozitarul tuturor dorințelor și declarațiilor sale : O ! vîntule, ți-e lezne Să-i spui că e frumoasă O! punte, fă-te lebezi, Și du-mi-o-n țărm ușure. O ! cuiburi, scoici cu șoapte, Rugați-vă, la noapte, Din turlă, pentru ea. (Creion-Trecînd pe puntea-ngustă) Pe când, la Eminescu, bărbatul este cel care are inițiativa, descriindu-i iubitei, în amănunt, cu o pătimașă fervoare, desfătarea de care vor avea parte în codrul proteguitor al iubirii. În plus, este prezentă și adresarea directă către iubită : Vino-n codru./ Pe genunchii mei ședea-vei (Dorința). O altă poezie argheziană ce împrumută sonurile unor erotice eminesciene1 este Creion (Obrajii tăi mi-s dragi), care se aseamănă, într-o oarecare măsură, cu eminesciana Crăiasa din povești. În afara sonorității comune, cele două poeme se aseamănă îndeosebi prin erotizarea elementului acvatic. Deasemenea, ultimele strofe ale eminescienei Singurătate2 beneficiază de argheziana apariție luminos-fulgurantă a femeii, desprinsă parcă din idealitatea mult-visată de bărbat. În schimb, la Arghezi, aceeași stare de beatitudine eminesciană capătă o altă expresie3. În Creion (Obrajii tăi mi-s dragi), poetul creionează portretul iubitei, printr-o suită de comparații cu elemente naturale din sfera acvaticului. Este singurul Creion în care poetul folosește adresarea directă către femeia iubită, însă, utilizând ca punte de legătuiră natura, acvaticul, care este erotizat, femeia devenind parte componentă a universului acestuia, încercându-se astfel o armonizare om-natură, o contiguitate, bun preambul la plenara lor consonanță ce o întâlnim în volumul Cărticica de seară. 1 Nicolae Balotă - Opera lui Tudor Arghezi, pag. 143. 2 Cf. Dumitru Micu, op. cit. , pag. 54. 3 Ibidem. 12 Repetiția aceleiași constatări contemplative (mi-i drag, mi-s dragi, să-mi fie dragă), reafirmă, de fiecare dată cu ajutorul unei alte comparații insolite, unicitatea, în primul rand fizică, a chipului femeii. Doar ultima strofă, o denegație1 , stopează revărsarea de comparații și sintetizează, într-o construcție oximoronică, la nivelul întregii strofe, chinul bucuros al poetului, de a îndrăgi făptura feminină. Acest Creion aduce o noutate prin ipostaza naturii ca mijlocitor al comunicării dintre cei doi , bun conductor al fiorului de iubire, transmis de la bărbat la femeie. Bărbatul este tot timpul stăpânit de reticență (la fel ca în toate Creioanele din acest volum, și ca în majoritatea eroticelor argheziene), refuzându-și concupiscența (sau fiindu-i refuzată de către femeie), și preferând să păstreze o distanță creativă în plan artistic, în locul apropierii inhibitorii (ca în Creionul - Vino joc de vorbe goale, unde chiar și cuvântul i se refuză). O singură stridență i se poate imputa acestui Creion, și anume stilizarea excesivă2, ceea ce duce la o anume artificialitate a cadrului. Dealtfel, excluzând prezența feminină, poezia este un pastel destul de reușit. Creionul - Trecînd pe puntea-ngustă proslăvește trupul femeii, însă cu aceeași teamă de împlinire a uniunii3, spiritualizând gestica iubirii concrete4. Toate lucrurile pe care femeia le întâlnește în drumul ei, se însuflețesc, parcă, devenind mesageri ai bărbatului și singurele care se pot bucura de apropierea fizică a acesteia. Poemul este dominat de acea notă zburdalnică, de voioșie erotică, într-o atmosferă câmpenească asemănătoare idilelor coșbuciene (Nicolae Manolescu, op. cit. , pag 281). În ultima strofă, poetul se lasă stăpânit de o stare de reverie ( Ilie Guțan, op. cit. , pag. 122) : O ! cuiburi, scoici cu șoapte, Rugați-vă la noapte Din turlă pentru ea. Această rugă, Ilie Guțan o vede ca transfigurare a dorului lăuntric. Transferul iubitei din concret în imaginar este o confirmare a ideii că numai acolo sus, în idealitate, ea poate rămâne aceeași pentru poet, departe de mundan și de apropierea fizică stingheritoare și inhibitorie5. O dovadă a dorinței de a o păstra pe iubită undeva sus, neatinsă de comun și vulgar, sunt versurile : Genunchii copți ca grîul, / Duc somnului prinos, care aduc 1 Ibidem, pag 144. 2 Cf. Nicolae Manolescu în Postfață la Tudor Arghezi - Poezii. 3 Cf. Nicolae Balotă, op. cit., pag. 145. 4 Ibidem. 5 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 122. 13 sugestia maximei nubilități1. Este aceeași opțiune pentru amânarea momentului ultim, culminant, al împlinirii, pe care o întâlnim și în alte poezii erotice argheziene ca Melancolie, De-abia plecaseși sau Restituiri. POEZIA DESPĂRȚIRII -----------------------9----- Majoritatea poeziilor din volumul Cuvinte porivite, în care se evocă despărțirea, au ca fundal toamna. Văzută ca o fatalitate a sorții, poetul neoferind nici un indiciu asupra cauzelor care au dus la ruptură, despărțirea este asociată în mod constant cu toamna - anotimpul deșertăciunii și al tristeții. Peste tot, mișcările omenești sunt însoțite de fenomenele petrecute în natură, ca un corespondent, părtaș la suferința umană. Asupra naturii și asupra omului atârna aceeași fatalitate a destinului : timpul, care aduce cu sine un chinuitor sentiment sfârșelnic. Ciclicitatea anotimpurilor este pusă în antiteză cu nemiluita și vanitoasa soartă umană, care nu beneficiază de aceeași repetabilitate. Tot ceea ce poate face poetul este să privească retrospectiv și să-și întrebe iubita, retoric, ce sentimente o animau în acele clipe ale separării. Toamna poate oferi un cadru morbid (bacovian), de spital, într-un parc fantomatic (Tîrziu de toamnă), sau, dimpotrivă, poate fi un anotimp înfierbântat, ce ațâță pasiunile (Inscripție pe paravan), într-o atmosferă paradisiacă, de un colorit ce amintește de poeziile parnasiene. În multe poezii argheziene, natura este complice sau superb indiferentă, întotdeauna prezentă ca un memento al trecerii2. Natura poate marca, prin ritmul ei, un timp propriu, incomensurabil, infinit3 (Oseminte pierdute). Uneori, reminiscențele unei vitalități pierdute a naturii pot servi poetului ca punct de reper, când acesta este profund tulburat de sentimentul solitudinii și nu se mai recunoaște nici măcar pe sine : Să plec ! de-acuma sînt străin Pe unde fură tei, Pleșuvi și ei ! Ceva ciudat, ca un destin Mă-mpinge să mă-ntârzii prin Căzuta frunză din alei 1 Ibidem. 2 Nicolae Balotă - Opera lui Tudor Arghezi, pag. 137. 3 Cf. Ilie Guțan, op. cit. , pag. 89. 14 (Sfîrșitul toamnei) Momentul exact al despărțirii este evocat în poezia Despărțire. Cadrul este clasica gară, unde parcă și timpul se dilată, părtaș la jalea celor doi : Poate mai bate încă secunda de atunci, Poate-a tăcut îndată și-așteaptă să mai vie Îmbrățișarea veche, din nou, precum a fost, Și lacrimile tale, în gara cenușie (...) Nu l-ai simțit că este părtaș la jalea noastră ? Sub dorința de prelungire a clipei separării, cadranul parcă încremenește : Cu limbile oprite pe palidul cadran, Ne-a urmărit plecarea, de sus, ca o fereastră. Timpul este umanizat, devenind părtaș la suferința îndrăgostiților, iubita resimțindu-l ca interioritate, însușindu-și ireparabilul trecerii vremii : Te-ai împăcat sau suferi de vremea ce-a crescut De la începutul până la sfârșitul acestui poem, se petrece o acutizare a perceperii timpului, evoluând de la simpla exterioritate, reprezentată printr-un raport metonimic prin ornic și cadran. Începând cu strofa a 3-a, totul începe să fie spiritualizat : cadranul nu numai că măsoară timpul, ci devine palid, sensibilizat parcă de drama despărțirii. De la timpul exterior se trece la cel interior, sufletesc, mult mai intens resimțit. Poate că este ceasul aduce în fața cititorului timpul ce survine despărțirii, un timp la fel de dureros resimțit, însă într-un mod mai lucid : Să ne privim trecutul în față, liniștit, Cînd urma lui de umbră începe să ne doară Poetul îi propune iubitei o rememorare a trecutului, fără resentimente (fără umilință și fără de mîndrie). Totul este menit a servi unui nou început, o renaștere a unei iubiri pierdute, întemeiată pe propria cenușă, însă cu o finalitate și utilitate mai mare : Să luăm cenușa stinsă pe vechile altare, 15 Să-i dăm din nou văpaia și-un fum mai roditor. Fostele cazne și clipe de sublim ale iubirii sunt redate printr-un șir de metafore ale ascensiunii și decăderii, în care momentele de maximă intensitate sunt trăite la dimensiuni cosmice, iar cele de platitudine cad în extrema aproape microscopică : O zi mărunți, o noapte aprinși cu foc de aștri, Cînd răstigniți, cînd slobozi și mari și-adesea mici Simbolul răstignirii își face și aici loc, pentru a reprezenta jertfa de sine ca plată pentru puținele clipe de sublim : cînd slobozi și mari și-adesea mici Poezia este străbătută de același fior mistic, religios, ca și Psalmul de taină , readucând în prim-plan spinii christici, ca simbol al flagelării fizice : Și de mi-s rupți genunchii de căile spinoase, Toate poeziile erotice argheziene conțin în ele năzuința spre Femeia Primă, o Evă spre care poetul tinde tot timpul. Și în acest poem, avem reprodusă perechea primordială, într-un cadru edenic: Păstori de crizanteme, profeți pentru furnici Deasupră-ne vulturii pluteau în cer albaștri , care este exact corespondentul atmosferei pașnice, de plenitudine, din volumul Cărticica de seară . Tot ceea ce poetul nădăjduiește că va reîntemeia cu iubita regăsită este spre rodnicia viitorului : S-o-mprăștiem, sămînță, pe șesul viitor, Nădăjduind culesul tîrziu, cu întristare De un regret profund este poezia Tîrziu de toamnă. Aceeași corespondență suflet-natură o întâlnim și aici. Dacă în Creion emoția, tremurul începutului de idilă erau transmise și naturii, care participa plenar la povestea de iubire (devenind chiar un depozitar, un conductor de emoție), aici, tristețea poetului se proiectează asupra naturii, creând imaginea morbidă a unui Spital de întristare, de căință. Acest anotimp, al unei tristeți cosmice, parcă, 16 nu este atât un cadru exterior, cât o toamnă de suflet1, vârstă a unui eros vătămat și iremediabil 2. Poezia evocă un moment, un timp al rememorării nostalgice, dar dureroase. Sângele (Și sângele, din vii și din castani), prezent, deasemenea, și în Toamna (Apusul își întoarce cirezile prin sânge), semnifică rana, nevindecarea, ca urmare a rupturii bruște3. Cauza evidentă a acestei răni este iubita, a cărei mireasmă azvîrle sînge-n reverie (Ibidem, pag. 84). Sângele este un simbol recurent în lirica erotică argheziană. Îl mai întâlnim în Dedicație (Femei, potire cu venin, / (.) Parfumul vostru vrăjitor / Îmi prinde fruntea-n nebunie / (.) Și-azvârle sânge-n reverie, și în Dor dur (Scrie peană ! Sînge scrie !). Este foarte frecventă asocierea iubită-toamnă-sânge , femeia fiind aceea care poate declanșa o adevărată revărsare de asocieri morbide între celelalte două elemente. Tristețea subiectivă, particulară a poetului trece în planul obiectiv, general, iar în plan gramatical se face trecerea de la persoana I singular (Tristețea mea străvede printre arbori zarea - s.m., A.M.) la persoana a II - a singular, cu valoare colectivă : În care-ți plâgi iubirea nentîmplată Și-ți amintești cu dor, cu-o suferință, Făptura nentîlnită niciodată Recluziunea este gestul firesc, odată cu venirea serii, în pustietatea sfâșietoare a parcului : Se-nchide înserarea ca o carte Și sufletul în foi, ca o zăloagă Total opusă ca atmosferă interioară (sufletească) și exterioară (cadrul, peisajul) este poezia Inscripție pe paravan. Și aici apare roșul, însă nu cu aceeași conotație a unei răni, ci este o culoare vie, ce trezește simțurile și înfierbântă sufletul poetului. Toamna nu mai este un anotimp apăsător, trist, ci unul viu, completat de coloritul foarte intens al faunei : Zboară pîlcuri frunze roșii Cu fazanii și cocoșii Subt al cerurilor arc (.) Papagalii-n colivii Se frămîntă pe picioare 1 Ibidem, pag. 77. 2 Ibidem. 3 Ibidem, pag. 83. 17 Bărbatul se adresează direct iubitei (Scumpă !), care este văzută ca prezență agresivă, ce îi provoacă durere, ipostază prezentă și în Psalmul de taină : înfiptă-n trunchiul meu : săcure Ea preschimbă vechea durere într-una a chinului dragostei, process din care bărbatul iese năucit, izmenit, la fel ca în Dor dur, unde gura femeii are aceleași virtuți transfiguratorii: Ah! de cînd m-a fost iubit, Felul meu s-a izmenit. Gura-i rece, de nălucă, Mi-a lăsat viața năucă, Măsura de 7-8 silabe, specifică poeziei populare, conferă acestei Inscripții un ton voios, de seninătate, atipic eroticii argheziene din volumul Cuvinte potrivite. De o rară frăgezime și puritate1, în poezia Sfârșitul toamnei este abordată tema melancoliei, sentiment trezit de revederea locurilor familiare, altădată străbătute în doi. Poezia aceasta pare continuarea unui Creion sau a întâlnirii din Toamnă, unde Privirea întârzie pe panglicile rochii. Urmarea este un loc văduvit de prezența celor doi îndrăgostiți, loc În care latele panglici / Întorsu-s-au de-atâtea ori ?. Boala de iubit, stare ce i-a cuprins pe cei doi în vremuri parcă imemoriale (exact ca pe fata din Lingoare, unde o misterioasă « otravă » corupe ființa fetei (Cf. Ilie Guțan, op. cit. , pag. 133), spre întristarea poetului-tată), are aici nu sensul de împlinire, de plenitudine feerică, ci este o agonie, o luptă în care ambii parteneri sunt înfrânți, și chiar suprimați ca individualități, puși sub robie - Ibidem (Blînzi și supuși ca niște sclavi), de destinul care în cele din urmă îi separă. Aici, apar doi arbori eminescieni în ipostaze inedite : plopul și teiul. Pe primul îl mai întâlnim și în Oseminte pierdute (A mai venit de-atuncea să v-asculte, / Voi plopi adânci, cu voci și șoapte multe ?), în Niciodată toamna (Și cu ochii-n facla plopilor cerească), Doliu (Cînd subt un plop mi se trezi / Tot dorul de-altădată ?) etc. Teiul nu este atât de prezent în poeziile argheziene. Însă, în această poezie, teiul nu mai apare ca la Eminescu, în ipostaza sa obișnuită de copac veșnic înflorit, ale cărui flori se împletesc în părul iubitei (de exemplu, în Dorința : Iar în păr înfiorate / Or să-ți cadă flori de tei), împărtășind emoția momentului (așa cum se întâmplă cu prunul arghezian în Creion - 1 Șerban Cioculescu - Argheziana, pag. 70. 18 Vino joc de vorbe goale), ci apare aici pleșuv, desfrunzit, parte dintr-un peisaj sumbru de o tristețe sfâșietoare ; poetul constată exasperat, cu amărăciune, starea locurilor care altădată îi completau peisajul sufletesc : Să plec ! de-acuma sînt străin Pe unde fură tei, Pleșuvi și ei ! Asistăm și acum la invazia de funerar 1 din alte poeme (Tîrziu de toamnă, Doliu) : Aici, unde-a murit trecutul, Mă plimb ca-ntr-un mormînt Plopul apare ca un martor întunecat și impasibil la pasiunile umane ardente : Subt plopii negri și severi În această poezie meditativă, poetul percepe chiar și suflul naturii, dovadă a unei hipersensibilizări a simțurilor (Legat s-ascult cum tace lutul), regretul, ca o pedeapsă, instaurându-se în sufletul său și măcinându-l neîncetat: Pe când în suflet toarce mutul Regret, înfășurat în vînt , printr-o tăcere exasperantă a tot ceea ce-l înconjoară, în lipsa iubitei. Una dintre cle mai frumoase poezii argheziene este Oseminte pierdute. Natura se împletește cu starea afectivă a poetului într-un consens al evidențierii deșertăciunii patimilor umane ale dragostei. Alcătuită din zece distihuri, poezia este asemenea unui anotimp al unei iubiri demult pierdute și rememorată acum, în ceasul tîrziu al singurătății. Se opune aici permanența reînnoirii, în natură, piericiunii urmelor trecutului2. Mortificarea iubirii este prezentă și aici, invocarea simbolurilor din sfera funerarului fiind un adevărat laitmotiv al eroticii argheziene - alcătuită în mare parte (în volumul Cuvinte potrivite) din poezii de evocare, rememorare a celor din trecut și a unei iubite absente acum (chiar moartă, ca în Doliu). Acest lucru se petrece deoarece iubirea este identificată chiar cu viața de către poet, o transcendere a simplelor limite ale pasionalității. Iar dispariția ei nu poate echivala decât 1 Cf. Ilie Guțan, op. cit. , pag. 56. 2 Cf ȘErban Cioculescu, op. cit. , pag. 73. 19 cu moartea. Este frecventă această asociere a iubirii cu funerarul, o mai întâlnim, deasemeneaa, în Doliu, Sfîrșitul toamnei sau Tîrziu de toamnă. Tot universul interior și exterior al bărbatului parcă se dărâmă la dispariția femeii : Orbit-a viața și, cu ea, Și cîntecul și luna, (.) Pustiul mă învălui, (.) Tot căutînd un vreasc de rost Într-aste drumuri fără drum, În care toate doar au fost, Și nu mai sînt acum. Este greu de precizat dacă în Doliu este vorba despre o moarte adevărată (deși poetul descrie stingerea, nu doar spirituală, ci și fizică a femeii : Mai mult tu nu vei mai vedea / Nimic, nici cer, nici flori / (...) Nici zare nu vei mai avea, /Nici ochi cu care s-o măsori / (.) De-acum străină mîna ta /Îți va ședea deoparte, / (.) Și ochii tăi, de gura ta, / Vor trece mai departe, / Decît un nufăr de o stea), aici intervenind și biograficul, care ar putea oferi lămuriri asupra acestei dileme. Însă, insuficiența unor astfel de informații blochează orice demers. Unii critici1 consideră că împlinirea și voluptatea de mai târziu (din volumul Cărticica de seară) reprezintă o dovadă în sensul unei morți imaginare , posibilă doar ca ipoteză estetică 2. În Oseminte pierdute, amintirea fuzionează total cu viziunea morții (Ibidem, pag. 87). Poezia reia o serie de ipostaze ale bărbatului în relație cu iubirea dispărută, și în special evocarea acesteia. Aceeași deșertăciune a prezentului o întâlnim și în Sfîrșitul toamnei, în Doliu sau în Tîrziu de toamnă. Însă, Oseminte pierdute reunește aceste atitudini și stări, dându-le o formă de o rară plasticitate și simbolism al pieirii. S-a remarcat3, în primul rând, desprinderea poetului de influența eminesiană, cale destul de lungă, pornind de la Creioane și trecând prin Melancolie, Toamna și Despărțire, pe care Nicolae Manolescu4 le consideră poezii de un eminesianism accentuat, pe motiv că în aceste elegii erotice sentimentul de iubire sau de regret nu se deschide spre cerul nici unui vis metafizic ori religios. Pe acestea, minimalizându-le, criticul le consideră a evoca, într-un mod melancolic, întîlniri și despărțiri, sub boschete sau pe maluri de ape, într-o atmosferă tomnatică și monotonă. 1 Cf. Ilie Guțan, op. cit. , pag. 57. 2 Ibidem. 3 Mihail Petroveanu - Tudor Arghezi, poetul, pag. 46, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 88. 4 Postfață la Tudor Arghezi - Poezii, Minerva, București, 1971, pag. 281. 20 Aflat pe locul unde altădată erau doi, poetul contemplă și realizează, prin intermediul acestei însingurări, intuiția dureroasă a mecanicii existențiale 1: Iubirea noastră a murit aici. Tu frunză cazi, tu creangă te ridici Opoziția uman-vegetal este evidentă, subliniindu-se nimicnicia umană pe lângă neobositele ritmuri ale naturii : Atît amar e de atunci ! Glicină tu, tu florile-ți arunci, Plopii, glicina sunt martori muți și impasibili ai timpului ce crește dureros peste oameni : Știți voi ce vorbă este vorba « ieri » ? Sunt două timpuri în poezie : ► cel al prezentului, al naturii1 2, un timp infinit și impasibil (evidențiat prin verbe și adverbe : te ridici, voi ați rămas întorși tot spre apus, voi creșteți toți de-a pururea în sus, fîntîna curge.mereu, toate sînt.rămase așa. ► cel al iubirii, comensurabil și finit, reductibil la « a fost » 3, un timp al trecutului : atît amar e de atunci, a mai venit de-atuncea, ca și-atunci, l-am săpat e mult. Această poezie are un caracter de sinteză, fiind alcătuită din elemente pe care le mai întâlnim și în alte poezii : • apare aici fântâna, aceeași fântână pe care o întâlnim și în Toamnă (Doi îngeri duc beteala fîntînilor pe mîini) ; • întâlnim, de asemenea, și grădina, element atât de prezent în poezia iubirii casnice din volumul Cărticica de seară, și nu numai ; Eugen Simion îl numea pe Arghezi geniul gospodar, familist, bun, părinte, afectuos soț (Moartea lui Mercuțio, pag. 143), toate gravitând în jurul a două arhetipuri : grădina și mama-gospodină (Paraschiva). Este foarte cunoscută pasiunea și îndeletnicirea marelui poet într-ale grădinăritului. Aici, grădina este spațiu al unei gesticulații itinerante4, unde totul a rămas neschimbat, spre profunda durere a poetului, care ar fi preferat ca acest loc să nu-i mai fie așa familiar, deoarece i-ar redeschide rănile trecutului, purtându-l înapoi în timp. Apare 1 Cf. Ilie Guțan, op. cit. , pag. 88. 2 Ibidem, pag. 89. 3 Ibidem. 4 Ibidem, pag. 89. 21 aici și ipostaza spațiului edenic, în care poetul se întoarce să-și caute iubirea1 (iubirea noastră), cu speranța - insinuată - că și iubita va proceda întocmai2 : A mai venit de-atuncea ? Scopul căutării sale este confirmarea uitării totale, a lipsei oricărei rămășițe (oseminte), a confirmării vindecării (absența mormântului). Ceea ce se și petrece. Este o eliberare de o veche și dureroasă obsesie, de tirania nălucii(Ibidem). Mormântul, ca simbol al unui sfârșit, a fost săpat cîntînd, aici, cîntecul trebuind să fie înțeles ca mijloc de a înmormînta pe cineva drag ori o iluzie scumpă3. Grădinarul, apariție ciudată, este cel care, prin replica scurtă, tăioasă, îi produce poetului revelația absenței mormântului. Poezia se încheie simetric. Analizând primul (Iubirea noastră a murit aici) și ultimul vers (E-adevărat. Nu este mormîntul nimănui), se observă că cel din urmă este o infirmare a primului, o demonstrație (operată de-a lungul întregii poezii) a falsității unei ipoteze, deoarece iubirea a fost interiorizată în sufletul poetului, nu a murit deloc. Se creează, astfel, o tensiune conflictuală 4 între cele două versuri, de început și de sfârșit, ale poeziei, tensiune care revelează...absența5. IUBIREA CA BLASFEMIE Un aspect important (și, în mod surprinzător, destul de cunoscut în comparație cu restul biografiei sale, deoarece are reverberații în operă) al biografiei lui Tudor Arghezi este perioada călugăriei. Ceea ce alții fac la o vârstă mult mai înaintată (chiar la senectute), Arghezi a făcut la 20 de ani. Sa predat monahismului, din imbolduri adânci, numai de el știute. Poate din cauza unei decepții sentimentale, poate din dorința de a experimenta ceva nou, poate cu scopul de a acumula experiența necesară scrierii unor opere pe care altfel nu ar fi putut să le scrie, sau, pur și simplu, din curiozitate. Cele mai plauzibile ipoteze par a fi cea care ia în calcul o cruntă dezamăgire 1 Ibidem, pag. 90. 2 Ibidem, pag. 90. 3 Ibidem. 4 Ibidem. 5 Ibidem. 22 sentimentală și cea a imboldului artistic, creativ. Ilie Guțan1 este cel care merge pe pista decepției sentimentale, luând în calcul evocări ale lui Arghezi din Inscripție pe păretele chiliei și Teatrul « Hayek ». Însă, criticul ia în calcul și imboldul artistic care se pare că l-ar fi mânat pe poet în luarea acestei cruciale decizii : Cînd intră în mănăstire, poetul este, cu siguranță, greu împovărat sufletește de o dublă neșansă : durerea pricinuită de o iubire eșuată și imposibilitatea de a-și satisface apetitul erotic prin creație, poezia însăși dovedindu-se incapabilă. După cum se vede, criticul acordă o importanță primordială factorului erotic. Cauza imboldului artistic este și ea plauzibilă, deoarece limbajul monahal, religios, este adânc înnrădăcinat în poezia argheziană (și nu numai), mare parte a operei poetului izvorând din tematica religioasă, având ca principală sursă timpul petrecut în mănăstire (o mare parte din Agate negre2 și volumul de proză Icoane de lemn , pentru a da doar două exemple). Este greu de închipuit cum s-a putut împăca poetul, având o fire zbuciumată, cu rigorile traiului monahal. Astfel, la vechea problemă care l-a adus în mănăstire, se mai adaugă și acest conflict de viziune a vieții, născându-se o și mai anxioasă criză de personalitate, contrabalansată temporar de voința și hotărîrea de a-și impune un regim sever (Ibidem). O carte cu importanță biografică este cea scrisă pe baza experienței monahale : Icoane de lemn. Este, dealtfel, printre puținele opere care conțin mărturisirea poetului asupra motivelor care l-au determninat să aleagă calea recluziunii. Parcă regretând pasul făcut, poetul mărturisește : Retragerea mea din lume s-a făcut în plină bătaie, la nouăsprezece ani. Chiar și el însuși este nedumerit de decizia luată : Nu aș putea să spui cum m-am hotărât să plec, dar este clar că nici un fel de experiențe mistice sau transcendente nu au fost implicate : Trecerea mea din toată lumea, într-altă lume cu totul necunoscută, nu s-a petrecut cu niciun aparat romantic. Nici îngeri, nici șoapte de peste oceanul albastru, nici armăsari întraripați, cu mine călare pe ei. Intrarea mea din cele omenești și deșarte în cele eterne, s-a petrecut rapid, într-o căruță, cu geamantanul aruncat în fîn. Totul pare, așa neromanțat cum este redat, să fi fost urmarea hazardului : Așa mă apucase. Așa mi-a venit. Chiar Gala Galction (Jurnal I, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 93), bunul prieten al poetului, confirmă acest lucru : Capul lui are alte gînduri, inima lui alte coarde decît harfa și cugetul Psalmistului. O dovadă de la fața locului, care vine în sprijinul celor afirmate în acest capitol, este chiar poezia Mîhniri. Indubitabil, această poezie poate fi pusă pe seama conflictului, dintre firea pasională, jovială a omului și rigorile 1 Op. cit. , pag. 51. 2 Op. cit. , pag. 51. 23 monahale cărora el le este supus în calitate de călugăr. Aventura diaconului Iakint este o izbucnire a firii lăuntrice a omului. Această poezie este înrudită îndeaproape cu bucata de proză Epiharia, având în comun pasionalitatea dezlănțuită a slujitorilor lui Dumnezeu, chiar în interiorul mănăstirii. Aici, călugărul e cuprins de remușcări, biciuit de privirile bănuitoare ale celorlalți frați : E trist diaconul Iakint Și temerile lui nu mint. Fur și tîlhar întru Hristos, El printre frați trecu sfios. Strofele care urmează aduc în prim-plan contextul în care s-a săvârșit păcatul, totul fiind ca o depoziție a acuzării , într-un proces. Chiar și sfinții îi par a fi acuzatori, totul căpătând dimensiuni.sfinte : Toți sfinții zugrăviți în tindă (.) Scrutîndu-l, îl disprețuiesc Fata vie nu este un pleonasm, în acest context, deoarece, în condițiile abstinenței severe, călugării își creează alte ființe asupra cărora își răsfrâng pasionalitatea. Foarte util, și edificator, în acest sens, este textul arghezian Viile Domnului : Călugării n-au o asemenea femeie (vie, n.m. A.M.). Soția lor e însă vinul, damigeana, bolobocul. (.) Butia (.) face parte din casă, ca femeia care coase flori cărămizii pe-o năframă albă, la fereastra cu perdeaua despicată. Și vinul e (.) ca nevasta unui mirean. El dă aceeaș legănare, acelaș neastîmpăr, acelaș alean ca femeia, iar sorbitura monastică e aproape sensuală. De aceea se impune aici construcția femeie vie. Iubirea (carnală) din această poezie se află în ipostaza de blasfemie, ca dovadă stând evocarea sfinților și amestecarea lor în toată această poveste, și chiar a lui Dumnezeu : Și Dumnezeu, ce vede toate, (.) O a văzut din cer pre ea. O altă poezie pătrunsă de fiorul religios este Psalmul de taină, însă aceasta se deosebește de Mîhniri prin faptul că nu vulgarizează iubirea, femeia, prezentând-o însă ca pe o formă de epifanie, care este, însă, a unui sacru 24 fals1, psalmistul erotic răsturnând cultul în blasfemie 2. Poezia pare a fi consecința acelei rupturi sau îndepărtări a iubitei, ruptură pe care bărbatul-poet mai mult o dorește decât o respinge (cf. și Melancolie, De-abia plecaseși), iar această ruptură se dovedește constructivă sub raport estetic (Ibidem, pag. 58). Tonalitatea este diferită față de cele precedente, Tonului elegiac al poemelor iubirii moarte înainte de a se naște substituindu-i-se tonul odei în invocația iubitei (Nicolae Balotă, op. cit. , pag. 138). În această odă, lauda se curmă brusc, preschimbîndu-se în contrariul ei, în invectivă (Ibidem). Însă, odată produsă ruptura, poetul pornește o adevărată diatribă împotriva femeii, așa cum se întâmplă și în poemul de față, care se constituie într-o reală capodoperă a liricii sale erotice, după propria-i mărturisire: poate cea mai bună poezie a mea de pînă atunci3. Cu toate acestea, poezia a fost respinsă de o revistă, cu doi ani înainte de a fi publicată4 . Poezia se deschide cu o exclamație, începând, astfel, brusc, ca o invocație a celei pierdute : O, tu aceea de-altădată, ce te-ai pierdut din drumul lumii ! Care mi-ai pus pe suflet fruntea Și-ai luat într-însul locul mumii. Dealtfel, această poezie poate fi regăsită, într-o primă variantă, într-o Agată (4) : Iar tu, aceea de-altădată, care-ai întins în mine ceață, revin-o doar o clipă-n viață, căci ești în mine neuitată; apari din lumea ta, te chem ! apari subt negrul meu tavan, căci voi : cu glas de uragan să te blestem. Este foarte probabil ca, în biografia poetului, să fie un moment pe care nu și l-ar mai dori repetat : copilăria. Dealtfel, chiar singur poetul a declarat că e singura perioadă pe care nu ar mai dori să o retrăiască. Însăși debutul său, cu poezia Tatălui meu, stă sub semnul acestei experiențe familiale, copilul fiind 1 Nicolae Balotă, op. cit. , pag. 141. 2 Ibidem. 3 Tudor Arghezi - Profanii și furii în Scrieri, vol. 23, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 59. 4 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 59. 25 lipsit de obișnuita dragoste părintească. În ceea ce o privește pe mama sa, lucrurile stau mai bine, poetul mărturisindu-și în Icoane de lemn regretul de a o fi părăsit : Mi-aduc aminte, ca un început al vieții mele noi, pragul casei, cu mama-n prag, îmbrățișată; lacrimile ei, în care cădeau mute lacrimile mele. Nu voi putea niciodată să mă lămuresc cum am părăsit-o. Iubita este învestită cu două rosturi : și mamă și iubită. Născut de mamă, poetul năzuiește să renască prin iubită. Cea dintîi i-a dat viață, făcîndu-l om ; cea de-a doua poate să-i dea har, făcîndu-l poet1. Femeia l-a acaparat total pe bărbat, ca o mireasmă ce se răspândește rapid în toate ungherele, idee redată printr-o comparație de o rară forță sugestivă, exprimând rapiditatea cu care s-a desfășurat procesul cuceririi bărbatului, dar și atotcuprinderea : Femeie răspîndită-n mine Ca o mireasmă-ntr-o pădure. Prezența femeii este agresivă, resimțită dureros de poet, și pentru lungă durată: Înfiptă-n trunchiul meu : săcure În două versuri succesive apar două ipostaze ale femeii : femeia-slovă2 (Scrisă-n visare ca o slovă) și femeia-săcure, metafore opuse ca modalitate de transfigurare, însă cu același puternic impact asupra poetului-visare3 sau asupra poetului- trunchi. Ipostazele poetului-victimă ar semnifica, conform lui Ilie Guțan (op. cit.) următoarele : • poetul-pădure = sugestie a complexei capacități vibratorii ; • poetul-visare = disponibilitatea imaginativă și proiectivă ; • poetul-trunchi = consemn al încrâncenării și vulnerabilității. Iubita este cea care l-a îndreptat definitiv pe calea creației, a poeziei (Tu ce mi-ai prins de cîntec viața / cu brațe strînse de grumaji), ipostaziindu-se astfel în Muza Supremă (Și m-ai pornit ca să mi-o caut / la tine-n palme și-n obraji.). Limbajul poeziei este unul sacralizat, preluând imagini și simboluri din Biblie : crucea mea ; Cămin al dorurilor mele, / fîntîna setii-nvierșunate ; Pămînt făgăduit de ceruri / cu turme, umbră și bucate ; Unde sînt degetele tale / Să-mi caute-n cunună spinii ? 1 Ibidem, pag. 63. 2 Ibidem, pag. 70. 3 Ibidem. 26 Apare aici o imagine desprinsă parcă din volumul Cărticica de seară : iubirea împlinită, năzuința spre ea, mai bine zis, al cărei rod să fie pruncul omenirii (imagine maternă), ipostaza supremă în care poetul o dorește pe femeie fiind aceea de mamă, Magna Mater1. Poetul aspiră la această Magna Mater deoarece, astfel, ca mamă și ca soție, ea ar căpăta un alt rost decât ca iubită. Iată ce spune însuși poetul : Soția nu este numai o femeie ; din ceasul în care a pus o viață nouă în bătaia Soarelui și un prunc la țîță, ea intră în marile rosturi ale existenței, lîngă germinația pămîntului, lîngă soare, lîngă noapte, lîngă timp și lîngă Maica Domnului. Ea participă la frămîntarea geniului și la marele război ce-l duce omenirea cu ignoranța și cu nefericirea. Acestă teză va fi demonstrată pe deplin în volumul Cărticica de seară. Simbolurile religioase practic invadează poezia. Poetul este ipostaziat ca un izbăvitor al tuturor greșelilor iubirii lor, iar iubita, văzută ca puritatea absolută (Pur tramdafir) ce capătă conștiința universalității morții și devine cea care măsoară stingerea universului poetului, prin propria stingere: Și care-n fiece mișcare Pierzi cu-o petală cite-o stea Asemenea femeii din Cântarea Cântărilor, femeia (Mireasa) argheziană este cântată în minunea trupului ei. Asemănarea dintre cele două texte este evidentă: Ești o grădină închisă, soro, mireaso (.) O fîntînă din grădini, un izvor de ape vii, ce curge din Liban (Cîntarea Cîntărilor) Cămin al dorurilor mele, Fîntîna setii-nvierșunate. Pămînt făgăduit de ceruri cu turme, umbră și bucate. (Psalmul de taină) În ambele scrieri citate mai sus, femeia apare ca mireasă, la care poetul aspiră, purtătoare a izvorului vieții și a unei vitalități plenare2. Aceeași tulburare profundă, acea izmenire de care se plângea poetul, apare și aici : 1 Nicolae Balotă, op. cit. , pag. 139. 2 Cf. Nicolae Balotă, op. cit. , pag. 139. 27 Tu care mi-ai schimbat cărarea și mi-ai făcut-o val de mare. De-mi duce bolta-nsingurată dintr-o vîltoare-ntr-o vîltoare. Finalitatea este o aruncare în bezna iubirii (Și țărmii-mi cresc în jur cît noaptea), într-un vârtej din care acesta iese metamorfozat, cuprins de o expansiune pe măsura tulburării la care este supus : Tu care mi-ai schimbat cărarea și mi-ai facut-o val de mare, De-mi duce bolta-nsingurată Dintr-o vîltoare-ntr-o vîltoare, Și țărmii-mi cresc în jur cît noaptea, pe cît talazul mi se-ntinde, Și ai lăsat să rătăcească undele mele suferinde ; În acest Psalm, tonul invocator rămâne același ca în Psalmii în care cel căruia îi este adresată invocarea este Dumnezeu. Psalmul de taină se constituie printre bijuteriile liricii erotice argheziene datorită modalității unice în care poetul reușește să împletească elementele sacre cu cele profane1. Următoarea secvență a poeziei este un astfel de exemplu, în care versurile, elementele sacre sunt subliniate pentru a le distinge de cele profane : Și prinzi de tot ce te-ntîlnește o plasă caldă de răcoare . Tu ce scrutezi, scoțîndu-ți sînii pe jumătate din veștminte Ca să-i sărute focul gurii, cuprinși de mîini cu luare-aminte, Pustia vremii, străbătută de șoimi de scrum și de nisip, Cărora vîntul le-mprumută o-nfățișare fără chip (Psalmul de taină, s.m., A.M.) 1 Cf și Serban Cioculescu - Argheziana, pag. 70. 28 Prima reprezentare sacră se înscrie în aceeași paradigmă christică a jertfei de sine, a martiriului. Spinii îi mai regăsim și în poezia Poate că este ceasul (Și de ni-s rupți genunchii de căile spinoase), simbolizând, ca și aici, chinul. În Psalmul se taină, spinii din cununa poetului sunt ceea ce iubita nu poate atinge prin propria înțelegere și jertfă : chinul, durerea de-a fi tu, de a-ți purta zilnic pedeapsa crâncenă a iluziei că celălalt te înțelege. Spinii sunt, din această perspectivă, brutalitatea unei realități înțepătoare, dure, însă iubita nu înțelege, nu găsește acești spini, pentru că nici măcar nu-i caută, nu încearcă, neavând acces la acea putere de pătrundere a tainei. Aceste perechi de versuri, ce alternează sacrul cu profanul, pendulează între extreme, aducând în prim-plan și reprezentări erotice de maximă senzualitate, în care natura, veșnicul depozitar poetic al frustrărilor erotice ale poetului, este atotprezentă și rezonantă : Tu ce-nfiori pe șesuri plopii cînd treci, din creștet la picioare, Și prinzi de tot ce te-ntîlnește o plasă caldă de răcoare. Imaginile deșertăciunii sunt acum cele ce pun stăpânire pe reprezentări : Pustia vremii, străbătută de șoimi de scrum și de nisip, Cărora vîntul le-mprumută o-nfățișare fără chip ; Sunt imagini ale pierderii, ale spulberării, în totală opoziție cu ceea ce-i dorea poetul iubitei să fie, și anume parte din eternitate, din nemurire, atinsă prin creație1. Imaginile casnice, paradisiace, își găsesc opusul în finalul poemului, perenitatea dovedindu-se mincinoasă, iar paradisul promis pierzându-se2, iubita căzând pradă destinului, deasupra căruia nu s-a putut ridica (sau nu s-a dovedit demnă de a se ridica) prin creație. Finalul, de un ușor patetism, preface iubirea inițială în ură, dovedind astfel că ambele au aceeași rădăcină, așa cum cuvintele esteticii urâtului capătă o transfigurare dinspre zona urâtului spre cea a frumosului artistic, estetic, așa cum se întâmplă și cu ura - care este exprimată printr-un blestem generat de paroxismul sentimentului înșelat3. 1 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 74. 2 Nicolae Balotă, op. cit. , pag. 140. 3 Șerban Cioculescu - Argheziana, pag. 71. 29 IUBITA -CÂNTECUL STRECURAT ÎN FIINȚA POETULUI 5---------------- De o puternică amprentă argheziană, neatinsă de alte influențe, sunt poemele muzicale în care acapararea poetului se petrece prin cântecul ființei proprii a femeii, în fața căruia acesta se simte dezarmat, chiar dacă și-a luat măsurile cuvenite de precauție (Fereastra sufletului zăvorîtă bine -Morgenstimmung). Odată acaparată făptura bărbatului, femeia-cântec (sau femeia mireasmă, cum vom vedea în cele ce urmează) nu-l mai părăsește niciodată, cel puțin spiritual. Împletită armonios cu ființa masculină, feminitatea evanescentă acaparează tot spațiul interior al acestuia : Cîntecul tău a umplut clădirea toată, Sertarele, cutiile, covoarele , Intrând chiar și mai adânc, în cântecul sufletului său, în profunzimea sensibilității acestuia, sapă, ca și cum ar oficia un rit al deshumării și regenerării1. Iubita este scormonitoare, are inițiativa: Și poate că nu ar fi fost nimic Dacă nu intra să sape, Cu cîntecul, și degetul tău cel mic, Care pipăia mierlele pe clape-Și-ntreaga ta făptură aproape. (Morgenstimmung) Iubita-cântec o mai găsim și în poezia Rada, resimțită ca boală : Sînt bolnav de cîntece, mamă Bărbatul este reticent în fața acestei intruziuni feminine, în fața insinuării femeii în făptura sa, prin cântec, deoarece astfel ea va căpăta valoare paradigmatică prin înșelătoarele sonuri, și orice alt sunet îl va întrista în absența ei, dorindu-și în acele momente liniștea totală, amuțirea oricărui instrument : Oprește-ți alăuta, lăutare, Ceva-n suspinul ei mă doare. Și flautul adînc îmi pare Că-mi pune surd câte-o-ntrebare Și nu pot să răspund 1 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 172. 30 Lăsați-mă să mă ascund (Creion - Oprește-ți alăuta, lăutare) Alteori, poetul ajunge să-și dorească armonia unei viori, ca aducere-aminte a unor sonuri uitate demult : De cînd nu mi-ai mai cîntat Sînt, vioară, întristat. N-ai putea ști ce mă doare De tot cad într-o-ntristare ? (Ibidem) Poetul își dorește chiar și amuțirea oricărei note : Astupă fluierul, vioara Oprește-o să mai sune. Vreau s-amuțească tot ce cîntă, Flaute, naiuri, orgi și strune (Neant) Pierderea acelei muzici interioare echivalează aproape cu o moarte de sine : Oare trebuie să-mi pară Că-a murit ceva-n vioară ? Ori, vioară, simți mai bine, N-a murit ceva din mine ? (Creion) Femeia închipuită în ipostaza de cântec este un simbol al permanenței, chemare a absolutului1, transgresând cu mult limitele simplei făpturi îndrăgostite și identificându-se cu năzuința spre capodoperă. Cîntecul e descîntec fără nimic supranatural, însă în stare de miracol2. Dacă în alte poeme era nevoie de un intermediar (natura), aici muzica are rolul de a împăca două firi contrarii, de a le armoniza. Edificatoare în acest sens este o considerație a lui Gilbert Durand : Muzica e acea meta-erotică a cărei funcție esențială e de-a împăca contrariile3. De aceea, atunci când și această ipostază de maximă idealitate a iubitei este pierdută, orice sunet îi este poetului asemenea unei dureri : 1 Cf. Ilie Guțan, op. cit. , pag. 157. 2 Ibidem, pag. 172. 3 Gilbert Durand - Structurile antropologice ale imaginarului, pag. 419, apud Ilie Guțan, op. cit., pag. 172. 31 Fluiere, naiuri, trîmbițe și strune V-ați adunat a geamăt, a zvon și-a rugăciune (Creion - Oprește-ți alăuta, lăutare) Scripcă veche, mai de mult, Doar tăcerea ți-o ascult, (Monotonie pe vioară) În acest caz, orice sunet ar avea efectul invers al unei tăceri cosmice: Căci ar ajunge o silabă Rostită nu pot ști de cine, Ca să se prăbușească iarăș Tăcerea veche pste mine (Neant) Și în alte scrieri argheziene mai găsim cântecul cu funcție erotizantă1 : O vioară dureros de fermecătoare era întîlnită în inima ei, curmeziș pe coarde, cu pipăitul unui arcuș de borangic. (Tudor Arghezi - Ochii Maicii -Domnului). O melodie parcă i-a prins și-i înfășoară Era ca de vioară și nu era vioară (Solie pierdută) Iubita poate fi și cea care altădată inspira cântecul : Vezi, nu mai zace nici-o coardă stearpă, De când trecu dantela ta pe lîngă harpă (...)Te-ai împletit pe strune, ca iedera subțire, Și le-ai adus prinosul adaos de simțire (Ecourile-acestea) Uneori, palide reminiscențe ale cântecului îl torturează pe poet : Pe la ușile-ncuiate, Pe dureri și oseminte Se-aud voci și-aud cuvinte Din cîntările uitate Dar prin geamuri și prin uși, 1 Ilie Guțan - op. cit. , pag. 172. 32 Șchiopătând prin bătătură, Cîntecele mă murmură Din cimpoaie și arcuș (Cîntecele mele) Primirea cântecului în propria făptură nu se face ușor, poetul resimțind un impact puternic: Cu tunetul se prăbușiră și norii În încăperea universului închis (.) Mi-s Șubrede bîrnele, ca foile florii , Semn al unei intense pasiuni, care a fost reprimată pentru un timp îndelungat și erupe acum mult mai intens. În fața femininei vrăji1, recluziunea se arată a nu fi inexpugnabilă 2 : Iată, Au sărit zăvoarele, Și mănăstirea mi-a rămas descuiată Năuc parcă, (De ce-ai cîntat ? De ce te-am auzit ?), poetul se întreabă cum de a putut ceda, și constată, amar, comuniunea totală (Tu te-ai dumicat cu mine vaporos- / Nedespărțit - în bolți), în ciuda celor două destine ireconciliabile, reprezentate printr-o imagine ce aduce aminte de Luceafărul eminescian : Eu veneam de sus, tu veneai de jos Tu soseai din vieți, eu veneam din morți. POETUL - MISOGIN ȘI FEMEIA VULGARIZATĂ O atitudine surprinzătoare și complet diferită față de femeie, întâlnim în două poezii îngemănate : Rada și Tinca, pe de o parte, și Dor dur pe de altă parte. Iubirea nu mai este sublimată în aceste poeme, și nici iubita nu se mai află pe acel piedestal numit creație sau aspirație spre absolut. Ea este coborâtă acum în uliță, în mahala, în bodegă. Nu o mai întâlnim în ipostaza 1 Ibidem, pag. 172. 2 Ibidem. 33 de Mamă, ci într-una complet diferită, aceea de curtezană. Însă, mama este și acum invocată, ca singura capabilă să desfacă « făcătura » de dragoste1 : Sînt bolnav de miresme, Sînt bolnav de cîntece, mamă. Adu-mi-o să joace culcată și să geamă. (Rada) Rada este cea care execută un dans erotic halucinatoriu pentru bărbat : Cu o floare-n dinți Rada-i un măceș de ghimpi fierbinți. Joacă-n tină Cu soarele-n păr, ca o albină. Se apleacă, se scoală, sare, Cu sălbile zornăitoare, (.)Se încovoaie pe jumătate, Oprește șoldu-n loc, zvîrle piciorul Femeia este vulgarizată, nu în sens peiorativ neapărat, ci mai degrabă normalizată. Femeia și poezia, creația, sunt concepte care aici nu mai au nici o legătură unele cu altele, poetul dedându-se doar eliberării pasionalității carnale, impuls refulat o lungă perioadă de timp, care acum izbucnește la suprafață. Dealtfel, Arghezi dorea să facă o separație clară între femeie și creație, considerând că în procesul creației dragostea este neavenită : Revocă femeia din climatul în care lucrurile sînt fără sex. Iubește: nu-ți pierde însă din vedere chilia de sus din turn, unde trebuie să fii singur ca un orologiu. Dragostea întoarce la coteț spiritual din zbor 2. Dorința de recluziune în vederea creației este susținută de Arghezi și în alte texte, proclamând singurătatea ca mediu prielnic supremelor epifanii3, deoarece scriitorul dospește în singurătate4, sau chiar izolarea, nu numai de ispita erotică, ci și de societate, de cei dragi: Un singur lucru le cer oamenilor care mă iubesc, să mă lase singur, să nu mă ceară, să nu mă cheme. Că dacă sînt în stare să fac ceva, nu pot izbuti în vuiet, în ropot și alarmă : îmi trebuie liniștea de la început, aceea în care plutea peste ape cuvîntul5. 1 Ibidem, pag. 101. 2 Tudor Arghezi, Tu, ție, în Adevărul literar și artistic apud Dumitru Micu, op. cit. , pag. 98. 3 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 150. 4 Tudor Arghezi - Finalități, în Lume veche, lume nouă, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 150. 5 Idem, Talentul meu, în Adevărul, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 150. 34 La vederea femeii care se dezlănțuie într-un dans orgiastic, poftele se trezesc : Aș pune gura și aș strînge , (Rada) dând frâu impulsurilor instinctuale, animalice cu rol de îmblînzire a femeii : Statuia ei de chihlimbar, Aș răstigni-o, ca un potcovar Mînza, la pămînt, Nechezînd. Tulburat de dansul femeii, poetul găsește răgazul să descrie, în versuri și în comparații inimitabile în literatura română, pura feminitate, nubilitatea trupească a femeii : Și-a dezvelit sărind Bujorul negru și fetia. Parcă s-a deschis și s-a închis cutia Unui giuvaer, de sînge. Aș pune gura și aș strînge. În aceste poeme, chiar și limbajul poetic se vulgarizează, se simplifică, debordând de naturalețe și de concupiscență. Însăși adresarea către femeie se face fără nici un fel de ocolișuri : Fă, Tinco, fă ? papucii de mătase, Mărgelele, cerceii, nu ți i-a dat Năstase- (.) Cui i-ai dat fă, să ți-o cunoască Făptura ta împărătească? (Tinca) Cu acest prilej, poetul face o incursiune în lumea codoșilor, a pușcăriașilor: Vezi, Năstase osînditul Nu te-a pătruns decît o dată: Și atuncea toată, Cu tot cuțitul. (Ibidem) 35 Pentru acest fel de senzualitate primară, carnală, țigăncile sunt cele luate să servească drept exemplu. Față de iubirea spiritualizată cu care Arghezi ne-a obișnuit, această vulgarizare a femeii este o regresiune intenționată în plan poetic, așa cum țiganca este situată pe o treaptă socială inferioară. În textul de proză Samariteanca (în volumul Icoane de lemn) întâlnim același tip de femeie : O țigancă tînără și frumoasă, asemeni celei numite Rada sau Tinca. Aceasta este redusă la simpla ei corporalitate, sexualitate : -Uite : n-ai ghete frumoase, n-ai ciorapi frumoși (...) -Dar țîțele mele ? zise, înflăcărîndu-și ochii îngreuiați de gene, ticăloasa. (Samariteanca) Însă, misticul își face și aici loc. Comparația explicită cu Mireasa din Liban îi dă acesteia o aură de sacralitate în senzualitatea ei : Și în mijlocul mînăstirii, urzită cu fulgi de ceață, ea porni cu urciorul la apă, ridicîndu-și fusta ca o togă, deasupra unui trup negru molatec și sprinten, ca din Cîntarea Cîntărilor, îsoțită de murmur de cobze. Poezia Tinca ne oferă aceleași alternări de perspectivă asupra femeii, deschizându-se cu o imagine de o intensă scintilație, care alternează apoi cu descrierea pasional-vulgară a acesteia ; Coșul ei cu soare, Proptit în șold, pe cingătoare, Ducea znopi de ochi galbeni, cu gene de lapte, Și garoafe de noapte. În sînul ei ca mura Își pironeau căutătura Domnii zvelți din jurul mesii, -« Cine mai ia florile miresii ? ». A doua jumătate a poeziei se constituie într-o interogație retorică, ce exprimă frustrarea poetului, dorința lui de a face acele gesturi pe care le evocă. Chiar și în această fază vulgarizată, de-spiritualizată a iubirii, poetul păstrtează distanța, rezumându-se doar la intenție : Aș pune gura și aș strînge (.) Aș răstigni-o, ca un potcovar (Rada) Dorința, în poezia Tinca, este reprimată printr-un șir de interogații : 36 Cine ți-a dezlegat părul cu miros de tutun ? Cine ți-a scos cămașa, ciorapul ? Cine ți-a îngropat capul Nebun. În brațele lui noduroase, păroase, Și te-a înfrigurat fierbinte pînă-n oase ? (.)Cine ți-a frămîntat carnea de abanos Și ți-a băut oftatul mincinos ? La văzul jocului erotic, poetul intră în transă parcă, într-un delir în care amintirile, locurile ce-i amintesc de iubirile trecute, vin de-a valma : Spune-i să nu mai facă Sălcii, nuferi și ape cînd joacă, Și stoluri și grădini și catapetezme. (Rada) De o ronie șfichiuitoare (chiar autoironie) este poemul Dor dur. După cum afirmă Nicolae Balotă1, poetul își exercită verva ironică față de o posibilă vînă frivolă a liricii sale : Ai îmbătrînit băiete, Cîntînd stihuri și ștafete, Potrivind, ascuns de lună, Vorba-n fluier care sună. Lumea plînge de necazuri, Tu-ți pui gîndul pe atlazuri Și, de dor de vînt și mierle, Faci cu acul fir de perle. (Dor dur) Regăsim în aceste versuri verva critică și ironică a lui Eminescu, care deasemenea critica versurile ce din coadă au să sune. Este evocată inutilitatea poeziei, lipsa de seriozitate, vocea din acest poem fiind aceea a detractorilor acestui gen literar, deseori neluat în seamă și considerat de mulți prea rupt de realitate. Pendularea între extreme este o critică a poeziei metafizice : Și-ți faci cugetul hotar 1 Op. cit. , pag. 147. 37 Între înger și măgar Mai este un aspect interesant de semnalat aici : Arghezi disprețuia foarte mult calificativul maestru, care i se aplica de către umilii săi admiratori, iar autoironia sa era de-a dreptul detractoare la adresa proprie faime, căci, într-o poezie, chiar ajunge să pună semnul de egalitate între maestru și măgar. Obișnuitul mediator erotic arghezian este aici stihul, care devine mai degrabă un înlocuitor al femeii, în absența acesteia : Stihuind m-am hotărît Să-mi trec noaptea de urît Ironia o atinge chiar și pe femeie : Ah ! de cînd m-a fost iubit, Felul meu s-a izmenit, Gura-i rece, de nălucă, Mi-a lăsat viața năucă. Fința mică de otravă Mi-a făcut carnea bolnavă. Fieșcare os mă doare De-amintire și lingoare. Se găsesc aici accente de misoginie, o afectare falsă a bărbatului, izbit de insensibilitatea femeii : Gura-i rece, de nălucă. În acest avânt misogin, refuzat de iubită pe tărâmul spiritualului, acesta coboară (și o coboară) la nivelul teluricului, al simțurilor : Și de o voi mai vedea Strînsă sub musteața mea, Ca un șarpe ce se zbate Suferind de cinci păcate, În final, se întreabă, enigmatic, dacă nu cumva iubita n-a dispărut de tot, odată cu dispariția din lumea lui. Însă, posibilitatea ca ea să fie atrasă de creație este exclusă, totul fiind răsturnat tocmai în opusul acesteia, adică în imediat : Că dacă mai este vie, 38 Scrie peană ! sînge scrie ! Cine știe !... O citi și o să vie. Versurile Scrie peană ! Sînge scrie ! / (.) O citi și o să vie sugerează voluptatea femeii în fața chinului la care este supus bărbatul, utilizând aici și un simbol al rănii, și anume sângele. Dorința reprimată în cel mai categoric mod întâlnit în poezia argheziană o găsim în poezia Inscripție pe un portret . Aici, poetul se refuză total plăcerii fizice, sfidând femeia, minimalizată acum la simplu accesoriu trupesc, ea fiind cea care îi oferă tentația de a avea o pradă vremelnică1, poetul interzicându-și o voluptate trecătoare2. O cauză a acestui refuz categoric ar putea fi intrarea sentimentului de dragoste în zona de viciu, părăsirea teritoriului castității : Să-ți intre-n zale reci în așternut Și să-ți frămînte trupul tîlhărește Arghezi evită să intre în sclavia simțului genezic3, să fie un suflet sexualizat4. Însă, în acest caz, nu mai este vorba de inhibiție, după cum remarcă și Ilie Guțan, ci de convertirea energiei pasionale în energie creatoare, opera atinsă trebuind, finalmente, să aureoleze eroticul (.), tînjirea fiind cu mult mai rodnică reveriei decît satisfacția și împlinirea stagnantă, după cum remarcă același autor. Femeia, însă, trăiește o cruntă dezamăgire, deoarece visul sfîrșește : Și te socoți ca iedera, deodată, Rămasă-n legănare și pustiu. Ai bănuit că platoșa-i pătată, Pe care odihniseși, cu rachiu Ilie Guțan vede în rachiu nu o băutură ordinară, ci un indicativ psihic, de certă sugestivitate morală, indiciu al căderii, al desfrâului. Simțul erotic al poetului pare a fi obnubilat, nesimțitor chiar și la duioșiile iubitei : Făptură vrăjitoare și duioasă ! Nu te-am oprit s-aștepți și să suspini 1 Cf. Ilie Guțan, op. cit. , pag 141. 2 Ibidem. 3 Tudor Arghezi - Scrieri vol 28, pag. 37 apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 142. 4 Idem, Moravuri de bogătași în Bilete de papagal apud Ilie Guțan , op. cit. , pag. 142. 39 Ci te-am lăsat să-l încîlcești în spini Fuiorul vieții tale de mătasă. Nu lipsesc aici atotprezenții spini arghezieni, ca indicator al recluziunii bărbatului, al făpturii sale, al sufletului crâncen de piscuri mari de piatră, trăind la înalțimile ideilor și creației, în care fuiorul (.) de mătasă al vieții iubitei nu se poate decât încurca (sau poate să-l încurce pe bărbat) în căile anevoioase pline de spini, ale spiritului artistic. Supraestimarea eului apare deasemenea și în textul Cinci scrisori : Într-o zi mi-am examinat firea, adică destinul, și am constatat că fac un spic deosebit de alte păioase. Cauza respingerii pare a fi tulburarea simțului artistic, tăierea elanului în avântul spre absolut : Omului i-a fost întotdeauna frică de grațiile fecioarei sau de buzele însetate ale femeii coapte. Ochii ei îl înfioară. Zîmbetul ei îl cucerește. Își întinde brațul și, strîngîndu-l puțin în frîntura lui, omul îi cedează, amețește și, dacă e nevoie, fură, minte, înjunghie pentru dînsa ; 1 În avîntul lui mistic, omul făcea încercări singuratice ca să disprețuiască femeia 2. Abstragerea de la mângâierile femeii, de la somnul ei, se face greu, Cu o voință crîncenă și rece. Poetul nu dorește ca latența, pasivitatea, să-l ia în stăpânire, folosindu-se în această luptă de stăpînirea de sine și de răceală, care sunt virtuți luciferice prin care e negată căldura originară a matricii feminine 3. Suferința și durerea sunt sublimate în creație, ceea ce va servi posterității drept pildă : Durerea noastră-aduce cald și bine Celor hrăniți cu jertfele din noi , totul spre durerea mută și tacită a poetului: Eu, noaptea ca un pom, ascult în mine Căzînd miloase,-n cuiburi, sfinte foi 1 Idem, Viile Domnului în Icoane de lemn . 2 Ibidem. 3 Nicolae Balotă, op. cit. , pag. 146. 40 Bărbatul mai apare și în ipostaza de făuritor al femeii, în poezia Jignire. Statuia (femeia) este plămădită din lut și din granit, materii aparținând sectorului nostru etnic4. Ipostaza de statuie este preferată ca simbol al nemuririi, al staticului, însă chiar și așa, plămădirea îl părăsește pe meșterul-creator : Povară-acum, cînd, vie, te-am pierdut Această ipostază de creație o așează pe femeie pe un nivel inferior al existenței, aceasta nemaiputând cunoaște niciodată fâlfâirea aripilor inspirației, în solitudinea creației artistice : Fantasmele de fildeș, regini ale tăcerii, Nu ți-au suflat miresme subt salciile serii , (Tu nu ești frumusețea) fiind ferită de a cunoaște și culmile înalte ale gândului, ale lucidității : Tu nu cunoști otrava gîndirii și-a vegherii (Ibidem) Femeia este croită după tiparul naturii : Zmălțîndu-ți ochii, luai tipar verbina, Drept pleoape, foi adînci de trandafiri, Pentru sprincene firele subțiri De iarbă nouă ce-a-nțepat lumina. Luai pildă pentru trunchi de la urcioare , iar creația prinde suflet, pe măsură ce este făurită, mâna meșterului întârziind pe trupul ei, într-o mângâiere erotizată : Și dacă-n sîni și șold a-ntîrziat Mîna-mi aprinsă, eu sunt vinovat Că n-am oprit statuia-n cingătoare , așa cum intârzia altădată privirea pe panglicile rochii în Toamnă: 4 Șerban Cioculescu - Argheziana, pag. 74. 41 Vreau să-mi ridic privirea și vreau să-i mîngîi ochii... Privirea întîrzie pe panglicile rochii. Plăsmuită chiar din propria dorință și imaginație a poetului, femeia se constituie exact în durerea de-a fi tu , de care poetul vrea mai târziu să se vindece. Însă, acum el nu resimte interdicția datorită noțiunii de păcat1, ci privește acest moment senzual cu un vag sentiment de culpă, repede însă scuturat, la gîndul că și « chinul dulce » al fiorului este dat de Dumnezeu : (Ibidem) Și c-am voit să simtă și să umble Și să se-ndoaie-n pipăitul meu, De chinul dulce, dat de Dumnezeu, Care-a trecut prin mine și te umple Însă, creatorul se întreabă, în final, ca o concluzie a reflecțiilor de până acum, de ce nu a dat pământului o întrebuințare mai comună 2 : De ce te zămislii atunci din lut Și nu-ți lăsai pămîntul pentru oale ? Astfel, se explică și titlul, care reprezintă o jignire adusă pământului, cosmicului, prin crearea unei făpturi, din propriu-i trup, care doar stîrnește poftele și abate spiritul de la obișnuita sa îndeletnicire. Poezia reprezintă un etalon în ceea ce privește misoginia poetului, o adevărată concentrare de furii și complexe, eliberate într-o piesă importantă a creației erotice argheziene. De un misoginism mult mai diluat, dar și mai încriptat în formule este poemul Tu nu ești frumusețea. Prima parte a poeziei reprezintă un șir de negații, o suită de desfătări care-i sunt refuzate femeii. Avem astfel toate motivele să credem că femeia de aici nu este accea care înfiora tot ce-i stătea în cale ( cea din Creioane sau din Psalmul de taină : Tu ce-nfiori pe șesuri plopii / cînd treci, din creștet la picioare, / Și prinzi de tot ce te-ntîlnește / o plasă caldă de răcoare) sau care citea pagini de cărți, alături de iubitul ei : O ! cine-ar zice că pe-aici Au fost vreodată flori, Privighetori, 1 Șerban Cioculescu, op. cit. , pag. 74. 2 Ibidem. 42 Și cărți citite cu ochi mici, În care latele panglici Întorsu-s-au de-atîtea ori? (Sfîrșitul toamnei) Dimpotrivă, aici avem ipostaza contrară a femeii, care nu beneficiază de astfel de delectări ale spiritului : Nici pagini cu poeme rămase de-altădată Nu se desfac nostalgic în dreapta-ți inelată Este clar că femeia de-acum nu e aceea de-altădată, și avem chiar și un indiciu în acest sens : poeme rămase de-altădată - ar putea fi aceleași pagini ale trecutului de care cea de acum (cu degetele inelate) nu este demnă. Femeia din Creioane era cea care intra în comuniune cu toate cele ce o înconjurau, magnetizând tot ce o înconjura : Plouă crengile lui rouă. Cade cîte-o picătură, Una-n păr, găteală nouă, Una-n gene, alta-n gură. Femeia de acum este refuzată de natură ca neaparținându-i : Nici flori n-atingu-ți fruntea spre dînsele plecată Poetul nu dorește încremenirea în simțuri, în imediat, și de aceea constată cu amărăciune că femeia nu este capabilă de transcendere, fiind prea mult ancorată în prezent, în concret : Tu nu ești frumusețea spiralelor candide, În ochi tu nu duci moartea și perlele lichide În cari răsfrîng misterul văpăile livide Ea este o simplă făptură inocentă, de extracție pământeană, neatinsă de « otrava gîndirii și-a vegherii », fără însemnele sacrale ale idealității 1, care ia locul Frumoasei amăgitoare prin haruri de-a pururi tăinuite 2. În fața complexității creației, femeia de acum este incapabilă de înțelegere : Tu știi că de cînd lumea e liniște și pace, 1 Cf. Ilie Guțan, op. cit. , pag. 175. 2 Ibidem. 43 Că drumul e pe care păianjenul îl face Țesînd în umbra caldă velurele să-mbrace y Subt cari stagnează ochii și pletele-ți opace. Ea nu participă la freamătul lumii superioare, și nici nu-i percepe tumultul, pentru că orice cale de comunicare îi este blocată (stagnează ochii și pletele-ți opace), împăcându-se, mulțumindu-se cu mediocritatea, și neavând acces la înțelegerea superioară a geniului : Tu știi că de cînd lumea e liniște și pace, Că drumul e pe care păianjenul îl face Condescendența celui superior, a poetului este clar exprimată : Copil naiv ! de-aceea te-ador și te mîngîi Aceasta este o acceptare a ființei, îi putem spune inferioare, cea care îi poate oferi creatorului doar voluptatea cărnii: Cu fața-nmormîntată ca-n floare de lămîi În canea-ți netezită de buzele dintîi! Comunicarea este redusă la comun, abstrăgând-o pe femeia comună din teritoriul plăcerii estetice a operei : Și nu-ți soptesc sonete, nici mituri nu-ți îngîn, Se conturează astfel două lumi contrarii, asemănătoare cu cele din Luceafărul eminescian, însă fără răceala demonică, detașată1 Din poezia lui Eminescu. Demonia lui Arghezi este (.) mult mai plină de căldură animală2. Femeia este idealizată în sensul naivității, care comportă 3 necunoașterea vieții3. Luceafărul arghezian este cel care se sacrifică: Aplec eternitatea spre tine, și rămîn , 1 Cf. Nicolae Balotă, op. cit. , pag. 145-146. 2 Ibidem. 3 Cf. Serban Cioculescu, op. cit. , pag. 73. 44 și, dându-și seama că strania făptură e destinată să rămînă de-a pururi inaccesibilă (...) poetul recuză iluzia idealității și revine la statutul inițial : Cu fruntea răsturnată, cu visul risipit, având în același timp senzația irosirii: Ca o dantelă scumpă, pe trupu-ți adormit Însă, incertitudinea continuă să planeze asupra sa: Dar soune-mi, la crepuscul, încet, sînt fericit?... DRAGOSTEA CASNICĂ ȘI ASCETISMUL FAMILIAL - VOLUMUL CĂRTICICA DE SEARĂ Imaginarul erotic arghezian reprezintă un tot unitar, cu vârste proprii, mergând uneori în paralel cu biograficul, din care derivă, adică îl imită, și nu-l reconstituie. Dacă în cadrul primei vârste a poeziei erotice așezam în centru femeia, în ipostaza ei de iubire spiritualizată - logodnică de-a pururi, soție niciodată - prezentă mai mult ca idealitate decât ca materialitate, proximitate, în această a doua vârstă a poeziei argheziene, tot femeia se află în centrul universului poetic de acum, poezia e coborâtă mult de la nivelul precedent (nu însă și sub raport estetic) la nivelul casnic, al grădinii și gospodăriei (cel puțin la nivelul abordării, fiind adică o poezie naturalizată, izvorâtă din firescul cotidian al familiei. Ipostaza de acum a femeii este cea de gospodină - vis al poetului, întrupat în Paraschiva, ființă de întrepătrundere a poeticului cu empiricul, căreia îi sunt dedicate majoritatea poemelor din această vârstă artistică. Tot femeia va fi în centrul poeziei argheziene și în cea de-a treia vârstă artistică, și anume în ipostaza de streină, absentă ca prezență fizică, însă eternizată în idealitate, exact în ipostaza primă a vârstei poetice argheziene. Însă, de acst aspect ne vom ocupa mai pe larg în capitolul următor. Vorbeam puțin mai înainte de importanța crucială a femeii, a nevestei pentru sufletul poetului, dar și pentru opera sa. Iată propria-i mărturisire : Bucuria mea cine ar putea-o povesti acum? Ziua mea are un rost. Înțeleg multe lucruri, pînă aseară neînțelese. Sînt voios și sprinten, culorile mele au 4 Cf. Ilie Guțan, op. cit. , pag. 175-176. 45 înviat: am cîștigat! Am o patrie, am un cămin! Și scîndurile din casa mea au început să trăiască. Și încep și scaunele să umble. Mi-a pierit golul și nu-mi mai e frică de ziua de azi, nici de ziua de mîine.1 Femeia are puteri care îl transfigurează pe poet, îl scot din zbuiciumul lăuntric care l-a dominat, ceea ce l-a determinat să mărturisească în Morgenstimmung: (.) Mi-s Șubrede bîrnele, ca foile florii Acum este cu totul schimbat : Și scîndurile din casa mea au început să trăiască. Așadar, totul se stabilizează în viața poetului, temeliile se întăresc, existența capătă un alt sens, el capătă o altă viziune - paradisiacă - ce va domina întregul volum de versuri. Femeia, sub imaginația poetului, capătă trăsături mitice, devenind acea Magna Mater râvnită în Psalmul de taină. Ea este acum asemenea unui Demiurg : În casa noastră tot ce s-a făcut, de către Mama noastră a fost făcut. La început era Mama. Nimic împrejurul ei nu era, decît casa și bătătura. Nu erau rațe, nu erau pisici, nu erau purcei și jucării, nu erau găini, și nici căței nu erau,-și pe toate le-a făcut Mama.2 Ea este prezentată chiar și în ipostaza de creator (mai bine zis, șlefuitor) al bărbatului, postură inversă decât în poezia Jignire - unde bărbatul este făuritorul femeii. Ipostază răsturnată, la fel ca și schimbarea radicală a cursului existenței poetului : La început de tot, Mama a făcut cafeaua cu lapte și smîntîna și pe urmă l-a făcut pe tătuțu, în curte, prin trifoi, ca să nu-i mai fie urît de tot3. Această poveste a Genezei capătă accente biblice, însă, răsturnând mitul adamic al derivării femeii din bărbat. Nu numai în plan sentimental, ci și în cel artistic, femeia are un rol crucial în întregul proces de creație : Dacă am fost în stare să îngăimez o viață de om cîte o pagină scrisă i-o datoresc Femeii. Ea sta de veghe lîngă mine4. În această fază poetică, biografia este izvorul poeziei, care nu se mai situează la înălțimile artistice de viziune și de limbaj ca în Cuvinte potrivite, ci coboară în grădină, lângă animale, în iarbă, totul fiind mult simplificat, însă aducând în plus o prospețime a începutului, o reîntemeiere de univers (interior și exterior) pentru poet. Familia este acum prilej de împlinire pentru el, care va exclama extatic : Am o patrie, am un cămin !5, devenind singurul laborator experimental pentru observarea dumnezeiescului fenomen al vieții6, unic 1 Tudor Arghezi, Despre veac în Revista fundațiilor regale apud Ilie Guțan , op. cit. , pag. 208. 2 Idem - Dulapul cu lenjuri, în Scrieri vol. 7. 3 Ibidem. 4 Tudor Arghezi - Femeia, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 188. 5 Idem, Către veac în Revista Fundațiilor Regale, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 231. 6 Idem - Scrieri vol 21, pag. 105. 46 scop al omului în viață, și care intră în legea firii, deoarece Viața trebuie trăită și a trăi este a te împerechea, a te multiplica în lumea numeroasă (.). 1 Respectă cerințele naturii1, căci, în caz contrar, bărbatul singur e o cifră, și mai puțin, un semn, iar femeia singură e un strigoi2. Poetul se dezice oarecum de creația anterioară, odată intrat în rostul lumii, prin căsătorie, spunînd că literatura izvorâtă din aventurile boeme este una scrisă la bordel și în cafenea, deprinzându-i pe cititori să evite căutarea familiei și să creadă în eroarea că dragostea e o aventură de circ și de hotel, un număr de varieteu, o scînteie efemeră de chibrit3 , Arghezi denunțând acest fel de literatură drept una de cocoșați, de alcoolici, de neputincioși, de masturbi4. În aceste considerații argheziene nu mai regăsim nimic din atitudinea postulată în Cuvinte potrivite, conform căreia eul creator trebuie să se izoleze în piscurile mari de piatră ale solitudinii artistice productive, pentru ca nici un somn să nu-i înece cugetarea. Întemeierea căminului, a universului, începe chiar cu atragerea celei care va fi fondatoarea lui, Femeia, ea având funcție protectoare și inspiratoare5. Alegerea celei sortite se face la un tîrg de fete, într-o zi de sărbătoare. Zestrea, obicei împământenit la români de veacuri, era în acele vremuri factorul decisiv în alegerea miresei : Un fruntaș cu plete dese Zise : -« Fata-i pe alese ». Tineretul se-mbulzea Către zestrea cea mai grea (Tot de ziua ta) Însă, contrar obiceiului, poetul este cel care judecă după alte principii, alegând-o chiar pe cea fără de zestre : -« Eu aleg pe uscățiva Fără zestre, Paraschiva » , 1 Idem, Mînăstirile, în Bilete de papagal, an II, nr. 349, 25 martie 1929, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 235. 2 Ibidem. 3 Idem, Scrieri, vol. 21, pag. 98. 4 Ibidem. 5 Ilie Guțan , op. cit. , pag. 189. 47 o alegere sufletească, ce ascultă de chemarea inimii, căci poetul-călător ascultă de alte imbolduri ale sufletului ce exclud avuția și se întemeiază pe misterioase afinități6 , acceptul fiind dat instantaneu : -« Paraschivă, fă-te-ncoace. Ție mirele îți place ? » -« Ce să zic ? - zîmbește - parcă Ceva nou mă și încearcă. » Ea este ca o aleasă a destinului : Într-adevăr, destinul e turburat de-o floare Ieșită de neunde, necum și la-ntîmplare (Scrisoare) Întâlnirea celor doi se petrece sub semnul ne-cuvîntului, al gestualității -dovadă a impulsurilor adânci ale ființei care caută drumul spre celălalt : Ochii au întrebat-o : « Tu ești aceea care mă așteptai, făgăduită din neștiut ? », și ochii au răspuns : « Eu sînt aceea ». (...) Uitîndu-te în mine adînc, privirea ta mi-a spus că-mi ești logodnică pe viață (...) Strîngerea mîinii a fost un jurămînt * 2. Odată ajunsă în gospodărie femeia, totul în jur parcă se umple de prezența ei, putându-se vorbi, așadar, chiar de iradierea erotică 3 a spațiului domestic : șopârlele se uită la tine, șerpii nu te-au mai văzut, oile se opresc, vacile rag, măgarilor le-ai căzut / cu drag, Stăpîna mea frumoasă ca aurul, / De care tremură taurul, căci chiar și Pămîntul umblă după tine să te soarbă. Ademenirea se face cu ajutorul elementelor naturii, fiind interesant faptul că nu bărbatul este așezat în prim-pan : Uite-n livadă stupii, Uite-n vifore lupii, Uite cerbii, Uite firul ierbii. Vezi Herghelii, stoluri, turme, cirezi ? (Haide) Femeia este atrasă într-un univers natural, sălbatic, în care bărbatul este stăpân : 6 Ibidem, pag. 198. 2 Tudor Arghezi - Cîntare Bucovinei, apud Ilie Guțan , op. cit. , pag. 205. 3 Ilie Guțan, op. cit. , pag 225. 48 Toate ale mele sînt și de mine țin , Tot ce nu-i al meu și e strein. (Ibidem) Femeia este chemată aici să domesticească totul, să fie o stăpînă care să domolească pornirile sălbatice : Stăpîna mea, frumoasă ca aurul, De care tremură taurul (Mirele) Trebuie să mergem să cunoască Tîrla, cotețele, grajdul, balta Cine are să le domnească (Căsnicie) Tot femeia este cea care (pe lângă ipostaza de mamă) i-a dat bucuria copilăriei, jocurile erotice dintre cei doi situându-se la granița senzualului și a ingenuității copilărești, fiind un semi-erotism, bucurie de care poetul a fost lipsit atunci când a avut vârsta fizică optimă. În această perioadă, Arghezi parcurge metamorfoze interioare de adîncă intensitate sufletească 1, luând proporțiile unei renașteri totale 2. Asistăm la o dublă creație : poetul - ca rod al femeii, care îl re-creează ca om, și Paraschiva - creația literară a poetului, căpătând uneori chiar dimensiuni mitice. Cadrul gospodăriei, al iubirii maritale este unul deromantizat3, un rai domestic4 în care cei doi trăiesc un fel de fericire agrestă a cuplului primitiv5. Aici, orice urmă de civilizație dispare. Chiar și îmbrăcămintea femeii este înlocuită cu darurile naturii : Vino să te ascund în trestii și papuri Pînă-or sosi hainele din cufere și dulapuri, Pantofii înalți Cu care-ai să te-ncalți, Ciorapii de sticlă de mătasă, Horbota moale, cămeșile fumurii de acasă. 1 Ibidem, pag. 207. 2 Ibidem, pag. 208. 3 Ibidem, pag. 212. 4 Șerban Cioculescu, op. cit. , pag. 76. 5 Ibidem. 49 La nevoie, chiar bărbatul, cu propriile-i mâini, îi poate servi de acoperământ : Mîinile mele vor să te-mbrace În aromate, calde promoroace (Îngenunchiere) Îndrăgostiții își sunt unul altuia îmbrăcăminte, înveliș: Vrei tu să fii grădina mea De iarbă mare și de catifea ? (Logodnă) Femeia va fi înveșmântată doar din natură, asemeni Evei, cu alte veștminte dogorîtoare (Mireasa). Căsnicia celor doi ascultă doar de cuvântul pământului, de unduirile salciei, de frumusețea nuferilor, de mirosul florilor, de dragostea animalelor (până la nașterea copiilor), fiind o dragoste, o logodnă agrestă în care lipsește binecuvîntarea divinității 1, aflată, adică, sub semnul păgânismului ; el nu îl slăvește pe Dumnezeu acum, nu îi înalță rugăciuni, așa cum observa și Dumitru Micu2, ci își îndreaptă evlavia spre forța nemărginită a naturii, cu toate frumusețile ei. Poate că formularea lui Șerban Cioculescu, ce ia în calcul lipsa binecuvântării divine, nu este chiar cea mai fericită în acest caz. Este mai exact un panteism, o divinitate răspândită în toate, ca o mireasmă-ntr-o pădure, atât de mult așteptata întrupare a lui Dumnezeu în ceva concret, în natură, pe care în sfărșit poetul, însetat altădată de fioruri mistice, o poate atinge cu propriile-i mâini și poate striga, în sfârșit, extaziat : Este !. Dumnezeul transcendent, cel ce ține de misticism, nu mai apare, el este umanizat și, într-o imagine blasfematoare (oferită de poet în Haide) : Dumnezeu și-a așternut pat Și s-a culcat. Chiar și limbajul se va simplifica, se va barbariza, poetul inventând o limbă nouă, elementară deci, nefalsificată de codurile limbajului, comunicarea realizîndu-se pre-uman, ca-ntr-un ritual magic 3 : 1 Șerban Cioculescu, op. cit. , pag. 78. 2 Op. cit. , pag. 203. 3 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 212. 50 Într-o limbă barbară Ți-aș spune povești dintr-o țară. Vorbele, ca o țărînă Din șesurile ei ți le-aș presăra pe mînă (Ibidem) Este o limbă izvorâtă parcă din vintrele naturii, pentru care iubita trebuie să-și ascută simțurile, pentru a o percepe (înțelege). Dealtfel, limba păgînă pe care poetul vrea să o inventeze, este congeneră cu vocea naturii, pe care iubita este chemată, mai întâi, să o asculte, ca preambul la graiul nou pe care poetul îl va isca : Ascultă :rîurile-i trec prin mine. Le auzi tu destul de bine ? Ascultă : grăiește cucuruzul. Pricepi creșterea lui cu auzul ? Însă, până la crearea unui limbaj proaspăt (semn al desocializării), cei doi comunică telepatic : Spuneai ceva ? Spuneam ceva ? Se pare, Șoptiseși, poate, o-ntrebare, Sau, poate, un răspuns. Dar glasul nostru nu era ascuns ? (Spuneai ceva ?) Cele pe care poetul vrea să le exprime nu pot fi spuse într-o altă limbă, deoarece M-am chinuit să-i dau acestei vorbe înțeles, / Un înțeles subtil și tînăr mai ales, iar cuvintele parcă nici nu sunt, așa evanescente și ușoare : E-o vorbă ca dantela de ușoară Și care toată vremea înfășoară, Ca o nuanță de lumină Și face duioșia mai senină , căpătând cu totul un alt înțeles dacă sunt rostite într-o altă limbă, care le va perverti : Ea se rostește numai într-o limbă, 51 Într-altfel se pocește și se schimbă , păstrându-și înțelesul, prospețimea, asemenea cuvintelor potrivite, doar în matca originară în care le toarnă poetul : E vorba-n limbă nouă să-nfioare, Că e-al femeii scumpe în cîntec de izvoare Este o limbă inițiatică, în stare să redea prospețimea începuturilor 1. Este îndreptățită astfel, opinia lui Dumitru Micu: Poet al mișcării neîncetate, Tudor Arghezi este (.) poetul eternei germinații, poetul creației permanente. În veșnică înnoire, universul său permanentizează momentul 2 genezei.2 TERITORIUL ARCADIC Spațiul în care va ființa familia pare desprins dintr-o poveste. De fapt, creație literară fiind, el este plăsmuit chiar de imaginația poetului, care-i promite viitoarei mirese exact ceea ce va și realiza mai târziu - Mărțisorul, despre care Arghezi avea să spună că este patria literaturii mele, unde mi sa plămădit cerneala și mi-a înviat oarecum condeiul.3 Este un tărâm plin de bogății casnice, simple, unde găsim toate desfătările posibile, atât gustative cât și odorifice : Vacile ne vor aduce ugerii plini (.)Nevăstuicile se vor juca în ogradă Cu purceii și rațele grămadă (Logodnă) Cu cireșe la cercei Să mergem la purcei Să dăm vitelor tărâțele Mulgîndu-le țîțele În ciubere 1 Ibidem, pag. 213. 2 Dumitru Micu, op. cit. , pag. 213 3 Tudor Arghezi, Patria literaturii mele, în Manuscriptum, an III, nr. 2, 1972, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 188. 52 (Îngenunchiere) Ramurile, poamele Fac mierea, smirna și toate aroamele Pe cîmpul palid, în sulfină, Vitele pasc și rumegă lumină. (.)Pămîntul dă din el Tidve, izmă, mușețel, Boance, piersice, struguri. (.)Vin tumele, capre, mioarce... (Dragoste) Aici, toate elementele (naturale, cosmice) converg spre a contura un tărâm de vis, de origini mitice. Tot ceea ce le trebuie celor doi poate fi găsit aici. Am exemplificat veșmintele femeii, țesute din trestii și papuri. Iată, acum și mireasma femeii, care, ca semn al integrării propriei ființe în acest univers, miroase ca marmura și apa din fîntînă (Îngenunchiere), prin contaminație odorifică 1. Din nuiele de răchită, cei doi își vor împleti zestre, având grijă și de culcușul micilor tovarăși : Și din lîna oilor, Culcușuri pisoilor (Ibidem) În acest teritoriu virginal, toate elementele respiră aerul neprihănirii, al începutului, bărbatul fiind cel care va croi cale miresei: Vino. Dinainte îți voi desface pelinul și romanița Pe care le coace arșița. Cu brațele și pieptul voi despica poiana Și buruiana. Voi ridica vițele fragede cu ghimpi de mărăcine Ca niște omizi lungi, lipite de tine, Te voi strecura ca dintr-o plasă, Dînd foile și umbra de o parte (Mireasa) 1 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 220. 53 Poetul este cel care îi revelează femeii raiul grădinii domestice, ca o recompensă la revelarea tainelor poeziei, ale creației, de către femeie, în etapa precedentă a poeziei argheziene, arătând astfel contiguitatea celor două vârste lirice : Dînd foile și umbra de o parte, Cum ai făcut și tu în carte, Mireasă ! (Ibidem) Senzualitatea femeii nu lipsește nici din aceste poezii. Ea se împletește cu senzualitatea vegetală și animală într-un inconfundabil (.) izomorfism1, câteodată prezența feminină aproape identificându-se cu cadrul, contopindu-se cu elementul acvatic erotizat : Șopîrlele verzi și cenușii din chiparoși, Se uită la tine, șopîrlă Albă, cum coși Pe mal, cu piciorul în gîrlă Este o conviețuire plenară între om și animale, omul împrumutând chiar din lascivitatea unora (Șopîrlă). Toate aceste ipostaze ale perechii umane în sânul naturii, care se bucură de orice le este dat, de faună și de floră în egală măsură, îndreptățesc afirmația lui Nicolae Balotă2 : întreg ciclul închipuie o « Cîntare a Cîntărilor » unei iubiri domestice, idilizate, în care Bucuriile agreste se unesc cu desfătările erotice. Aici, acest univers, paradis domestic, își este sieși de ajuns, alcătuind o mică țară care să conserve în etanșeitatea ei fericirea și neprihănirea oamenilor. Discret, fără hipertrofia eului din etapa precedentă de creație, poetul este cel care ține frâiele acestui tărâm edenic, cunoscând toate tainele naturii, care trebuie stăpânită de cineva, în cele din urmă : Nămolurile tainelor toate Zac în mine răsturnate , perceperea acestora nefiind limitată la teluric, ci apropiindu-și chiar cosmicul, într-o unică simbioză a înălțimilor necercetate și a aproapelui pământesc : 1 Ibidem, pag. 222. 2 Op. cit. , pag 257. 54 Luntrea tîrîtă de ele Se lovește de nuferi și stele (Haide) Aceeași ipostază a poetului o mai întâlnim și în poezia Cuprinsul (vol. O sută una poeme) : Pămîntul, țarina, bucatele, Puse-n spinarea mea cu toatele, Oameni și turme și vite, Brazdele zguduite, Potecile, miriștea, Durerile, neliniștea, Ploaia, negura, vîntul, Hohotul, spaima, frămîntul. Cum a intrat în mine țara toată? Cum a-ncăput o țară-ntr-o lopată Deasemenea, și poezia Cîntec din fluier face parte din aceeași categorie de poezii în care hipertrofia eului se manifestă din plin. Abia acum când trăiește în mijlocul lor, poetul își dă seama de consubstanțialitatea sa cu aceste elemente ale lumii înconjurătoare, comunicând cu ele printr-o simpatie învăluitoare1, trăind acum sentimentul unității materiei. Concluzia ar fi că poetul, de-temporalizat spre condiția adamică, se retrage într-un ascetism familial, departe de lume și de civilizație, vrând doar să contemple minunile naturii, eternă creație a lui Dumnezeu. Este exact dorința de solitudine care l-a făcut să se retragă în mănăstire timp de trei ani la vârsta tinereții (20 de ani), numai că acum este o solitudine în doi, o solitudine cu un tovarăș care să-l vindece de prime solitudine, cea mai sfășietoare, dar și superioară pe plan artistic. Acum, natura este cea cu care el vrea să se dumice : Mi-e lene și lehamirte de știință : nu mai vreau să știu nimic, vreau numai să mă uit și să mă dau cu vîntul subțire, - cu frunzele, cu trifoiul, cu bălăriile ; cu fulgii norului, care se duc lin, ca o luntre către Citera 2. 1 Dumitru Micu, op. cit. , pag. 203. 2 Tudor Arghezi, Pe o palmă de țărînă în Scrieri vol. 8. 55 GĂTELILE MIRESII Date fiind învelișurile trupului, confecționate din elemente naturale, nici bijuteriile, gătelile, nu puteau fi făcute din alte materiale. Femeia este îndemnată de poet să se lase gătită, așa cum s-a lăsat atrasă în acest univers : O să mă lași să-ți pui inele de mîini, brățări de picioare (Mireasa) El îi mărturisește femeii că nu-i poate oferi bogății, pietre scumpe : Nu am nici pietre, nici metale Pentru suavele tale Diafane frumuseți , ci cuvinte dezmierdătoare : vreau să ți le citesc mărțișoarele (.) Acestea nu sunt simple succedanee, ci însăși esența, sublimarea efortului artistic : Le-am suflat cu zmalțuri de zile, de ore și de secunde Și le-am făcut rotunde : Cristale ca piatra acră și ca sarea de lămîie , șlefuite până la perfecțiune. Inspirate tot de Mireasă, cuvintele s-au izmenit și ele, așa cum altădată făcea ființa poetului (Felul mi s-a izmenit) și se primenesc, spre a fi primite din nou de ea, în căutarea formei, a mărțișorului : S-au stricat cuvintele mele ! Umblă prin mocirle cu stele De cositor După un mărțișor (.) Toate Cuvintele mele sînt întortochiate Și s-au îmbătat. (Cuvinte stricate) Ornamentica pe care bărbatul o propune femeii nu este formată doar din cuvinte, ci și din obiecte - animale din sălbăticie, însă transpuse în versuri : 56 În cutia de sidef și aloi Au venit podoabe noi, Lăcuste, păianjeni, brotăcei. Nu te speria de ei. I-am încremenit în stihuri blajine, Ca să te gătească pe tine Stăpînă. (Nu e) Poezia îi servește femeii drept spațiu de anulare a sălbaticului, a vegetației și faunei primordiale, fiind un filtru care estetizează totul și pe care ea, ca Muză (Stăpînă) îl utilizează în contact cu exteriorul. Șopârla, reminiscență a șarpelui biblic (așa cum Grădina este o reminiscență a Raiului) este un simplu obiect decorativ aici, la fel ca și șarpele prezent în aceste versuri, acestea servind arcă drept modele pentru croirea trupului femeii, iar acum subliniindu-i unduirea grațioasă a formelor trupești. Șarpele, element negativ în general, capătă la Arghezi o însemnătate diferită, semnificând posesiunea, acapararea (Se-ncolăcea destinul, ca șarpele pe noi - Seară de mai), fiind uneori identificat chiar cu iubita, semn al contrarului, al necunoscutului ce pătrunde tiptil dintr-o lume inversă în lumea lui. Alegerea tuturor acestor vietăți sugerează rolul civilizator al femeii, care îmblînzește tot ce-i stă pe aproape: Șopîrla-i pentru glezna de la mînă Iar șarpele pentru grumaz, Fetișcană de atlaz - Și pentru șoldul dumitale, de vioară, Domnișoară (Ibidem) Când femeia se găsește în preajma apei, nu mai întrezărim nici o învolburare, nici o neliniște a undelor, ci apa este întotdeauna lină, oglindindu-i în superficiul său chipul și vibrând de prezența ei mișcătoare sau refuzându-și pornirile concupiscente : Cu mîna prinsă-n fustă Și-o suie pînă-n șold. Genunchii, copți ca grîul, 57 Duc somnului prinos. Fără-ndoială, rîul Își lasă pleoape-n jos. (Creion - Trecînd pe puntea-ngustă) Prezența feminină poate chiar să învie apele : Și-n lacrimi se vor trezi Apele țării dinspre miazăzi (Haide) Pătrunsă de erotism, apa nu-și mai refuză acum gesturile de tandrețe către feneie, aducându-i prinos frumuseții ei : Mîna îți atîrnă-n nisip și pietriș, Linsă de valul curmeziș Care vine-mblînzit să-ți pupe unghiile, inelele și-o brățară Și îți aduce daruri dintr-o altă țară, Zale rupte, firimituri de coifuri și de scuturi, O poală de odăjdii arginții și fluturi Totuși, în multe poezii din această perioadă de creație, bărbatul rămîne o prezență discretă, lăsându-se desfătat mai degrabă de interacțiunea femeii cu natura (toate cele ce o înconjoară fiind parcă magnetizate de ea) și nearuncându-se în vâltoarea pasionalității, așa cum era de așteptat. Alteori, pe malul apei, femeia pare a fi parte integrantă a unui pastel, priveliște pe care chiar și jivinele o admiră : Șopîrlele verzi și cenușii, din chiparoși, Se uită la tine, șopîrlă. Albă, cum coși Pe mal, cu piciorul în gîrlă Aici, femeia se substituie regnului animal, completându-i specia : șopîrlă (...) albă. În intimitatea celor doi îndrăgostiți, spațiul protector este redus tot la universul nautic : barca - element izomorf cu simbolismul toposului dominant1, care este apa. Chemarea bărbatului este deosebit de reverentă și gingașă, marcată de modul condițional-optativ : dacă ochilor tăi le-ar plăcea, ai putea veni la mine, nu te-ai mai gîndi la nimic (Haide), lăsându-i 1 Ilie Guțan, op. cit. , pag 216. 58 acesteia posibilitatea de alegere prin această chemare discret-rugătoare1 -mai mult din dorința poetului de a se asigura că femeia este dispusă să trăiască din plin momentele de intimitate cu el. Barca, în calitate de simbol, este reluată prin substitutul luntre, o extensiune la nivel cosmic a primeia, navigând între extreme, corespondent al stărilor oscilante ale sufletului : Luntrea (.) se lovește de nuferi și stele (Ibidem) Iubita este chemată de bărbat la transfigurare totală, spre a întruchipa universul său, într-o dăruire totală : Vrei tu să fii pămîntul meu Cu semănături, cu vii, cu heleșteu, Cu pădure, cu izvoare, cu jivini ? (Logodnă) Aici, umanul suportă prefaceri substanțiale (.) disponibilitatea imaginativă a poetului presupunînd surprinzătoare analogii 2: Pășunea mea tu să fii Cu păpădii (Mirele) Vrei tu să fii grădina mea De iarbă mare și de catifea ? (Logodnă) Din nou, se constată o analogie cu Cîntarea Cîntărilor, care reprezintă o prefigurare a erosului arcadic din « Cărticica de seară » .3 Transfigurarea bărbatului într-un bou alb este o referire la ipostaza mitologică a lui Zeus, în încercarea sa de a o ademeni pe Europa. Bărbatul se dorește înjugat de femeie, exact în ipostza mitologică, de bou alb, spre a o ademeni pe femeie : Eu să fiu boul tău alb și nevinovat Care te-aș fi păscut și rumegat (.) În jugul brațelor tale Culcă-mi-te trîndavă pe coarne, 1 Ibidem, pag. 226. 2 Ibidem , pag. 228. 3 Ibidem, pag. 216. 59 Fă-te jugul meu de carne (Mirele) El se supune total, într-această preschimbare zoomorfică, arătându-și recunoștința față de stăpînă printr-un gest de o suavă gingășie : Dă-mi mîna ta fără putere Cu fînul de-a valma. Taurul vrea să-ți lingă palma (Îngenunchiere) Singura ipostază în care bărbatul se află lângă femeie, fără alți intermediari sau ipostaze simbolice ale sinelui, este cea din poezia Dragoste. Aici, aflat înlănțuit cu iubita, într-o desfătare a dragostei trupești, acesta dorește să încremenească momentul ipostazei statuare a iubitei. Este clipa de împlinire totală pe care poetul o aștepta de atâta vreme. Prezența, atingerea femeii (Coapsa ta (.) lîngă mine !) îi insuflă bărbatului certitudine și rostuire existențială 1 : Stai ! Nu te-ntoarce. Coapsa ta sucită stă așa de bine, Caldă, lîngă mine ! (Dragoste) Întreg acest univers sălbatic este sub controlul bărbatului, care singur poate rostui tot ce există aici și le poate da un sens. Astfel, gătelile cu care el o îmbie pe femeie capătă valoare doar cântate de versul lui, acestea metamorfozându-se mai apoi în podoabe. El îi spune femeii : O să mă lași să-ți pui inele, brățări de picioare Și alte veștminte, dogorîtoare (Mireasa) Aceste inele, brățări sau veșminte sunt cele din poezia Să vedem... : Să vedem, ar putea graiurile mele Să-ți vie ca niște inele, Ca niște brățări, ca niște cercei ? , 1 Ibidem, pag. 229. 60 graiurile fiind tocmai materia brută luată din natură , adică podoabe noi, / Lăcuste, păianjeni, brotăcei (Nu e) și prelucrată prin creație : I-am încremenit în stihuri blajine, Ca să te gătească pe tine, Stăpînă (Ibidem) Șocul realității ar putea fi prea mare pentru femeie, dar poetul o liniștește : Nu te speria de ei (Ibidem), el fiind ocrotitorul, stăpânul a tot ce mișcă, cel ce-i croiește drumul femeii prin natura virginală și virtual periculoasă pentru aceasta : După ce te voi fi trecut și apărat De fiarele mici, de gîzele de un carat, De șarpe, de lanțuri și de metale Vegetale (Mireasa) Prin acest proces, natura este poetizată, cântată în podoabele ei mai de preț, poetul, cu o extraordinară capacitate vizionară, reușind să întrevadă virtualitățile estetice ale fiecărui element, iar pentru a scoate esența din ele uzează doar de sculele sale poetice (Unul dintre cuvintele preferate de Arghezi-grădinarul) în această poetizare, estetizare a naturii. La nivel fizic, totul este lăsat intact : Unde busuiocul a crescut ca brazii În astfel de situații, femeia dă dovadă de pasivitate, neînțelegere, lăsându-se ghidată de poet, neopunându-se cu nimic: Te-ai deșteptat cu genele dese Peste minunile puțin înțelese (Îngenunchiere) Prezența ei ingenuă exclude orice scolasticism : Halucinata științei, vino în grădina mea , poezia fiindu-i singurul desfăt, un fel de drog extatic spiritual ce-i produce stări de euforie : Ochii tăi s-au pus pe slove și cuvinte Ca niște albine albastre, însetate de mirodeniile sfinte, Și sugînd mierea cărții s-au îmbătat cu ea. 61 (Mireasa) Rolul activ îi revine acum bărbatului, care o smulge pe femeie din reverie : Trezește-te, haide, din somn și din puf Gîdilată-n ochi de zuluf În care bate soarele (Nu am) El este cel care o poartă pe femeie prin toate colțurile grădinii edenice, alcătuind chiar și scenarii ale iubirii lor auguste, toate le timpul viitor: Am râmîne în lună, pe disc, Să arăm văile de tibișir, Să semănăm lămîiță și calomfir (Mirele) Puii de borangic Vor număra meiul cu bobul mic Și vor fugări țînțarii. În fața prispei vor tremura arțarii Pestriți și va cînta cocoșul (Logodnă) Totul este planificat cu conștiința supremației proprii, în calitate de făuritor și unic cunoscător al acestui univers. Remușcările trecutului îl mai pândesc, însă, pe la cotitura câte unui gând : Pentru leacurile din măceșii sînului tău Am înfruntat mînia lui Dumnezeu (Înviere) Aceste versuri demonstrează faptul că femeia concretă înlocuiește în această etapă de creație un Dumnezeu abstract, după care poetul alerga atâta prin Psalmi și cerând măcar un semn, o posibilitate de a-l atinge. Așa cum în Psalmul de taină femeia lua, în sufletul poetului, locul mumii, acum ea ia locul divinului. De fapt, semnificantul măceș mai are o altă apariție contextuală1 în poezia Mireasa : Halucinata științei, vino în grădina mea / Unde busuiocul a crescut ca brazii, și măceșii / Zgîrie sîmburii sînului prin 1 Ibidem, pag. 223. 62 inul cămeșii. Aici, a zgîria simbolizează gestul erotic și antifraza sterilității.1 Însă, în primul caz, utilizarea conotativă impune citirea metaforei ca relație de îngemănare între femeie și natură. Acum, poetul capătă conștiința importanței femeii în viața omului și în cea a artistului îndeosebi, poziție total opusă aceleia din trecut, în care refuza iubirea, văzând-o ca pe un obstacol în calea desăvârșirii sale. Femeia are acum chiar rolul unui leac : De cînd mi-ai pus capul pe genunchi, mi-e bine. Nu știam că mă voi vindeca de mine cu tine. (Înviere) Lumea înaltă a artei, a ideilor fusese doar o iluzie pentru poet, care nu-și căutase satisfacția în simplitate : Vorbele, gîndurile, împletirile crezusem că-mi ajung. Nu știam. Mi-au zvîcnit umeri, au crescut brațele : fusesem ciung Metamorfoza este evidentă, vechea neputință fiind înlocuită de noi resurse interioare care acum izbucnesc, totul spre surprinderea chiar și a poetului. Amândoi participă acum la permanentizarea existenței 2 Prin rodul iubirii lor : copiii. Timpurile în care poetul privea femeia de sus sunt apuse definitiv, el văzând-o acum ca pe o însoțitoare permanentă, o colaboratoare de fiecare clipă3 : Ea e mama noastră a tuturora, și amanta noastră a tuturora. Jertfa ei ne-a dat o bravură, legănarea ei ne-a dat o duioșie, lacrimile ei ne-au făcut delicați și buni4. În chemările bărbatului către femeie în acest tărâm al abundenței, reverențiozitatea este nota dominantă : Te rog a mă ierta Dacă-ți zic și tu și dumneata (Nu e) Alteori, chemarea este atât de politicoasă, încât e pândită de pericolul confuziei, al imprevizibilului nesigur căreia îi poate cădea victimă chiar poetul : Dacă ochilor tăi le-ar plăcea 1 Ibidem, pag 224. 2 Dumitru Micu, op. cit. , pag. 223. 3 Ibidem, pag. 222. 4 Tudor Arghezi - Manual de morală practică, apud Dumitru Micu, op. cit. , pag. 223. 63 Nevăzutul și neștiutul, ai putea Veni la mine, parcă, Și te-ai lăsa primejdiei din barcă (Haide) Invitația se face atât de politicos deoarece noul statut pe care îl va dobândi femeia o va transforma total față de vechea ipostază, fapt pentru care e nevoie de acordul ei deplin : Vrei tu să fii pămîntul meu Cu semănături, cu vii, cu heleșteu, Cu pădure, cu izvoare, cu jivini ? (Logodnă) Pe de altă parte, nici efortul bărbatului nu este minim : Aș urca greul cerurilor goale Și munții lumii pînă-n pisc (Mirele) Cuvintele, mărțișoarele cele mai de preț pe care poetul i le poate oferi iubitei sunt cel mai prețios cadou pe care el îl poate aduce acesteia ca Muză a versurilor sale. El îi pune la dispoziție cuvintele, pe care nu le-a putut hieratiza (Neputîndu-le face tămîie) și nici nu le-a putut transforma prin procedee alchimice (pledoarie împotriva decorativului, artificiozității !), ajungând să nu-și mai dorească perfecțiunea în artă : Și scîrbit de diamante limpezi și lucii (Să vedem) Cuvintele păstrează prospețimea inițială, culese fiind pentru a sublinia frumusețea ei și nu pentru a o eclipsa prin strălucirea lor : Să vedem, din atîta sărăcie, Să vedem, nu se știe, Ce ți-ar veni mai bine, Lucrurile goale, lucrurile pline, Grele sau ușoare ? Căci toate sînt mărțișoare. (Ibidem) 64 În acest ciclu al Mărțișoarelor, latura artizanală predomină 1, totul fiind subordonat unui anume manierism. Nu mai există aici porniri concupiscente, ci toate se rafinează pînă la a deveni plăcere de a scrie 2. Prezența femeii lângă el îl inhibă și acum în plan artistic, modelul surclasând răsfrângerea poetică3 (Gîndul meu ca trandafirul s-a întristat - Nu am.). Poetul este conștient că șansa împodobirii femeii cu material celest este ratată, și implicit aceea de a o ridica pe femeie le statutul de universalitate, de cosmic : Am uitat / Să culeg și să opresc / O strachină din argintul ceresc. / Mi-l așternuse luna pe masa cu scule / Și puteam să fac giuvaere destule (Ibidem). Poetul este conștient de puterea graiurilor sale, iar unele ar putea chiar să o tulbure pe femeie din placiditatea ei, afirmându-se ca simbol blasfemitor al vechii ei credințe : Uite, de pildă, unul în chipul crucii, Ar pune un semn turbure de lumină Subt bărbia ta de fată creștină (Să vedem.) Aceste versuri conțin un avânt poetic ce urmărește (ca și în volumul Cărticica de seară) să realizeze, -în marginile sferei sale de manifestări-divinul 4. Altele își păstrează taina, având simplu rol decorativ : Altul își agață de ață Gogoloiul de ceață (Ibidem) Câteodată, o beție cuprinde cuvintele, așa cum altădată poetul era cuprins de o ciudată stare de zbucium. Ele cad din înălțimile artei și rămân la simplitatea vorbirii obișnuite : Le vezi ? Au căzut, și s-au sculat. Au vrut să alerge și să joace, Dar beția le-a prăvălit încoace. Nu mai știu ce spun și îs Bolnave de rîs. 1 Nicolae Manolescu, Postfață la Tudor Arghezi - Poezii, pag. 288. 2 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 254. 3 Ibidem, pag. 255. 4 Dumitru Micu , op. cit. , pag 192. 65 (Cuvinte stricate) Efortul elaborării personale a poetului lipsește, ele capătă independență, urmărind să se plămădească în versuri din natura încă nepregătită să fie luată drept izvor de creație ; Și-ar voi să culeagă roade Fîstîcite și neroade Din sălcii nici verzi. (Ibidem) Acum, poetul pare atât de covîrșit de frumuseți!1, încât, adresându-se femeii, o roagă să nu își mai amestece farmecele cu versurile, căci apropierea Inspiratoarei lor de ele le-ar anula frumusețea : Cuvintele să nu mi le mai dezmierzi, Să nu le mai spuie agale Buzele tale, Să nu le mai cînte cumva Vocea ta Și pe cobză deștele. (Ibidem) Atât de tulburătoare este prezența ei, încât rugămintea se transformă în porunca de a le renega : Hulește-le !. (Ibidem) În plan poetic, apropierea femeii nu este dorită, căci drumul spre ea este cel rodnic din punct de vedere artistic, și nu ajungerea la ea : sforțarea către devenire, cu caracterul ei etern, întrece momentana satisfacție de a fi ajuns2. Mărțișoarele sunt produse ale imaginației poetului, care parcă ar fi și parcă nu, par izvodite în plin joc, asemenea unei scamatorii : Bună dimineața, duduie ! Uite-l mărțișorul : nu e. (Nu e) Însuși poetul își pierde luciditatea, îmbătat, asemenea cuvintelor, de prezența tulburătoare a femeii, drept pentru care își cere iertare : 1 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 255; 2 Tudor Arghezi, Aristid Demetriad în Bilete de papagal, apud Ilie Guțan , op. cit. , pag. 135. 66 Te rog a mă ierta (... )dacă din cuviință și de frică Mintea mi se face peltică Și uitucă mi se face (Ibidem) Totul în jur prinde viață în euforia ce-i stăpânește, regnurile încep să se confunde : Chihlimbarul ăsta-i o răgace Matostatul e un cărăbuș Prins acuș. (Ibidem) Spectacolul naturii îl acaparează pe poet, căruia i se revelă ca o minune, fiecare lucru văzut 1. Aceste adevărate minuni i se par o iluzie : E adevărat ? Nu-i adevărat ! Este clar că acum poetului i se dezvăluie o altă frumusețe decât cea din prima perioadă de creație. Femeia frumoasă nu mai este acum cea descrisă odată de poet : Frumoasa e bogată și stearpă. Sînul ei nu știe să dea lapte, pîntecul ei nu știe încolți, -și vorbele dragostei îi sînt reci. (...) I-am zărit totuși, surîsul, și de-atunci toate femeile par slute, și căldura lor pare mînjitoare. Cine mai poate să uite ? Însă, poetul a uitat, sau, mai bine zis, s-a vindecat de acea Frumoasă. Cea de acum este alta, exact opusul aceleia : bună plămăditoare de copii, având darul procreației, desfătată, împodobită cu vorbele, graiurile poetului, la care nu rămâne deloc nesimțitoare. Frumusețea femeii de-acum nu este aceea de-altădată, arhetipală, care pare-a fi fost ca să mintă (Psalmul de taină). Există un singur mare dezavantaj al celei de-acum : ca scop îndeplinit, ea îl castrează totuși pe poet (și nu pe om) de profunzimea stihurilor (acum, el doar poate face cu acul fir de perle), cele din perioada celei care era Logodnică de-a pururi, soție niciodată (Cîntare) fiind superioare adorabilei simplități a versurilor de acum, din punct de vedere al realizării artistice. 1 Dumitru Micu, op. cit. , pag. 205. 67 Frumusețea celei de acum este mai degrabă una interioară, etică, adică exact conceptul de frumos în mentalitatea populară 1. Cântată de stihurile poetului, împodobită de cuvintele sale, femeia, prin acest adaos, devine ființa prețioasă, Stăpîna mea, frumoasă ca aurul, (Mirele). Femeia de acum, Halucinata științei așa cum o numește poetul, pare a cuprinde în ea, în primul rând, o frumusețe a spiritului, a cărui acțiune conferă « fizicului » o nuanță de rafinament 2. Cele două ipostaze, corporală și spirituală, sunt ireconciliabile, mutual exclusive. Este frecventă asocierea femeii cu floarea, mai ales atunci când femeia e văzută ca mireasmă - aceasta fiind un simbol al purității3. Născătoare de noi lumi (printre care și cea a poetului), femeia poate chiar reînnoi cândva flora : Din sîngele tău băut și din sudoare Pot să iasă alte poame și feluri noi de floare , căci ea este asemenea unui spirit htonian, care, odată, se va reîntoarce la origini pentru a-și continua menirea de zeiță a lumii vegetale ; floarea se preface, astfel, în simbol liric al feminității chtoniene și simbolizează ciclul firesc al devenirii (...), al nașterii și renașterii neîntrerupte4. CĂSĂTORIA Momentul culminant al poveștii de iubire, petrecută în această etapă liminară a eroticii argheziene, este căsătoria, consfințire a devotamentului reciproc dintre bărbat și femeie, binecuvântare a strămoșilor, a naturii, a lui Dumnezeu. Poetul este conștient că aceasta este o etapă necesară a iubirii lor paradisiace, fără de care nu ar putea apărea copiii sau nu ar fi integrați în ritmul naturii. De-acum, femeia este cea celebrată, fiind evidentă tentația poetului de a inventa Paraschivei o biografie de excepție5. Poetul le spune cititorilor, în versuri ce sună a confesiune, făcându-i un portret mitic miresei, că ea este plămădită de astre și de pământ, contrarii între care întreaga 1 Ilie Guțan, op. cit. , pag 242. 2 Ibidem, pag. 243. 3 Ibidem, pag. 244. 4 Ibidem, pag. 246. 5 Ibidem, pag. 198. 68 poezie argheziană oscilează, reunindu-le în cele din urmă sub astrul poeziei. Părinții ei sunt cei doi aștri tutelari ai pământului : Tatălui îi zice soare Rătăcind peste hotare. Luna, după cum o cheamă, Îi era miresii mamă (Nunta - Cînd ne-am luat, copila mea) Însă, fata este pământeană, trăind printre oameni, fiind luminată tot timpul de prezența rubedeniilor astrale: Meșter el și ea măiastră Scoborau pe cale-albastră Să o vadă pe fereastră, Ziua-ntreagă, noaptea toată Tot cu gîndul după fată, S-o vadă măcar o dată Luceafărul eminescian apare într-o altă ipostază, familială, și nu erotizată, coborând, la ceas de noapte, și însoțind-o în îndeletnicirile ei: Frații ei, cei doi luceferi Ațintiți, vioi și teferi, I se lasă-n fir cînd coase La năframa de mătase (Ibidem) Totul ia dimensiuni hiperbolice, dubla origine (astrală și pământeană) a fetei fiind transpusă în versuri ce aduc aminte de Nunta Zamfirei : Vărul ei, ivit în zare-i Vizitiu la Carul Mare Și-umblă-n cer după mărgele. Sumedenii, mii de stele, Cu a nopții paparudă Trec prin lac și nu se udă. Nașii nuferi fac minuni, Rotogoale de păuni. 69 Un întreg arbore genealogic ni se desfășoară înaintea ochilor, într-o continuă pendulare între celest și pământean, prin acumulare rezultând femeia pe care altădată poetul, cu mâna lui, o întrupa în Jignire din lut, trandafiri și iarbă -toate luate drept modele pentru croirea trupului ce se va regăsi acum în Mireasă. Aici, în Nunta, ea își are originea în mai multe elemente ale naturii, răspândită fiind în toate : Străbunice despletite, Niște sălcii și răchite Pețitorii sunt, evident, din tagma Feților-Frumoși, cu origini împărătești, asemănarea cu pețirea Zamfirei fiind izbitoare : De la trestii, o solie, Ca de mare-mpărăție, Feți înalți, cu suliți lungi Cu săgeata să-i ajungi (Nunta) Și dac-a fost pețită des, E lucru tare cu-nțeles, Dar dintr-al prinților șirag, Cîți au trecut al casei prag, De bună seamă cel mai drag A fost ales. (Nunta Zamfirei) Deși cu origini înalte, fata se rezumă la simplitate și-l ia de soț pe bărbatul-poet-grădinar , așa cum și el și-a abandonat odată piscurile mari de piatră ale creației și a intrat alături de ea în grădina paradisiacă a fermecătoarelor simplități. Bineînțeles, în atari condiții, zestrea nu poate fi decât - o legătură / Cu merinde pentru gură, iar podoabe, din cele pe care însuși poetul i le dăruia : Ș-i văd, parcă fu acuș, Giuvaer, un cărăbuș, Prins în păr, Într-adevăr. (Nunta) Însemnul că fata e de nobilă spiță este Un hrisov scris și subscris / Pe o piele de vultur, / Cu peceți jurîmprejur (Ibidem). Spiritul șugubăț al poetului ne mai aduce cu picioarele pe pământ, după ce am fost purtați prin înălțimi cosmice, printr-o ironie în care transpare aerul socialist al vremurilor : De ce, fată, nu-mi spuseși. / Că ești spiță de răzeși ? (Ibidem). 70 Criticul Ilie Guțan vede în această exilare pe pământ a fetei soarelui și lunii ca o ispășire a vinei părinților, care în mentalitatea populară se spune că au fost despărțiți pentru a se evita incestul, blestemați să rămînă veșnic îndrăgostiți unul de altul fără a se putea întîlni vreodată. Aici, incestul s-a petrecut, iar rodul dragostei lor - mireasa - alege să își caute iubitul pe pământ. Aici nu este vorba neapărat de o ispășire de vină a fetei de împărați astrali. Ea mai degrabă își ascultă chemarea telurică, totul este făcut din propria-i voință ; alternative existau, căci O ceruse de soție / (.) Feți înalți cu suliți lungi, / Cu săgeata să-i ajungi (Ibidem). Venind pe pământ, ea se întrupează în Paraschiva, stăpână a universului casnic, și nu cosmic. Dar soția pământeană nu se va depărta pre mult de origini, căci poetul îi promite toate stelele cerului, că sînt ale mele. / Te voi purta în Carul Mic prin pădure și în Carul Mare în toată lumea. / Îți voi da șiragurile de briliant și brățări de luceferi. / Mai am pentru tine, departe, departe, departe, / O salbă de luni pentru ziua nunții (Logodnă - N-am nimic decît inima). Însă, adevăratele daruri vor veni de pe pământ, în inima caldă și protectoare a naturii : Am un bordei în pădure, cu căprioare : Te primesc în el. Am un pat de frunze : Te învelesc în el (Ibidem) Totul se petrece în templul păgîn al naturii1, a cărei binecuvântare o primesc cei doi. În întâmpinarea Miresei, bărbatul iese cu o și mai de preț zestre : N-am nimic decît inima: Ți-o dau. y (Ibidem) Din contopirea celor două suflete, pruncii vor fi plăsmuiți atât din umbră (cosmic, stele), cât și din lumină (soare), ca o sinteză a două lumi contrare dar reunite, păcatul ancestral al soarelui și lunii fiind acum pe deplin ispășit: Și mai am ceva pentru tine: inima. Ia-mi-o și poart-o pe sâni, să joace pe țîța pruncilor noștri, care vor veni din umbră și lumină. (Ibidem) 1 Ibidem, pag 205. 71 Oferindu-se pe sine Miresii, oferindu-i inima, Mirele îi oferă însăși viața sa. Cei doi își sunt suficienți unul altuia și nu rîvnesc la alte avuții, iar dragostea lor le este ca o a doua viață : Dragostea tot viață este, Toată-n cîntec și poveste, Și nici Dumnezeu nu are Mai bun lucru și mai mare (Urare la nuntași) Urarea nu poate fi alta decât una care să le dorească viață lungă : Miri, părinți, nuntași, primiți Toți urarea : Să trăiți !, (Ibidem) ceea ce , în mentalitatea populară, semnifică trăirea normală și plenară a vieții. Iubirea este o altă viață, plenar trăită doar atunci când este trăită în doi : Să trăiască mirii noi Viață lungă amîndoi ; El frumos și ea frumoasă, Două fire de mătasă Să-mpletească voia bună Cu nădejdile-mpreună (Ibidem) Urarea este asemenea unui colind, în care prosperitatea căminului este văzută în prisma bunei împăcări cu natura: Timpul să le fie plin Ca o butie de vin, Să le stea noroacele La toate soroacele, În toate ogoarele Să le fie soarele În etapa Cuvintelor potrivite, dragostea bărbatului nu își găsește ecou în femeie, ea nu răspunde gesturilor sale. O cugetare a lui Marin Preda (în 72 Amintirea unui plîns) exprimă foarte bine această stare de fapt : Dispariția iubirii (în acest caz, absența ei, n.m. A.M.) e ca o oglindă întoarsă, nu se mai vede nimic, te uiți zadarnic în ea. Gestul tău nu se mai reflectă, nu-i mai răspunde nimeni. Ești singur. Singur era atunci, când iubita care nu-i împărtășea aceleași sentimente era absentă, încât parea că nici nu ar fi fost întâlnită (Și-ți amintești cu dor, cu-o suferință, / Făptura nentîlnită niciodată. - Tîrziu de toamnă), singur va fi și când, la bătrânețe, Paraschiva îl va părăsi pentru o lume mai bună. Odată cu dispariția ei, însăși viața poetului nu mai pare a fi viață, el dorindu-și doar să se regăsească pe lumea cealaltă cu cea dispărută : Mă chemi din depărtare și te-ascult, N-am să te fac, pierduto, să mă aștepți prea mult. Cutremurătoare versuri, scrise chiar în ultimele zile ale vieții poetului, uitate pe masa de lucru, deoarece nu a dorit să fie publicate. Rânduirea gospodăriei se înscrie în dinamica naturii, aceasta fiind un cuib în sânul primitoarei sălbăticii, în care oamenii se contopesc, parcă, cu animalele și ierburile, iar linia care desparte civilizația de sălbăticie este inexistentă. Însuși timpul se măsoară conform rodului naturii : Ceasurile să le fie Boabe dulci de razachie, (Ibidem) Iar în această familie atipică în comparație cu lumea civilizată, bucuria este un lucru firesc : Și necazul bucurie (Ibidem). Păgânismul este nota dominantă a acestor poezii de beatitudine cosmică. Femeia este măcinată probabil de gândul păcatului, de absența binecuvântării lui Dumnezeu asupra lor, și, deasemenea, lipsa consfințirii legăturii lor într-o biserică. Aici, dragostea este singura religie, iar poetul redă această idee printr-o construcție oximoronică oarecum : Fii purtătoarea pură de fiecare clipă A dragostei, și-anină-ți pe suflet o aripă În patimă curată Și binecuvîntată (Tendresse) 73 Poetul ar dori să permanentizeze nubilitatea femeii. Născătoarea, mama, pe care poetul o va venera, el o dorește să fie asemenea naturii (Ca roua dimineața - Ibidem), deoarece, în viziunea sa a crea este o cale de a renaște1 : Femeie și fecioară, Fii fragedă și nouă ca-n vis și-ntîia oară Căsătoria este astfel un bun izbăvitor de păcate, un mijloc purificator : Cînd ți-ai ales bărbatul Se pierde și păcatul (Ibidem) Unirea cu bărbatul o înnobilează pe femeie : Fată, cînd te-am luat de mînă Încă nu erai stăpînă (Într-o zi) Nu se unesc numai două destine, ci și două lumi, ce se integrează rosturilor universale ale existenței : Sînt al tău și ești a mea, Două flăcări într-o stea. (Ibidem) Este frecventă concepția potrivit căreia doi oameni ce se iubesc nu se mai regăsesc pe sine decât în celălalt, deoarece i se dăruie total. Este o opinie susținută și de Gabriel Liiceanu : Eu vreau să mă cunosc și să mă iubesc drept cel care sînt, dar pentru ca să mă pot avea trebuie să mă privesc în altul și, la rîndul meu, să ofer prilejul oglindirii pentru altul care se dobîndește prin mine. Pentru că nu pot deveni eu însumi decît dacă devin altul în mine și eu însumi în altul, la iubirea de sine nu pot ajunge decît prin iubirea de altul. În « iubirea de altul » diferența dintre două euri dispare, abia prin această dispariție fiecare găsindu-se ca eu propriu 2. 1 Ibidem, pag. 230. 2 Gabriel Liiceanu - Despre limită, pag. 72. 74 Aceasta este exact concepția susținută și de Arghezi, iar, odată reuniți, cei doi își pun în comun bucurii sau frumuseți, tristeți sau dureri : Viața noastră-ntotdeauna Și-ntreruptă ne-a fost una (... )Dar durerile-ndurate Le-mpărțeam pe jumătate. Poate-așa ne-a fost și scris : Suferință, chin și vis (Balada Paraschivei din Buneștii Bucovinei) Pentru Arghezi, însă, proiectarea propriei persoane în celălalt nu se face ușor, este durerea de-a fi tu, iar îndrăgostiții trebuie să se vindece de această dulce durere odată cu căsătoria, izbăvitoarea tuturor greșelilor și durerilor, momentul de împlinire. Cînd își părăsește locurile natale, femeia pleacă doar cu Secera și o cazma, / O bondiță și-o năframă / Și un talger de aramă (Nunta), căpătând o nouă identitate, prin soțul ei, exact așa cum susține și Gabriel Liiceanu : Nu mă mai identific acum nici cu rasa mea, nici cu zeii mei, nici cu tribul din care fac parte ; pot să-mi uit părinții și pot să resimt numele sau casta care mă desparte de cel pe care îl iubesc drept un blestem. Pe de altă parte, pentru că ceea ce nu-mi aparține devine al meu, eu pot să preiau zeii, numele, limba sau casta celuilalt 1. Deznădejdea, dezorientarea bărbatului arghezian atunci când nu i se răspunde iubirii pe care o investește în celălalt, este starea de spirit care-l domină atât în poemele ce aparțin vârstei erotice din volumul Cuvinte potrivite, cât și aceleia din Ritmuri - etapă postliminară a eroticii argheziene. El nu se mai oglindește în nimeni, se uită, parcă, într-o oglindă neagră, fără speranța de a putea să zărească în ea gesturile sale, proiectate, și cărora nu le răspunde nimeni. Căsătoria are pentru bărbat rolul unei adevărate învieri ; trecând în această nouă etapă a vieții sale, el are senzația că a săvîrșit un miraculos salt ontologic 2; De cînd mi-ai pus capul pe genunchi, mi-e bine. Nu știam că mă voi vindeca de mine cu tine. 1 Ibidem, pag. 75. 2 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 230. 75 (.) Mi-au zvîcnit umerii, au crescut brațele : fusesem ciung. Mi-am simțit coapsele, gleznele, spinarea tari ca un luptător. M-am vindecat și m-am născut, sărutîndu-ți talpa unui picior. Fusesem slăbănog, fusesem orb, rătăcit Între uragane, miazănoapte și răsărit. (Înviere) Această poezie ne dezvăluie și un alt Arghezi, capabil de prospețimi poetice uimitoare, precursor al lui Nichita Stănescu. Pentru femeie, acest pas ontologic reprezintă o încununare a existenței ei de zămislitoare a lumii (ca mamă) alături de Dumnezeu. Existența ei capătă un rost, fiind smulsă din latență și pusă în anumite coordonate care fac din ea o piesă importantă din angrenajul complex al lumii. Seria Inscripțiilor conține trei poezii ce pot fi integrate acestei etape a celebrării căsniciei ; este vorba despre Inscripție de bărbat, Inscripție de femeie și Inscripție în inel. Primele două sunt un fel de Manuale de conduită destinate bărbatului și femeii. Departe de a crea o imagine mirifică a căsătoriei, Inscripție de bărbat integrează fapta de a întemeia un cămin în rândul rânduielilor firii, ce-i stau bărbatului ca datorie de împlinit. Povara este mai degrabă un angajament, o răspundere pe care el trebuie să și-o asume : Ai luat de jos poveri. Ți se cuvine. Și te mai cere una. Nu-i nimic. E grea. (Inscripție de bărbat) Permanențele naturii nu pot fi stopate de nimeni: Poți opri tu vîntul, soarele, pămîntul din spirala lor? (.) Așa trebuie să fie! Fulgerul să dea trăznet, focul să ardă, apele să crească și să se verse din ălbii pe dinafară. Trebuie vulturul să prade, gerul să înghețe, arșița să usuce. Și nisipul și prăpastia sînt la locul lor 1. Și în Inscripții, orânduirea, menirea stau dincolo de dorința oamenilor, pe un plan superior, într-o sumbră perspectivă a apropierii sfârșitului : Nu-ți fie teamă, alta nu-i menirea, (.)Și-așteaptă ceasul tău. Că vine ! 1 Tudor Arghezi - Lina, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag 202. 76 (Inscripție de bărbat) Orînduirea firii a sorocit să-i fie Copila diafană bărbatului soție (Inscripție de femeie) Toate se săvârșesc cu repetabilitate neobosită ; chiar și moartea este, ca în mentalitatea populară (asemenea ciobanului din Miorița) întâmpinată cu stoicism : Și-așteaptă-ți și sfârșitul cu fruntea sus. Că vine ! (Inscripție de bărbat) Fiecare își are rostul propriu, momentele de sublim sau de decadență, însă toate trebuie îndurate de om, deopotrivă bucurii și tristeți : Fă-ți datoria pînă-n capăt, bine. Sînt datorii și țelul și povara, Fie că mîngîi omul, fie că-i aperi țara. Și-așteaptă ceasul tău. Că vine ! (Inscripție de bărbat) Cele două Inscripții sunt congenere, având un pronunțat caracter gnomic, asemănîndu-se în acest sens cu Pravilă de morală practică (proză în trei volume) - scriere plină de reflecții și îndrumări sociale, politice, familiale, estetice și nu numai. Alături de Icoane de lemn, această operă se află printre puținele cu caracter autobiografic, suplinind, în parte, marile lacune în cunoașterea vieții marelui poet. Reprezentant al unei întregi lumi, bărbatului i se fac recomandări de conduită dîrză, rectilinie, demnă 1 : Nu-ți fie teamă, alta nu-i menirea, Că te codești, mișel sau înțelept. Ține nevrednicilor crîncen piept, Că porți în tine toată omenirea. (Inscripție de bărbat) Inscripție de femeie pare a fi versificarea unui text în proză pe care îl întâlnim în volumul 21 din Scrieri : 1 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 237. 77 Un bărbat care își cîștigă, muncind, confortul, o viață liberă, gătelile casei și ale soției și bucuria copiilor, și rupe pămîntul în vreme ce nevasta îngrijește de variata, copleșitoarea și interesanta muncă din interiorul căsniciei, merită ofranda zilnică a unui surîs și a unei sărutări și îmbrățișarea trupului frumos și curat al Evei. Dacă în Inscripție de bărbat tonul era acela unul de îmbărbătare, rezumând îndatoririle capului familiei, în schimb, în Inscripție de femeie tonul se schimbă, devenind unduitor, cu legănări grațios măsurate1, surprinzând notele dominante al feminității, printre care grația (Plăpînda libelulă), tinerețea (E crudă ca lăstarul de crin și chiparoasă) și prospețimea farmecului, sănătatea (doar e o Magna Mater !) și frumusețea fizică (grumazul zveltei și chipeșei fecioare), farmecul ingenuității ei îmbietoare (fragilul tău surîs) sau naturalețea ei ce imită tiparul naturii : Făptură de petală și de un bob de rouă. Poezia însă, stă tot sub semnul virilității masculine, fiind o odă închinată sacrificiului acestuia, tăriei firii și abnegației sale, o cântare a ființei sale fizice (mîna lui păroasă, e teafăr și dur), a virtuților morale (om de treabă, E răspicat și înțelept), precum și a concentrării mature și dîrzeniei neîncovoiate 2 a acestuia : Nu șovăie, nu-ntîrzie, nu-ntreabă. Pornește înainte și-ajunge ținta drept (.)Strădania și munca lui aspră Femeia este motivația bărbatului, cea care-i dă forța să ducă la capăt orice sarcină, cât de grea ar fie ea, îl completează. El îndură adevărate suplicii, jertfindu-se în numele dragostei pentru femeie : Strădania și munca lui aspră pentru tine Fac zilele să-ți fie mai mari și mai depline, I s-au zdrobit genunchii și i s-a frînt spinarea, Să-și merite și blidul gustos și sărutarea. (.)Mușcat de colții stîncii și sîngerat în coate. E jertfa lui de sine, aprinsă de-o idee 1 Dumitru Micu, op. cit. , pag. 406. 2 Ibidem, pag. 406. 78 După cum observă și Dumitru Micu1, acest poem alternează versurile ferme, sentențioase (cele dedicate bărbatului) cu cele suav-delicate, atunci când se referă la grațioasa femeie, pentru grațiile căreia acest veritabil Hercule își trăiește viața în chin : Căci dorurile toate aduse ție ț-îs, Primind în schimb o floare, fragilul tău surîs. Făptură de petală și de un bob de rouă, Dă-i zilnic dimineața o bucurie nouă, Ofranda de răsplată e poezia lui. O alta, mai suavă și mai cinstită, nu-i Poezia este astfel rezultatul unor îndelungi sforțări, ridicând-o pe femeie în nemurire. Nu putem trece mai departe fără a reaminti atitudinea abstinent-misogină din poemele etapei precedente : Nu. Mînă crîncen, timpul tu sfarmă-l cu potcoava, S-apropiem vecia mai repede de noi... (Restituiri) Tu nu ești frumusețea spiralelor candide, În ochi tu nu duci moartea și perlele lichide (Tu nu ești frumusețea.) De ce te zămislii atunci din lut Și nu-ți lăsai pămîntul pentru oale ? (Jignire) Și totuși, din aceeași sensibilitate, din același meșteșug poetic au fost făurite poeziile din cele două vârste erotice (și poetice), și, chiar dacă nu este vorba de aceeași făptură feminină, în această a doua vârstă , totuși este uimitoare schimbarea la față a poetului, radicala reconfigurare a atitudinii și viziunii față de femeie. Podoabele, nestematele sunt ca o răsplată a fidelității ei: Din fundul mării zmulge-n șirag mărgăritare (.)Din noapte ia ciorchinii de stele și scîntei (iată opusul ciorchinului de negi din Testament, n.m., A.M.) Pentru brățări, paftale, inele și cercei, 1 Op. cit. , pag. 407. 79 Luceferii de aur din piatră seacă-i scoate, Deși scurtă, Inscripția în inel este foarte concisă și expeditivă, reducând la minim și sintetizând declarațiile de iubire și jurămintele de fidelitate de până acum: Trei cuvinte viața-ntreagă Două puncte: îmi ești dragă Structura eliptică din punct de vedere gramatical cuprinde în ea maxima simplitate a dragostei ce-i unește pe cei doi, cuvintele, alese spre a fi pecetea legământului pentru viața-ntreagă, ținând locul oricărei oficializări a căsătoriei, fiind încrustate în piatra de temelie a iubirii veșnice: inelul. Poezia aceasta pare condensarea alteia - Inscripție pe un inel. În ambele, ceremonialul, latura erotică, și chiar meștesugul, altădată elaborat, al poetului, stau sub semnul ludicului. Toate enigmele poetului în legătură cu misterul feminin s-au spulberat, iar acum el se dedă jocurilor maritale, de un erotism suav, la fel ca în Desen romantic, zgîriat pe o amforă veche. În ambele, limbajul simplu, desprins parcă din poeziile pentru copii, redă voluptatea - care, însă, acum, nu se mai consumă în cadru extins, ci într-unul restrâns, de maximă intimitate. Acum, jocul este dominanta comportamentului : Nemaiputînd să ți-l sărut, eu, faur, Surîd în stihul ce ți-l scriu în aur (Inscripție pe un inel) Frînt din cotul ca ivorul, Brațul ține căpătîiul. El și-a-ncovoiat piciorul Și i-a sărutat călcîiul (Desen romantic, zgîriat pe o amforă veche) Voluptatea trupească este transpusă tot în registrul jocului: Ce-i aici? Un sîn. Aici ?... Cupido a semuit Subsuoara de arnici Cu un fluture lipit (Ibidem) 80 Senzualitatea feminină este parcă o prelungire a naturii în lumea omului, un prinos adus minunilor acesteia : Uite buza, uite gura, Ochii sprinteni, ca de lup. Casa, patul și făptura Îi miros a miez de stup (Ibidem) În Serenada, « mărțișor » de senectute - așa cum o descrie Ilie Guțan, poetul parcă s-a copilărit, deghizându-și gesturile erotice în simple naivități neintenționat săvârșite : Simțisem că aveai undeva Un fluture negru, de catifea Sau o viespe, nu mai știu Acum cînd o scriu Prin aceste gesturi, poetul parcă ar căuta fidelitatea plăsmuirii femeii după tiparul originar, ca fiică a naturii. La fel ca în Jignire, el nu-și refuză atingerea trupului delicat al femeii, însă păstrând tot timpul bipolaritatea atitudinală, ca refugiu în cazul vreunui refuz al femeii : Într-o zi, adormind, Am încercat să-l prind. Și l-am prins, Căutat într-adins Prin dantelele de mătase Impalpabile și sfiioase. (Ibidem) Poezia are aerul unei spovedanii de o candoare copilărească, încheiată însă pe o clapă de cine știe ce taină1, falsa căință fiind savuroasă prin teatralitatea ei: Ce să fac? Doară nu-i păcat Că l-am sărutat. 1 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 256. 81 Să-mi fie cu iertăciune, Gîndește-te, tremură și nu spune, Să știm numai noi Amîndoi. (Ibidem) Odată cu această Inscripție pe un inel se consumă și faza ultimă a iubirii casnice, care a început cu atragera femeii în cadrul mirific, îmbierea ei, apoi prezentarea tuturor lucrurilor ce se găsesc aici, acomodarea, și sfârșind cu căsătoria, prin punctul ei culminant - dăruirea inelului ca semn al legământului. Poetul conferă inelului însemnătatea unei certitudini existențiale a legământului lor până la moarte, aceste fiind hrisovul cel dintîi, cum spune acesta în Testament. Raportarea se va face de acum încolo la acest simbol, întru eternitate : Am scris-o mic, ai s-o citești cu greu, Pune-l în deget, scoate-ți-l mereu (Inscripție pe un inel) Îngemănare de cuvânt și obiect, de idee și materie, inelul devine o bucurie cotidiană demnă de a fi venerată : Inelul strecurat pe dești Sărută-l cînd și-l scoți și cînd citești (Ibidem) Simbolistica acestui obiect marital devine mult mai adâncă, ținând locul tradiției familiale (de care poetul e lipsit) : Am vrut să nu fiu eu de vină Că am avut numai atîta rădăcină (Ibidem) Momentul căsătoriei inaugurează o tradiție, o continuitate, în ciuda absenței unui trecut ce ar fi putut fi luat ca temelie și reper : (.)am avut numai atîta rădăcină Cît a rodit o rodie, și-atît. 82 Citește cînd ți-o fi urît (Ibidem) CELEBRAREA FEMEII Pe lângă metamorfoza poetului, și femeia este cea care suferă o subită transformare, în sensul de elevație, spiritualizare. Acum, nu o mai întâlnim pe lângă iezi, purcei sau pisoi, ci obeservațiile poetului o surprind în mijlocul activităților intelectuale, așezată sub semnul cărții și al dorinței de cunoaștere. Femeia este cea care acum își pune probleme insolubile, care se desprind din cărți ; astfel, perspectiva se inversează, iar rolul bărbatului, acela de cunoscător și cercetător al înaltelor mistere artistice, este luat de femeia altădată subestimată în ingenuitatea ei pasivă și sterilă sub raport spiritual. Poetul doar își mai permite unele recomandări, în admirația sa pentru noua îndeletnicire a femeii : Dacă te muți, aibi grije de aproape Nimic din ce mîngîie să nu-ți scape. Nici cărțile de stihuri și povești Pe care toată noaptea le citești, Nici gîndurile triste, vrînd-nevrînd, Ivite dintre cărți din cînd în cînd. (Fata din dafin) Însă, nici însoțitorii ei de zi cu zi nu sunt uitațî, deși ei sunt marginalizați acum : Să nu uiți pisoiașul culcat într-un tîrlig. Nici pe cățel. Că-i frig. (Ibidem) Și, mamă mică a lumii diafane, Să nu lași florile orfane. (Ibidem) O oarecare temere a poetului se întrevede aici, deoarece farmecul lumii înconjurătoare s-ar putea risipi odată cu neglijența femeii și cu îndreptarea atenției ei spre alte lumi. Nu ipostaza aceasta neobișnuită a femeii surprinde 83 aici atât de mult, cât situarea bărbatului în plan secund, în umbră, cu totul scos din peisajul preocupărilor feminine. După ce ne-am îndreptat atenția în paginile precedente asupra câtorva poezii în care cei doi sunt suprinși în șturlubaticele lor jocuri erotice, iată că acum poetul face un pas înapoi, rezumându-se doar la o admira de la distanță pe femeie ; el nu își mai pemite acum nici un gest, nici o atingere, pentru a nu strica vraja parcă. Îi zugrăvește chipul, minunându-se de frumusețea trupului feminin, pe care, și aici - ca și în multe alte poezii - îl raportează la un tipar la care au conlucrat deopotrivă elemente cosmice și pământești. Mai întâi, tiptil, poetul se apropie de patul celei care doarme : Nu îi fie de deochi, Ce frumoasă-i fără ochi ! (Frageda) Privirea, ochii femeii sunt descriși printr-un șir de comparații cu elemente din sfera concretului dar și a misteriosului, împletindu-se ca într-o capodoperă a unui meșter sculptor, poate acela din poezia Jignire ; trăsăturile femeii sunt surprinse, ca un adevărat pictor, din câteva linii : Tivul pleoapelor se coase-n Fefenițe de mătase De cînd s-a uitat în stele I s-a prins bezna de ele. Dintr-un lunecuș cu pana I s-a-ncondeiat sprînceana (Ibidem) La minunata făptură feminină au conlucrat mai multe regnuri, mai multe lumi. Poetul parcă ar ști și n-ar ști cu cine să o asemene, aproape mut în fața indicibilei frumuseți, însă parcă în notele muzicale ale unui nai și flaut parcă ar regăsi ceva asemănător cu farmecul femeii, aceleași sonuri care altădată, în vremuri întunecate îi produceau atâtea sfâșieri lăuntrice, încât le vroia amuțite, acestea deșteptându-i amintiri nu tocmai plăcute, fantome vii cu vălul plumburiu - imagine dantescă (pe care o întâlnim în Purgatoriu) ce dă amintirilor dureroase o greutate insuportabilă (Creion - Oprește-ți alăuta, lăutare, Neant). Acum, nici urmă de acele întunecate năluciri trezite de auzul muzicii : Nu ș'cu cine seamănă Că îi pare geamănă : 84 O să mă silesc să caut A ghici pe nai și flaut (Frageda) Plăsmuirea femeii este congeneră cu cea a florei, iar în aceste versuri avem senzația că asistăm la o Geneză, în care femeia nu este creată după chipul bărbatului sau al unui Dumnezeu (așa cum se menționează în scrierea biblică), ci conform tiparului florilor, croită fiind nu fără profunzimea gândirii, departe fiind vremurile misogine în care poetul regreta irosirea lutului în plăsmuirea femeii (în Jignire) : E tot pana care scrie Fluturii din păpădie. A luat gura ei tipar Parcă de la nenufar : Ce i-a spus visul ascuns, De-a șoptit și i-a răspuns ? (Frageda) Imaginea statică a femeii este de o candoare surprinsă parcă într-o pictură, și nu în versurile unei poezii : Între perine și pături Mîna-i stă pe-aici, pe-alături (Ibidem) Poetul nu dorește să strice farmecul femeii dormind, poetul având alura unui admirator al minunatei făpturi feminine, prins într-o necenzurată euforie extatică 1, uimit în fața misterului ascuns de o asemenea podoabă a lumii : Umblă-ncet, ia-i mîna-ncet, Mută-i-o încet, Să nu se deștepte. (Ibidem) Atingerea nu mai este erotizată, ci doar gest delicat de supunere ; Pune-i degetare Cîte-o sărutare 1 Ibidem, pag. 253. 85 sau de oferire a unui dar : Și-n cuprinsul pălmii drepte, De zintîi de marte, Pune-i mărțișor o carte (Ibidem) Sub înrâurirea farmecului feminin, moartea pare un simplu obstacol peste care se trece ușor, căci ea, femeia este cea care dă viață, naște, dar are și darul de a învia atât pe poet (în sensul de rostuire a existenței lui), cît și lumea vegetală. Neresimțind atât de cutremurător moartea ca dispariție (așa cum se va întâmpla în volumul Ritmuri), ci doar ca simplă și firească ofilire a vieții, poetul contemplă paloarea florilor ca un paradox al regenerării și ca lipsă a suferinței : Dar într-o dimineață rumeoară Văzuși că florile-ncepeau să moară. Mai cîte una după una, Le sărutase-n agonie luna. Vezi, cel puțin că de-astă dată Moartea se face fragedă și delicată (De ziua ta) Asistăm aici la o poetizare a morții, o cosmetizare a ei, preambul, poate, la dispariția însoțitoarei sale de fiecare clipă. Este clar o intenție eufemistică a poetului, fiind în firea omului nevoia conștientă de a influența răul pentru al suporta cu oarecare ușurință 1. Împletirea celor două destine, al florii și al femeii, este un gest de însoțire în permanență a lor, o dorință de a-i împrumuta femeii perenitatea naturii, căci el o dorește mereu reînnoită, cu ființa într-o continuă regenerare ; simbioza femeie-univers (natural sau celest) este o permanență a acestei vârste liminare a eroticii argheziene. Nu podoabele efemere sunt alese pentru a-i completa grația și frumusețea, ci acelea care să o poată integra în natura grandioasă și eternă: Ia podoabă tinerească, Pune la urechi scîntei, Legănate pe cercei, Mîinile-ntr-un roi de stele Scăpărate de inele 1 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 288. 86 . .)Horbotele mai ușoare Decît pleoapele de floare, (...)Iarfăptura să-ți mioasă A mireasmă uleioasă (Făcătură) Este, însă, numai o făcătură, o deghizare a vremelniciei făpturii omenești, însă aceasta are rolul de a tenua impactul sorții asupra piericiunii femeii, pregătind-o, în mod amăgitor, pentru marea trecere. Niciodată femeia nu este înfățișată singură în poeziile din această vârstă poetică : ea apare alături de animale (broaște, tauri, vaci), de gâzele aproape microscopice, încadrată de natura virginală, sau chiar vegheată de însuși poetul care o aduce în acest cadru. Cea mai plauzibilă ipoteză a acestei eterne însoțiri și protejări este cea care consideră erosul o tentativă de a conjura moartea1, iar toți acești însoțitori permanenți intermediază Marele Pas, saltul în metafizic 2. Floarea primită în dar este un misionar al celeilalte lumi a eternității, un toarăș ce-i primenește parcă existența de fiecare zi : De ziua ta, primiși o floare în ghiveci, Ca să trăiască dulce și cu tine-n veci, Tot proaspătă și nouă pe tulpină, Dînd cîte-o floare zilnic la lumină. (De ziua ta) Trecerea timpului are rol purificator, cufundând cele două făpuri gemene în netulburata armonie cosmică 3, o calmă contopire cu neființa: Mereu mai pure și mai înălțate, Deschise-n rouă cîte-o jumătate (Ibidem) Umanul se neantizează, iar acum femeia ajunge la o acuitate de o asemenea intensitate a simțurilor, a auzului, încât nu mai poate percepe nici măcar limba barbară a poetului (în Haide), ci pe aceea negrăită a naturii, a unui dincolo transcendent : De parcă să-ți vorbească, 1 Ibidem, pag. 282. 2 Ibidem. 3 Ibidem, pag. 289. 87 Într-altă limbă decît omenească (De ziua ta) Trecerea înspre regnul floral permite poetului comparații ale acestuia cu lumea omenească. Omul nu poate decât tânji după un asemenea destin, nesupus nici unui fel de opreliști în calea devenirii lor întru timp : Nici pravilele aspre, nici jugul lor nu pot Să-mpiedice ivirea garoafelor de tot. (Scrisoare) După cum remarcă și Ilie Guțan, izomorfismul femeii și al florii este frecvent, apropierea sau chiar echivalența lor mărturisind o consubstanțialitate misterioasă 1. Este un aspect explicitat și în alte scrieri de Arghezi : Capul și figura sînt floare a unei tulpini de eleganță, trupul omului2, Instinctul femeii, mai sigur și mai delicat, a stat întotdeauna în tovărășia florilor 3. Floarea este simbolul care face legătura între lumi, prin acapararea, cucerirea spațiului odorific : E-o proaspătă năvală a noilor parfume (Ibidem), mireasma fiind susceptibilă de neașteptate epifanii 4. Este o imagine obișnuită în poezia erotică argheziană, apariția florii : în Confidență ca fiică plină de mister a grădinarului ce o îngrijește ca pe propriul copil ; în Creion - în binecunoscuta ipostază a intermediarului erotic, umanizată sub farmecul iubitei ; în Jignire, ca tipar pentru genele iubitei, prin petalele ei suave și delicate ; în Rada și Tinca (poeme îngemănate), acolo unde capătă o simbolistică mai pasională : cu o floare-n dinți Rada-i un măceș cu ghimpi fierbinți (Rada) sau simplu obiect decorativ (florile miresii - Tinca). În poezia Scrisoare, este redată perenitatea pe care poetul ar dori să o transfere iubitei: 1 Op. cit. , pag. 243. 2 Tudor Arghezi, Portretul, în Contemporanul, nr. 50 (792), 15 decembrie 1961, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 243. 3 Idem, Pensula cu flori în Scrieri vol. 29, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 243-244. 4 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 245. 88 Și se trezește-n rouă din somnul ei închis, Trecînd dintr-o visare tăcută într-alt vis Sub vraja acestui misterios crepuscul, poetul cade parcă într-o stagnare hipnotică : Aveai un fel de noapte în ochi și-un fel de glas, Că-n lupta de-a șoptitul, pe seară, m-ai rămas (Ibidem) Așadar, o parte din poeziile acestui volum pregătesc trecerea spre ultima fază a poeziei erotice argheziene, intruziuni de acest fel putând fi găsite și în cuprinsul celorlalte două volume, fără, însă, a denatura în vreun fel specificitatea fiecărei vârste poetice sau a strica ceva din caracterul lor unitar. NĂLUCA STREINEI - VOLUMUL RITMURI DEPERSONALIZAREA ȘI RĂTĂCIREA SINELUI Poezia erotică argheziană își consumă sfârșitul înt-o perfectă circularitate, în acord cu celelalte două etape (vârste poetice) : mai întâi a fost tânjirea după eterna logodnică, apoi momentele de plenitudine maritală și fast biografic, și, la fel ca orice structură logică, organism, eroticul arghezian își găsește și un sfârșit, determinat de dispariția celei în jurul căreia gravitau toate : poezia, inspirația, universul casnic și animalier și, nu în ultimul rând, bărbatul. De fapt, poezia (creația) erotică argheziană nu ia sfârșit odată cu dispariția femeii, ci subzistă din propria neputință de a o mai readuce la realitate pe femeie, subzistă din propria ne-rostuire la care este condamnată odată cu dispariția femeii. Poetul continuă să mai scrie exact încă un an de zile după dispariția femeii, pentru a-i slăvi parcă amintirea. Creația sa de tinerețe conține deasemenea poeme naiv-patetice de genul celei denumite Apus, în care se deplânge moartea unei prea-adorate : Odat' cu florile pălite Cu frunzele îngălbenite Te-ai dus din lumea celor vii 89 Și m-ai lăsat Nemîngîiat !... Zile și nopți gîndesc la tine Și plînge inima în mine, Cînd mi-amintesc că, de copii, Noi ne-am iubit Cu foc sfințit 1 Însă, poeziile din acea perioadă de debut nu pot fi comparate cu cele de acum, ca intensitate a trăirii ; cele de acum se transformă într-o eternizare a femeii, poezii plămădite din lacrimile de amară tristețe ale poetului. Imaginarul poetic se desprinde de concret (fapt total diferit în comparație cu etapa precedentă, în care totul parcă se telurizase), rătăcind prin spațiul metafizic, spiritual, în căutarea liniștii, în lipsa reperelor : Umblă-n gol și în furtună, Noaptea fără de hodină, Ziua fără nici lumină, Sufletul meu, părăsit, De ce-a fost și-a fost iubit (Manuscrisul) Poetul se depersonalizează acum, poemele în care vorbește la persoana a III-a despre sine însuși fiind numeroase. Se jelește pe sine, privindu-se, parcă, din afară, încremenit în tânjirea chinuitoare după femeia dispărută de lângă el. Doar foaia de hârtie pe care își așterne lacrimile sufletului pare a-i mai fi consolare, loc unde se condensează și se neutralizează întrega intensitate a suferinței. Practic, poetul își toarnă biografia în creație, sperând să-i mai fie alinat cât de cât amarul dor, vrând să se piardă în înaltul artei ; Lacrimile mele-amare Mi le-adun pe fiecare În condei și călimară Drept aghiazmă funerară. Și-acest plînset mut, închis, Mi se cheamă manuscris. (Manuscrisul) 1 Tudor Arghezi, în Steluța, I, 10,22 august 1904, pag. 3, apud Șerban Cioculescu - Argheziana, pag. 233. 90 Extraordinara forță de creație argheziană se vădește și aici, poetul neabandonând terenul creației, copleșit de durere, ci extrăgând din această suferință (la fel ca și în etapa neîmplinirii) înalte valori artistice, cu atât mai veritabile și valoroase cu cât sunt produsul unor momente de grea cumpănă biografică și sufletească. Există resorturi, refugii la care poetul apelează atunci când se simte izgonit din lumea omenească. Un astfel de refugiu este creația. Un altul este natura, deopotrivă cea animală, cât și cea vegetală. Poetul dă impresia că lumea l-ar fi părăsit, iar singurii care se mai interesează de el sunt cele fără de cuvânt, o adevărată lume nevăzută și neauzită, adiacentă omenescului. Grădina își pierde și ea însemnătatea, fiind supusă, la fel ca omul, fatalității însingurării : De cînd nu mai trece streina Rămîne pustie grădina (Așteptare) Cadru ceremonios, altădată spațiu al plenitudinii, grădina este reprezentată acum drept liant între trecut (Așteaptă streina, din zori, să mai vie ? s.m.), prezent (Așteaptă - verb recurent în poezia de față) și un viitor transcendent, cu finalitate în reîmlinirea cuplului. Poetul rememorează clipele de fast și ceremonial panteistic al uniunii: Biserică mare, grădina (.) Așteaptă-n pridvoare, Ca două altare Duminica de cununie (.) Să pui, între iezi și albi porumbiei, Nuntașii de față și marturii mei, Inelul în degetul ei ? (Ibidem) Prezența fizică a femeii nu mai e nici dezirabilă și nici posibilă, ea contopindu-se acum cu natura, topindu-se în elementele ei (Mai vine streina ? / Să vină, / Cu pasul înalt de tulpină - Ibidem), comparația implicită desființând granițele (la fel ca în întrega poezie) dintre om și natură. Poetul capătă o sensibilitate aparte, poate un al șaselea simț - simțul naturii. El percepe acum ritmuri altădată ascunse : Și cîntă și vîntul a gol. Dar vîntul, zăbav, 91 Răspunde :-i bolnav. Șoptește prin spini o-ntrebare: Ce are ? Ce-l doare ? (Ibidem) Toate cele ce-l înconjoară par să consune spre alinarea poetului suferind, pregătindu-i parcă plecarea din lumea concretă printr-o procesiune ce are rostul de a-l purta pe poetul suferind spre lumea la care el deja tânjește : Dar crinii-mbrăcați în panglici, Pe cîrji de irozi și vlădici, Se roagă-n sobor pentru mine, În isonul maicilor schivnice-albine (Ibidem) Simțul pentru concret îi este obnubilat, fiind cuprins de o stare de in-creație, în sensul de retragere spre originar : Lăstunii se-ntorc să mă vadă, Copac desfrunzit în livadă, (... )Ce are ? Ce-l doare ? Că nici el nu știe, Nătîng între foi de hîrtie. (Ibidem) Așteptarea revine în această etapă postliminară a poeziei erotice argheziene. Respectând înlănțuirea logică specifică procesului unitar al creației sale, această stare de chinuitoare cheltuire sufletească 1 nu mai este una și aceeași cu dulcea așteptare din Melancolie. Acum, așteptarea nu se mai prelungește în finalitate, ci este o etapă terminală, identificându-se chiar cu sfârșitul. Pe poet nu-l mai caracterizează acum avântul creator din cele două etape precedente, fiind acum lipsit de vlagă și motivație. Sfășiat de gândul că angelica făptură ce l-a însoțit o viață a putut fi înșfăcată de ghiara morții, poetul eufemizează moartea, numind-o domnișoară (Zintîi de martie). Viziunea sa asupra morții este una strict populară, învelind-o în imaginea unei fecioare veșnic în căutarea mirelui (Zintîi de martie), imaginând-o (în personificări candide uneori) într-o pândă continuă : 1 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 269. 92 De cîtva timp, la geam, scrutîndu-i zarea, Văd că te uiți cum îmi fumez țigarea, Și-i o sclipire-n ochi și, tulburat, Fac semne că nu sînt încă om de însurat (Ibidem) Omniprezenta imagine populară a morții ca somn veșnic o împrumută și Arghezi : Iei și miresele, pe lîngă miri, Și te-nfrățești cu ele de aproape, Pînă le sufli somnul peste pleoape (Ibidem) Poetul, însă, ar mai dori să fie păsuit de fatala seducătoare, amânând clipa împlinirii la fel ca altădată1. El o distrage de la scop prin daruri lumești, strălucitoare și înșelătoare : Mai uită-mă o vreme, te-aș ruga Și-o să-mi aduc aminte eu de dumneata, Și lasă, cea mai castă din fecioare, Să-ți pun de gît un șir de mărțișoare (Ibidem) Retorica sa este una a gratificării cu vorbe dulci și împodobite cu diverse ispite omenești. Moartea este astfel tot mai mult prezentă în poemele acestei ultime vârste. Agățându-se parcă de ultimele crâmpeie de viață, însă dorindu-și în același timp să se alăture înstrăinatei, în lumea celor buni și veșnici, poetul pendulează (stare dominantă a întregii poezii argheziene) continuu între ispita morții ademenitoare și nevoia vieții lumești - de care nu atât el însuși face eforturi să se agațe, cât îl rețin cele ce-l înconjoară și-l definesc în raport cu acest univers concret : locuri dragi, vietăți, amintiri. Raportându-ne strict la biografie, sunt binescute revenirile omului Arghezi după mai multe boli foarte severe sau după experiențe extreme ca detenția sau călugăria. Aceste reveniri miraculoase sunt veritabile învieri. Însă acum, adâncirea spre moarte este un proces ireversibil. Pe plan poetic însă, asistăm la o înviere sufletească 2, o încercare de izolare a morții în spațiul artistic, o vagă tentativă de delimitare a biograficului de această fatalitate. Moartea e 1 Ibidem, pag. 288. 2 Ibidem, pag. 263. 93 înfrântă prin poezie, dar înfrânge pe om. Conștient tot timpul de propriu-i iminent sfârșit, poetul (și nu omul) se hotărăște a mai amâna puțin momentul înstrăinării. În scrierile sale, Arghezi a învăluit moartea în varii reprezentări : ea este când închipuită drept o prințesă perversă, logodită cu bătrînii1, când cucoana cea cîrnă, cu ochii de găoci, care, nepăsătoare, trece pe dinaintea noastră, în fustă murdară tîrîtă prin morminte.2. Ea este o mireasă care se logodește pe furiș cu cei mai tineri dintre oameni 3. În poezia primei vârste de creație, moartea apărea total ruptă de conotația fatalistă, fiind doar un semnificant al deșertăciunii, al pierderii (Oseminte pierdute). Există și poezii în care moartea este numită direct, ne-învăluit, fără eufemizări sau personificări. Plecată într-o altă lume, femeia nu mai comunică în modul știut cu bărbatul rămas încă în lumea concretă. De aceea, acestuia, pericolul uitării i se pare a fi în stare să rupă chiar și ultima punte existentă între ei : amintirea. Moartea și uitarea ar putea să se afle într-un raport de cauzalitate, însă poetul speră în disocierea lor : Draga mea din nesfîrșit, M-ai uitat, ori ai murit ? (M-ai uitat ?) Neliniștit, poetul constată desprinderea agonizantă de amintirea celei pierdute, pe când celelalte amintiri îi dau năvală : Amintirile grămadă Vin în cârduri să mă vadă (.)Numai una din grămadă N-a-ncercat să mă mai vadă. (Ibidem) Vitalitatea artistică a încetat și ea odată cu cea fizică : Nici condeiul nu mai poate Să le prindă-n zbor pe toate 1 Tudor Arghezi, Camil Ressu, în Gazeta literară, an IX, , nr. 15 (442), 12 aprilie 1962, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 284. 2 Idem, Zăbranic (Mihail Sadoveanu), în Contemporanul, nr. 44 (786), 3 noiembrie 1961, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 284. 3 Ibidem. 94 (Ibidem) Ceea ce-i era altădată aproape, acum îi este de nerecunoscut, schilodit ; ruperea echilibrului, cauzată de dispariția femeii, îl lasă pe poet, și implicit tot ce-i era aproape, pradă haosului. Denaturarea e termenul ce ar caracteriza cel mai bine starea tuturor lucrurilor: Și de-ncerc s-adun vreo cîte, Îmi vin cele mai urâte, Mai bolnave, mai schiloade. Una șovăie și cade... (Ibidem) Nici măcar amintirea nu-i mai reproduce acum chipul celei iubite, ceea ce i se înfățișează fiind necunoscutul, straniul : Vor de mine să se lege Și-amintirile pribege, Dar uitîndu-mă mai bine, Văd pe cele mai străine (Ibidem) În Litanii (1-5) eufemizarea morții alternează cu numirea ei expresă. Moartea pur și simplu nu poate fi asociată cu femeia iubită, asemenea unor elemente incompatibile și diferite prin natura lor. Poetul nu poate accepta acest lucru, dată fiind calitatea de Mamă a tuturor, pe care care femeia o avea : Mi-e dor amar de tine, Să cred că ai murit nu-mi vine. (Litanii, 1) Altădată, femeia era cea care îl readucea la viață, dându-i sentimentul marii taine și al absolutului ; tot femeia este cea care îi revelează moartea 1 : Cînd m-am făcut logodnic la bine și la rău Eu mă gîndeam la tine, nu la mormîntul tău. (Litanii, 5) 1 Ibidem, pag. 278. 95 Urmează însă obișnuita învăluire în metafora somnului și o evoluție spre un stadiu superior al existenței - eternitatea : Te adormeam pe brațul meu Și-acuma dormi la Dumnezeu (Ibidem) Alternanța se păstrează, aducând în plus o umbră de blasfemie erotizantă : Desigur, lîngă el te simți mai bine Decît fuseseși lîngă mine. El e-mpărat, și grația ți-o porți Sus, în haremul lui cu morți (Ibidem) În reprezentarea de ansamblu a femeii, această înălțare a ei nu este decât o revenire la stadiul inițial, o re-mitizare (vezi cap. Dragostea casnică), ea fiind reprezentată în acea primă ipostază drept o zeitate cu puteri magice, sub impulsul căreia poetul învie : pe toate le-a făcut mama (...) și pe urmă la făcut pe Tătuțu (...) ca să nu-i mai fie urît de tot \ Simbolismul trifoiului apre nu numai în acest moment de Geneză, ci și mai târziu, în clipele de declin : Ne căutam destinul în trifoi Și-l căutam în cîte patru foi. Dar tot ghicind în frunza adunată Mi s-a uscat buchetul dintrodată (Litanii, 2) RECURENȚA UNOR IMAGINI ȘI SIMBOLURI Întîlnim, acum, o serie de elemente recurente în poezia de sfârșit a lui Tudor Arghezi. Imagini, simboluri și ipostaze devenite o obișnuință pentru reprezentarea iubirii, sunt reluate acum, prea puțin adăugând ceva nou la puterea lor de reprezentare. Trifoiul este un simbol recurent în poezia erotică argheziană, mereu însoțitor al momentelor providențiale sau de răscruce, așa cum este și cel din poezia De-abia plecaseși : 1 Tudor Arghezi, Dulapul cu lenjuri, în Scrieri vol. 7. 96 Te urmăream de-a lungul molatecii poteci, Pîn-ai pierit, la capăt prin trifoi, Nu te-ai uitat o dată înapoi ! Este o plantă misterioasă, pe care poetul o consideră una dintre minunile lumii, superioară multor alte valori: Ce ești tu, și cum ne-am întîlnit, ca să-mi dai mie iluzia, pa care spiritul o respinge, că cineva te-a făcut și pe tine și pe mine, și că în fața unui fir diafan de iarbă cărțile și inteligența trebuie să capituleze ? 1. Privitor la ideea remitizării femeii, se observă faptul că sunt parcurse trei etape succesive : ♦ mai întâi, mitizarea ei, când este prezentată drept o făptură din povești, coborâtă pe pământ în căutarea iubirii (vezi cap. Dragostea casnică) ; ♦ a doua etapă o putem numi telurizare, în sensul de reducere la absoluta simplitate, antrenând aici și o schimbare a registrului poetic în privința reprezentării spațiului, a limbajului și a stilului ; ♦ în finalul creației sale, în cadrul celei de-a treia vârste, reprezentarea dispariției femeii este văzută mai mult ca un transfer într-o altă lume, o revenire în matca inițială, decât o moarte ; este o re-mitizare, o înscriere în nemurire, pregătită si de uniunea pământeană, căsătoria la bine și la rău, în viață și dincolo de moarte. Moartea este reprezentată suav câteodată, printr-o bogată paletă de metafore, așa cum se întâmplă în Doliu, însă frecventă este metafora depărtării, a înstrăinării : Și ochii tăi, de gura ta, Vor trece mai departe, Decît un nufăr de o stea (Doliu) Poți să blestemi și să mă cerți, Din depărtarea care îți ascunde, Cu plînșii ochi, și coapsele rotunde (Dragoste tîrzie) Dragoste tîrzie pare a fi corelativul Psalmului de taină, poemul posesiunii totale, al acaparării bărbatului de către femeie. Dragoste tîrzie se înrudește cu Psalmul de taină prin reprimarea dorinței de împlinire erotică. Deși este 1 Tudor Arghezi, Trifoiul, în Poeme în proză. 97 un poem de senectute, reapare acum vechiul conflict dintre rațiune și sentiment : Da, te-aș iubi cum mă iubești și tu. Inim-ar spune da, cugetul nu , conflict ce a dominat atâtea poeme aparținând primei vârste poetice. Acum însă, temeiul dorinței este altul decît în tinerețe 1. Cea de acum este o dragoste stranie, atipică acestei vârste (biologică și poetică deopotrivă). Puterea ei nu încetează niciodată să-l farmece pe om, nici chiar la bătrânețe. Sub imperiul dragostei, tinerețea și bătrânețea ies parcă în afara timpului, supuse acțiunii nivelatoare a dragostei ; deși vârstă a experienței de viață și a echilibrului, senectutea poetului este pândită de focul patimei iraționale chiar și acum : Simțirea dragostei, ades nebună, Răzlețele streine le-mpreună, Și vîrstele le face deopotrivă (Dragoste tîrzie) Reprimarea dorinței (din partea bărbatului) se face acum pe un temei diferit față de cel care opera în prima vîrstă poetică. Abstragerea poetului din calea tuturor lucrurilor lumești îl determină să mîne crîncen (ca în Restituiri), dorindu-și aceeași apropiere a veciei ca în acest poem de tinerețe, nu însă o vecie a creației, a ființei, ci una a neființei. Deși vocea feminină nu se face auzită în acest poem (pe care îl putem numi chiar un Psalm de taină în oglindă), ea ne este redată prin filtrul vocii poetice, însă putem întrevedea (chiar dacă nu cu același impact poetic ca în Psalmul de taină) aceeași diatribă - venită acum, însă, din partea femeii, îndreptată spre bărbat acum. Chiar finalurile celor două poezii se aseamănă : Ridică-ți din pămînt urechea, In ora nopții, cînd te chem, Ca să auzi, o ! neuitată, Neiertătorul meu bluestem. (Psalmul de taină) Și te-am jignit cu voie, să mă ierți, Poți să blestemi și să mă cerți, Din depărtarea care îți ascunde, Cu plînșii ochi, și coapsele rotunde. 1 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 265. 98 (Dragoste tîrzie) Gravitatea blestemului din Dragoste tîrzie este atenuată de vorbirea indirectă și de posibilitatea, de incertitudinea imprimată intenției (Poți să blestemi). Ispita ce i se înfățișează poetului pare un atentat la puritatea sa, câștigată după îndelungi lupte și refuzuri. Cedarea în fața femeii de acum ar echivala cu o adevărată jertfă : Mă vrei al tău și-atît, și nu-ți mai pasă De toți ai tăi, de toți ai mei, Jertfiți unei femei (Dragoste târzie) Femeia de acum, mai bine zis ispita, nu mai este resimțită în sine de poet, atât de posesivă pe cât era cea din Psalmul de taină și deoarece cea de acum nu se mai împletește cu arta, cu poezia (în ipostaza de Muză) așa cum o făcea aceea de-altădată. Femeia de acum este o făptură stranie, ambiguă, fatală1, disociată de poezie, care pînă aici se « dăduse » versului, adică poeziei, acum năzuind să se dăruie intens-posesivă, feroce, Poetului2. Totul pare însă, din start, sortit eșecului, căci, acum, rațiunea primează, la o vârstă când fizicul este înfrânt de meta-fizic ; totul este spus la timpul trecut, semn al depășirii, al detașării de acel moment : Te-ai așteptat vîlvoarea să mă ia Și să mă ardă în dogoarea ta Așa cum femeia îl împresoară pe poet (cu speranța de ademenire) Cu-atîtea stele și cu-atîți fiori, la fel și poetul, la rîndul lui, o împodobește cu o salbă de epitete foarte rezumative, ce conturează profilul celei de acum : Femeie pătimașă, aprinsă, uscățivă, Ești tînără, trufașe și frumoasă. (Dragoste tîrzie) De-poetizată, ispita recurge la instrumente vulgare, dure, pentru a-și atinge scopul, în totală opoziție cu aceea de-altădată, care mai multe se insinua suav, ca o mireasmă, în ființa celui posedat de ea ; Ai vrut să te desfaci dintre dantele, Să mi te dai ca versurilor mele. Beția te prinsese deodată, 1 Ibidem, pag. 265-266. 2 Ibidem, pag. 266. 99 Și vreai să fii a mea detot și toată, (Ibidem) În cenzurarea acestei posibile iubiri, un rol însemnat îl are rînduirea firii, timpul care nu permite intervertiri și devieri de la firescul curgerii sale : Și vreai să fii a mea detot și toată, Călcînd o pravilă, uitând Că ai ieșit din rând. (Ibidem) Nu femeia este acum cea incapabilă de înțelegere, ci bărbatul care, însă, nu e incapabil, ci își deghizează refuzul sub mantaua neînțelegerii, sub scopul prezervării neprihănirii : M-am prefăcut că nu-nțeleg, Ca să rămîi ce ești, și eu întreg. (Ibidem) Neobișnuita vitalitate a celei de acum găsește o barieră în pasivitatea bărbatului : Și te-am făcut să suferi, știu, În ce aveai în tine mai zvîcnit și viu (Ibidem) De-a lungul întregii poezii, verbele care însoțesc acțiunea femeii sunt deosebit de dinamice, însoțite de neobișnuitele ei atribute : te-ai ivit, să mă-mpresori, să mă ardă, să blestemi, pe când verbele ce desemnează acțiunile bărbatului denotă ezitare, pasivitate : te-aș iubi, M-am prefăcut. Multe poeme din acest apus poetic arghezian se constituie în perechi, în imagini în oglindă ale unora din prima perioadă de creație. Este deasemenea cazul poeziei Mi-e dor de tine - o adevărată capodoperă a cestui final poetic - care reunește o sumă de simboluri și imagini poetice pe care le găsim răspândite în mai multe poezii din primele vârste poetice argheziene. Poezia aceasta realizează o instinctuală descriere a minunăției trupești feminine, poetul renunțând deliberat la orice artificiu artistic și estetic, coborând (la fel ca în poeziile plenitudinii) la nivelul ultimei simplități de limbaj, pentru a o reumaniza, pentru a o reîntrupa pe cea neantizată. Astfel se explică versuri ca De sînul tău cu bumbi de dude / De buzele-ți cărnoase, dulci și ude, 100 șoldurile tale tari rotunde, De genunchii tăi mi-e dor, / Să-mi strîngă capul înlăuntrul lor, Dă-mi pe limbă să le bea / Balele tale albe, mult iubita mea ; din acest punct de vedere, poezia se aseamănă cu revărsarea de descrieri și porniri concupiscente de un erotism aflat la limita vulgarității, din Cîntarea Cîntărilor. Un alt element comun cu textul biblic îl constituie prezența naturii brute, simple și virginale în realizarea imaginilor poetice : Tu nu știi că ești totul pentru mine, Lumina mea și zările senine, Văzduhul nalt și apa ce o sorb, (.)Mîna tînjește, mintea se-ncovoaie Ca spicul de săcară fără ploaie (Mi-e dor de tine) Începutul, abundența, neprihănirea edenică sunt redate prin comparații specifice textelor biblice, conturând imaginea unui rai pierdut, a unei Grădini unde până nu demult viețuiseră doi : Grădina mea cu poame delicate, Fîntîna mea cu ape ridicate Țîșnind în sus în soare Și-aducătoare de răcoare (Ibidem) În plus, o noutate este filonul religios, absent din poemele plenitudinii (vol. Cărticica de seară), care se aflau sub semnul păgânismului. Reconcilierea cu Dumnezeu se datorează poate și conștientizării propriului iminent sfârșit, fiind un fel de căință întîrziată. Altădată, Dumnezeu își așternea pat și se culca (în Haide), iar acum se trezește, chiar vorbindu-i poetului : Pămîntul meu te cere, cerul meu. În care-aud șoptind pe Dumnezeu. (Ibidem) Poetul reușește să o încorporeze pe iubită în imagini ce amintesc de senzualismul reprezentării din epoca maximei vitalități 1. În această mare capodoperă a apusului său biografic (nu și poetic), Arghezi reușește să împletească elemente din poezii aparținând unor faze diferite ale creației. Apare, astfel, și luntrea (simbol omnipresent în poezia argheziană), însă nu 1 Ibidem, pag. 280. 101 cu obișnuita semnificație de spațiu al intimității amoroase, ci ca vehicul de transcendere spre cealaltă lume. Iubita capătă rolul unui veritabil Caron: Strecoară-te subt luntrea mea și lină Du-mi-o-n adînc și în lumină. (Ibidem) Luntrea este un simbol al călătoriei (inițiatice) și în poezia Haide (vol. Cărticica de seară) : Luntrea tîrîtă de ele Se lovește de nuferi și stele. Este un simbol pe care îl găsim și în Cîntarea Cîntărilor, unde un vâslaș cu pielea cărămizie visează că a atras în luntrea sa o Mireasă. Luntrea plutește prin vis, asemănătoare cu cea din poezia argheziană, în care poetul o cheamă pe iubită să se lase primejdiei din barcă, neprevăzutului (Haide). Într-o oarecare măsură, poetul se aseamănă cu Petrarca, închinându-i femeii, într-un bocet parcă nesfârșit, poeziile scrise după dispariția ei. La Petrarca, numărul unor astfel de poeme este mult mai ridicat, acesta deosebindu-se de Arghezi prin lipsa evocării unei faze premergătoare a plenitudinii. Emil Manu consideră acest poem (scris după Petrarca) un « psalm de taină » acordat la instrumente armonice, cu sunet în surdină 1. Unica rămășiță a femeii în lumea poetului este amintirea ei, ce-i stăruie acestuia în gînd. Acum, se inversează situația din prima etapă de creație, când Eu veneam de sus, tu veneai de jos. Tu soseai din vieți, eu veneam din morți (Morgenstimmung). În Mi-e dor de tine, bărbatul este cel ce acum rămîne în rândul celor vii, iar femeia nu vine din lumea celor morți, ci pleacă acolo, în ciuda sforțării tânguitoare, a acelui însingurat, de a o reține jos : Tu nu știi că, la rău și bine, Inima, gîndul meu, lipite sînt de tine, Ca iedera te înfășoară. Tulpina ta se-nalță pîn' la stele Strînsă de vrejul gîndurilor mele. (Ibidem) Poetul își dorește starea de continuă logodnă, de legătură inextricabilă, legătură ce va fi reînnodată dincolo : Noi sîntem unul amîndoi 1 Emil Manu - Tudor Arghezi. Cadențe, pag. 34. 102 Ca un altoi lîngă un alt altoi Și-n lumea toată sîntem numai noi, Ca două cărți legate într-o carte, De-a pururi, zi cu zi, pînă la moarte. (Ibidem) În aceste momente de retrospecție, parcă aflându-se în preajma părăsirii lumii fizice, poetului îi trec prin fața ochilor imaginile cele mai suave ale femeii. Așa este și prezentificarea ei, aducerea în actualitate, într-o ipostază a pornirilor trupești : Vino, femeia mea, să te mîngîi De-a lungul pînă la călcîi Cu buzele, cu ochii, cu visarea. Mă uit la tine, te frămînți ca marea, (Ibidem) Chemarea bărbatului nu mai este discret-rugătoare, îmbietoare, așa cum era invitația în cadrul paradisiac din volumul Cărticica de seară (ai putea / Veni la mine, parcă , te-ai lăsa - Haide ; Vrei tu să fii ? - Logodnă), ci, acum, poetul se adresează celei absente prin imperativ (Vino , Strecoară-te , Lasă-mă - Mi-e dor de tine). Un alt simbol recurent în poezia argheziană este nufărul : îl mai găsim în Doliu (Și ochii tăi, de gura ta, / Vor trece mai departe, / Decît un nufăr de o stea) ca simbolal purității telurice, și în Haide (Nămolurile tainelor toate / Zac în mine răsturnate. / Luntrea tîrîtă de ele / Se lovește de nuferi și stele), într-o ipostază asemănătoare. În Mi-e dor de tine, conotația este tot de puritate, unicitate : Puiule mic, / Nufărul meu deschis / Plin de parfume rare și de vis. În toate poemele rememorative, poetul insistă asupra neprihănirii celei dispărute, asemănătoare unei eterne caste : Bijuteria mea cu pietre neștiute Decît de robul tău care te cîntă (Mi-e dor de tine) Crîncen era abandonul voluptății trupești, atunci când se petrecea din proprie inițiativă, în Inscripție pe un portret și Restituiri, crîncen este resimțită lipsa trupului feminin și acum, deși poetul și-o dorește aproape : 103 Vino, femeia mea, să te mîngîi De-a lungul pînă la călcîi (.)Vino încet și mă-nveștmîntă Cu sufletul, cu carnea ta, Pe care nu o pot uita. (Mi-e dor de tine) PASUL DULCE AL NĂLUCII Vârstele poetice argheziene se definesc în primul rând prin continuitatea lor. Acestea nu alcătuiesc un organism rupt, haotic, fărâmițat, ci unul coerent, unitar. Recurența anumitor imagini, simboluri, teme sau motive reprezintă o altă dovadă pentru coerența acestor vârste. Un bun exemplu îl reprezintă motivul acvatic, în speță lacul. Prezent de-a lungul întregii poezii erotice argheziene, începând cu volumul Cuvinte potrivite (chiar cu poezia-stindard Melancolie) și continuând cu sfioasele Creioane (în care elementul acvatic este chiar personalizat, erotizat), acest motiv își găsește expresia și în această etapă terminală. Chiar mai mult, este respectată o anume circularitate (nu o dată vădită, între volumele Cuvinte potrivite și Ritmuri) prin utilizarea aceleiași imagini ca în perioada inițială a eroticii. Prin sine, grăitoare este chiar și simpla alăturare a două strofe aparținând începutului și sfârșitului : Am luat ceasul de-ntîlnire Cînd se turbură-n fund lacul Și-n perdeaua lui subțire Își petrece steaua acul (Melancolie) Gîndindu-te, secundă cu secundă, Îți fuge chipul ca-ntr-o undă, Care ți-l scoate și-l afundă, Prin pietre, umbră și răchită, Și tot mai lămurit nedeslușită (Năluca) În cele două poeme, construcția imagistică este aproape identică. Asocierea iubitei cu acvaticul se face însă diferit, în primul poem așteptarea este a unei veniri realizabile, pe când în cel de-al doilea poem, așteptarea se transformă 104 în căutare, în speranța de regăsire a femeii într-un cadru care altădată i-o releva poetului. De reținut, ca element distinctiv al imaginilor, turburarea apei (a elementului ce relevă, înfățișează ceva sau pe cineva), care, în cel deal doilea poem, are rolul de-a o depersonaliza, de a o integra, de a o retrage din lume, spre a o naturifica. Primul poem nu înregistrează nimic turburător, înfățișând-o pe femeie în exterioritate, neintegrând-o. Multe poeme din această vârstă poetică stau sub semnul recurenței, ajutându-ne, prin contextualizări mai largi, să înțelegem simbolistica anumitor elemente prezente în etapele precedente ale eroticii argheziene. Pe lângă elementul acvatic, lotca este și ea omniprezentă în poemele erotice argheziene, element mai mult magic decât concret, care-i poartă parcă pe îndrăgostiți spre o altă lume. Și în poezia Streină (pe care criticul Ilie Guțan o consideră o poezie congeneră cu Așteptare) apare barca, de această dată asemănătoare unui vehicul mortuar : Streină ? Și streină ! Venise de departe, Din insula pribeagă dintre vecii și moarte, Pe care-o duce gîndul și fulgerul o-ncearcă, Alene somnoroasă în trestii, ca o barcă (Streină) În acest poem se distinge regrupare unor cunoscuți constituenți simbolici în contexte inedite 1 , având ca efect eliberarea unor conotații nebănuite, țîșnite din dramatism 2. Iubita vine (sau venea) de undeva de departe, dintr-O insulă fugară, desprinsă dintre zodii, / Scăldată de miresme și rumenă de rodii (Ibidem), un acolo nelocalizabil aproape, diferit de originea atribuită acesteia în prima etapă de creație : Eu veneam de sus, tu veneai de jos Tu soseai din vieți, eu veneam din morți (Morgenstimmung) Totuși, înstrăinarea celei pierdute nu este totală (indiciul pierderii, al consumării existenței acesteia, fiind folosirea verbelor la mai-mult-ca-perfect : plutise, plutiseră), poetul având sentimentul incertitudinii și al contrarietății 3 și percepând subiectiv distanța ce separă (.) clipa unității și a existenței laolaltă 4 : 1 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 273. 2 Ibidem. 3 Ibidem, pag. 274. 4 Ibidem. 105 Streină ? Da ? Îmi pare atîta de aproape, De s-ar părea că-n matca acelorași vechi ape, Urzită-n marea vastă și-n val, ca pe gherghef, Și-n luntrea mea plutise pe dunga de sidef. (Ibidem) Întregul poem este marcat de un retorism accentuat, poetul purtând tot timpul un dialog cu sine însuși, într-o luptă dramatică împotriva crudei sorți. Sunt întrebări de invocare a ceva superior, de căutare a unei explicații. Interesantă de semnalat în poemul acesta este invocarea iubitei nu cu rugămintea de întoarcere, ci de îndepărtare, de desprindere a femeii de universul lor comun, și de eliberare a acestuia de orice reminiscență a trecutului (inclusiv luntrea). Ultima strofă a poemului se detașează de atmosfera de lamentație a întregului printr-o culminație retorică1 și dinamizare a cadrului beatificant : Talazele frămîntă, bat neguri de furtună Și-aleargă să le soarbă prăpastia, întregi Nu ai putea tu vraja ispitei s-o dezlegi ? (Ibidem) Așa cum în poemele plenitudinii poetul dodândea un al șaselea simț (simțul pentru concretul pământului, al ritmurilor sale ascunse), pentru visceralul teluric, acum acest simț se obnubilează, lăsându-i locul unui simț pentru trans-uman, mai spiritualizat. Prezența iubitei mai persistă încă, însă nu fizic, perceptibilă prin auz sau văz, așa cum Îți auzeam pantoful și podeala... / Și-atunci știam că ușa i s-a-nchis. (Pasul dulce), ci ca obsesie fantomatică, răspîndită-n toate, neidentificabilă total nici în creație : Creionul se muncește să te prindă Schițînd mereu profiluri și conture , (Năluca) cu atât mai puțin în concretul perceptibil al simțurilor lumești : Nici vocea, nici privirea nu mai vin. Te-aud, te văd din ce-n ce mai puțin (Ibidem) 1 Ibidem, pag. 273. 106 Ea este acum asemenea unui ecou nelocalizabil și spulberat în toate zările amintirii și ale neființei : Și risipită-n mine, fărîme și crîmpeie, Te adun și nu pot strînge din ele pe femeie (Năluca) Nici acum, bărbatul nu poate scăpa de posesiunea celei iubite, la fel ca în poezia debutului erotic - Morgenstimmung (Cîntecul tău a umplut clădirea toată, / Sertarele, cutiile, covoarele). Timpul, însă, nu mai este acum un aliat al omului, o întindere pe care să se poată mîna crîncen ca în tinerețe, ci își cere acum ceea ce i se cuvine : perisabilitatea sorții omenești (Începe timpul gol să mi te fure - Ibidem). Năluca este ipostaza definitorie în care este prezentată acum femeia, făptură evanescentă acum, totalmente dematerializată 1: Dacă prin văl, tu, cea adevărată, Ai tresărit și ai pierit îndată (Ibidem) Motorul creativ era în prima vârstă poetică ruptura, despărțirea, însă o despărțire conștientă, voită. Acum, tot ruptura are ca finalitate creația2, însă este o separare cauzată de fatalitate. Poemele care încheie această ultimă etapă a poeziei argheziene sunt dominate de o stare de remanență, de refuzul ruperii totale de cea dispărută (deși chiar și acum poetul oscilează între chinuitoarele contrarii), un recviem îngînat pe notele grave ale jelaniei sufletești a poetului. Bărbatul, rămas acum de izbeliște, nu mai găsește în singurătate un principiu creativ, ci, dimpotrivă, o pierdere a rostului existenței sale. Vorbele nu-i mai sunt ascultate de nimeni (bărbatul arghezian este asocial prin definiție : Singurătatea mi-e întotdeauna / Și pretutindeni bună-nsoțitoare - Pasul dulce), iar cel părăsit se izolează în carapacea însingurării și a necomunicării cu exteriorul : Mișcarea-n jurul meu încetinează, Se micșorează uliți și cetate, Și oamenii, trecînd pe la amiază, Au gînduri și cuvinte depărtate 1 Ibidem, pag. 277. 2 Ibidem, pag. 278. 107 (Pasul dulce) Comunicarea cu exteiorul nu mai poate fi reluată, căci gesturile și cuvintele sale par a fi fost menite doar comunicării în cercul de-socializat al iubirii (văzută ca păgânătate în volumul Cărticica de seară) : Cui să vorbesc de nu știu ce mă doare ? Cine s-asculte sufletul e-n stare Cu degetul în cingătoare, Fără să-mi ceară să-i vorbesc mai tare (Pasul dulce) Singurătatea sa este una sterilă sub raport afectiv : Singurătatea (...) Asemuindu-mi sufletul cu luna Care îngheață viața, cum răsare (Ibidem) Limbajul neverbal, de un fermecător primitivism, și-a pierdut acum însemnătatea : Tu pricepeai din gest (Ibidem). Legătura cu femeia iubită nu era numai una pur mundană, fizică, ci se extindea chiar în legături telepatice : Într-o privire Păstrai comoara ce-mi lipsea Și cunoșteai și din închipuire Ce bolți de cer vegheau deasupra mea (Ibidem) Poetul nu dorește acum o reîntoarcere fizică a femeii, ci stabilirea unei căi de comunicare metafizice (o nouă înviere, dobîndită, paradoxal, prin moarte), care, asemenea aceleia din perioada căsniciei, să-l smulgă hazardului existențial în care a fost părăsit, O prospețime nouă care surîde și învie, / Ca de botez, de nuntă și de feciorie. Singura care i-o mai poate reda pe femeie este amintirea (Dar singur, depărtarea te-mbracă-n amintire / Și viețuiești în mine cu farmec îndoit (Ție) ; Cît inima ți-e bună și dulce amintirii! /Îmi suie amintirea ca iedera pe gînduri / Rămase prăbușite în poarta mînăstirii - Ibidem), sub umbrela 108 căreia sunt reținute toate simbolurile, motivele, temele, ipostazele ce au legătură cu cele două vârste poetice anterioare : ► Năzuința spre absolut, dorința de a accede la o înțelegere superioară, pe care numai perechea, cuplul, o poate oferi : Deasupră-ne vulturii pluteau în cer albaștri (Poate că este ceasul) De-am număra-mpreună vulturii-n rotogoale, Mi-ar fi de bucurie alături să te țin (Ție) ► Mortificarea naturii în lipsa iubitei, impregnarea a tot ce-i înconjurător de o atmosferă funerară : Iubirea noastră a murit aici Tu frunză cazi, tu creangă te ridici (Oseminte pierdute) Printre copacii morți de vremi Pe stratul frunzelor căzute Peste cărările pierdute, M-ai tot chemat și mă tot chemi. (Iubitei mele) Nuanța thanatică este cea care caracterizează peisajul chiar și în clipele de însoțire a celor doi, ca prevestire a morții unei iubiri, a unui sfârșit inevitabil : Străbatem iarăș parcul , la pas, ca mai nainte. Cărările-nvelite-s cu palde-oseminte (Toamnă) În acestă etapă, este redat poeziei limbajul religios de care erau impregnate poemele primei tinereți poetice. Un exemplu ilustrativ din acest punct de vedere îl reprezintă poezia Ție, asemănătoare astfel cu Psalmul de taină, însă diferită prin lipsa ipostazelor blasfematoare ale femeii. 109 Pefectă aplicabilitate în poezia erotică argheziană are afirmația psihanalistei Marie Bonaparte : una din trăsăturile cele mai constante ale lui Eros e că-l tîrăște după sine pe fratele său Thanatos 1. Cîntecul este un bun însoțitor al iubirii. Aceste sonuri armonioase apar cu precădere acum, în clipele de singurătate, ca aducere-aminte a Muzei care-l inspira în trecut.. Departe de a refuza orice sonuri rememorative, așa cum își dorește în Creion (Oprește-ți alăuta, lăutare) sau Neant, poetul aduce un omagiu celei care i-a păstorit imaginația creatoare atâta vreme. Unele poeme, ca, de exemplu, Ecourile-acestea, se aseamănă cu o partitură muzicală închinată femeii : Ecourile-acestea, pentru tine, Ți le-am cules din vuietele line. y (Ecourile-acestea) Iubirea are funcție reparatorie, terapică (Vezi, nu mai zace nici o coardă stearpă, / De cînd trecu dantela ta pe lîngă harpă - Ibidem), femeia fiind, precum în fazele anterioare, muză inspiratoare și deținătoare a harului 2 poetic 2: Trecutul e ca o adiere. O presimțire parcă mă-ndeamnă și mă cere. Te-ai împletit pe strune, ca iedera subțire, Și le-ai adus prisosul adaos de simțire (Ibidem) Cântecul revelează semne ale neființei 3: Dar arcușul, cum l-aș duce, El cu scripca face-o cruce (Lui Gheorghiță mamă) Adesea asociată cu tristețea, lipsa cântecului este urmarea pierderii vitalității omenești, din a cărei substanță se întrupează : Într-ăst an vioara tace Și-ntre flori închise zace 1 Marie Bonaparte - Chronos, Eros, Thanatos , P.U.F. Paris, 1952, apud Ilie Guțan, op. cit. , pag. 266. 2 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 267. 3 Ibidem. 110 (.)Scripca, de-obicei ușoară, Îmi ajunge o povară. Mi se frînge, că-i bolnavă. (.)Nu mai geme, nu mai sună Din vioară nici o strună (Ibidem) Iubita pare a se fi risipit în notele muzicale : Nu știu de cîntă harpa cînd noaptea mi-o sărută Sau freamăți tu-n vibrarea ei gemută (Ecourile-acestea) Cîntecul este plin de amar, de durerea de-a nu mai fi tu, îndeplinind rolul de depozitar, rol pe care, în perioada primă de creație, îl îndeplinea preponderent natura. Incisiva pasiune din Morgenstimmung este specifică și acestei perioade de creație, în ciuda unei mai aprige împotriviri a bărbatului, care resimte în sine strecurarea nălucii, prin cântec : Că se strecoară-n ea, cu luna din lucarne, Fără să vreau și vrejul tău de carne (Ibidem) Departe de a-și dori chinuitoarea persistență a nălucii în viața sa, a neomului, bărbatul arghezian dorește o eliberare de sub tirania ei, nu atât din lipsa dorinței de-a o avea aproape, cât din conștientizarea temporarei imposibilități de intervertire a planului fizic al vieții cu cel metafizic, chiar dacă tânjirea după calda îmbrățișare a femeii i se pare o pedeapsă prea grea : Sînt osîndit numai să plîng, Nu pot la piept să te mai strîng. (Iubitei mele) Chiar și acum, oscilarea între contrarii îl chinuie pe poet, avid de orice urmă a celei dispărute : M-am întîlnit prin casă Cu-o umbră vaporoasă. De cînd pieriși, mi te-arătai întîi. 111 Măcar ca umbră, rogu-mă, rămîi. (Ție, căreia) Autoprezervarea, teama de moarte intervine, iar poetul încă nu simte că s-ar putea lăsa în ghearele morții, fie ea și ca apariție înșelătoare a unei iubite ce sapă după el în realitate : Mă ispitești de-o viață-ntreagă Să-mi cazi prin farmecele-ți dragă În mantii și dantele și belșug. Și m-am trezit dormind cu tine-ntr-un coșciug (Doamnă Moarte) El încă nu-și dorește desprinderea de real, agățându-se cu toate puterile de ultimele fărâme de concret care i-ar putea-o reda pe femeie : În perini se păstrează încă O urmă-a capului adîncă. La pat, stingheri, pantofii tăi de catifea (Ție, căreia) NONSENSUL VIEȚII ȘI RESEMNAREA POETULUI Toate lucrurile din jur par a-și fi pierdut utilitatea odată cu ruperea echilibrului casnic. Rostul bogățiilor materiale, al micilor bucurii, atât de prețuite altădată, e practic inexistent. Nici o hrană pământească nu îi mai este de folos acum, iar haosul și indecizia au pus stăpânire pe cel rămas singur ca un copac desfrunzit în livadă : Tînjesc pe-ndelete. Mi-e foame, mi-e sete, Dar n-aș putea, poate, să-i spui Orișicui Ce hrană Mă poate nutri și ce mană. (Mi-e sete) Merindele, vinul, poamele dein livadă, cirezile enumerate aici sunt aceleași în fața cărora poetul exulta, cuprins de un freamăt vivificant, atunci când 112 avea cu cine să le împartă. Acum, femeia lipsind, toate devin de prisos 1 , repugnându-i : Mi-e silă de toate De rău și de bine. (Ibidem) Totul este o pledoarie a poetului pentru disprețuirea oricărei bucurii și iubiri materialiste, o ilustrare a motivului Vanitas Vanitatum. Dragostea este principiul însuflețitor al lucrurilor, dătător de sens, căci fără dragoste, existența e schiloadă, uscată 2. Toate celelalte delectări omenești par, în lipsa dragostei, adaosuri inutile ale vieții : Nici vechea prisacă Nu-mi este săracă Și am în cămară Și miere amară, Pe lîngă bucate (Ibidem) Aflat într-o continuă căutare, după evanescenta nălucă, bărbatul hălăduiește peste tot, prin unde și neunde. Dacă în volumul Cuvinte potrivite el căuta un Dumnezeu care nu i se arăta, acum caută o femeie care doar îi surâde de undeva din imperceptibil, neștiind de unde să o adune, și care nu-i poate fi aproape din cauza fatalității numită soartă. Zbuciumul este diferit de acela din volumul de debut, și nici iubita nu-i mai izmenește felul într-atât acum, poetul fiind cuprins de o stare de seninătate, de împăcare cu Dumnezeu și cu lumea, o etapă necesară trecerii spre lumea nălucii. Afirmarea existenței ei implică acceptarea credinței creștine în existența vieții de după moarte. Conștient de imposibila întrupare a divinității, poetul pare a accepta existența lui Dumnezeu, dându-și seama că, așa cum Dumnezeu aparține unei alte lumi, la fel, nici femeia nu i se mai poate arăta, rămânându-i doar jocul închipuirii pentru a și-o apropia. Multe poeme sunt acum poeme ale resemnării, ale împăcării cu soarta (Viața ne rabdă, împliniți ori goi. / Să o răbdăm și noi - Nu), ale acceptării tacite a izbânzii vremii asupra oamenilor, nu și asupra creației - în care poetul are grijă să o graveze pe iubită și pe el : 1 Dumitru Micu - Opera lui Tudor Arghezi, pag. 405. 2 Ibidem, pag. 404. 113 N-am crezut cînd ne-am jurat Că de-atunci ne-a și-mbrăcat (.)Steagul adiat al morții (.)Timpul, vraja tuturora ; O aștepți și sună ora. (Balada Paraschivei din Buneștii-Bucovinei) Recurentă în poemele acestui volum, amintirea e singura consolare : Îmi suie amintirea ca iedera pe gînduri, Rămase prăbușite (.) (Ție) Ruinele trecutului îi trezesc amintiri pe rămășițele cărora poetul poate invoca timpul plenitudinii : Și-acum mă-ntorc spre locul primei noastre întîlniri Adunînd cu-o mînă floarea și cu alta amintiri. (Și-acum mă-ntorc spre locul.) Arghezi s-a mai evidențiat ca poet al amintirii1 și în multe alte poeme aparținând altor vremuri poetice, ca, de exemplu, Psalmul de taină sau Oseminte pierdute, însă acestea sunt subjugate efectului artistic, expresiei lucrate cu minuțiozitate, în care regăsim o anumită poză melancolică a bărbatului. Tristețea din acele poeme nu este așa adâncă precum în cele de acum, care, dimpotrivă, sunt scrise fără o șlefuire prea minuțioasă a procedeelor artistice. Primele poeme ale rememorării (din volumul Cuvinte potrivite) sunt evocări, cele din urmă - invocări. Amintirea nu este preferată acum doar ca simplă aducere-aminte de aceea de-altădată, ci pentru a încerca oarecum să o reînvie prin ceremoniozitatea solemnă : Prin smirna neuitării tu ochii ți-ai deschis. ' (Ție) Poetul, asemenea unui Odiseu, rătăcește prin meandrele amintirii spre a o reda prezentului pe femeie. Nimic mai chinuitor pentru un vânător de concret (Vreau să te pipăi și să urlu : « Este ! »- Psalm , Mi-ar fi de bucurie alături să te țin - Ție), decât să se resemneze cu ecoul unei făpturi. 1 Ibidem, pag. 402. 114 Totuși, seninătatea este cea care îl caracterizează acum pe poet. Revăzând locurile primei noastre întîlniri, poetul se dedă în poezia Și-acum mă-ntorc spre locul... unei ingenue contemplări pastelate a naturii, lăsându-și imaginația să se răsfețe în plăsmuirea unui cadru de basm: Roua arde-n spinii negri de pe drumul înapoi; Parcă Feți-Frumoșii lumii cu pieptar de diamante Dorm. De-a pururi cîte doi, (.. ,)Crini pregătiți cu pene albe duc un lan cît o potecă Pentru voievozii fluturi ce se-arată în scurteică ; (Ibidem) Extraordinare veleități de zugrav al naturii demonstrează Arghezi aici, înscriindu-se astfel pe linia Lui Vasile Alecsandri sau George Topîrceanu. Sunt mîngîieri toate acestea, menite să-i aline poetului sufletul înnegurat de singurătatea chinuitoare. Granița fizică de care el mai trebuie să treacă spre a o regăsi pe femeie, este singura ce-l mai reține în lumea concretă, căci sufletul pare a se fi depărtat și bolește în tristețe (Ți-e sufletul), neputând să adune (încă, n.m., A.M.) în el necuprinsul, eternitatea1. Dragostea se risipește în timp, lăsând în urmă doar atât cât să-i răscolească dorul poetului : (.) din lumina ei stinsă-n curcubeie, A dragostei, rămîne pribeagă o scînteie, (Surîsule) Totul este ca un film de rememorare a existenței sale, în care își găsesc loc nu numai amintirile legate de iubită, ci și altele, ca, de exemplu, figura țigăncii florărese - Tinca. Acum, vechea mireasmă a florilor miresii i-o readuc în amintire pe cea cu sînul ei ca mura (Tinca) : O viață-ntreagă te-am păstrat, Ce mai îmi ceri, buchetule uitat ? (.)Mi te-a întins, ții minte,-o dansatoare, Zmulgîndu-te din șold și cingătoare. (Mireasmă) Poeziile acestei vârste poetice au o substanță poetică oarecum stereotipă, utilizând cărările bătute de celelalte două vârste, și rezumându-se uneori la 1 Ibidem, pag. 391. 115 a reformula ipostaze din trecut, revendicându-se de la acestea. O simplă privire asupra vocabularului ne îndreptățește să afirmăm că, din punctul de vedere al realizării estetice, artistice, aceste volum este o dumicare a Cuvintelor potrivite și a Cărticicăi de seară. Un exemplu elocvent în acest sens îl reprezintă poemul Mireasmă, o sintetizare a două poeme - Tinca și Rada, aparținând perioadei prospețimii artistice. În rest, puține adaosuri, remarcându-se doar temperanța poetului în tratarea pasionalității, privită retrospectiv. Multe poezii din acest volum nu sunt iertate de repetitivitate (uneori supărătoare), atât la nivel lingvistic (mai ales), cât și la nivelul utilizării temelor și motivelor și a construcției imagistice. Poeziile de-acum reprezintă o lungă meditație asupra sensului vieții și asupra iubirii1, fiind încărcate de povețe, marcate de un epigonism accentuat (Nu, Urare la nuntași, Lacrima, Zintîi de martie etc.). Revine acum și motivul transgresării lumii fizice, afirmat în Niciodată toamna : Cine vrea să plîngă, cine să jelească Vie să asculte-ndemnul nențeles, Și cu ochii-n facla plopilor cerească Să-și îngroape umbra-n umbra lor în șes. Îl întâlnim, deasemenea, în Pe o harpă medievală: Și tresari la-nvăluirea liniștilor dintre plopi, Încercînd din amintire umbra ei să ți-o dezgropi. Simbolurile obișnuite (pozitive) ale iubirii paradisiace, depline, sunt transformate acum în simboluri negative. Este cazul conversiunii imagismului floral2 , dar și al tuturor constituenților arhetipali arghezieni ai cadrului : ► Grădina se neantizează și ea odată cu cei pe care în vârsta de aur a iubirii îi găzduia în fericirea lor augustă : Grădina risipită pe șesul dintre ape Am strîns-o adunată cu luni și cu izvoare, Să fie ca și mine prin pulberi călătoare. (Posteritate) 1 Ibidem, pag. 403-404. 2 Ilie Guțan, op. cit. , pag. 266. 116 ► Trifoiul - element preponderent al cadrului erotic (și erotizat) este prilej de rememorare dureroasă : Vino-mi iarăș, lîngă suflet, și să plîngeți amîndoi. Voi pleca, și către seară vei rămîne întristată, Cătînd pasul amintirii printre frunze și-n trifoi (Pe o harpă medievală) Ipostaza e inversată față de cea inițială, căci în De-abia plecaseși femeia este cea care, la îndemnul bărbatului, părăsește cadrul iubirii : Pîn-ai pierit, la capăt, prin trifoi. Nu te-ai uitat o dată înapoi ! Natura întreagă poartă amprenta sfârșitului, a devitalizării, supusă și ea invaziei de embleme, viziuni, gesturi ce alcătuiesc cu toate registrele simbolismului funerar1 : o iederă uscată, un șes pustiu de viață, drumul negru așternut ca un plocat, cenușa țărînii. Nu numai terestrul, ci și cosmicul se risipește-n neființă : Defuncte și mutate în cerul vostru, stele (Surîsule) Declinului biografic îi urmează, astfel, stingerea universului poetic. Se contopesc în această stingere comună, registrul uman și cel natural, împrumutându-și reciproc caracteristicile: Însă ochii-n pleoape, umezi, vor veghea, ca două spice, Pînă ultima nădejde le va fi și secerat. (Pe o harpă medievală), toate însoțite de o permanentă atmosferă de întuneric2, seara fiind timpul dominant. Pregătit să-și părăsescă cele două rosturi ce l-au călăuzit toată viața, scrisul și iubirea, ambele la fel de importante, și înscriindu-se în nemurire prin opera sa eternă și mereu tot proapătă ca fantezie creatoare și limbaj, poetul este gata să se înscrie și el, biologic, ritmurilor vieții și ale morții, lăsând de rămas-bun, în ultimele ore ale vieții sale, două versuri la care orice comentariu este de prisos : 1 Ibidem, pag. 266. 2 Ibidem, pag. 260. 117 Mă chemi din depărtare și te-ascult, N-am să te fac, pierduto, să mă aștepți prea mult. (Litanii, 12 iulie 1967). ETERNUL ARGHEZI Deseori comparat cu Eminescu și devenit prilej de controversă cu privire la statutul de poet național, Tudor Arghezi nu s-a bucurat, în timpul vieții sale, de recunoașterea pe care o merita. Abia spre apusul carierei, este oficializată oarecum importanța poetului pentru literatura română prin diverse recunoașteri pe care poetul le merita cu prisosință cu mult timp înainte. Supus unor conjuncturi istorice nefavorabile, care nu se puteau împăca nicidecum cu firea sa zbuciumată și prin natură nesupusă, Tudor Arghezi nu și-a putut exercita din plin imensa capacitate de creație, deoarece, nu de puține ori, a fost nevoit să se înconvoaie sub jugul politic asupritor. Însă, a știut, cu inteligență și pragmatism, să nu cedeze complet conjuncturilor și a reînviat de fiecare dată cu mai multă putere. Privită, astfel, din perspectiva opreliștilor, care însă nu i-au alienat libertatea conștiinței, poezia sa, uimitoare prin inovația adusă în planul stilului inconfundabil și al reformării limbajului poetic, nu a putut să-și dea adevărata ei masură, având ghinionul unei epoci neprolifice și asupritoare din punct de vedere literar. Titanicul geniu arghezian, care a străbătut, practic, întreaga literatură română însemnată (începând cu Eminescu și sfârșind cu Nichita Stănescu), uimitor prin longevitatea sa fizică și artistică, pleacă de pe un loc dezavantajos în comparație cu celălalt titan al literaturii noastre - Eminescu - care a fost oarecum ferit de ingerințe ale realității asupritoare în poezia sa. Este poate timpul ca lui Tudor Arghezi să-i fie dat locul care i se cuvine, în vârful literaturii române și să nu mai fie întotdeauna pus doar printre marii noștri poeți. Așa cum poezia sa a fost în toate epocile literare pe care le-a străbătut, un nesecat izvor de prospețime și deschisă mereu inovațiilor, la fel și generațiile care vor veni, poate îl vor așeza în locul ce i se cuvine pe inepuizabilul nostru poet. 118 119 120 121 FUNDAMENTELE PSIHOLOGIEI (INTRODUCERE IN PSIHOLOGIE) 1 2.3. SENZAȚIILE Definiție: senzațiile sunt modalitati de reflectare a insusirilor obiectelor si fenomenelor lumii reale care actioneaza nemijlocit asupra receptorilor (organelor de simt). Clasificarea senzațiilor: In mod traditional, s-a considerat ca exista cinci organe de simt si, ca atare, cinci categorii de senzatii: vaz, auz, tactil, gustul si mirosul. Este o clasificare ce porneste de la organul specializat de receptie, utilizata pana in sec. al XIX- lea. Charles Sherrington a elaborat diviziunea in receptori de contact si receptori de distanta. Acelasi autor vorbeste despre exteroceptori, proprioceptori si interoceptori. Uhtomski vorbeste despre modalitati de receptie in functie de natura stimulului: mecanici, fizici, chimici, fiziologici (interni). Vom utiliza clasificarea lui Sherrington, care foloseste drept criteriu organismul: interoceptori , proprioceptori si exteroceptori. 2.3.1. Interoceptori (senzațiile interne sau organice). Se includ aici senzațiile de foame, de sete, erotice si de durere. Ele reflecta cu precadere modificarile biofizice, biochimice si fiziologice ale diferitelor organe interne. Ceea ce se impune in aceasta categorie nu este stimulul material, cat modificarea fiziologica propriu zisa. Senzatia de foame, nevoia organismului de hrana. Are o structura complexa, cu caracter generalizat. In cadrul senzatiei de foame s-a crezut initial ca este data de golirea stomacului. Este o teorie oarecum mecanicista si periferica. S-a obtinut senzatia de foame avand stomacul plin si injectandu-se peptine in sange. Teoria periferica a fost inlocuita cu una chimica: impulsurile care duc la senzatia de foame sunt provocate de modificarea compozitiei chimice a sangelui. Trebuie luati, totodata, in considerare si receptorii care se gasesc in mucoasa gastrica si la nivelul musculaturii netezi din peretii stomacului. Mai putem aminti teoriile glucostazice (senzatia de foame este determinata de scaderea procentului componentelor glucidice) si termostazice (ajungerea proceselor de ardere la un anumit punct critic). Din punct de vedere psihologic este necesar sa distingem doua aspecte legate de senzatia de foame: apetitul si impulsul spre actiune. Apetitul exprima atractia pentru hrana. Putem vorbi de un apetit global, nediferentiat si unul cu caracter particular, preferential (pentru un anumit gen de mancare sau pentru o anumita mancare). Cel de-al doilea aspect, impulsul spre actiune, defineste o anumita stare a organismului in legatura cu satisfacerea trebuintei alimentare (agitatie, stare de intoleranta), mecanisme psihocomportamentale prin care se procura hrana, pe de-o parte , iar pe de alta aparatul digestiv este pus intr-o stare de pregatire pentru a primi in conditii optime hrana. Senzatia de sete, este expresia fenomenelor de deshidratare, a scaderii procentului de apa. Se considera ca este data de uscarea mucoasei faringiene si bucale (umezirea buzelor sau stimularea salivatiei anihileaza senzatia de sete). In fapt, senzatia de sete este conditionata de starea generala a organismului, iar in precizarea lor, un rol esential revine impulsurilor aferente de la nivelul faringelui si mucoasei bucale. 2 Senzația de durere Biologic, senzatia de durere este utila, ea ne semnalizeaza un pericol, ne avertizeaza pentru a lua masuri de protectie. Inflamatia, distensia, blocajul, presiunea exterioara, aparitia de corpusculi eterogeni intr-un organ determina senzații algice. Aceste senzații au o semnificație -pericolul pentru organism, deci ele sunt purtatoare de informatie. Senzatiile dolorifice sunt cauzate de stimuli mecanici (lovituri, presiune, intepare, tractiune), apoi cei fizici ( curentul electric, stimuli termici - peste 44,9 grade C si sub 0 grade C) stimuli chimici cu efect distructiv. In cazul durerii viscerale stimulii algici sunt: distensia brusca, spasmele, tractiunile si distorsiunile vasculare, vasodilatatia si vasoconstrictia, inflamatia, iritantii chimici, presiunea mecanica. Criterii in caracterizarea durerii (descrierea pare imposibila): 1. calitatea senzatiei (ardere, mata, taioasa, incordata, sfredelitoare); 2. localizarea si modul de raspandire a durerii (imediata, ascutita, punctiforma, percutanta); 3. aparitia in timp (stabila, fulgeratoare, ritmica, taraganata, , pulsativa); 4. intensitate (puternica, medie, slaba, vaga). Formele durerii: 1.- superficiala sau cutanata; 2.-profunda. musculator. articulatorie; 3.- viscerala; 4.-centrala. Se considera. in general. ca impulsurile. in caz de durere. sunt conduse pe fibre nervoase fara mielina. Se pare ca acelasi excitant provoaca o dubla senzatie de durere: una rapida si alta mai intarziata; prima este scurta si patrunzatoare. a doua mai prelungita si profunda. Avem. deci. doua cai de transmitere a durerii; doua categorii de celule specializate. O specie a senzatiilor dolorifice superficiale. cutanate sunt cele de gadilat si mancarime (prurit). Gadilatul se pare ca este un amestec al impulsului de durere si tactil. Pruritul este interpretat de unii ca o postactiune a durerii. Durerea viscerala este condusa mai cu seama de nervii simpatici. Durerea centrala isi are sursele in leziuni situate in maduva spinarii. trunchiul cerebral sau chiar emisferele cerebrale. Fiecare dintre aceste categorii de senzatii dolorifice isi are un centru cortical. dar. se pare ca exista implicatii demne de luat in seama si in zona subcortexului. Senzatiile dolorifice actioneaza asupra diverselor functii din organism: pulsul. tensiunea. reducerea circulatiei sangvine. cresterea salivatiei. micsorarea secretiei gastrice si a diurezei. De asemenea. asupra glandelor endocrine: secretia lacrimala. dilatarea pupilei. Durerea ca suferinta; atitudinea fata de durere, psihoprofilaxia durerii, distragerea de la fenomen. diminuarea atitudinii contemplative. 2.3.2.Senzatii proprioceptive (senzatiile kinestezice sau de miscare). Descoperite si incadrate intre celelalte cinci simturi abia in sec. al XIX-lea (Ch. Bell 1826). In 1894 Sherrington descopera in constitutia nervilor musculari 40% fibre senzitive. 3. Receptorii analizatorului kinestezic sunt constituiti din terminatiile nervoase de la nivelul mușchilor, tendoanelor si articulațiilor. Este vorba despre trei feluri de receptori : fusuri (celule senzoriale situate in muschi), corpusculi Golgi (in tendoane) ,terminatii nervoase libere (in articulatii). In fapt, ne aflam in fata unui sistem aferent complex. Se impune a diferentia la randul lor doua subsisteme: somatoestezic (despre pozitia partilor corpului) si kinestezic (despre miscarea partilor corpului). Concentratia cea mai mare a celor trei categorii de receptori mentionati se gaseste la nivelul segmentelor care joaca rolul cel mai important in comportamentul motor (membru articular, cap, aparat fonator). Proiectia corticala in circumvolutia centrala ascendenta este, de asemenea, proportionala cu aceste zone. Wielder Penfild stabileste topografia , proiectia diversilor muschi, rezultand acel homunculus in care unele zone ocupa un loc disproportionat de mare (mana, buzele, limba, aparatul fonator), in raport cu altele, care sunt foarte restranse (trunchiul, gamba, gatul). Intre analizatorul kinestezic si impulsurile efectorii kinestezice exista o stransa interdependenta. Se sustine ca fiecare punct din zona motorie a scoartei este in acelasi timp receptor si motor. In aprecierea sensibilitatii kinestezice mai importanta este miscarea ca atare, schema ei, decat tesutul muscular sau articulator insusi. De asemenea, starile muschiului si ale articulatiilor sunt mediatoare in informarea despre pozitia si miscarea segmentului corporal. Sensibilitatea kinestezica se poate imparti in trei categorii: 1. inalta sensibilitate (degete, antebrat, palma, limba, aparat fonator); 2. sensibilitate medie (cotul, genunmchiul, bazinul); 3. sensibilitate redusa (gamba, pulpa). Senzațiile proprioceptive somatoestezice (de postura) informeaza despre pozitia statica a corpului. De remarcat ca stationarea este mai dificila si mai greu de suportat decat miscarea. Omul poate sa mearga, sa-si miste corpul in diverse activitati, ore in sir, dar nu poate ramane imobilizat ortostatic mai mult de 30'. Pozitia stationara reclama o foarte mare incordare a mecanismelor analizatorului proprioceptiv. Somatoestezia are o importanta deosebita in definirea constiintei de sine, a trairii prezentei personale. Desi, in forma latenta, simtul postural furnizeaza informatii despre propriul nostrum corp. Este demna de analizat somatoestezia celor care au un membru amputat (“membru fantoma”). Senzatia prezentei membrului amputat dovedeste structura complexa a schemei corporale. Exista fenomene de perturbare a schemei corporale: senzatia de absenta a unei parti din corp sau de prezenta a unei parti adaugate, de fapt inexistente, inversiuni, diformari, amplificari (bolnavul simte ca ii lipseste o parte din corp, are mai multe capete, mai multe maini, picioare etc). Este vorba despre tulburarea unor mecanisme ale proiectiei corticale, mecanisme integrative ale unor impulsuri prezente si trecute. Schema corporala concureaza la structurarea Eului. Senzatiile proprioceptive kinestezice. Aceasta categorie de senzatii ofera informatii despre propriile miscari. In ultima instanta este vorba despre un feed-back sensorial: 4. Analizatorul kinestezic ocupa un loc aparte intre celelalte, deoarece: - dezvolta procesele corticale cele mai intense si prin aceasta tonifica scoarta, favorizand receptia altor analizatori (vizuali, auditivi etc) - analizatorul kinestezic impreuna cu motricitatea sunt implicate in activitatea tuturor celorlalti analizatori. Toate modalitatile senzoriale se bazeaza pe o anumita forma de miscare musculara (oculara, auditiva, tactila etc). Kinestezia se integreaza in activitatea celorlalti analizatori ca un subsistem. O importanta deosebita prezinta senzatiile kinestezice ale analizatorului verbal. Este clasificata de unii drept o categorie separata de analizatori, speciala, denumita verbo-motor. Intre analizatorul general- motor si verbo-motor exista raporturi de coordonare, dupa unii antagonice.(Kinesteziile in Testul Rorschach), p.d.v. al lui N... si Golu, Sensibilitatea, p.206 Senzatiile de echilibru reflecta modificarile pozitiilor corpului in raport cu centrul lui de greutate, pozitia si directia miscarilor capului precum si accelerarea sau incetinirea miscarii pe verticala, pe orizontala sau de rotatie. Senzatiile de echilibru apar ca efect al stimularii receptorilor din vestibul (utricula si sacula) si canalele semicirculare, care impreuna formeaza labirintul nonauditiv. Canalele semicirculare, in numar de trei, sunt asezate perpendicular unele fata de altele. Ele sunt pline cu lichid endolimfic, iar pe suprafata lor interioara se afla celule senzitive ciliate, concentrate la baza canalelor si invelite intr-o masa gelatinoasa. In vestibul se afla un organ senzitiv similar, alcatuit din celule ciliate intr-o masa gelatinoasa si granule de calciu numite otolite, care apasa, celulele ciliate dand senzatia de pozitie verticala a capului. Stimulul receptorilor din aceste aparate il constituie miscarea lichidului endolimfic, ce actioneaza asupra masei gelatinoase, care, la randul ei, va stimula cilii. Celulele receptoare ale canalelor semicirculare sunt stimulate indeosebi de miscarile rotative ale capului iar celulele receptoare din vestibul raspund, cu precadere, la miscarile rectilinii ale corpului (in sus si in jos, leganari, zdruncinaturi). Miscarea uniforma cu ochii inchisi nu este resimtita. Nici echilibrul stabil al corpului nu da nastere la senzatii statice. Numai modificarile in echilibrul corpului si in viteza de deplasare sunt resimtite. Pozitia stabila a corpului si viteza constanta nu se simte pentru ca reglarea lor se face in mod reflex, de catre instante inferioare ale sistemului nervos central. La scoarta ajung stimuli care fac necesare reactii urgente. Formele complexe de miscare a corpului se realizeaza prin exercitiu, pe baza experientei individuale. Suprasolicitarea vestibulara poate provoca depresie, slabiciune musculara, dureri in urechea interna, cefalee. Cel mai frecvent simptom este voma (in timpul zborului cu avionul, tangajul vaporului). Rezistenta vestibulara prezinta mari variatii de la un individ la altul. De aceea proba vestibulara se impune ca obligatorie in selectia personalului aviatic. 5. Adaptarea la miscari si schimbari neobisnuite de pozitie se realizeaza anevoios de persoanele care nu dispun de ceea ce se numeste rezistenta vestibulara. Exista totusi posibilitatea de a mari aceasta rezistenta prin antrenament. Intrucat sensibilitatea labirintica scade in timpul zborului (datorita accelerarilor frecvente, a shimbarii bruste a pozitiei aparatului, precum si trepidatiilor, se recomanda ca pilotul sa se orienteze, cu precadere, dupa aparatele de bord si sa reziste semnalizarii directe, care poate induce in eroare. Cosmonautii semnaleaza ca starea de imponderabilitate influenteaza in mod deosebit otolitele din urechea interna. Datorita imponderabilitatii otolitele nu pot reactiona firesc iar scoarta nu este informata adecvat, impiedecand orientarea in spatiu a cosmonautului. Acest neajuns se poate inlatura, in buna masura, printr-un antrenament indelungat efectuat de catre lotul de cosmonauti. 2.3.3 Senzații exteroceptive Senzații gustative. apar ca urmare a stimularii receptorilor gustative, indeobste, de substante alimentare. Receptorii gustativi sunt situati in papilele linguale (circumvolate, fungiforme si foliate), plasate cu precadere pe limba, dar nu in mod egal. Nu se gasesc decat pe partea dorsala a ei. Lipsesc in zona medie a partii dorsale. Deci se gasesc pe varful, marginile si baza limbii, mai rar in alte regiuni ale cavitatii bucale (epiglota, amigdale, laringe, partea superioara a faringelui). Numarul general al papilelor scade odata cu varsta. Este considerabil mai scazut la oamenii batrani. Acesti receptori constau din celule gustative stranse in grupuri de cate 2 pana la 12, formand mugurii gustativi (sau bulbii gustativi). Fiecare mugure gustativ are forma unui sac cu o mica deschizatura in spre partea exterioara, denumita por gustativ, prin care poate sa patrunda substanta respectiva pentru a stimula celulele gustative. Aceste celule au in spre partea exterioara cili care plutesc in saliva. Pentru ca mugurii gustativi sa poata fi stimulati este necesar ca substanta sa patrunda in interiorul lor. Teorii asupra receptiei gustative. Referitor la explicarea proceselor care au loc periferic, in timpul actiunii substantei, au fost emise doua ipoteze, ambele pe baza experimentala. Ambele acorda un rol foarte important ionilor. Daca concentratia ionilor scade sub o anumita limita, senzatia gustativa nu va apare. O teorie (Renqvist) pune aparitia excitatiei pe seama unor procese fizice (absorbtia substantei gustative de catre suprafata celulei senzitive). Terminatiile celulelor senzitive din mugurii gustativi sunt scaldate intr-un lichid cu functie “ tampon “. Substantele nu pot actiona direct asupra celulelor senzitive, ci prin intermediul lichidului “tampon”. Substantele ce trebuie gustate se impregneaza cu acest lichid din cavitatea papilelor. Procesul este accelerat de miscarile limbii, de apasarea ei pe valul palatin. Lichidul “tampon” iese din papile si se amesteca cu substanta ce urmeaza a fi gustata si in aceasta stare se resoarbe din nou de catre papile. Amestecul astfel obtinut va actiona pe mai multe cai asupra celulelor senzitive: chimice, mecanice, termice, electrice, modificandu-se structura energetica a suprafetelor. Se contesta ca nu reactiile chimice sunt cele care determina senzatiile gustative. Ca argument se invoca nepotrivirea dintre inceata reversibilitate a proceselor chimice si rapida restabilire a sensibilitatii gustative dupa stimulare. De asemenea, substante putin active chimic pot produce senzatii pregnant 6. resimtite, iar substante foarte active chimic (care in concentratii mari pot vatama receptorul) nu produc senzatii gustative clare. In concluzie, pentru a explica senzatiile gustative accentul trebuie pus pe fenomene mecanice (fizice) si electrice, care asigura stimularea. Incarcatura particulelor influenteaza asupra diferentei potentialelor care se ating. Rolul proceselor chimice nu este negat, dar se considera ca trebuie analizat in interdependenta cu altii. Cealalta teorie (Lazarev) considera ca fiecare din cele patru tipuri de papile gustative (dulce, amar, acru, sarat) contin substante foarte sensibile care se descompun sub influenta unor stimuli specifici. Urmeaza apoi o sinteza a lor. Dinamica descompunerii si sintezei depinde de intensitatea si durata de actiune a stimulului. Expresia nemijlocita a raportului dintre descompunere si sinteza este adaptarea. O alta problema in discutie este gama foarte intinsa a nuantelor de senzatii gustative. S-a emis ipoteza celor patru componente. Potrivit ei toate senzatiile gustative pe care le poate avea omul normal rezulta din combinarea specifica a celor patru senzatii primare: sarat, acru, dulce, amar. Mecanismul general care asigura aceasta mecanica este amestecul. S-a mai imaginat tetraedrul lui Henning in care: Schema 1 Sarat varfurile = componente de baza; muchiile=senzatii din 2 componente Acru fetele=senzatii din 3 componente; in interior=toate cele 4 componente; Dulce Nuantele date de deplasarea spre unul din varfuri, muchii,fete. Amar SENZAȚIILE OLFACTIVE. _Sunt rezultatul stimularii receptorilor olfactivi de catre anumite substante ce se gasesc in stare gazoasa sau sub forma de vapori. Daca o substanta este complet nevolatila nu produce senzatii olfactive. De asemenea, daca o substanta odorifica se gaseste in stare lichida si umplem cu acest lichid narile senzatia olfactiva nu apare. Desi stimulul olfactiv poate fi numai o substanta volatila, nu orice gaz sau vapori au miros (O, CO). In majoritate, substantele odorifice sunt organice (compusi ai C). Dintre cele organice, un numar restrans sunt odorifice (clorul,bromul,iodul). Receptorii olfactivi sunt asezati in partea superioara a cavitatii nazale, in membrana mucoasa a acestei cavitati. Celulele olfactive au forma de bastonase care la un 7. capat sunt sub forma de firicele. Suprafata totala ocupata de receptorii olfactivi este de 2,5cm 2, este de culoare galbena, mai groasa decat membrana mucoasa inconjuratoare si umezita de o secretie specifica. Daca aceasta mucoasa se usuca miroul nu mai este posibil. In caz de guturai, sensibilitatea olfactiva scade din cauza inflamatiei mucoasei nazale. Curentul de aer care intra, in timpul respiratiei normale, in fosele nazale, nu atinge in mod direct receptorii. In partea superioara se formeaza un mic vartej si numai aerul astfel antrenat vine in contact cu receptorii olfactivi. . Teoriile olfactiei pot fi impartite in doua categorii: fizice si chimice, pe de-o parte, anatomiste, pe de alta. Potrivit teoriei chimice, substantele odorifice se amesteca cu lichidul care scalda receptorii olfactivi, iar apoi intra in contact cu anumiti osmoceptori. Fiecare tip de osmoceptori intra in contact cu anumite substante osmoforice, purtatoare de miros. Excitatia specifica ia nastere tocmai pe baza interactiunii dintre osmoceptori si osmofori. Teoria fizica privitor la senzatiile olfactive arata ca substantele odorifice trebuie sa posede o anumita volatilitate suficienta pentru ca presiunea vaporilor sa poata excita receptorii. De asemenea, substanta trebuie sa se dizolve in lipide. Intrucat spectroscopia infrarosie a luat o mare dezvoltare in ultima vreme, iar marea majoritate a substantelor odorifice poseda proprietatea de absorbtie a razelor infrarosii, teoriile fizice cu privire la natura stimulilor olfactivi se impun pe prim plan. Se are in vedere ca celulele corpului omenesc emit unde de la 4 la 20 microni (datorita caldurii corpului). Multe substante odorifice absorb selectiv undele din aceasta zona. Absorbtia produce racirea locala a unor receptori, o pierdere a energiei calorice care are ca efect un impuls nervos specific, in functie de receptor si ca urmare, o senzatie olfactiva specifica. Teoriile anatomiste nu pot furniza argumente experimentale prea numeroase intrucat receptorii olfactivi sunt mai ascunsi si stimularea lor directa este mai dificila. Se pun in discutie tulburarile selective ale sensibilitatii, diferentierea, efortul amestecurilor. Clasificarea mirosurilor Nu avem o clasificare unica a mirosurilor. Potrivit lui E.C.Crocker exista patru mirosuri fundamentale: aromatic (mosc), acid (otet), empireumatic (de ars, gudron, fenol, cafea prajita), caprilic (branza, secretii sebacee). Cea mai cunoscuta este cea a lui Henning, in sase categorii fundamentale: parfumat, putrid, eteric, aromatic, empireumatic, rasinos : Schema 2 Putrid Parfumat Eteric Empireumatic Aromatic Rasinos 8. Dat fiind ca substantele odorifice stimuleaza uneori concomitent si alti receptori (termici, algici, tactili) unele senzatii olfactive se combina cu senzatii de rece (mirosul de mentol, camfor), de cald (mirosul de alcool etilic), de durere (mirosul de amoniac, de , mustar). Daca concomitant sunt stimulati si receptorii gustativi (din faringe, epiglota, laringe), mirosul poate fi dulce (chloroform) sau acru (acid acetic). SENZATIILE CUTANATE. S-au identificat patru categorii de senzatii care au la baza receptori asezati in invelisul cutanat: tactile (de atingere, presiune), de cald, de rece, de durere (algice). Daca se produce o anestezie locala cutanata se constata ca cele patru categorii de senzatii nu dispar si nu reapar deodata, ceea ce dovedeste posibilitatea disocierii lor si deci existenta unor mecanisme senzoriale diferite. Aceste senzatii cutanate sunt date de urmatoarele feluri de receptori: 1. corpusculii lui Merkel, in zonele acoperite cu par scurt; 2. corpusculii lui Meissner, in zona palmei, la varful degetelor, varful limbii, buze si zona talpii picioarelor; 3. corpusculii Paccini, in tesutul muscular; 4. corpusculii Krause, in conjunctiva pleoapelor si in cornee; 5. cilindrii lui Ruffini, in stratul adipos subdermic; 6. terminatii nervoase libere, peste tot in epiderma si derma. S-a constatat pe intreaga piele existenta unui numar de 4 milioane puncte sensibile la durere, 1 milion puncte tangosensibile, 250 de mii puncte sensibile la rece si 30 de mii la cald.. Receptorii diferitelor senzatii cutanate nu sunt distribuiti uniform. Pe varful degetelor sunt de doua ori mai multe puncte de contact sau presiune decat de durere, pe cata vreme, pe cornee nu exista puncte de atingere ci numai de durere. Sensibilitatea tactila cea mai ridicata o gasim pe suprafata limbii, pe varful degetelor si pe buze, iar cea mai scazuta pe regiunea spatelui (un estezimetru delimiteaza 2mm pe varful degetelor, 70mm pe spate). Daca aceasta delimitare s-a putut face, in schimb se intampina dificultati in identificarea receptorilor specifici pentru fiecare din modalitatile respective. Receptorii nu functioneaza autonom. Ei sunt prinsi in retele care se intretaie si se suprapun. Nicaieri nu se poate constata existenta unui receptor izolat care sa serveasca o zona limitata si sa aiba o legatura proprie cu sistemul nervos central. Se accepta o teorie functionala a receptiei cutanate, stimulentul actionand concomitant asupra mai multor organe de simt. Dupa unii, nici o clasificare fundamentala nu este posibila sau chiar se recunoaste inutilitatea oricarei clasificari. SENZATIILE VIZUALE Aceasta categorie de senzatii este data de energia anumitor unde electromagnetice asupra analizatorului vizual. Spectrul electromagnetic se intinde de la razele gama, parvenite din cosmos, cu lungime de 10-14 m, continuand cu raze X, ultraviolete, infrarosii, radar, unde radio (ultrasunete, medii, lungi) si terminand cu undele din 9. circuitele de curent alternativ industrial, cu lungime de 10 8. Spectrul vizibil contine doar o mica portiune intre ultraviolet si infrarosu, in vecinatatea lungimilor de 10 -6 . Undele electromagnetice vizibile pentru ochil omenesc se intind intre 396 - 760 milimicroni (mu) sau nanometri (nm), (un micron = o milionime dintr-un metru; un milimicron = o miime de micron sau un nanometru). Aceste unde parcurg mai multe straturi ale receptorului vizual: cornee, umoare apoasa, cristalin (lentila biconexa elastica ce se adapteaza cu ajutorul muschilor ciliari), corp vitros. Apoi ajung la retina . Receptorii vizuali care constituie segmental periferic al analizatorului vizual sunt conurile si bastonasele. Stimularea receptorilor de catre lumina angajeaza un proces chimic insotit de modificari electrice. Energia stimulului se transforma in excitatie nervoasa si este transmisa de nervul optic la zona de proiectie din scoarta cerebrala, plasata in regiunea occipitala. Locul de iesire al nervului optic din globul ocular se numeste punctual orb sau pata oarba. Regiunea celei mai clare vederi este faveea centrala, plasata intr-o depresiune a retinei, in mijlocul petei galbene.. Faveea centrala contine cea mai mare concentratie de conuri, dar bastonasele lipsesc. Pe masura ce ne indepartam de favee, spre periferie, conurile devin tot mai putin frecvente, iar bastonasele tot mai numeroase. Conurile din favee (circa 50.000) sunt mai subtiri si mai dense decat in celelalte regiuni ale retinei si au cai proprii de legatura cu nervul optic, pe cata vreme bastonasele si conurile din afara faveei sunt conectate intotdeauna doua sau mai multe cu sistemul nervos. Probabil datorita acestui fapt faveea este locul celei mai clare vederi. Cu ajutorul bastonaselor vedem noaptea si in cazul unei luminozitati reduse (aparatul vederii nocturne sau crepusculare). Totodata, ele constituie aparatul vederii acromatice (nuante de alb si negru). Animalele de zi (gaini, porumbei) au numai conuri, vad acromatic, alb-negru, in timp ce animalele nocturne (bufnita, cucuveaua) au doar bastonase, ziua nevazand bine. Bastonasele poseda o substanta sensibila la luminna, care se descompune, purpurul vizual. Pe masura ce acesta se reface, vederea la intuneric creste. Sunt persoane cu deficiente ale aparatului bastonaselor. Nu vad deindata ce se insereaza. Acest defect este legat de absenta vitaminei A ( prezenta in ficat, afine). Conurile servesc vederii diurne. Ele mijlocesc vederea culorilor, atat cromatice cat si acromatice. Sensibilitatea cromatica a retinei nu este aceeasi pe toata intinderea ei. Zonele in care retina este sensibila pentru o culoare sau alta se pot stabili cu ajutorul unui aparat numit perimetru. Se poate alcatui astfel pentru fiecare ochi o harta a campului vizual.. In centrul campului vizual toate culorile sunt vizibile.. Zona cea mai restransa este a culorilor rosu si verde, iar cea mai extinsa a culorilor galben si albastru.. Dincolo de zonele cromatice, sensibilitatea retinei continua pentru nuantele de la alb la negru. Sunt persoane care nu disting deloc sau nu disting bine culori cromatice - cazuri de acromatopsie sau discromatopsie. Mai frecventa este cecitatea cromatica numita daltonism, caracterizata prin incapacitatea de a distinge culorile rosu si verde. Acest defect este mai frecvent la barbati (circa 4%), fata de femei (0,7%). Cei care nu disting rosu sunt numiti protanopi , iar cei ce nu disting verde deuteranopi. Persoanele care nu disting galben si albastru sunt mult mai rare. 10. Cei cu discromatopsie nu-si dau seama de neajunsul lor. Din limbajul lor nu lipsesc cuvintele care desemneaza culorile pe care nu le vad. Ei invata si spun ca iarba este verde, cand in fapt o vad galben-cenusiu, iar sangele rosu receptandu-l gri inchis sau galben. Diferentele dintre culorile reale si modul cum le vad se pot constata de la cei, putini la numar, care au acest defect doar la un ochi. Prin intermediul sortarii unor fire de lana colorate sau a tabelelor pseudoizocromatice se poate depista acest defect. Exista si discromatopsii relative, cand sunt distinse culorile vii, dar se intampina dificultati in diferentierea culorilor mai putin saturate. Cecitatea cromatica este de obicei congenitala, dar poate fi si cauzata de boli (intoxicatie cu plumb, sulfura de carbon etc). Proprietatile culorilor. Tot ceea ce vedem are o anumita culoare. Incolore sunt corpurile transparente, ca atare ele nu au nici o culoare. Culoarea unui corp se datoreste faptului ca pigmentii de pe suprafata lui reflecta undele de o anumita culoare, iar pe toate celelalte le absoarbe. Culorile se impart in acromatice si cromatice . In prima categorie intra culorile alb si negru si toate nuantele de gri In a doua categorie intra toate celelalte culori: rosu, portocaliu, galben, verde, albastru, violet sau toate nuantele lor. Culorile care reflecta lumina (solara sau artificiala) neselectiv, adica reflecta in mod egal toate lungimile de unda sunt acromatice. Daca reflectarea este selectiva ne aflam in fata culorilor cromatice. Culorile acromatice se deosebesc printr-o singura caracteristica : luminozitatea. Culorile cromatice se deosebesc prin trei proprietati: tonalitate cromatica, saturatie si luminozitate. Tonalitatea cromatica este insusirea pe care o avem in vedere cand spunem ca o culoare este rosie, galbena etc. Tonalitatea este determinata de lungimea de unda. Saturatia reprezinta puritatea sau amestecul lungimilor de unda. O culoare este cu atat mai pura cu cat este mai saturata intr-o lungime de unda, adica aceasta din urma domina mai tare. Saturatia scade daca se adauga cenusiu sau daca scade sau creste luminozitatea. Luminozitatea sau stralucirea este data de energia razelor de lumina. O culoare stralucitoare reflecta mai multa lumina decat una mai putin stralucitoatre, mai inchisa. Culorile de la marginea spectrului au o stralucire mai mica decat cele de la mijloc (galbenul pur este mai stralucitor decat albastrul sau violetul pur). Culoarea cea mai luminoasa este cea alba iar cea mai putin luminoasa, negru. Daca suprafata este lustruita, aceeasi culoare o vom vedea mai luminoasa pentru ca reflecta o cantitate mai mare de lumina. O culoare cromatica este cu atat mai luminoasa cu cat este mai indepartata de negru. Se obisnuieste sa se reprezinte proprietatile culorilor sub forma corpului cromatic tridimensional: Schema 3 Schema 4 Tonalitate Alb Alb L U Luminozitate M I Saturatie 11. G N O Z I T A T Negru Tonalitate Saturatie G Gri Negru Relatia dintre tonalitatea cromatica, luminozitate si saturatie : griul este exact in centru. Tonalitatile cromatice cele mai saturate la fiecare nivel de luminozitate intre alb si negru sunt reprezentate ca aflandu-se in exteriorul corpului reprezentat. Tonalitatile din punct de vedere al saturatiei se diminueaza pe masura ce se apropie de axa alb-negru. Amestecul culorilor. Culorile care amestecate intr-o proportie corespunzatoare dau o culoare neutra, gri, se numesc culori complementare. Amestecul urmatoarelor culori complementare da gri: - rosu+verde de asemenea - portocaliu+verde= albastru - galben+albastru - violet +galben=verde Amestecul culorilor necomplementare produce o culoare noua, intermediara: - rosu+ albastru= violet - rosu+galben= portocaliu - galben+verde= galben verde - albastru+verde= albastru verde Imaginile consecutive si contrastul simultan. Imaginile consecutive reprezinta o perseverare a senzatiei dupa ce stimulul a incetat de a mai actiona. Imaginea consecutiva poate fi pozitiva sau negativa. Cea dintai corespunde senzatiei originale, in timp ce la a doua relatiile sunt inversate: imaginea consecutiva negativa are culoarea complementara culorii stimulului (contrast consecutiv). Daca intr-o camera intunecoasa proiectam pe o bucatica de hartie lumina unei lampi de birou cu un bec puternic si privim aceasta hartie timp de cateva secunde, apoi stingem lampa, va urma o imagine pozitiva, care va persista cateva momente. Perceperea filmului de cinematograf se bazeaza pe acest fenomen. Cand in intuneric invartim un carbune incins, avem impresia unui cerc luminos, datorita imaginii consecutive pozitive. Daca privim fix, timp de 1-2 minute centrul unei flori colorate cu verde inchis si dupa aceea ne uitam pe o bucata de hartie, clipim de cateva ori si privim din nou, floarea ne va apare de culoare corecta. Daca privim timp de 30' un disc rosu in mijloc cu unul mai mic de culoare alba si apoi mutam privirea intr-un patrat cu un punct, acest punct va apare de culoare complementara (verde). Contrastul poate fi nu numai succesiv, ci si simultan . O bucata de hartie cenusie ni se pare mai alba pe un fond negru decat pe un fond alb. Acest fenomen se manifesta si 12. in cazul culorilor complementare. O hartie cenusie pe un fond cromatic tinde sa ia nuanta culorii complementare a fondului. De exemplu, cenusiul pe galben devine albastru, iar pe albastru, galben. Efectul apare mai pregnant daca totul este acoperit cu o hartie semitransparenta cum ar fi calcul. Teoria culorilor Receptia cromatica este un fenomen complex. Acest lucru este dovedit si de faptul ca, in ciuda numeroaselor cercetari experimentale si a unei mari cantitati de material faptic acumulat in mai bine de un secol de cand se initiaza psihofiziologia organelor de simt, nu s-a ajuns pana astazi la o teorie unanim acceptata, unitara, care sa explice diversitatea fenomenelor ce apar referitor la vederea cromatica. La sfarsitul secolului trecut se afirma doua teorii, antagoniste, cea tricromatica (K.Helmholtz, T. Joung) si pe de alta parte cea tetracromatica (E.Hering). Teoria tricromatica s-a impus in masura mai mare, in special pentru psihologie. Se considera ca senzatia culorii ia nastere ca urmare a descompunerii a trei substante fotosensibile ipotetice, fiecare din ele posedand spectrul sau de absorbtie. Descompunerea moleculelor elibereaza ioni, care in anumite conditii psihofiziologice declanseaza procesul excitatiei nervoase specifice. Helmholtz presupune existenta in aparatul vizual a trei tipuri de fibre nervoase. Excitarea izolata a acestor fibre provoaca senzatii maximal saturate de rosu, verde, violet. In mod obisnuit lumina impresioneaza nu o singura fibra (canal), ci pe toate trei in acelasi timp, dar in proportie diferita. Prin urmare este vorba despre senzatii impure, rezultate din interactiunea celor trei “canale” senzoriale. Fiecare modificare a raporturilor de intensitate in excitarea substantelor mentionate determina o calitate noua a senzatiei. De aceea, desi avem doar trei excitatii fundamentale, omul poate diferentia 12-15.000 nuante cromatice, care se deosebesc dupa tonalitate, saturatie si luminozitate. Imaginile consecutive si contrastul sunt explicate prin actiunea indelungata a unui stimul care determina incalcarea raporturilor de corespondenta dintre intensitatea celor trei procese fotochimice si, ca atare se modifica sensibilitatea vizuala fata de diferitele lungimi de unda (unul oboseste in raport cu celelalte mai active). Teoria tricromatica afirmata inca din secolul trecut a dominat explicatia sensibilitatii cromatice pana in prima jumatate a secolului al XX-lea. Datele obtinute pe baza metodelor electrofiziologice si masuratorilor psihofiziologice, precum si observatiile clinice au zdruncinat ipoteza existentei celor trei tipuri de receptori. Teoriei in discutie i se reproseaza ca nu poate explica satisfacator amestecul culorilor, dinamica diferentierii tonurilor cromatice si a saturatiei, constanta culorii albe, in ciuda modificarii intensitatii iluminatului sau a unghiului vizual.. Teoria tetracromatica porneste de la existenta a 6 culori fundamentale: rosu, galben, verde, albastru, alb, negru. Pentru ele exista patru tipuri de receptori. Hering emite ipoteza ca acesti receptori nu functioneaza autonom ci par, rosu cu verde si galben cu albastru, alb cu negru. Fiecare tip de receptor este antagonic cu perechea sa. Excitatia unuia inhiba pe celalalt (Leo Hurvich si Dorothea Jamerson).. Aceasta teorie explica modificarea sensibilitatii cromatice sub influenta modificarii intensitatii iluminatului si a unghiului vizual. In conditiile unor valori medii ale iluminatului si unghiului vizual functioneaza toate cele 6 tipuri de receptori. In cazul in care iluminatul se modifica intra in joc mecanismele antagonice mai sus amintite. 13. Teoria in discutie nu poate explica discromatopsiile (in special protanopie si deuteranopie). Teoria policromatica a carei prima varianta o schiteaza inca Wundt, preluata apoi in secolul XX. Se postuleaza existenta a 7 tipuri de receptori: 1.rosu si violet; 2. portocaliu; 3. galben; 4.verde; 5.albastru verzui; 6.albastru; 7 albastru violet, unele actionand perechi. Teoria policromatica explica urmatoarele fenomene: existenta mai multor puncte de fixare pe retina, existenta unui numar mare de culori subiective, tulburarea discriminarii culorilor sub influenta modificarii unghiului vizual, iluminatului si adaptarii etc. Teorii ale activitatii conjugate a receptorilor, de fapt variante ale teoriei policromatice. Senzatiile se obtin prin combinatii diverse a celor trei categorii de baza stabilite inca de Helmholtz. Cu alte cuvinte, in vreme ce retina este construita dupa principiile policromatismului, procesul receptiei se desfasoara dupa principii tricromatice. SENZATIILE AUDITIVE Stimulul senzatiilor auditive il constituie undele sonore cu frecventa intre 20 si 20.000 cicli pe secunda, lungimea lor variind intre 0,017m si 17 m. Undele sonore reprezinta condensari si rarefieri periodice ale aerului, produse de vibratia unor corpuri. Undele sonore au trei insusiri fundamentale: - frecventa: numarul de vibratii pe secunda; - amplitudinea: deplasarea maxima a corpului in vibratie fata de pozitia de repaus (cat de mari sunt modificarile de presiune - forma: complexitatea sau puritatea undelor sonore Schema 5 Undele sonore pot fi ritmice sau periodice (sunete medicale sau tonuri) si aritmice sau aperiodice (zgomotele masinilor, explozii, zgomotul strazii) Cand un zgomot este compus din toate frecventele vorbim de zgomot alb. Sunetele limbii sunt o imbinare de sunete ritmice si aritmice (vocale si consoane). Corelatele psihologice ale frecventei, amplitudinii si formei sunt: inaltimea, intensitatea si timbrul. Timbrul este calitatea care deosebeste intre ele sunetele egale ca inaltime sau intensitate, produse de surse sonore diferite. Sunetele diferitelor instrumente le deosebim dupa timbrul lor. De asemenea si vocea omeneasca. In viata de toate zilele sunetele pe care le auzim sunt intotdeauna complexe. Numai diapazoanele speciale ne pot da sunete pure, cu un singur fel de unda. Aceasta complexitate este determinata in primul rand de faptul ca sunetul produs de o sursa sonora este complex, rezultat din fuzionarea sunetului fundamental cu partialele sau armonicele sale. Aceste partiale determina timbrul. Corpurile care vibreaza produc odata cu undele fundamentale alte unde, mai scurte, care ne dau sunete mai inalte decat sunetul 14. fundamenhtal. Aceste sunete partiale sunt tocmai armonicele cu toate ca partialele nu le auzim in mod distinct, ele ne fac sa distingem, de exemplu, sunetele de flaut de acelea ale pianului, viorii etc.. Timbrul unui instrument depinde de combinarea sunetelor mai inalte, a partialelor, cu vibratia fundamentala care da inaltimea principala a unei note muzicale. In masura in care inlaturam partialele unui sunet (cu ajutorul unor filtre speciale), diferentele de timbru se micsoreaza si devin mai greu de sesizat. Cand doua sau mai multe sunete sunt produse concomitant, nu auzim doua sau mai multe sunete separate, ci unul singur.In acest caz spunem ca sunetele au fuzionat. Despre sunetele care fuzioneaza bine spunem ca sunt consonante sau armonioase, iar acelea care nu fuzioneaza disonante. Consonanta produce placere, disonanta neplacere. Mecanismele sensibilitatii auditive Undele sonore colectate de pavilionul urechii patrund in canalul auditiv si ajung la membrana timpanica. Aceasta din urma vibreaza si transmite miscarea la parghiile ce amplifica vibratia - oscioarele denumite ciocan, nicovala, scarita. Vibratia este transmisa lichidelor care umplu cavitatile urechii interne. Scarita este aplicata pe fereastra ovala. Indaratul ferestrei ovale se afla vestibulul care comunica cu melcul (cohleea), care este organul auzului. Melcul este impartit in trei canale, vestibular, mecanic si cohlear (umplute cu lichid limfatic). Canalul cohlear este separat de cel timpanic prin membrana baziliara. Pe aceasta membrana, in interiorul canalului cohlear, se afla organul Corti , ce consta dintr-un sistem de celule ciliate care sunt celulele receptoare ale analizatorului auditiv. Cand membrana timpanica vibreaza miscarea este transmisa perilimfei din canalul vestibular iar de aici la perilimfa canalului timpanic. Modificarile de presiune in lichidul canalelor vestibular si timpanic pun in miscare membrana baziluiara, iar aceasta stimuleaza organul Corti. Celulele senzitive ale organului Corti transmit excitatia la fibrele nervoase care o duc, la randul lor, pana in thalamus si de aici in regiunea temporala a scoartei cerebrale. Daca sistemul oscioarelor lipseste sau nu functioneaza, vibratiile pot ajunge in melc prin conductie osoasa. Teorii. Senzatiile auditive sunt explicate fie pe baza principiului rezonantei (Helmholtz) - membrana baziliara rezoneaza asemanator instrumentelor muzicale, fie pe baza teoriei undei mobile - este necesara o perioada definita de timp pentru conducerea undei prin cohlee, a teoriei denumita telefonica - organul Corti functioneaza dupa principiul membranei telefonice, a teoriei microfonice a auzului - considera ca mecanism principal de reproducere a frecventei sunetelor potentialele electrice ale nervului auditiv, incercarea de a explica senzatiile auditive dupa principiile ciberneticii: analizatorul auditiv este un sistem care nu poate fi inteles decat in unitatea verigilor sale componente, fiecare indeplineste functii specifice, dar in interdependenta cu celelalte. Teoria lui Georg von Bekesy, stabilita prin studierea la microscop a membranei bazilare pe cadare proaspete. Teoria sa confirma partial pe cea a lui Helmholtz: diferitele zone ale membranei bazilare redau calitatile sunetului. (Pentru descoperirea sa a primit Premiul Nobel in 1961). 15. PRAGURILE SENZORIALE Sensibilitatea este capacitatea analizatorului de a sesiza prezenta unui stimul specific. Pentru fiecare analizator exista o marime minima pe care stimulul trebuie sa o atinga pentru a putea fi sesizat. Aceasta marime poarta denumirea de prag absolut inferior (Pi sau Pm). Exista totodata o limita maxima dupa care stimulul nu mai este receptionat intr-o forma adecvata. Aceasta limita poarta denumirea de prag absolut superior (Ps sau Pm). Sensibilitatea este invers proportionala cu pragul absolut inferior. Pragul absolut inferior si pragul absolut superior exprima limitele sensibilitatii absolute. Sensibilitatea unui analizator se refera insa si la finetea cu care acesta deosebeste stimuli foarte apropiati, sau asemanatori. Cand deosebirile sunt prea mici nu ne dam seama de diferentele dintre stimuli. Exista deci si aici o anumita limita, un prag diferential de aceasta data. Pragul diferential este cea mai mica diferenta dintre stimuli in stare sa determine o deosebire intre senzatii. Studiul pragului diferential, adica al diferentelor dintre stimuli externi care sa determine diferente intre senzatii constituie un episod interesant al evolutiei psihologiei ca stiinta. Gustav Theodor Fechner (1801-1887) s-a facut remarcat, la inceput, ca un stralucit fizician si matematician. In urma unei crize grave isi va indrepta atentia si investigatiile spre metafizica, privind problemele sufletului. Rezultatele si le publica in 1851 in Zend Avesta afirmand despre constiinta ca ea este difuzata peste tot in univers, ca Pamantul, mama noastra este o fiinta vie, iar sufletul este nemuritor. Pentru a aduce o baza experimentala afirmatiilor sale el va ataca o problema uimitoare, constand in cercetarea ecuatiei care stabileste un raport, o relatie intre suflet si materie. Rezultatele cercetarilor vor aparea in lucrarea “Elemente de psihofizica” (1860). Relatia cercetata a imbracat o forma precisa , cea care se stabileste intre excitantul fizic de ordin material si intensitatea senzatiei, de ordin spiritual. In acest scop Fechner foloseste rezultatele unui fiziolog german, caruia i-a fost elev, E.H.Weber (1795-1878). Acesta din urma afirma ca diferenta minima perceptibila intre stimuli variaza proportional cu stimulii. Un om deosebeste o greutate mai mare de 50 g daca diferenta este de cel putin un gram. Ca atare la o greutate de 5.000 de grame diferenta va fi de 100 grame . Acest fapt se poate afirma prin formula : DJ/J=C - fractia lui Weber, in care J= intensitatea stimulului, DJ= cea mai mica crestere sesizabila. Raportul dintre cresterea minima perceptibila a stimulului si intensitatea stimulului are o valoare constanta. Spunem ca pragul diferential al senzatiilor de greutate este de 1/50. Acest raport arata ca pentru a inregistra subiectiv o crestere in greutate a unui obiect aceasta crestere trebuie sa fie de minimum 1/50 din greutatea initiala a obiectului. Valori pentru fractia lui Weber la diferite categorii de senzatii (valori mijlocii ale stimulilor): - Vedere - 1/60 - Greutate - 1/50 16. - Durere (termica dermala) - 1/30 - Auditiv - 1/10 - Presiune (“spot” de presiune cutanata) - 1/7 - Miros (cauciuc de India) - % - Gust (sare de masa) - 1/3 Cercetari recente au aratat ca fractia lui Weber nu este valabila decat pentru valori mijlociii ale stimulilor. Pentru valori foarte mici sau foarte mari ale stimulilor, raportul acesta, exprimand pragul diferential creste, cu alte cuvinte, sensibilitatea noastra diferentiala pentru o anumita categorie de stimuli scade pe masura ce coboram spre valori foarte mici sau uneori spre valori foarte mari. Pornind de la aceasta fractie, Flechner s-a straduit sa gaseasca o lege care sa exprime o legatura matematica intre variatiile de intensitate ale stimulului si variatiile senzatiilor corespunzatoare. S= K lg I In care S= intensitatea senzatiei I= intensitatea stimulului K= constanta Cu alte cuvinte intensitatea senzatiei variaza proportional cu logaritmul intensitatii stimulului. Pe baza proprietatilor logaritmelor aceeasi lege se poate formula astfel: intensitatea senzatiilor creste in proportie aritmetica, in timp ce intensitatea stimulilor creste in proportie geometrica. ADAPTAREA SENZORIALA Prin adaptare senzoriala se intelege modificarea sensibilitatii in functie de intensitatea stimularii. In conditiile stimulilor slabi sensibilitatea creste iar stimuli puternici au ca efect scaderea sensibilitatii. Adaptarea se intalneste, in general, la toate categoriile de senzatii, dar cu precadere se manifesta in cazul senzatiilor de presiune (atingere), termice, olfactive si vizuale. In cazul senzatiilor algice si auditive fenomenul este mai putin observabil. Adaptarea senzoriala prezinta o mare importanta biologica pentru organism: datorita ei nu simtim atingerea hainelor de corp, putem sta intr-o atmosfera care in primul moment poate sa ne displaca, ne putem orienta in conditii de vizibilitate redusa, dimpotriva, la o lumina foarte puternica a soarelui. Adaptarea este un mecanism complex. Ea se poate datora unor fenomene petrecute la nivelul receptorului (pupila, actiunea bastonaselor), precum si proceselor petrecute la nivelul intregului analizator, inclusiv segmentul cortical (daca se stimuleaza cu lumina un ochi constatam modificari si la nivelul celuilalt, daca stimulam cu o substanta mirositoare o nara se modifica si sensibilitatea celeilalte, care nu a fost stimulate). Aceasta modificare se face probabil printr-o reglare corticala. 1. I . ORGANISMUL CA SISTEM 1.1 Notiunea de sistem : ansamblu de parti aflate in interactiune si care formeaza un tot unitar, o structura. Totalitatea componentelor care constituie sistemul nu poate fi redusa la aceste lemente sau definit prin ele. Sistemul are proprietati specifice pe care nu le au in mod bnecesar elementele sale. El nu este reductibil la suma elementelor sau la aceea a proprietatilor acestora. Orice sistem actioneaza pentru realizarea unei functionalitati, pentru atingerea unui scop. Elementele sistemului actioneaza si interactioneaza. Sistemul poseda integralitate. Prin aceasta intelegem faptul ca elementele componente sunt supuse unei actiuni integratoare din partea sistemului. Sistemele alcatuiesc subsisteme, care la randul lor constituie sisteme. Totusi, in cadrul unui system partile sale componente pot fi analizate ca elemente. Clasificarea sistemelor: reale (fizice, chimice, biologice, psihice, sociale etc) realizabile (tehnice), posibile (matematice, logice). Dupa raporturile lor cu mediul putem vorbi de sisteme inchise (care nu interactioneaza cu mediul) si sisteme deschise (care intra in legatura cu exteriorul, apoi de sisteme stabile si instabile, statice si dinamice etc. Analiza de sistem are urmatoarele caracteristici: - obiectul de analizat este un system; - accentual principal in analiza se pune pe relevarea formelor multiple de relatii si raporturi de interconditionare, care au loc atat in interiorul obiectului cercetat, cat si in afara; - descrierea elementelor nu se face independent, ele isi dezvaluie functiile in interiorul intregului; - proprietatile obiectului nu se definesc prin suma proprietatilor elementelor, ci prin proprietatile structurii. Abordarea realitatii in lumina teoriei sistemelor este initiate de catre L.von Bertalonffy, biolog si filosof, care incearca sa fundamenteze mathematic biologia. (Teoria generala a sistemelor, 1969). 1.2.Sistemele cu autoreglare. Cibernetica. Cibernetica, definite drept disciplina care studiaza “controlul si comunicarea la animal si la masina [....] autoguvernarea sistemelor”, dupa cum o defineste N.Wiener, considerat intemeietorul ei in 1948. (Boulanger, G., in Le dossier de la cybernetique, Marabout Universite, 1968, p. 12). Printre precursorii ciberneticii este considerat romanul Odobleja, care in Psihologia consonantista formuleaza principii ale sistemelor cu autoreglare, cu mai bine de doua decenii inaintea lui Wiener. A mai fost denumita arta actiunii eficace. Cibernetica este o stiinta de sinteza. Un system cybernetic este format din 4 instante: receptionarea informatiei, prelucrarea - stocarea si raspunsul; a patra instanta este feed-back-ul (conexiune 2. inversa)prin intermediul careia se mentine constanta functionala si structurala (antrentropica). Schematic, un sistem cibernetic arata astfel: Schema 1 Conexiunea inverse este cea care ofera noi elemente instantei de informare si in acest fel circuitul se inchide. Sistemele cibernetice devin astfel antrentropice (entropie= gradul de dezorganizare al unui sistem). I. 3.Organismul ca sistem cu autoreglare, prezinta urmatoarle caracteristici - stabilitate - mentinerea constanta a unor parametrii ai mediului intern (homeostazia), fata de influentele externe; - relationare dinamica - are o anumita evolutie in raport de factorii externi. Organismul intra in relatii complexe cu mediul extern. Unii stimuli sunt indiferenti, fata de unii este doar reactiv, iar in raport de altii este activ. - autonomie: cu cat un organism (vietuitoare) este mai complex cu atat autonomia sa interna este mai mare; - sistemele biologice au caracter deschis (schimb de substanta si energie cu mediul extern, spre deosebire de corpurile lipsite de viata, care au character inchis, fac doar schimb de energie); - organizare ierarhica: anumite elemente ale unui system dat reprezinta de fapt sisteme de ordin inferior (subsisteme), dupa cum sistemul de referinta pot fi la randul lor subsisteme In stransa legatura cu ierarhizarea avem: - centralizarea: in cadrul sistemului se constituie o parte dominanta, care are rol de comanda; - subordonarea - coordonarea : subsistemele inferioare se subordoneaza celor superioare (subordonarea),subsistemele pot coopera (coordonare) II. NIVELURI DE AUTOREGLARE A SISTEMELOR IN ORGANISMUL UMAN. In cadrul organismului uman distingem mai multe modalitati de autoreglare, ce pot fi ierarhizate: Autoreglarea chimica nespecifica: glandele cu secretie interna, prin intermediul hormonilor (metabolitii mai specializati, cu o structura stabile) au actiune activatoare sau inhibitory asupra unor organe tinta.Desi in doze infime, valoarea lor de purtatoare de informatii este considerabila in reglarea diferitelor functii vitale ale organismului. In general, actiunea acestui sistem reglator se desfasoara lent (de la cateva minute la cateva ore si chiar zile). Atat reglarea chimica nespecifica precum si reglarea hormonala au caracter relativ lent neputand face fata relatiilor complexe cu mediul extern. De aceea este necesara interventia unor mecanisme mai complexe, de receptie, prelucrare, transmitere a informatiei si autoreglare. Un asemenea mechanism este autoreglarea nervoasa. Aceasta modalitate de autoreglare constituie un progress urias in ce priveste promptitudinea receptionarii semnalelor externe si interne, viteza de transmitere a impulsurilor nervoase (de la 0,5 - 150 m/s) finetea si complexitatea prelucrarii informatiei. Sistemul nervos ofera totodata o mare economie de energie pentru organism. Influxul nervos nu face uz 3. de molecule complexe ci de atomi (ioni), care determina modificari bioelectrice la nivelul celulelor nervoase. Cele trei modalitati de reglare nu sunt independente ci interactioneaza si se ierarhizeaza, rolul conducator detinandu-l sistemul nervos. Se vorbeste de o reglare neuro-umorala, prin intermediul sistemuklui nervos vegetative, a carui activitate este orientate spre interior, spre integrarea partilor constitutive ale organismului. Dar sistemul nervos vegetaqtiv reprezinta doar o parte a mecanismelor de reglare. El se adauga sistemului nervos somatic . Acesta receptioneaza semnalele venite din mediul exterior (prin intermediul organelor de simt, receptoare) si comanda reactiile prin intermediul musculaturii, cu precadere a celei scheletice. Toate sistemele de reglare prezinta o structura ierarhica, etajata. Cea mai complexa este organizarea morfo-functionala a sistemului nnervos somatic.Complexitatea sporeste de la etajele inferioare (maduva spinarii) spre cele superioare (creierul mare). Sprer deosebire de etajele inferioare ale caror mecanisme de functionare sunt relative rigide, mostenite ereditar, etajul superioir prezinta o mare plasticitate, flexibilitate, un rol important avand experienta castigate in timpul vietii. Nivelul cel mai complex de activitate il reprezinta in acest sens scoarta cerebrala. II. SENSIBILITATEA 2.1 Metabolism, excibilitate, sensibilitate O anumita relatie se stabileste si intre corpurile anorganice si mediu.Este vorba despre o influenta din partea mediului exterior, dar care are ca rezultat deteriorarea acestor corpuri, cresterea gradului de entropie. Metabolismul este o forma de interactiune superioara. Este vorba despre un fenomen fundamental al vietii. Interactiunea cu mediul exterior, prin schimbul de substante, are drept consecinta autoreglarea sistemului. Dar in cadrul interactiunii cu mediul organismul nu primeste pasiv influentele din exterior, ci in raport de anumite particularitati interne. Aceastaproprietate biologica generala care asigura flintelor vii posibilitatea de a receptiona influentele externe si de a raspunde printr+o stare de modificare interna poarta denumirea de excitabilitate. Ea este atributul oricarei materii vii. Nu apare ca functie a unor organe specializate. Trasatura distinctiva a excitabilitatii consta in aceea ca ea se manifesta numai in raport cu actiunea stimulilor biologiceste necesari, care vin in atingere nemijlocita cu organismul. Oa alta forma mai complexa, constatata de aceasta data doar la regnul animal o reprezinta sensibilitatea . Sensibilitatea indeplineste functia de semnalizare. Este vorba despre facultatea organismelor vii de a primi informatii din mediul exterior si interior prin intermediul unor formatiuni (structuri) specializate. Aceasta specialiyare depinde de particularitatile stimulilor exteriori. La acest nivel al sensibilitatii putem vorbi deja de caracterul subiectiv al mecanismelor de adaptare. Nu este vorba despre o receptare pasiva a informatiei ci de una selectiva in raport de particularitatile sistemului de receptie. Din totalitatea realitatii externe organismul uman opereaza deja la nivelul mecanismelor de receptie o prima modificare, selectiva. 2.2.Analizatorul. Sistemele specializate de receptie a stimulilor externi si interni au comun mecanismul denumit analizator. Este pus in evidenta de catre I.P.Pavlov. 4 Anaiza incepe in aparatul periferic al diferitilor analizatori, alcatuit intr+un mod specific pentru transformarea unei anumite forme de energie - atat din afara, cat si din interiorul organismului- intr-un proces de excitatie nervoasa, care este transmis diferitelor segmente ale sistemului nervos central pana la scoarta cerebrala. Partile coponente ale analizatorului: 1. - organul de receptie 2. - calea aferenta; 3. - zona corticala Shema 2 Functia analizatorului este de a distinge diferitii stimuli care actioneaza asupra lui si a efectua analiza sau diferentierea calitativa in cdrul fiecarui stimul.Astfel, analizatorul auditiv este receptiv la undele aerului, cel visual la undele luminoase etc. Fiecare analiyator continua aceasta diviziune in elemente mai nuantate: analizatorul auditiv analizeaza sunetele si diferentiaza diferitele calitati ale sunetului (frecventa, amplitudinea, forma). Segmentul periferic al analizatorului, receptorul efectueaza o analiza grosolana - selectia stimulilor. Analiza si mai apoi sinteza cea mai fina se realizeaza de catre segmental cortical al analizatorului. Proiectia corticala nu trebuie vazuta strict localizationist, ea are o parte centrala sau un nucleu, unde se realizeaaza formele cele mai complexe si msi fine de analiza si sinteza si o periferie. Trebuie sa luam, de asemenea, in discutie raporturile dintre zonnele corticale si cele subcorticale. Teoria localizationista I opozitie cu cea antilocalizationista. Potrivit teoriei localizationiste, cu precursori inca in sec. al XVIII-lea (Gall) si mai apoi P. Broca (sec al XIX-lea), pe suprafata scoartei cerebrale am avea zone in care se proiecteaza activitatea, inclusive cea senzoriala. S-au elaborate asa numitele harti citoarhitectonice ale scoartei cerebrale. Astfel au fost determinate zone corticale legate de vedere (cortexul occipital), sensibilitatea tactila (cortexul parietal), ale auzului, limbajului etc. In general formatiunile subcorticale se refera la viata instinctive si emotionala, in timp ce scoarta cerebrala controleaza functiile senzoriale, motrice si intelectuale. Pe de alta parte s-a constatat ca in cazul lezarii unei yone dinscoarta, functia nu dispare ci este preluata de altele. Este teoria antilocalizationista. Potrivit lui Karl Lashley, cercetator din prima jumatate a sec. al XX-lea, tulburarile psihice se afla in dependenta 5. directa de mmasa portiunii lezate sau extirpate sin u de locul leziunii, iar dupa Hughlins Jackson, leyiunea unei anumite zone limitate a creierului nu duce niciodata la eliminarea totala a functiunii. Functiile scoartei sunt preluate de zone subcorticale. Ele se pot inlocui un ape cealalta. Sunt relative echivalente, dar nu in acelasi timp. Cand lucreaza o regiune alta nu este activa. Pe de alta parte receptia informatiilor externe nu este un process care incepe in receptor si se termina in scoarta cerebrala. Stimularea care actioneaza asupra unui anumit analizator produce diferite modificari in diverse segmente ale analizatorului. Este vorba despre informatii successive, constiente sau nu, care dau un character din ce in ce mai adecvat receptiei. Ne aflam in fata unei forme de feed+back. De asemenea, prin declansarea unor impulsuri nespecifice cu functia polisenzoriala se produce o tonifiere a tuturor segmentelor analizatorului, cu largi iradieri in campurile de proiectie cerebrala. Trebuie sa luam in considerre faptul ca activitatea analizatorului este precedata de un reflex de orientare care produce o stare de alerta nespecifica, oarecum generalizata. Transmiterea informatiei de la organul receptor pe calea aferenta spre proiectia corticala va concentra si delimita mai precis activitatea neuronala. 1 PERCEPTIA 1. - Perceptia - mecanism reglator al activitatii adaptative 2. - Organizarea perceptiva 2.1- Organizarea formelor 2.1.1- Legile gestaltismului 2.1.2- Teorii care explica legile perceptiei 2.2. Constructia obiectului 2.2.1.Obiectul vazut si obiectul manipulate 2.2.2.Obiectul permanent 2.3. Perceptia spatiului si a distantei 2.3.1.Innascut si dobandit in perceptia spatiului 2.3.2. Constructia spatiului la copil, dupa Piaget 2.3.3. Indici utilizati in perceptia adancimii 1. Perceptia , mechanism reglator al activitatii adaptative Perceptia reprezinta ansamblul de mecanisme si procese prin care organismul cunoaste lumea si ceea ce il inconjoara pe baza informatiilor.........prin simturile sale. (.. dictionnaire de la psychology, 1992). In mod obisnuit se accepta idea potrivit careia omul cunoaste pasiv. In fapt aceasta receptie depinde in buna masura de cel care o receptioneaza.El nu este un spectator inactivin fata realitatii.Receptia nu este o fotografie , identical pentru toti subiectii. Obiectul cunoscut este in fapt o constructie, un ansamblu de informatii selectionate si structurate in functie de experienta anterioara, de trebuinte, de intentiile organismului implicat active intr-o anumita situatie. Informatiile utilizate sunt selectionate. Organele receptoare pot fi considerate adevarate guri informationale, foame de informatie. Ele preiau ceea ce poate fi asimilat. Selectia semnalelor se face in raport de valoarea lor adaptativa. Se utilizeaya, de aceea si terrmenul de capturare a informatiilor, de unde va deriva captare din teoria informatiei. Apoi organismul selectioneaza aspectele invariante, cele care sunt caracteristice penteru un anumit obiect. Totodata, achizitia informmationala presupune un context (elemente inregistrate anterior, in legatura cu altele etc). Captarea selectiei, retinerea elementelor invariante, contextual in care ele sunt integrate se realizeazain mod inconstient, fara controlul ratiunii. Este vorbs despre o insusire, predispozitie achizitionata eredit5ar, modelata si imbogatita prin experienta. In acest sens, filosofia inregistreaza o disputa intre nativisti si empiristi (J.Lock, E.Kant). Se vorbeste in acest sens de strategii de explorare in cazul perceptiilor vizuale. Ochiul nu se fixeaza oriunde. Explorarea vizuala are prioritati, strategii si privilegiaza anumite zone informative ale figurilor. Aceasta activitate intervine, de exemplu, in explicarea iluziilor perceptive. Formarea perceptiilor, iluziile sunt explicate si de catre J. Piaget prin procesul de centrasre si decentrare. 1. Organizarea perceptive 2 Elementele informationale adunate prin explorarea senzoriala a mediului nu permit orientarea si controlarea activitatii daca se constituie ca un ansamblu haotic si neorganizat. Toate modurile de prelucrare a informatiei functioneaza sub forma de constructii perceptive, stabile putand servi drept cadru de referinta a actiunilor noastre, de asemenea, ca semen pe care le recunoastem permitand anticiparea pentru situatii ce urmeaza. Informatia permite adesea mai multe interpretari perceptive diferite. In marea majoritater a cayurilor noi nu suntem constienti de aceasta multiplicitate a ipotezwelor posibile. Perceptia poate fi interpretata astfel ca un process de decizie , in care aqlegem.Astfel, sunt figurile ambigue care suscita doua interpretari diferite datorita oscilatieei observatorului. 2.1. A. Organizarea formelor Scoala psihologica denumita configurationista, gestaltista (Gestalt=forma), fondasta la Berlin intre 1910-1920 (Gestalt-ista= animate de K.Koffka, W. Koehler si M.Wertheimer se opune explicatiei asociationiste. O forma este o organizare care nu poate fi explicate prin juxtapunerea elementelor. Forma este cea care impune proprietatile ei elementelor, dupa cum modificarea unui singur element poate modifica in intregime forma. 1.1.1. Legea gestaltista In numeroase cazuri o figura nesemnificativa compusa din puncte, linii sau suprafete care ar putea da loc la interpretari perceptive multiple este interpretata de o mare parte a observatorilor intr+un anumit fel, bine determinat. Gestaltistii stabilesc anumite legi care guverneaza organizarea perceptiei, adica forma. 1. Proximitatea: elemente relativ apropiate sunt percepute ca apartinand aceleasi forme. Este mai usor sa percepem in figura trei coloane stramte si o linie izolata in dreapta decat trei coloane lungi si o linie izolata in stanga. Figura A. 2. Similaritate: elemente relative asemanatoare sunt acceptate ca apartinand aceleasi forme. Se pot vedea mai usor elementele plasate pe orizontala decat cele pe verticala. Figura B 3. Continuitate: elementele orientate in aceeasi directie tind sa se organizeze intr-o forma: Figura A pare constituita din cele doua linii de la B sin u din cele doua linii de la C, care de asemenea pot reconstitui Figura A. 4. Simetria: figurile care admit una sau mai multe axe de simetrie sunt forme “bune”, care se impun cu usurinta. Figurile A si B, simetrice, sunt mai usor percepute ca formand un obiect unic decat Figura C, nesimetrica. închiderea . Expresia este inteleasa in sensuri diferite. In sens restrans ea inseamna contururi “simple”, complete. In figura se pot observa doua forme: un dreptunghi pe o elipsa. S-ar putea percepe trei, insa mica suprafata centrala introduce “recroiri“ in dreptunghi si elipsa, iar mecanismele noastre perceptive evita pe cat posibil interpretarile care conduc la trasee “incomplete”. In sens larg se vorbeste de o tendinta generala de a evita lacunele printr-o activitate perceptiva sau o activitate a gandirii. 3 2.1.2 Teorii care explica legile perceptiei. Koehler sustine existenta unor campuri, distributii inegale de energie intre regiuni diferite si interactiuni intre aceste regiuni. Asemenea campuri exista in lumea fizica si in creier. Campul cerebral ar avea, prin constitutie, ac easi organizare ca si campul lumii fizice (“izomorfism”):teoria gestaltista este nativista. Acest izomorfism explica de ce anumite forme fizice se impugn perceptiei. O explicatie opusa gestaltistilor ofera D.O.Hebb. Modelul oferit este asociationist si empirist . In creier se constituie “asamblari de celule”, care pot corespunde perceptiei pentru o anumita forma determinate, un triunghi, de exemplu, si integrari de asemenea asamblari. Aceste montaje se constituie prin imbunatatirea anumitor relatii sinaptice avand rezultatul urmator: descarcarea unui neuron dat va avea mai multe sanse de a declansa activitatea anumitor neuroni (care constituie insusi asamblajul) decat activitatea altora (exteriori asamblajului). Exercitiul, explorarea oculara a formelor permite constructia acestor asamblari. Recunoasterea perceptive a unei forme va rezulta din recunoasterea asamblarilor sau din integrarea asamblarilor corespunzatoare acestei forme. Un al treilea punct de vedere, functionalist este frecvent evocat pentru a explica legile perceptiei formelor: formele regulate, simple, simetrice sunt cele care pot fi recunoscute fara ambiguitate, pornind de la o slaba cantitate de informatie. Este vorba despre predilectia pentru formele cele mai economicoase. Economicitatea poate fi apropiata de ceea ce s+a numit setea de invarianta a mecanismelor perceptive (J.Paillard). Caracterul “utilitar” al mecanismelor care organizeaza perceptia formelor apare cu claritate in cadrul experimentelor effectuate pe animal. R.L.Frantz(1961) a utilizat mai mult de 1000 de pui care, nascuti la intuneric sunt plasati, inainte de+a avea vreun contact cu hrana, in fata unor obiecte plasate in cutii transparente. Ei au tendinta de a ciugulii cu precadere mici obiecte sferice care au diametrul asemanator cu un bob de samanta. Faptele sunt mult mai putin clare pentru noul nascut om. El vine pe lume cu un system nervos imatur. Deosebirea intre figura si fond poate fi considerate inascuta, insa se pare ca mai multe saptamani se vor scurge pana copilul va reactiona la caracteristici ca cea de simetrie sau r3egularitate. B Constructia obiectului Intrega activitate adaptativa devine imposibila daca noi nu dispunem de o reprezentare relative coerenta si relative stabile a mediului.”Setea de invatatura” a sistemului nervos o doreste. Un element essential al acestei reprezentari il reprezinta notiunea de obiect. Pornind de la informatii vizuale asupra unui obiect putem face previziuni aproape exacte referitor la informatii pe care le-am fi cules daca pipaiam sau manipulam obiectul .Noi suntem in general convinsi ca un obiect exista chiar daca el dispare din fata noastra. Noi ii acordam proprietati stabile si noi clasificam obiectele dupa aceste proprietati. Noi acordam unor informatii senzoriale partiale asupra obiectului valoarea de semn care ne permit sa atribuim acestui obiect un ansamblu de proprietati ce-l pot defini ca un obiect unic. Ce stim despre mecanismele care ne furnizeaza aceasta perceptie a obiectului? 4 I.Obiectul vazut si obiectul manipulat Problema de a sti cum informatiile vizuale si tactile pot sa se organizeze intr-o perceptie unica este mai veche. Psihologia contemporana abordeaza aceasta problema prin observatii: cele asupra copiilor si cele referitoare la orbi. Pentru Piaget vederea si manipularea sunt doua modalitati diferite care se coordoneaza . Acesasta coordonare se realizeaza prin invatare intre 4.5 luni si 10-12 luni. Date culese asupra conduitei orbilor congenitali care si-au capatat vederea prin interventie chirurgicala releva urmatoarele: aceste persoane capabile de multa vreme sa distinga un cerc de un patrat prin explorare tactil-kinestezica nu le mai recunosc atunci cand le vad in realitate. Cele doua figuri le apar net diferite. Ei sunt incapabili sa le desemneze drept cerc si patrat. Daca sunt invatati sa o faca aceasta invatare esueaza in cazul in care figurile sunt deplasate sau replasate intre altele nu prea tare diferite. In legatura cu problema originii inascute sau dobandite a coordonarii intre senzatiile vizuale si tactile s-au pus in evidenta asa numitii detectori de caracteristici ai formelor. Acesti detectori ai formelor, la pisica sunt inscrisi ereditar in structura sistemului nervos. Insa daca nu sunt utilizate de la inceputul dezvoltarii devin definitive inutilizabili. Si dotarea ereditara si achizitiile individuale sunt indispensabile. I Obiectul permanent Pentru Piaget imaginea obiectului se desprinde, se decentreaza de activitatea cu obiectul. Acest lucru incepe catre luna a 8-a sau a 9-a si se termina aproximativ la 1 an. Mai trebuie adaugat ca in primele 18 luni se produce ceea ce Piaget si Inhelder numesc revolutia copernicana: copilul ajunge sa se considere un obiect printer altele, intr-un univers format din obiecte permanente. O decentrare este posibila datorita activitatii in cursul careia........ structureaza activitatile respective. II.Obiectul semnificativ “Setea de invarianta” a sistemului perceptive poate fi explicate prin functia de semnal pe care o joaca unele structuri perceptive.Aceste semnale sunt cel mai adesea obiecte cunoscute permitand anticipari asupra proprietatilor obiectului. Asemenea anticipari sunt de fapt o tendinta irezistibila de a interpreta.Subiectul nu este un spectator pasiv ci el intervine active in constructia perceptive. In interpretare intervine experrienta anterioara. Efectele retroactive ale semnificatiei Figuri reprezentand obiecte uzuale sub o forma foarte schematica pot fi percepute la inceput drept constelatia de pete negre asezate intamplator. Atunci cand sunt recunoscute s-a impus o organizare a constelatiei.Aici inchiderea se datoreste semnificatiei sin u simplitatii, simetriei sau continutului. Efectele retroactive ale limbajului Numeroase experiente aratra ca denumirea unei perceptii modifica organizarea. Figuri complexe sunt mai greu recunoscute de copiii intre 5-7 ani surzi decat cei normali, datorita faptului ca cei handicapati au dificultati de limbaj prin care sa denumeasca figurile analizate. Cuvinte, obiecte, semnificatii Daca limbajul poaate exercita o actiune directa sau indirecta asupra perceptiei diferitilor stimuli, perceptia limbajului insusi ridica anumite probleme. 5 Cuvintele pot fi considerate ca obiecte sewmnificative prin excelenta. Cercetarile au demonstrat ca la tahistoscop timpul necesar pentru recunoasterea unui cuvant este cu ata mai mare cu cat este mai putin frecvent in limba. Dupa J.Bruner actul fundamental al perceptiei consta in confruntarea unui stimul actual cu trasee lasate de stimuli anteriori. Avand mai multe categorii de stimuli anteriori, cel actual este incadrat in unul din ei. Este vorba despre anumite scheme perceptive. Schema unui cuvant mai frecvent utilizat este mai usor regadsita decat schema unui cuvant mai rar regasit. Avem scheme mai mult sau mai putin disponibile, mobilizabile. Disponibilitatea shemelor, gradul de incertitudine in fata unui stimul depend de experienta anterioara a fiecarui subiect, ceea ce explica diferentele individuale in asemenea experiente. Pierderea semnificatiei : agnozia obiectelor Nu cunoastem, la ora actuala, intr-o forma exacta mecanismele neurofiziologice ale perceptiei obiectelor. Se poate constata doar ca anumiti bolnavi devin incapabili de a recunoaste vizual semnificatia obiectelor, cu toate ca receptorii senzoriali functioneaza normal. Aceasta tulburare poarta denumirea de agnoza a obiectelor. Se cunoaste un mare numar de agnozii in perceptii. Agnoza obiectelor este asociata cu zona occipitala a cortexului. 2.3.C Perceptia spatiului si in particular, a distantei Printre mecanismele perceptive cele mai importante pentru adaptare se afla cele referitoare la spatial in care situam obiectele, in care controlam miscarile si deplasare noastra. Nu trebuie san e ceem iluzia ca perceptia spatiului nu inseamna decat in forma simpla dimensiunile de sus-jos, dreapta-stanga iar achizitia elementului de aproape-departe este mai tarzie, sprijinindu-se pe primele doua. In fapt figurile plane sunt degenerari ale unui spaiu tridimensional. In fapt perceptia spatiului presupune integrarea unor informatii multiple. Unele sunt exteroceptive: provin de la receptori care sunt in mod obisnuit stimulate de catre stimuli exteriori (camp visual,auditiv, tactil). Altele sunt proprioceptive:ele provin de la receptori care sunt in mod obisnuit stimulate prin activitatea propriilor organe cum sunt muschii si anexele lor (informatii referitor la deplasarea partilor corpului) si urechea interna (informatii referitor la deplasarea corpului si a pozitiei sale in raport cu verticala). 2.3.1.Innascut si dobandit in perceptia spatiului Perceptia spatiului pune in functiune “precablaje” structurate in mod innascut. Cercetarile au evidentiat inca la animale structuri nervoase innascute constituind „detectori de caracteristici”. Asemenea detectori exista nu doar pentru forme ci si referitor la distante. . La om copilul se naste cu un sistem nervos inca imatur si este mai dificil de a disocia ceea ce se datoreste maturizarii si eea ce se poate atribui interactiunilor cu mediul in timpul acestei maturizari. Chiar daca exista argumente serioase referitor la existenta precablajelor, care reprezinta substratul mecanismelor perceptiei mspatiului, rolul exercitiului ramane esntial. Precablajele pot sa-si piarda definitiv capacitatea functionala daca nu sunt utilizate la timpul oportun. 6 S-a demonstrat, de asemenea, experimental, ca mecanismele perceptiei spatiului vizual pastreza o uimitoare plasticitate la adult. In acest sens se efectueaza experimente cu ochelari care deformeaza perceptia, de exemplu inverseaza directia sus-jos. Daca ochelarii sunt purtati un timp suficient, subiectul percepe corect o imagine retiniana inversata. Rolul actiunilor si al motricitatii pare sa fie deosebit de important in aceasta reorganizare vizuala si vizual-motrica. De exemplu, purtand ochelari prismatici vede un plumb de la un fir cu plumb ridicandu-se. Daca sesizeaza firul , el va percepe brusc schimbarea, plumbul va aparea coborand. 2.3.2. Constructia spatiului la copil, dupa Piaget Piaget astudiat cu precizie mecanuismele care permit controlarea actiunilor in spatiu, apoi reprezentarea relatiilor spatiale. Primele observatii le-a facut asupra propriilor copii(1936,1937). Lucrarile experimentale ulterioare nu fac decat sa imbogateasca modelul initial. Observatiile si experientele lui Piaget evidentiaza doua categorii de spatiu: spatiu de actiune (pana la 18 luni)si sptiu reprezentativ ( dupa aceasta varsta). Spatiul de actiune este cel in care se situeazy obiectele cunoscute, cele care, asa cum am vazut, devin permanente.Coordinarea intre vedere si apucare se construieste acum. Dupa 18 luni copilul, progresiv “interiorizeaza “ actiunile, in absenta obiectelor percepute. Accesul la acest spatiu reprezentativ este legat astfel de paritia functiei semiotice,care consta in capacitatea de a evoca obiecte sau situatii care nu sunt percepute. In cursul edificarii spatiului de actiune (sau senzoriomotor)natura relatiilor este pur calitativa: raporturi de invecinare, separare, ordine, continuitate etc.Exista o ramura a geometriei care studiaza asemenea raporturi: topologia. Se poate spune de aceea ca de la inceput spatial copilului este topologic. Datorita motricitatii, manipularii obiectelor, spatial topologic evolueaza: copilul, prin manipulare constata ca forma unui obiect isi schimbva orientarea, poate coordona schimbarile de perspective. Provocate de aceste deplasari in raport cu obiectele. Aceste achizitii pot fi descries in termini de proiectii geometrice, adica operatii datorita carora se poate face corespondenta intre un punct in spatiu si un punct determinat pe o linie sau o suprafata. Ne aflam in fata unui spatiu proiectiv. In acelasi timp copilul este capabil sa sesizeze egalitatea a doua segmente de dreapta sau a doua unghiuri. De aceea spunem ca spatial copilului nu este numai proiectiv ci si Euclidian. Trecerea de la spatial topologic la cel proiectiv si Euclidian se poate realize gratie motricitatii prin miscari. Edificarea spatiului reprezentativ care incepe dupa 18 luni va dura 10 ani, in stransa legatura cu dezvoltarea inteligentei. Spatiul reprezentativ va fi si el la inceput topologic (pana la 7 ani) inainte de a deveni proiectiv si Euclidian, prin mecanisme asemanatoare celor din stdiul senzorio-motor (pana la 18 luni) Rezultatele lui Piaget au fost confirmate de experiente ulterioare, cu tehnici mai precise decat cele ale lui Piaget. 2.3.3. Indici utilizati in perceptia adancimi 7 Acesti indici sunt numerosi si de natura diferita. Printre factorii cu cea mai mare pondere referitor la perceptia adancimii trebuie mentionate miscarile si actiunile subiectului si informatia anterioara asupra obiectelor si situatiilor. Diferenta retiniana Cele doua retine(la distanta de 6-7 cm)nu inregistreaza aceleasi imagini ale unui obiect. Diferentele sunt mai puternice pentru obiecte apropiate decat pentru obiecte mai indepartate. Detectori de distanta “precablati” pot decoda aceste informatii, fapt dovedit experimental. Utilizarea acestui indice este pusa in evidenta in fotografiile “stereoscopice “. Dca se fac doua fotografii ale unui peisaj cu un aparat dublu, avand obiectivele la 6-7 cm distanta, si se prezinta fotografia din dreapta ochiului drept sic ea din stanga ochiului stang subiectul va percepe o fotografie “in relief”. Daca fotografiile sunt permutate, relieful este inversat, ceea ce a fost in fata va fi perceput in spate si invers. Dar obiecte foarte familiare rezista acestei inversiuni. De exemplu, o fata umana este perceputa in general cu relieful sau obisnuit, dup ace fotografiile sunt permutate.Este un exemplu de decizie perceptivaluata pornind de la informatii contradictorii: experienta anterioara a subiectului se impune asupra informatiilor obtinute prin decodarea mesajelor retiniene. Gradientii densitatii si texturii (gradient- cresterea sau descresterea a ceva in raport de o axa data) Imaginea retiniana devine din ce in ce mai mica atunci cand obiectul de marime constanta se indeparteaza. Aceasta datorita unor argumente de natura fizica. Mecanismele perceptive sunt prestabilite in functie de aceste fenomene fizice. Se interpreteaza drept indepartare miscarea obiectelor. J.J.Gibson descopera, mai recent, o alta interpretare, referitoare la suprafata: gradientul de densitate si textura. Suprafetele pe care le percepem nu sunt aproape niciodata perfect netede. Ele prezinta in general o succesiune de elemente, de microsuprafete: placi de parchet si pavaj, crapaturi ale pamantului, fire de iarba urzeala de tesatura. Radiatiile luminoase care ajung pe retina sunt reflectate de aceste suprafete cu intensitate difeerita: o alternanta de intensitate care reprezinta textura optica. Densitatea acestei texturi se datoreste alternantei elementelor mai apropiate (rare si mai mari)si mai indepartate (mai dese si mai mici). O asemenea variatie poarta denumirea de gradient de densitate si textura. Importanta experientei referitoare la obiectele percepute Intre diferitele interpretari posibile referitoare la informatiile ce le primim mecanismele perceptive fac o alegere.. Daca obiectul nu este recunoscut drept familiar se va utilize un gen de experienta relativ la obiecte in general, un fel de pariu. S+au facut o seama de demonstratii experimentale in acest sens (A.Ames, W.H. Itelsson, F.P.Kilpatrick,1951). Este solicitata vederea monocolora, ochiul fiind imobil, pprivat de elemente ale paralaxei binoculare si ale paralaxei de miscare. S-a pus in evidenta strategia mecanismelor perceptive referitor las luarea deciziei in situatie de incertitudine. Doua baloane sunt plasate la aceeasi distanta de observatory intr-un spatiu obscure. Fiecare dintre ele poate fi umflat diferit si luminat diferit. Daca baloanele au aelasi diametru si sunt laminate diferit, cel luminat mai tare va aparea mai apropiat. Daca baloanele au 8 aceeasi luminozitate dar marime diferita cel mai mare va aparea mai apropiat. Marirea luminozitatii si a diametrului sunt foarte usor interpretate ca o apropiere. O actiune exercitata de catre observatory asupra materialului observat sau deplasarea in alt punct ii aduc informatii complementarecare ii sunt necesare pentru ca aceste perceptii sa se modifice sa se corecteze. Este vorba despre un functionalism probabilist(Brunswik). In fiecare situatie perceptia ne ofera cele mai bune informatii pentru a ne ghida actiunea. Aceasta pentru situatia in care dispunem de numerosi indici perceptive si de o cunoastere anterioara a obiectului perceput. Exactitatea ipotezei despre obiect se traduce prin eficacitatea actiunii. In cazul in care ipoteza este eronata, informatiile obtinute despre esecul actiunii sunt imediat integrate in elaborarea unei perceptii care se modifica si care va servi la un nou pariu. CONTEXTE Perceptia trebuie inteleasa ca un mechanism reglator al actiunii adaptative.Ca atare nu putem neglija contextual in care aceasta actiune se inscrie. Actiunea cuprinde in fiecare moment anticipari, asteptari, organizari in functie de scopul actiunii. Mecanismele perceptive vor tine seama de aceste asteptari, atitudini, dirijate catre scopuri determinate de trebuinte, motivatii, interese al subiectului. Actiunea comporta aspecte de aparare contra unor perturbatii care+I pot impiedica desfasurarea. Mecanismele perceptive vor filtra anumite informatii care pot introduce asemenea perturbatii. Intreaga actiune a individului depinde de ceea ce este acest individ in particular de ceea ce-I este in mod constant characteristic. Functionarea mecanismelor perceptive se va integra intr+'-o personalitate individuala. Insa toate aceste aspecte ale contextului “individual” se inscriu, la om , intr-un context social, in cadrul caruia, de fapt, aceste actiuni se deruleaya. Mecanismele perceptive vor integra aspectele sociale ale situatiei. 3.1. Contexte individuale Am vayut ca exista scheme perceptive, potrivit carora un cuvant mai frecvent utilizat intr-o limba va fi mai usor recunoscut (J.Bruner). Aceasta schema perceptive este mai mult sau mai putin disponibila in raport de intregul context in care ea se insereaza, inainte ca informatia aadusa prin mesaje senzoriale sa fie introdusa in mecanismele perceptive. Aceasta structurare pregatitoare orientate a mecanismelor perceptive constituie o atitudine perceptiva. 3.1.1. Trebuinte Intr-un experiment se prezinta subiectilor , la tahistoscop, fotografii de alimente, amestecate cu alte fotografii. Subiectii se abtin de la mancare. In timpul celor 4 ore de abtinere de la mancare se constata ca fotografiile de alimente sunt percepute din ce in ce mai usor in raport cu alte fotografii . Dupa primele 4 ore se petrece un fenomen invers: pragul perceptiei fotografiilor de alimente se ridica deci sensibilitatea scade. In alt experiment subiectilor li se prezinta silabe fara semnificatie dintre care, unele, sunt urmate de un soc electric. Pentru o grupa de subiecti socul poate fi evitat daca silaba ese recunoscuta cu usurinta. .La aceasta grupa pragul sensibilitatii cutanate 9 coboara. Pentru o a doua grupa socul nu poate fi evitat. In acest al doilea caz, dimpotriva, pragul perceptiei se ridica si sensibilitatea scade. Dorinta de hrana, dorinta de a evita socul electric (neplacut), face disponibile, activeaza, scheme ce permit sa fie satisfacute. Insa daca adaptarea esueaza sau este imposibila apare o insensibilitate selective fata de stimuli care produc neplacere. Se poate vorbi in acest sens de aparare perceptive. 3.1.2. Apararea perceptive Aceasta forma de aparare a fost observata pentru cuvinte tabu. Daca se prezinta subiectilor cuvinte care denumesc obiecte sau actiuni sexuale care sunt dezavuate social, impotriva carora ei lupta inconstient, se constata ca pragurile de recunoastere masurate la tahistoscop sunt mai ridicate pentru asemenea cuvinte decat pentru alte cuvinte neuter. Putem spune ca asemenea cuvinte sunt impinse in inconstient si se intampina rezistenta pentru a le putea readuce in constiinta. 3.1.3.Subceptia Stimulul susceptibil de a fi perturbator sau traumatizant poate fi recunoscut mai tarziu decat altii printr-un fel de insensibilitate selective. Trebuie sa admitem in acest caz o recunoastere anterioara perceptiei propriu zise, acest process fiind denumit subceptie. 3.1.4. Psihologia diferentiala a perceptiei Organizarea perceptive depinde astfel de experientele anterioare ale subiectului, de dorintele sale, de motivatiile saqle, de mecanismele de aparare. Aceste particularitati nu depend numai de context si schimbari ale situatiei actuale. Ele sunt dependente si de caracteristici proprii subiectului, particularizandu-se. Putem analiza perceptiile unui subiect in raport cu cele ale altuia (altora). In acest fel vom putea constata ce este individual, particular si ce este general. Prin intermediul unor procedee matematice (statistice), analiza factoriala s-au pus in evidenta de catre L.L.Thurstone factori in raport de care se realizeaza perceptia.S-u mentionat in acest sens factori de viteza, apoi usurinta cu care poate sa trateze la fel doua configuratii diferite precum si un factor referitor la iluziile perceptive. Alti psihologi, printre care H.A.Witkin cauta sa stabileasca raporturi intre modul de a percepe si trasaturile personalitatii. Se constata diferente individuale constante in ceea ce priveste orientarea spatiala: unii subiecti comit erori mai importante decat altii. Primii sunt mai dependenti uin ceea ce priveste campul (perceptiei) decat ceilalti.Acest factor este in fond unul de diferentiere asubiectului in raport cu mediul sau perceptiv. Dar aceasta diferentiere se realizeaza si in privinta mediului familial si social. Subiectii care tind sa se diferentieze de campul perceptiv se vor diferentia si in privinta mediului familial si social. Subiectii mai diferentiati tind sa aiba un demers intelectual mai analitic, sa perceapa mediul lor si experientele in acest mediu mai putin global, sa aiba despre propriul corp o reprezentare mai articulata, sa se apaere impotriva anxietatii printr-o analiza „intelectuala”a situatiilor in masura mai mare decat prin refuzul global de a le percepe. Toate aceste caracteristici tind sa se grupeze, sa coreleze. Se poate spune ca ele constituie stilul cognitiv al subiectilor, adica organizarea si modalitatile generale de functionare a proceselor prin care fiecare subiect dobandeste si elaboreaza informatii referitor la ceea ce il inconjoara. Printre altele s+a constatat ca gradul de diferentiere creste cu varsta pana la 14 ani, ca el 10 este in medie mai mare la baieti decat la fete. Se presupune ca una dintre cauzele diferentelor individuale trebuie cautata in practicile educative din familie. 3.2. Contextele sociale, influenta lor asupra perceptiei a ceea ce ne inconjoara Contextul social este implicat in reactiile de raspuns prin care se realizeaza adaptarea, atat in cazul omului cat si al animalelor. Perceptia fiind mecanismul de reglare a raspunsurilor adaptative, nu trebuie sa ne mire faptul ca informatiile referitoare la contexte sociale joaca un rol important in constructia perceptiva. Influentele exercitate de catre contextul social pot fi diferentiate in doua niveluri: - un nivel macrosocial, al societatii globale, un nivel microsocial, cel al grupurilor restranse: clasa de elevi,echipa de munca,echipa sportiva,grupa de gradinita etc. Societatea globala Contextele sociale nu modifica mecanismele fiziologice, semnalele electrice codate si recodate de catre sistemul nervos.Insa aceste contexte sociale au o actiune asupra schemelor perceptive. In acest sens este mentionat un experiment efectuat de catre I.S.Bruner si C.C.Goodman: monede (bani) avand acelasi diametru cu discuri de carton, par mai mari si aceasta supraevaluare este mai accentuata la copii saraci decat la copii bogati. Grupe restranse Se efectueaza experimente cu grupuri restranse, in laborator. Bineinteles, concluziile nu pot fi generalizate asupra societatii globale. Un exemplu in acest sens: unui grup de 5 ssubiecti i se prezinta timp de 5 secunde un carton pe care s-au lipit 80 de buline maro. Li se cere sa precizeze cu cea mai mare exactitate posibila numarul de buline. Dupa ce si-au scris evaluarea li se cere sa citeasca cu voce tare estimarile. Li se cere apoi o a doua evaluare. Se constata ca subiectii, la al doilea raspuns, tind sa se apropie de media primelor raspunsuri. Se pare ca aceasta medie este atractiva intrucat ea apare ca un potential acord. In acest tip de sarcina intra in joc obisnuinta de a trai impreuna, „negocierea” intre memebrii grupului experimental care de fapt traduce relatii de coeziune sau de dominanta care exista intre subiecti in vioata obisnuita. „negocierea” inseamana un fel de „contract” social de perceptie. Aceasta „negociere” este de asemenea si una intraindividuala intre informatii ccontradictorii furnizate de receptori, diferitele interpretari posibile, dorinte si tendinte ale subiectului, perspectivele de actiune. Componentele sociale ale constructiei perceptive sunt importante. Dar ele intra in contextul mai larg al „negocierii” interne, propriu fiecarui individ. 3.3. Peceptia mediului social Cand vorbim de „perceptie sociala” trebuie sa luam in considerare influentele contextului social asupra perceptiei mediului inconjurator: obiecte socialeprezente, actuale cum sunt spatiul in care se afla subiectul, mediul invecinat, fata persoanei observate, reprezentarea pe care subiectul si-o face despre o persoana, un grup sau o institutie. Perceptia obiectelor sociale In ce sens vorbim de „obiecte sociale”? Putem intelege obiecte care ne inconjoara in general dar care capata o anumita semnificatie in raport de altii. Astfel, spatiul poate fi perceput din punct de vedere social, obiectele care, de asemenea, au o semnificatie sociala perceptia fetei si a altuia. Perceptia sociala a spatiului La numeroase specii de animale fiecare individ percepe un anumit teritoriu ca fiind al sau (sau fiecare pereche). Etologistii au studiat cum este determinata aceasta intindere: cum se face cucerirea sau apararea (prin conduite agresive, simbolice sau reale), cum se marcheaza prin „semne”. Exista cateva indicatii a unei perceptii sociale a săpatiului social la om. Intr-un loc public anumite conduite traduc tendinta de a apara un spatiu person al. Distanta la care se situeaza spontan doi interlocutori depinde in parte de raporturile lor sociale: ea este mai 10 mare daca nivelurile sociale sunt diferite decat daca sunt egale. Repartizarea persoanelor in jurul unei mese depinde intr-o anumita masura de relatiile care se stabilesc intr-o imprejurare (conversatie, cooperare, competitie). Perceptia fetei umane Observatiile genetice si patologice permit sa se stabileasca precocitatea si specificitatea perceptiei fetei umane. La noul nascut diversi indici demonstreaza un interes precoce legat de fata umanaȘ timpul de fixare, bataile inimii, surasul. Exista argumente serioase ca in jur de 4 luni fata si stimularile tactilo-kinestezice, auditive, olfactive care i se asociaza se constituie ca o structura perceptiva specifica care nu se observa la alti stimuli la fel de stralucitori, complecsi si simetrici. Aceasta specificitate la varsta mentionata nu se asociaza cu satisfacerea trebuintei de foame, deoarece reactiile nu apar la prezentarea biberonului, nici la aparitia specifica a fetei mamei (raspunsurile se declanseaza la orice fata umana). Anumiti autori vad in figura umana un declansator innascut al xcomportamentului, comparabil cu ceea ce etologistii au descoperit la animale. Nu exista aici o contradictie in a incadra o ipotezan a caracterului innascut pentru o perceptie careia ii subliniem importanta sociala. Anumite boli prezinta un mod particular de agnozie vizuala ce afecteaza specific recunoasterea fetei umane. Aceste persoane nu pot identifica persoane cunoscute numai prin intermediul perceptiei vizuale a fetei. La fel nu pot recunoaste fotografiile acestor fete. Aceste tulburari se leaga de emisfera dreapta a creierului. Reprezentarea obiectelor sociale Daca admitem cu J.Bruner ca perceptia actuala a unui obiect consta in a-l clasa intr-o categorie definita printr-o schema perceptiva, vom intelege ca intreaga perceptie este o confruntare intre un anumit ansamblu de informatii actuale si o serie de scheme, de reprezentari cu care informatiile actuale sunt comparate. Acelasi mecanism se aplica si referitor la obiectele sociale. Teoria lui J.Piaget J.Piaget si colaboratorii Centrului de Epistemologie genetica din Geneva au studiat invatarea structurilor logice la copil.- Problema epistemologica care se pune este daca punctul de vedere apriorist sau empirist furnizeaza un cadru explicativ satisfacator privind originea gandirii logice sau este posibila depasirea acestei opozitii. Apriorismului ii corespunde ipoterza ca structurile logice sunt innascute si ca ele sunt rezultatul maturizarii, independent de achizitiile mediului. Empirismului ii corespunde, dinpotriva, ideea ca structurile sunt in intrgime furnizate de mediu. De fapt invatarea nu este explicabila nici prin una nici prin cealalta din aceste doua ipoteze. Ea apare ca o constructie complexa in care ceea ce este primit de la obiect si ceea ce este adus de subiect sunt indisolubil legate. Aceasta critica si aceasta propozitie sunt sustinute si precizate printr-un mare numar de lucrari experimentale ce reprezinta o buna parte a lucrarilor Centrului de Epistemologie Genetica. 1. INVATAREA Invatare, apprenissage, Learning - definitie: 1. La individ, modificarea capacitatii de a realiza o sarciana sub efectul interactiunii cu mediul, 2. In stiintele educatiei, modalitate de achizitionare a cunostintelor, competentelor sau aptitudinilor. Teoriile invatarii Teoriile invatarii au facut obiectul a numeroase carti, studii, articole. In linii mari, toate ideile despre invatare, simplificand lucrurile, pot fi impartite in doua orientari: teorii stimul raspuns (S-R) si teorii cognitiviste, cu alte cuvinte invatarea ca deprindere sau invatarea cunoasterii. Teoria stimul-raspuns Se numesc astfel intrucat mecanismul invatarii este fundamentat pe legatura care se stabileste intre un stimul sau o situatie si raspunsul dat de subiect. O asociatie (legatura) din ce in ce mai puternica intre stimul si raspuns se formeaza avand drept consecinta satisfacerea unor trebuinte, reducerea unei tensiuni cauzate de o trebuinta. Aceasta orientare este urmata de I.P.Pavlov, E.L. Thorndike, sau J.B.Watson. Aceasta orientare se preteaza la ipoteze explicative fiziologice, dar nu poate oferi o explicatie satisfacatoare pentru situatii de invatare complexa. Chiar teoriile S-R au evoluat incercand sa explice aceste situatii complexe. O asemenea teorie este cea a lui Clark Hull (1884-1952). Teorii cognitiviste Teoria lui Edward Tolman (1886-1959) Teoria lui J.Piaget Divergentele teoretice privind invatarea nu s-au incheiat. Fiecare din cele doua puncte de vedere este utilizat in continuare. Mai putin teorii de un inalt grad de generalitate si poate mai mult teorii delimitate de un anumit domeniu. Progrese mari s-au realizat pornind de la C.Hull referitor la modele matematice in psihologie. Se pot aminti in acest sens modele stochastice (modelul este stochastic atunci cand se exprima in termeni de probabilitate: un anumit eveniment este mai mult sau mai putin probsbil decat altul. De exemplu, o noua intarire va face mai probabil aparitia unui raspuns conditionat.Acest caracter doar probabilist al legsturii (si nu determinist) nu deriva din imperfectiuni de experimentare sau de masura). El traduce o realitate a psihologiei. O alta evolutie tinde sa indeparteze ideea unei singure teorii generale a invatarii care poate fi adevarata. Se admite ca sarcini diferite pot sa puna in joc mecanisme diferite ale invatarii. De asemenea ca indivizi diferiti pot invata aceeasi sarcina prin mecanisme diferite.. Ca si faptul ca mecanismele pot sa nu aiba toate aaceeasi eficacitate. In sfarsit, o teorie poate postula un proces de invatare utilizand in faze diferite si succesive mecanisme care, considerate izolat, puteau fi inserate in perspective generale divergente. De asemenea, mai putem observa o tendinta de a distinge nivelul unei teorii generale a conduitelor si nivelul local. Edificarea unei teorii generale a conduitelor apare la majoritatea psihologilor ca o sarcina prematura in starea actuala a stiintei lor. La nivel 2. local, cel al domeniilor si experientelor particulare, alegerea unui model teoretic primeste un alt sens. El poate fi diferit in raport de conditiile experimentale. Aspecte psihofiziologice ale innvatarii O metoda larg utilizata in acest sens consta in ablatia sau restrangerea unei zone din creierul animalului prin termocoagulare cu ajutorul electrozilor si constatarea unor consecinte in planul invatarii. Metoda nu este lipsita de neajunsuri. Consecintele distrugerilor nu pot fi intotdeauna controlate, altele sunt ireversibile. Se mai poate proceda prin refrigerare sau aplicarea locala a unui tratament chimic sau mecanic. Dar asa cum am vazut intervine dinamica intregii activitati a scoartei care poate suplini unele zone. O alta metoda consta in inregistrarea activitatii electrice a diferitelor parti ale creierului prin implantarea unor electrozi fin care nu produc leziuni importante. Majoritatea acestor metode nu sunt utilizabile decat pe animale de experienta, incepand cu nevertebratele si termionand cu maimutele superioare. Pe de alta parte sunt cercetate modificari la nivelul celulei nervoase si mai ales sinapsele, in cadrul activitatii de invatare. Invatarea la nivelul neuronului si sinapselor Invatarea la nivelul neuronului se realizeaza prin intermediul sinapsei. La nivelul sinapselor rezida fundamentul biologic al invatarii. Ea consta, fara indoiala, intr-o facilitare a transmiterii impulsurilor nervoase intre doi neuroni consecutivi. Dar pentru ca aceasta facilitare sa se realizeze trebuie sa existe un circuit nervos inchis (bucle) care se autointretine : daca dentritele neuronului A sunt in contact cu neuronul B a carui proprii dentrite se aplica pe A, intregul impuls emis de A va facilita descarcarea lui B care, la randul lui va declansa un nou raspuns a lui A (circuit „reverberant”). Modificari biochimice in sinapsele cailor nervoase imprumutate de potentialele evocate in cursul conditionarii au fost , de asemenea, descrise. Este vorba de formarea in cursul invatarii a unor proteine specifice a caror actiune facilitatoare se poate explica in mai multe feluri. Problema de a sti daca aceste fenomene sunt sau nu specifice invatarii nu este complet lamurita. Invatarea la nivelul structurilor cerebrale Rolul scoartei cerebrale pare sa fie esential in invatare. Pavlov si cercetari ulterioare au demonstrat-o. Dar s-au format reactii conditionate si la caini decorticati. Legaturi subcorticale sunt, de asemenea, posibile. S-a demonstrat formarea reactiilor conditionate la soboilani ce aveau o parte din cortex distrusa. Potrivit lui K.L.Lashley exista posibilitatea suplinirii de catre arii nedistruse din cortex (1950). La om, observatii facute la bolnavi cu leziuni in cortexul senzorial, cortexul „de asociatii” (care se intinde intre aria senzoriala si motrica, in regiunea frontala a cortexului), cortexul temporal si un ansamblu de structuri subcorticale nu au evidentiat structuri cerebrale specifice pentru invatare. Tulburarile in invatare se datoresc in fapt zonelor afectate. Inregistrarea activiatii electrice a creierului nu ne poate face sa diferentiem invatarea de atentie, frustratie, satisfacerea unei trebuinte. 3. Psihologia diferentiala a invatarii Proprietatile generale ale proceselor de excitatie si inhibitie au fost abordate de I.P.Pavlov. El observa diferente notabile intre cainii supusi experientelor.Aceste diferente sunt puse pe seama celor doua proceswe nervoase fundamentale: excitatia si inhibitia cu cele trei proprietati pe care le poseda: forta, echilibru, mobilitate Pornind de la aceste procese si calitati, Pavlov stabileste patru tipuri de sistem nervos. Aceste proprietati ale sistemului nervos sunt puse in slujba unor clasificari ale personalitatii: temperamente, intro-extraversiunea lui H.J.Eysenck. Factori ereditari si factori de mediu In ce priveste invatarea labirintului de catre sobolani s-a demonstrat ca originea diferentelor individuale este dubla. Ele sunt atribuit e in parte ereditatii are poate fi strict controlata prin metode sistematice de selectie si in parte posibilitatilor de exersare in cursul dezvoltarii.Acesti doi factori interactineaza. Efectele mediului variaza in raport de genotip, adica dupa potentialitatile ereditare a caror purtator este. Influenta ereditatii asupra invatarii a fost pusa in evidenta prin doua metode: compararea intre diferite specii sau linii, pe de-o parte, metode de selectie pe de alta. Diferentele dintre specii se datoresc sistemului nervos. Mai interesant este sa se compare diferentele dintre doua tulpini diferite , de animale din aceeasi specie. Astfel au fost comparate doua loturi de soareci: unul neselectionat, compus din animale al caror genotip nu este identic si un lot format din soareci selectionati, cu omogenitate genetica, obtinut prin incrucisare intre frati si surori si parinti si copii (linii cosangvine). Performantele animalelor din aceeasi linie cosangvina sunt mai omogene decat cele ale tulpinii neselectionate, in sanul careia anumiti subiecti invata mai repede decat altii. Doua linii pot fi selectionate in functie de capacitatea de a invata un labirirnt. Pornind de la 142 sobolani, timp de 7 ani au fost incrucisati cei care comiteau putine erori pe de-o parte, si cei care comiteau multe erori, pe de alta.. Acelasi procedeu s-a aplicat generwatie de generatie in conditii riguros identice. S-au obtinut doua linii:S1 si S3, extrem de diferite in ce priveste capacitatea de a invata labirintul.S-a constatat ca agentul chimic joaca un rol in transmisia sinaptica, acetilchrolina nu prezinta acelasi procent de concentratie la cele doua linii. Influenta exercitiului asupra creierului s-a cercetat de asemenea.. S-au ales aleator trei grupe intre care nu existau diferente genetice. Animalele dintr-o grupa au fost crescute in conditii obisnuite: trei animale intr-o cusca, fara amenajari deosebite. Animalele din alta grupa au crescut in conditii „saracite”: un singur animal in cusca. La a treia grupa conditiile au fost imbogatite: 12 sobolani intr-o cusca mare cu echipamente diverse: roti, galerii etc, permitand tot felul de exercitii. Dupa 80 de zile de asemenea conditii au fost sacrificate animalele si li s-a studiat creierul. Din punct de vedere anatomic animalele din a treia grupa in raport cu a doua au un cortex. INVATAREA 1. Conditionarea clasica sau pavloviana 1.1.Situatii experimentale 4 O metoda experimentala simpla utilizata pentru a studia invatarea o datoram fiziologului rus I.P.Pavlov (1849-1936) Prin intermediul acestei metode s-au putut observa legi, s-au definit notiuni si s-au construit ipoteze care au permis sa se faca progrese in toate formele de invatare. Faptul in sine consta in a face un caine sa saliveze la auzul unui metronom. Experimentul consta in urmatoarele: sunetul metronomului, stimul neutru (S) este insotit de introducerea prafului de carne (S.N.) in gura cainelui. Se va produce salivarea (R.N.). Repetand sunetul metronomului cu praful de carne, dupa un numar de asemenea operatii se va obtine salivarea numai la auzul sunetului de metronom, fara S.N.. Astfel, acest sunet va deveni stimul conditionat (S.C.) iar salivarea va deveni reactie conditionata (R.C.). Se procedeaza in felul urmator: practicam o incizie in falca animalului (fistula) ce permite colectarea picaturilor de saliva, ce pot fi numerate. - Se verifica daca un stimul este neutru (S), daca nu provoaca o reactie pe care vrem sa o conditionam. Sunetul metronomului va produce o reactie de orientare pe care Pavlov o numeste “Ce este asta?” (intoarce capul, ciuleste urechile) darn u saliveaza (R.O.). R.O.dispare dupa cateva repetari. -Se verifica daca S.N. produce R.N.:praful de carne depus printr-un tub in gura cainelui produce salivarea. Spre exemplu daca animalul este satul reactia nu se produce. - Apoi incepe experimental propriuzis: la fiecare prezentare a sunetului (S), dupa 3 secunde se prezinta praful de carne (S.N.). Aceasta operatie se numeste intarire , S.N. este intaritorul. Din repetare in repetare S.N. intareste capacitatea stimulului de a se transforma in S.C. Dupa a cincea prezentare a S.C. apare salivatia inainte de părezentarea S.N.. O legatura conditionata s-a stability intre S. si R.N.. Ele s-au transformat in S.C. si R.C. Experienta trebuie sa se desfasoare in conditii strict controlate pentru ca alti stimuli accidentali san u perturbe desfasurarea , adica sa aiba rol de S.C. (prezenta experimentatorului, zgomote, umbre, mirosuri). Asemenea legaturi se pot stabili la animale inferioare pe scara zoological: planaria, mici viermi plati, cu system nervos simplu ca si la om. Dificultati se intampina si intr-un cay si in altul. La planaria un soc electric (S.N.) produce intoarcerea capului sau contractia corpului (R.N.). O lumina brusca poate servi drept S. Dificultatea apare datorita repertoriului redus de comportamente. Raspunsul de intoarcere a capului sau contractie a corpului (R.N.) apare tot mai frecvent la lumina pe masura repetarilor intaririi. S s-a transformat in S.C. iar R.N. in R.C. La om dificultatile sunt de alta natura. Ele tin de complexitatea mecanismelor de control a reactiilor. Spre exemplu, reflexul palpebral. Raspunsul neconditionat poate fi considerat reflexul palpebral (R.N.) la jet de aer aplicat pe cornee (S.N.). S se poate utilize un sunet. Dupa un numar de repetari, numai sunetul produce contractia pleoapelor. S s-a transformat in S.C. iar contractia pleoapelor din R.N. in R.C.. Dar apare aici si clipitul preventive, inaintea aparitiei sunetului. 5. 1.2.Legile observate Mecanismele conditionarii au caractere generale, cu valoare de legi.Se poate masura forta raspunsului conditional in raport de caracteristicile stimulului conditional (numarul de picaturi de saliva, timpul scurs de la aparitia S.C. pana la R.C.. In acest sens progresele realizate in obtinerea R.C. traduc de fapt progrese realizate in ceea ce putem numi invatare. Putem vorbi, si s-au stabilit in acest sens curbe ale invatarii. Forta raspunsului depinde partial de diferente individuale, precum si de anumite conditii in care se deruleaza prezentarea stimulului. Stimulul neutru trebuie sa preceada stimulul neconditionat (trei secunde in cazul conditionarii reflexului salivar la caine, secunda in cazul raspunsului palpebral la om). Stimulul neconditionat (S.N.) trebuie sa urmeze celui conditionat (S) sin u invers. Daca se lasa sa se scurga un anumit timp intre S si S.N., un timp aproape identic va tinde sa separe S.C. de R.C. ca si cum un blocaj, de inhibitie, a raspunsului se instaureaza intre S.C. si R.C. Forta R.C. tinde sa creasca da ca creste in intensitate sasu cantittate S.N. Ea este legata, de asemenea de intensitatea S.C., crescand odata cu ea pana la un anumit nivel. Daca stabilim o R.C. in mod independent pentru doi S.C. diferiti, prezentarea legata a celor doi S.C. produce pana la anumita limita R.C. mai puternica. In general, stabilirea R.C.este mai dificila daca prezentam cuplul S-S.N. foarte apropiati. Odata stabilita legatura conditionata poate evolua in anumite conditii: ea se poate generaliza la stimuli invecinati (generalizare) sau dimpotriva poate deveni mai specifica (diferentiere sau discriminare), dupa cum poate san u se mai manifeste (stingere). Stingerea Daca se prezinta de cateva ori doar S.C. singur, fara a fi urmat de S.N., R.C. descreste pana la disparitie. Legatura conditionata S.C.-R.C. nu este suprimata experimental s-a putut demonstra ca ea exista, doar raspunsul este blocat, inhibit. Rezistenta la stingere poate fi utilizata ca o masura a fortei legaturii conditionate.Aceasta regula are insa o exceptie interesanta. De exemplu, jetul de aer aplicat asupra corneei si stimulul..................este partial diminuata, adica stimulul sonor, S.C. este prezentat doar in 50% din cazuri, legatura se stabileste mai lent. O intarire partiala sistematica (stimulul conditional prezentat alternative, intarit sau nu in forma regulate) este urmat de o stingere mai rapida decat intarirea partial aleatoare (nici o regula in privinta aparitiei S.C.) Generalizarea stimulului O R.C. stabilita pentru un anum,it S.C. este evocate cu o forta atenuata de stimuli invecinati. Forta R.C. este cu atat mai slaba cu cat stimulul prezentat este indepartat de stimulul original. Diferentierea Daca prezentam doi S inruditi, apropiati iar pe unul il interim sip e altul nu, dupa un numar de repetari se va obtine o R.C. doar la stimul intarit. S-a obtinut astfel o diferentiere a celor doi stimuli. 6. Daca se prezinta animalului pentru discrimminare stimuli din ce in ce mai apropiati se poate provoca ceea ce Pavlov a denumit nevroza experimentala. Se prezinta un cerc si o elipsa cu forma variabila ce se apropie de cerc. La o anumita limita de apropiere a elipsei de cerc, animalul manifesta fata de cele doua forme apropiate, prea putin differentiate, un comportament dezordonat, o violenta agitatie, musca aparatul, se zbate. Aceste tulburari pot persista si dupa terminarea experimentului. In concluzie - Pavlov ofera un model potrivit cunostintelor din vremea sa - in care legatura dintre S.C. si R.C. se explica printr-un process de formare a unei impresii exercitate asupra sistemului nervos, realizarea in scoarta cerebrala a unei legaturi intre centrul receptor al S.C. si centrul receptor al S.N. Aceasta impresie poate fi utilizata drept mod de explicare a legaturilor sinaptice asa cum o vede Hebb: excitarea primului centru (S.C.) se transmite celui de-al doilea declansand raspunsul, la fel ca si perceptia afectiva a stimulului neconditionat (S.N.). Generalizarea se explica, dupa Pavlov, printr-o iradiere a excitatiei catre centrii receptori invecinati celui efectiv excitat. Intervine in aceeasi raza inhibitia care la fel ca si excitatia pe caile nervoase ale cortexului sis a iradieze, sa se stinga sau sa se diferentieze. Intervine, de asemenea, pe langa iradiere un process de concentrare. Cunostintele au evoluat in sensul extinderii acestor legi si referitor la raportul intre cortex si subcortex. - Pornind de la ipotezele lui Pavlov, C.L.Hull elaboreaza un model de un tip nou. Ca si la Pavlov, se vorbeste de excitatie si inhibitie. Dar aceste notiuni sunt de alta natura. La Pavlov sunt sugerate de observatii si de constatari asupra fenomenelor fiziologice. La Hull ele sunt definitii abstracte, formule, nefiind altceva decat postulate Aceste postulate nu se verifica............ ci prin intermediul unor formulari matematice, avand ambitia de a trata in acest mod toate situatiile de invatare. 2. Invatarea instrumentala In situatiile conditionarii clasice intarirea nu depinde in nici un fel de activitateaa subiectului: praful de carne soseste in gura cainelui la initiativa experimentatorului. In cazul conditionarii instrumentale, dimpotriva, subiectul trebuie sa efectueze o anumita actiune, pentru a obtine o intarire pozitiva (recompensa) sau o intarire negativa (pedeapsa). Acest raspuns este instrumentul de care dispune subiectul pentru a exercita o influenta asupra suitei de evenimente si el trebuie sa-l invete pentru a-l utiliza. Acesta este motivul pentru care aceasta invatare este considerata invatare sau conditionare instrumentala. Situatii de acest gen sunt foarte numeroase. In laborator ele sunt pe cat posibil simplificate. Exemple: un sobolan este eliberat la capatul unui culoar rectiliniu, pe care el trbuie sa-l strabata pentru a gasi la cealalta extremitate hrana. Se inregistreaza durata deplasarii. 7 Un animal este inchis intr-o cutie cu doua compartimente. Daca primeste un soc electric intr-un....... poate scapa sarind in celalat. El poate evita socul la auzul unui sunet sau la o lumina, cand poate sari in celalalt compartiment. Modelul cel mai obisnuit este cutia lui Skinner: un animal inchis intr-o curte poate obtine hrana apasand un levier sau lovind cu ciocul o placa. Este vorba despre despre ceea ce B.F.Skinner numeste „conditionare operanta” sau „skinneriana” . In fond se stabileste o legatura intre stimul si raspuns intr-o inlantuire a legasturilor stimul-raspuns. Este vorba despre forme de modelare a comportamentului, de dresaj, de invatare. A recita un numar de silabe nu inseamna altceva decat o inlantuire de stimuli care vor determina raspunsuri. Fiecare raspuns este determinat de un stimul anterior. In alte situatii se impune discriminarea intre mai multi stimuli si furnizarea unui raspuns adecvat la fiecare dintre ei, ceea ce introduce complexitatea. In sfarsit, se utilizeaza experimente in care inlantuirea si discriminarea sunt combinate: labirinturi complexe in care subiectul trebuie sa invete sa discrimineze pentru a obtine hrana sau a evita stimulul neplacut. 3.Conditionarea sau invatarea operanta Cutia lui Skinner introdusa in 1930 nu este decat o situatie de invatare instrumentala printre altele. Insa ea a permis prin posibilitatile pe care le ofera, un studiu mai precis a raspunsurilor, a legaturii intre raspuns si intarire. Cand se utilizeaza aceasta tehnica spunem ca este vorba despre conditionarea sau invatarea opertaiva. Raspunsul eficace este bine delimitat. Conditiile experimentului sunt precis controlate: lumina, ventilatie, dezodorizarea cutiei, experimentul se poate prelungi in afara prezentei experimentatorului. Conditionarea operanta a fost utilizata si la om.S-a studiat perceptia la copii din a doua sapatamana de la nastere. I se prezinta un cub de 30 cm, la distanta de 1 m. Daca raspunde la acest stimul intorcand capul se ofera intarirea: apare experimentatorul care ii vorbeste, rade si il mangaie, pe urma dispare. O data R.C. consolidata se prezinta copilului alti trei stimuli: un cub de 30 cm, la 3 m distanta, un cub de 90 cm, la 1 m si un cub de 90 cm la 3 m (ultimul ofera o imagine retiniana identica cu primul). La care din acesti stimuli noi va raspunde identic cu eactia la stimulul vechi?. Rezultatele arata ca reactiile se generalizeaza la cuburi de aceeasi marime....... sau la cuburile plasate la aceeasi distanta, mai mult decat la cuburile care furnizeaza o imagine retiniana de aceeasi marime. Aceste rezultate pledeaza in favoarea tezei potrivita careia mecanismele perceptive referitoare la marimea obiectelor si distantei exista foarte timpuriu. In concluzie -legile conditionarii clasice pavloviene: achizitia, stingerea, generalizarea, discriminarea se pot regasi in.......................... Teoria lui Clark Hull ( Hilgard,E.,Bower, G, Teorii ale invatarii, Buc. ED,1974,p 142183) Conceptul central al teoriei sale este deprinderea. Majoritatea datelor cu privire la aceasta sunt imprumutate din experimentele asupra reflexelor 8. conditionate.Comportamentele unor complexe sunt derivate din formele elementare de invatare. Behavioristii iau in considerare, la inceput, doar cei doi factori implicati intr-un experiment S (input) si R (output) Acestia insa nu epuizeaza variabilele care intra in discutie. Experienta anterioara a subiectului, trebuintele sale, starea organismului in momentul experimentarii nu pot fi ignorate. De aceea intre S si R intervin O si avem S-O-R. Hull postuleaza anumite variabile intermediare sau constructii simbolice. Daca se stabilesc relatii matematice intre aceste postulate,constructii simbolice pe de-o parte, S si R pe de alta putem obtine noi informatii despre deprindere. Se porneste de la postulate, verificabile direct prin experimente. Stiinta este posibila prin verificare experimentala. Se porneste cu un nujmar de postulate a caror valabilitate poate fi demonstrata. Hull a pornit de la un asemenea set de postulate pe care si le-a notat in carnete. Intre 1902 si 1952 el a adunat 73 asemenea carnete. In ele gasim numeroase ipoteze (postulate) si planuri de experimente. Primul sau sistem formal cu definitii, postulate si teoreme apare in 1935. Acesta este extins in lucrarea „Teoria matematica-deductiva a invatarii mecanice”, publicata in colaborare (1940), apoi „Principiile comportamentului” (1943), „Probleme esentiale ale comportamentului” (1951) si „Un sistem de comportament” (1952). „Teoria matematica-deductiva a invatarii mecanice” este o lucrare greoaie, rarisim citata din acest motiv. Contine 18 postulate cu 10 corolare, 54 teoreme, cu 110 corolare si 8 probleme. Postulatele sunt prezentate mai intai in forma verbala, utilizandu-se termeni matematici familiari, apoi reformulate in notatii de logica simbolica si in final explicate prin ilustrari experimentale. Teoremele sunt enuntate, apoi demonstrate prin derivare din definitii si postulate si apoi, daca este posibil, supuse verificarii experimentale.. Multe din corolare au putut fi demonstrate experimental. Referintele se fac asupra memoriei mecanice, a silabelor fara sens. In ansamblu , C.Hull ofera o teorie sistematica a comportamentului prin intermediul simbolurilor matematice. Teoria lui Tolman (Hilgard,E, Bower, G., Teorii ale invatarii, Bucuresti, EDP 1974,p. 184-218) Edward Tolman este autorul unei teorii denumite a “sign-gestalt”-ului sau a structurilor semnificative. Dupa el comportamentul are un character molar sin u molecular: un act de comportament are proprietati distinctive, independent de componentele musculare, glandulare sau neuronale. Fenomenele fizice si fiziologice pe care se bazeaza comportamentul sunt diferite de acesta. Proprietatile descriptive ale comportamentului molar sunt caracteristicile cele mai generale ale comportamentului, observabile in mod obisnuit: 9 - in primul rand comportamentul este indreptat spre un scop (animalul vrea sa-si procure hrana, omul urca intr-un mijloc de locomotive, un artist interpreteaza o lucrare pentru a obtine aprecierea publicului. Comportamentul foloseste mediul ambient ăpentru atingerea scopului. Lumea care ne inconjoara reprezinta modalitati, instrumente, obstacole, ocolisuri in fata organismului. Modul cum organismul foloseste caile si uneltele oferite de mediu pentru a-si atinge scopurile caracterizeaza comportamentul molar. - Principiul celui mai mic efort: o preferinta pentru activitatile scurte si usoare, fata de ccele de durata si mai dificile. - Daca comportamentul este molar inseamna ca el este maleabil. Maleabilitatea comportamentului este opusa rigiditatii unor acte reflexe. A fi maleabil inseamna a putea fi invatat. Maleabilitatea mai inseamna amprenta scopului. Tolman ramane behaviorist. In triada S -O -R, O. este predilect in atentia sa incluzand procese cognitive si de atingere a scopului. Pentru aceasta el utilizeaza achizitiile gestaltismului. Invatarea ca alternativa la invatarea raspunsului Teoriile stimul-reactie esxplica invatarea prin faptul ca organismul este condos de catre stimuli interni si externi pe o cale prin care invata secventele corecte de miscari ce sa duca la.................... Dupa Tolman subiectul invata nu miscari ci semnificatii. Organismul invata relatii semnificative Invata o cale comportamentala sin u un model de miscare. Trei situatii aduc un sprijin puternic in favoarea alternativei invatarii semnificatiei. Acestea sunt experimentele de asteptare a recompensei, de invatare a pozitiei si de invatare latenta. I.Asteptarea recompensei Experiente pe animale au evidentiat faptul ca exista un fel de precunoastere sau expectative a obiectelor scop specifice.Alte obiecte scop produc semen de dereglare a comportamentului. In fata unei maimute exista doua cani. Animalul gaseste sub o cana banana, fruct preferat. Daca sub aceeasi cana se pune o foaie de salata maimuta refuza sa-si mai caute hrana preferata acolo unde s-a pus salata, cautand banana in alta parte. Acelasi lucru a fost observat si la sobolani, cand in cutia tinta la care ei ajung prin labirint gasesc samanta de floarea soarelui sin u terci de tarata. Ei nu vor mai urma calea labirintului unde ii asteapta samanta de floarea soarelui. 2.Invatarea pozitiei Experimentele asupra invatarii pozitiei demonstreaza ca subiectul nu se misca de la locul startului catre tinta potrivit unei secvente de miscari cum ar fi de asteptat dupa teoria intaririi ci reactioneaza in raport de conditiile schimbate, ca si cum ar “cunoaste” unde se afla obiectul Schema Intr-o varianta experimentala animalul gasea hrana intotdeauna in partea dreapta. Astfel, daca pleca din punctual N hrana se gasea in F2. Daca pleca din S in F1. In cealalta varianta hrana se gasea in acelasi loc, indifferent de punctual de start: de 10 exemplu in F1, deci o data trebuia sa faca un ocol la stanga, alta data la dreapta. S-a demonstrate ca grupul care se orienta dupa pozitie a invatat semnificativ mai usor. Un alt experiment consta in alegerea unei cai din mai multe in conditiile in care calea invatata este blocata. Exista trei cai pentru a ajunge la hrana. Animalul o invata pe cea mai scurta. Schema Calea 1 se blocheaza. Subiectul va allege calea 2. Daca punem un obstacol pe portiunea comuna a caii 1 si 2 animalul nu se va mai indrepta spre calea a 2-a ci va alege direct calea a 3-a. Sobolanul a actionat ca si cum ar fi fost in posesia unei scheme si nu potrivit unei deprinderi oarbe, in ordine ierarhica. 3.Invatarea latenta S+a dovedit experimental ca un animal poate invata prin explorarea labirintului fara sa fie recompensat cu hrana, astfel incat mai tarziu, cand se introduce hrana, performanta este mai buna decat a celor fara aceasta experienta si cateodata tot atat de buna ca si a sobolanilor care au beneficiat de mai multe incercari recompensate. Invatarea care a avut loc inainte de intarirea prin hrana a fost denumita latenta. Teoriile S-R, ale ale intaririi nu pot explica aceasta latenta. Explicatia lui Tolman este ca situatia nerecompensata a fost buna pentru invatarea relatiilor spatiale din labirint. ASPECTE SOCIALE ALE INVATARII Invatarea poate fi influentata de ambianta sociala. Simpla prezenta pasiva a spectatorilor exercita influenta asupra invatarii si a performantelor, cateodata denumita „efect de audienta” . Un efect de „contagiune comportamentala” sau de „facilitare sociala” poate antrena observatorul sa se comporte ca si cel pe care-l observa, punand in valoare o achizitie deja realizata. Au fost studiate caracteristicile unei invatari realizate simultan de mai multi subiecti, unii in prezenta altora („invatare coactiva” ). In „invatarea imitativa” subiectul invata sa reproduca comportamentul unui subiect model. Insa simpla observare a unui subiect model care are ceva achizitionat prin invatare sau fiind in curs de invatare poate usura aceeasi invatare pentru un subiect observator: aceasta este invatarea prin observare sau invatarea „vicarianta”. 1. Conditionarea sociala Exista intaritori sociali foarte simpli cum sunt clatinarea capului, surasul aprobator, interventii cum ar fi „da”, „eu vad” etc ce se dovedesc de o mare eficacitate 2. Efectul audientei Prezenta unui sobolan intr-o cusca vecina cu cutia lui Skinner iar un alt sobolan invata sa apese pe levier accelereaza invatarea si sporeste performanata. La om, prezenta unui public influenteaza invatarea si performantele. Acest lucru se explica prin cresterea tensiunii emotionale in prezenta altuia (activarea formatiunii reticulate) care influenteaza la randul ei invatarea. 11 Nivelul tensiunii favorabile pentru activitate este un nivel intermediary, putand sa varieze de la un individ la altul, dupa cum aceeasi situatie poate determina cresteri diferite ale tensiunii la indivizi diferiti. Unii cercetatori subliniaza idea potrivit careia este greu de admis ca prezenta altuia are acelasi effect in circumstante experimentale diferite, ca spectatorii pot fi insignifianti pentru subiect, ca insasi starea subiectului nu este implicate in acest sens. Efectul prezentei altuia se poate explica nu numai prin cresterea tensiunii generale ci prin cresterea nivelului de implicare, de angajare a subiectului vis+a+vis de sarcina. Este vorba despre ceea ce H.Wallon numeste “reactie de prestanta”. Variatia nivelului de tensiune nu este suficienta pentru a explica efectele prezentei altuia asupra invatarii. Trebuie sa-I adaugam o a doua variabila intermediara, “controlul activitatii”, in aceeasi masura afectat de prezenta altuia. Intr-un experiment efectuat cu copii de 10 ani, in rezolvarea unei sarcini ce presupune si viteza si exactitate, in prezenta altora va creste precizia in dauna vitezei. In psihologie, prezenta experimentatorului poate produce un effect de audienta. 3. Contagiune comportamentala sau facilitare sociala In acest cay nu este vorba despre efectul social asupra invatarii ci mai ales asupra performantei. Si observatorul si modelul poseda deja comportamentul necesar actiunii. Aparitia comportamentului la model poate sa antreneze aparitia si la observatory. De exemplu, doi sobolani fiind invatati sa manipuleze levierul din cutia lui Skinner sunt plasati fata in fata.Facilitarea sociala (intelegem prin aceasta slabirea unei inhibitii, coborarea unui prag) va spori performanta si la unul si la altul. 4 Invatarea coactiva Multe animale, de exemplu pestii, invata impreuna un labirint si performanta in grupe (de 2,4,8) este comparata cu performanta animalelor isolate. Sau studenti invata sa reconstituie perechi de elemente (buloane, numere). Ei realizeaza aceasta invatare, fie singuri, fie in grupe de 9-14 persoane. Rezultatele acestor experimente, cateodata contradictorii, evidentiaza cu precadere doi factor ice sunt implicate: - munca in grup, Implicand prezenta spectatorilor, ridica tensiunea, motivatia, defavorizand invatarea si favorizand performanta. - In grup, informatia este transmisa de la subiecti mai rapizi la subiecti care, daca sunt lasati izolati invata mai incet. Acest al doilea factor face posibila, in medie, mai rapida invatarea in grup. 4. Invatarea imitativa Un sobolan “naiv” este plasat in spatele unui sobolan care a invatat sa parcurga un labirint in forma de T. Sobolanul naiv poate sa invete sa-si imite semenul (parerile sunt impartite referitor la problema daca imitatia este sau nu este o conduita innascuta). Odata insusita, aceasta invatare poate fi generalizata: daca “liderul” si “urmaritorul” sunt plasati in cu totul alt labirint (o platforma centrala inconjurata de patru platforme laterale) al doilea sobolan continua sa-l urmeze pe primul. Aceasta invatare nu inseamna decat imitarea liderului. Ea poate fi insotita de invatarea indicelui care ghideaza alegerea acestuiA. Aceasta ultima invatare este apropiata de invatarea vicarianta. 12 5. Invatarea vicarianta (a fura meseria) Putem numi invatare vicarianta aceea obtinuta prin simpla observare a modelulu, fara ca observatorul sa fie active. Cand devine active observatorul nu mai este in prezenta modelului. Asemenea experimente s-au facut pe animale si mai recent pe oameni. Pisica trebuie sa invete sa apese un levier cand se aprinde o lumina, pentru a obtine hrana. Un grup de animale au posibilitatea dea avedea, inainte de a incepe sa invete, semenele lor, deja conditionate, sa se serveasca de aparat.. Invatarea ulterioara este semnificativ mai rapida pentru acest grup decat pentru un grup martor. O invatare de evitare (sa sara intr-o despartitura vecina cand suna o sonerie, pentru a evita socul unui current electric) este la fel mai repede achizitionata de catre pisici care au asistat la conditionarea semenelor. La om importanta acestei forme de invatare este foarte mare. Este vorba despre invatare cu ajutorul verbalizarii prin care se solicita raspunsuri voluntare©invatarea manuirii unui mechanism). Invatarea vicarianta se produce la om si in afara situatiilor verbale: un raspuns conditionat electrodermal este obtinut la un observatory care asista la conditionarea unui coleg in situatia in care stimulul neconditionat este un soc electric; copiiiutilizeaza...... mai frecvent o constructie gramaticala care a reprezentat obiectul unei intariri sociale la un alt subiect. Studiul conditiilor si mecanismelor invatarii vicariante prezinta nu numai un interes theoretic, ci si un mare interes pedagogic. Se pare ca perioada de observare permite subiectului sa degajeze aspectele potrivite ale situatiei sis a transfere imediat propriile incercari asupra acestor aspecte. Invatarea vicarianta pare sa fie unukl din domeniile in care psihologiei invatarii la pedagogi se intrezaresc aplicatiile a fi importante, dar raman totusi in faza potentiala. Este posibil ca luand in considerare diferentele dintre indivizi contradictiile aparente intre rezultatele observate in domeniul aspectelor sociale ale invatarii sa nu mai apara atat de pregnante, ca atare putand fi mai usor utilizabile in practica. De exemplu, intr-o cercetare s-a cerut unui grup de tineri sa bareze litera e dintr-un text. Aceasta sarcina este executata fie individual, fie in grup. Munca individuala favorizeaza introvertitii (dupa tipologia lui H.J. Eysenk intro extraversiunea) si defavorizeaza extravertitii. Invers pentru activitatea in grup. Se constata deci o interactiune intre conditiile de munca si caracteristicile individuale, intre un aspect social si probabil unul psihofiziologic al invatarii. Aceasta constatare poate sa ajute la explicarea mecanismului de actiune a mediului social: activarea antreneaza subiectii extravertiti si este benefica pentru ei.Mecanismele lor psihofiziologice au nevoie de aceasta activare. Se constata, de asemenea, ca utilizarea practica a actiunii grupului trebuie sa ia in considerare diferentele individuale. APLICATIILE PSIHOLOGIEI INVATARII S-a putut constata ca anumite conditii experimentale favorizeaza achizitionarea unei reactii conditionate sau a unui raspuns instrumental. In acest sens se vad perspective de aplicare: nu putem tine cont de ele pentru a diminua “costul” (timp, effort) cerut de nenumarate situatii de invatare scolara, universitara, profesionala, sportive etc ? 13 1. Conditii care favorizeaza invatarea Achizitionarea unei reactii conditionate clasice este favorizata de........temporala a stimulului neutru si a intaritorului, prin trebuinta sau motivatia in care se gaseste subiectul. Aceasta conditionare se realizeaza mai usor daca prezentarile stimulului intarit sunt distantate in timp (invatare distribuita) mai degraba decat daca sunt foarte apropiate (invatare.....). Achizitionarea unui raspuns instrumental se supune aceleasi influente. S-a pus cu claritate in evidenta superioritatea invatarii distribuite in situatii de invatare instrumentala a sarcinilor relative simplwe cum sunt cele utilizate mai adesea in laborator: invatare de labirinte, memorarea listelor de silabe, invatarea unor coduri, sarcini motrice cum sunt cele de desen in oglinda, desen de litere fara partea de sus si de jos, urmarirea unui traseu etc. In toate aceste cazuri se constata ca durata de..........................incercari prezinta o valoare optima, pentru care invatarea se dobandeste cel mai usor. Daca marim intervalul, dincolo de acest interval optim, rezultatele nu se imbunatatesc. Durata de interval nu este aceeasi pentru sarcini diferite. S-au dat diverse explicatii in acest sens. Dupa C.Hull fiecare raspuns este urmat de o “inhibitie reactibva” in cursul careia un raspuns nou este dificil de obtinut si aceasta inhibitie reactiva deranjeaza cu precadere ibncercarile mai apropiate. Pentru H.Pieron fixarea invatarii nu se realizeaza instantaneu, insa se intareste in perioada imediat urmatoare incercarii si va trebui sa asteptam ca aceasta asteptare sa atinga cel mai inalt nivel inainte de a incerca sa se amelioreze printr-o noua incercare. Mai recent, in lumina teoriei informatiei, s-a emis ipoteza dupa care organismul nu dispune decat de o capacitate limitata de a trata informatia. Cateva experimente cu sarcini materiale complexes au cu sarcini de identificare a conceptelor arunca o oarecare indoiala, totusi, asupra caracterului general al teoriei privind superioritatea invatarii distribuite. In cayul acestor sarcini invatarea masata a furnizat, cateodata, rezultate superioare, poate pentru ca a pus in joc strategii multiple si variabile, necesare sarcinilor complexe. Se pare ca exista legatura intre modalitatile de prezentare (masata sau distribuita) a situatiilor de invatare si constitutia genetica a subiectilor. S-a constatat ca conditiile optime nu sunt similare pentru maimute apartinand la doua ramuri genetice pure diferite: unele inmvatau mai bine in cursul unei sedinte lungi, altele invatau mai bine pe masura ce intervalele dintre sedinte erau mai lungi. Durata si repartitia perioadelor de repaus constituie astfel una dintre conditiile ce pot usura invatarea, de care trebuie sa tinem seama in ceea ce se numeste “planificarea actiunilor de invatare”. O alta asemenea conditie constituie caracterul global sau fractionat al invatarii. Sarcina de invatat trebuie sa fie prezentata ca un tot sau fractionate in sarcini mai elementare sau mai scurte. Raspunsul nu poate fid at in general, daca luam in considerare rezultatele experimentale adesea contradictorii. Ele depend de factori proprii subiectului, subiecti mai in varsta si mai inteligenti par sa fie favorizati de o prezentare globala. Ea depinde de factori proprii sarcinii, sarcini dificile si structurate par sa fie mai usor invatate prin prezentare globala. 14 Aplicatiile privind invatarea sunt deosebit de inseminate. Ele ofera prilejul de a pune in discutie o problema majora: referitoare la psihologia invatarii:descoperirea legilor invatarii care au character general, adica acelea care sunt valabile atat in situatii complexe, la fel ca si in situatii simple, acestea din urma reprezentand cadrul in care experimentatorul trebuie sa se cantoneze din necesitati metodologice, dar unde sa constate ceea ce de fapt se petrece la toti indivizii. Aceste doua perspective, cea a unor situatii sinmple, studiate studiate de “oameni de laborator” si a celor complexe, cercetate de “oameni de teren” sunt de fapt puncte de vedere ale teoreticienilor si practicienilor. In etapa actuala teoriile invatarii au furnizat cadrul general de reflexive si de analiza. Au fost oare contributiile specifice privind o problema concreta a pedagogiei. Un loc aparte il ocupa lucrarile lui Skinner: pe de-o parte pentru ca acesta afirma ca teoriile invatarii sunt inutile si ca el nu le utilizeaza; pe de alta parte ca lucrarile lui Skinner au suscitat dezvoltarea unei tehnologii pedagogice, instruirea programata. 3. Cadre generale de reflexie si analiza pedagogica sugerate de teoriile invatarii Multi psihologi au fost tentati sa degaje din lucrarile psihologice privitor la invatare un numar de principii care sa prezinte importanta pentru analiza situatiilor si practicilor pedagogice. Nu este vorba despre reguli de conduita deduse dintr-o cunoastere stiintifica, ca atare trebuind sa fie respectate de catre educatori. Ele se prezinta cel mai adesea ca o invitatie la o schimbare continua de ipoteze si fapte experimentale verificate intre pedagogie si psihologie. Lucrari dedicate acestor probleme trateaza mecanismele generale care regleaza activitatea psihologica a scolarului ca sic ea a oricarui om. Comportamentele scolare si achizitiile materiale de invatamant sunt analizate in lumina acelorasi legi generale ca si activitatea psihologica totala, din care cea scolara este parte. Caracteristicile diferentiale sunt mentionate, insa putin studiate. Amintim in acest sens: eventualele contributii ale psihologiei invatam referitor la vechile practice pedagogice ale recompensei si pedepsei.............................. Tipuri de invatare (dupa R.Gagne) Diferitele tipuri de invatare care pot fi distinse in mod curent sunt urmatoarele: Tipul 1 - Invatare de semnale. Individul invata sad ea un raspuns general, difuz, la un semnal. Acesta este clasicul raspuns conditionat, studiat de Pavlov Tipul 2 - Invatarea stimul-raspuns (prin incercare:..... Elevul..........un raspuns precis la un stimul discriminate. Cel ce invata este o legaturanu un operant discriminate numit si raspuns instrumental. Tipul 3 - Inlantuirea.Ceea ce se obtine este un lant de doua sau mai multe legaturi stimul raspuns. Tipul 4 - Asociatia verbala. Invatarea de lanturi verbale. Tipul 5 - Invatarea prin discriminare. A invata diferentele dintre stimuli (.....) Tipul 6 - Insusirea de notiuni.Se da un raspuns comun la o clasa de notiuni. Tipul 7 - Invatarea de reguli, de fapt un lant de mai multe concepte. Tipul 8 - Rezolvarea de probleme 15. Interactiunea dintre motivatie si invatare, motivatia fiind necesara in invatare, dar putand ea insasi sa fie invatata, ceea ce duce la o critica a nondirectivismului in pedagogie. Dificultatile si limitele acestui gen de contributii la problemele practice ale invatarii nu le sunt straine psihologilor. Unele sunt secundare: opinii divergente privitor la motivatia in invatare, caracterul prea general al principiilor propuse de psihologi pedagogilor. Altele insa sunt fundamentale, de exemplu, in ce masura legile si teoriile fundamentale pe situatii simplificate au aceeasi valabilitate in situatii complexe si variabile sic and intra in joc diversitatea interindividuala. Unii psihologi subliniaza necesitatea aplicarii metodei experimentale la situatii noi complexe. Diversitatea interindividuala ingradeste, de asemenea, aplicarea legilor generale ale ăpsihologiei invatarii si aceste restrictii au fost subliniate de psihologi. J.S.Bruner vorbeste de un “opportunism luminat” un program nu poate fi satisfacator pentru un grup de elevi decat daca el comporta cai multiple catre un scop comun, cai intre care fiecare va alege. R.Gagne - pesimist. Acest psiholog care a avut ocazia sa incerce utilizarea legilor generale ale invatarii in organizarea invatamantului militar pare dintre cei mai pesimisti atunci cand e vorba de analiza unor sarcini complexe de invatare. 3. Instruirea programata 4. Aplicatii terapeutice Terapia comportamentului prin intermediul conditionarii - enuresia - fobia tratata prin conditionare Analiza sarcinilor are o serie de elemente........, elementele mai complexe neputand fi achizitionate daca nu le avem pe cele..........simple. Potrivit cu aceste principii se analizeaza sarcina pedagogilor. Aceste principii pot fi cercetate in laborator. Gagne lanseaza ipoteza unitatii fundamentale a tuturor proceselor de invatare . El distinge 8 tipuri de invatare, diferite, ierarhizate. Realitatea este insa mai complexa. Aplicatii terapeutice Metode terapeutice au fost derivate din cercetari asupra conditionarii si ele au fost larg dezvoltate. S-a aplicat atat conditionarea clasica cat si cea operanta. Aceasta metoda vizeaza tratarea simptomelor in sine, asa cum sunt ele, adica de a face sa dispara conduitele care perturba adaptarea subiectului ori sa se creeze raspunsuri adaptative care au fost defectuoase. In acest sens se disting psihoterapii cum este psihanaliza, care confera constructii explicative, ipotetice pentru simptome si au ambitia de a ataca nu numai simptomele ci si chiar cauzele presupuse. Lucrarile lui Pavlov si ale lui C.Hull au servit drept fundament pentru metode terapeutice lui H.J. Eysenk si colaboratorilor. De exemplu: exista anumiti subiecti care sufera de enuresie (nu pot sa-si controleze in tiimpul noptii emisia de urina).Senzatia presiunii pe care o exercita urina asupra vezicii va deveni stimul conditionat, un semnal care va declansa un anumit 16 raspuns: trezire, a merge la toaleta. Se va produce un stimul neconditionat care va fi asociat cu raspunsul dorit: un sistem electric care declanseaza o sonerie atunci cand cearceaful este ud, iar soneria va trezi subiectul. Presiunea urinei asupra vezicii (S.C.), precede astfel intotdeauna sunetul soneriei (S). Dupa un numar de repetitii se poate suprima soneria:trezirea (R.C.) se produce numai sub efectul presiuniei urinei asupra vezicii. Intr-o alta situatie se poate aplica stingerea conditionata. Astfel, se poate proceda in cazul unor fobii. O femeie a vazut in copilarie pe tatal sau inecand o pisica pe care a iubit-o foarte mult. Acest spectacol a fost insotit de un puternic raspuns emotional neplacut. Daca ea ar fi vazut in continuare pisici, aceasta intarire negativa nu s-ar fi produs si s-ar fi stins cu timpul. Dar bolnava evita cu minutiozitate sa vada pisici. Precautiile pe care le ia in acest sens ii tulbura conduita si stingerea nu se poate produce. Grija de a nu vedea pisisci constituie simptomul de care trebuie sa se elibereze pacienta. Se va proceda deci progresiv in a prezenta stimuli, la inceput diferiti de pisica (alte animale), pe urma din ce in ce mai apropiate de pisica. Prin generalizarea inhibitiei este de asteptata ca simptomul sa dispara. Este clar ca aceasta metoda se apropie de conditionarea instrumentala si cea operanta a lui Skinner. Este vorba aici, de exemplu, de asocierea unui raspuns dorit cu un anumit stimul, sau de a face imposibila emiterea unui raspuns perturbator, de exeplu asociindu-l cu un alt stimul care declanseaza un alt raspuns incompatibil cu el. Principiul ramane cel al intaririi imediate a intregii incercari de raspuns, adica o modelare prin intarire a comportamentului. Unul din procedee consta in distribuirea de jetoane convertibile apoi intr-un intaritor special apreciat de subiect. Conditionarea instrumentala a functiilor neurovegetative Dupa cum cunoastem, functiile organice sunt reglate prin intermediul sistemului nervos vegetativ, care controleaza, de exemplu, ritmul cardiac, ritmul respirator, secretia glandelor salivare, sudoripare etc. Am vazut, de asemenea, ca se poate realiza conditionare la raspunsuri vegetative (salivatia). Unele dintree aceste raspunsuri pot fi conditionate instrumental. De exemplu, un animal poate „invata” un ritm cardiac mai rapid sau mai lent care ii permite sa obtina o anumita intarire. Contractiile intestinului gros pot fi conditionate in acelasi mod. Posibilitatea de a exercita astfel o influenta asupra functiei organelor prin conditionare deschid perspective terapeutice. Anumite tulburari somatice au putut fi „invatate” prin anumite intariri venite din mediu. Aceste tulburari psihosomatice pot fi anihilate printr-o terapie la scara organica: de exemplu, simptomele pot fi eliminate printr-o intarire imediata de atenuare a intensitatii. 1. M E M O R I A Invatare si memorie Din prelegerile anterioare despre perceptie si invatare am putut deduce ca in general conduitele.actuale ale unui organism depind in buna parte de experientele si conduitele anterioare. Un organism lipsit de mecanisme de invatare nu va fi capabil de conduite organizate, cu valoare adaptativa. Perceptia, de exemplu, nu se poate realiza daca nu utilizam informatii anterioare actului perceptiv: informatiile actuale sunt selectionate, organizate, recunoscute, in functie de scheme perceptive construite anterior, de cunostinte extrase din experiente anterioare asupra obiectelor percepute. Informatiile astfel elaborate sunt utile adaptarii pentru ca au valoare de semnal. Ceea ce noi percepem ne permite sa apreciem daca un rezukltat este mai probabil decat altul. Aceasta valoare de semnal adaugata anumitor perceptii nu poate rezulta decat dintr-o experienta anterioara pe care noi am dobandit-o, la care ajungem in urma unei perceptii avute anterior. Conduita de a retine un semnal perceput este ea insasi invatata. Utilizarea unor asemenea reguli de conduita invatata poate sa nu fie constienta: mentinerea echilibrului in timpul mersului, constructia frazelor in limba vorbita etc. In alte situatii recurgerea la reguli de conduita invatata este mai explicita, constienta:adaptarea senzori-motorie la situatii neobisnuite,descifrarea unui text dificil, procedee de rezolvare a unor probleme complexe. In general este vorba de invatare cand organismul, plasat de mai multe ori in aceeasi situatie, isi modifica conduita in forma sistematica si relativ durabil. Mentionam in aceasta definitie a invatarii trei elemente: - repetitia situatiei, necesara observarii: daca invatarea nu intervine de la prima prezentare, nu vom avea modificare sistematica ulterioara; - sistematica presupune o modificare intr-un anumit sens, distincta de fluctuatii intamplatoare care intervin de la o prezentare la alta. Aceasta modificare pare sa aiba o valoare adaptativa, dar nu in toate cazurile.Situatia ramane la fel doar in ceea ce priveste caracteristicile materiale ale sarcinii propuse.; - relativ durabil urmareste sa distanteze definitia de anumite............trecatoare, cum ar fi cele senzoriale: nu vorbim de invatare in cazul adaptarii senzoriale sau a imaginilor consecutive. In schimb, memoria inseamna, in sens restrans, mecanismele prin care o invatare realizata ramane disponibila un anumit timp. Ea implica un proces de stocare (retinere, retentia) si un proces de readucere (reactivare, reactualizare). Modificarile care intervin in materialul stocat, dificultatile de readucere, uitarea sunt studiate. Distinctia intre invatare si memorie nu este absoluta. De fapt, in cursul unei invatari, o urma trebuie sa fie lasata de primele prezentari ale situatiei pentru ca o modificare sistematica a conduitei sa intervina. Aceasta urma trebuie sa fie stocata si trebuie sa poata fi reactualizata. Memoria intervine deci in cursul aceleasi invatari si numai in acest cadru. In fapt este vorba despre aceea ca in situatii experimentale diferite se pot regasi legi empirice de aceeasi forma; de asemenea, o teorie explicativa 2. aplicabila unei categorii de situatii permite la fel de a se prevedea si explica observatii facute asupra altora. Memoria Afirmam anterior ca memoria presupune un proces de stocare si unul de rappel, readucere, reactionare. Atunci cand punem in discutie cionceptul de memorie stabilim o relatie intre doua grupuri de conduite observabile separate printr-un interval de timp de durata variabila: primele conduite apartin fazei de achizitie, conduitele ulterioare apartin fazei de actualizare (recunoastere, reconstructie,readucere, reinvatare). Definitia memoriei si mai ales lucrarile si teoriile consacrate ei au cunoscut, mai recent, o evolutie marcanta. Primele studii stiintifice demne de evocat referitor la memorie sunt legate de numele lui H.Ebbinghaus (1850-1909). In 1885 el publica lucrarea intitulata „Despre memorie” in care sunt utilizate opentru invatare liste de silabe lipsite de sens (o vocala incadrata de doua consoane). Anumite teorii ale invatarii, cum este cea a lui C.Hull, mai ales, au utilizat rezultatele obtinute in acwest tip de experiente. Dar, dupa cum am vazut, majoritatea lucrarilor despre invatare s-au efectuat asupra deprinderilor senzorio-motrice studiate pe animale (labirinte etc.). Dinpotriva, Ebbinghaus a orientat majoritatea lucrarilor despre memorie catre studiul unui material verbal sau verbalizabil (silabe, cuvinte, numere, figuri geometrice), studii posibile doar pe om. In acest sens oevolutie importanta devenea posibila si se produce efectiv. Ebbinghaus si cei ce-l urmeaza utiolizeaza silabe lipsite de sens pentru a ajunge la o memorie „pura” pe cat posibil, independent de semnificatia cuvintelor sau frazelor. Aceasta interventie a semnificatiei si a organizarii ce se impune fata de materialul memorat a fost considerata multa vreme ca un factor care perturbeaza rezultatele experimentelor, facand mai dificila interpretarea in forma univoca. S-a recunoscut ca aceasta activitate de structurare, organizare constituie intr-adevar un aspect esential al activitatii mnezice, caci „schemele” a caror constructie se realizeaza in cursul dezvoltarii inteligentei joaca un rol esential in memorie, asa cum a subliniat Piaget si scoala sa. Se vadeste aici tendinta psihologiei moderne de a reinsera, reintegra, fiecare functie in aceasta unitate functionala mai larga care este organismul in curs de adaptare. Aceasta tendinta ne face sa adoptam ca modelș general o organizare (structura, sistem), dinamici a conduitelor si a le studia dintr-un punct de vedere functionalist. 1. Metodele experimentale Metodele experimentale utilizate in studiul memoriei constau cel mai adesea in a prezenta subiectului o serie de elemente (verbale sau neverbale, semnificative sau nu) in conditii bine determinate (ordine de prezentare a elementelor, durata prezentarii fiecarui element,durata intervalului intre elemente). In final se cere subiectului sa evoce elementele prezentate (rappel, readucere) swau de a le recunoaste printre altele (recunoastere). 3 Distinctiile referitoare la natura materialului se dovedesc de asemenea incerte. Materialul neverbal (cifre, desene) poate adesea sa se traduca printr-un cuvant si acest cuvant este ceea ce in final se memoreaza. De asemenea, subiectii pot impune o organizare si o semnificatie conventionala unei succesiuni de elemente „nesemnificative”. Prezentarea unei liste de elemente se face in baza unui aparat care face sa defileze, in spatele unei fante, elemente ce se succed. Se controleaza astfel cu usurinta ordinea de prezentare, durata prezentarii si durata intervalelor intre elemente. Se cere subiectului sa anunte elementul care va urma celui pe care-l vede (metoda anticiparii). Se poate evidentia numarul de incercari (prezentarea listei) necesar pentru ca subiectul sa poata fi capabil sa anticipeze corect toate elementele listei, numarul de raspunsuri corecte (sau de erori), pentru fiecare din incercarile succesive. Se pot, de asemenea, prezenta cupluri de elemente, apoi sa se furnizeze subiectului primul element al cuplului si sa i se ceara sa-l anunte pe urmatorul (metoda cuplurilor asociate). Experimentele precedente pot fi realizate fara ca sa fie necesar sa se controleze ordinea de prezentare a elementelor sau cuplurilor. Subiectul dispune de un timp determinat pentru a invata din lista. Readucerea (rappel) poate de asemenea sa se faca in forma ordonata sau in forma libera. Aceasta metoda de readucere (rappel) libera faciliteaza o activitate de structurare si permite de a pune in evidenta aceasta activitate: se constata, de exemplu, ca cuvintele unei liste sunt restituite pe categorii, grupate cele care sunt de aceeasi natura sau care se leaga printr-o tema comuna. Aceasta metoda criticata de Ebbinghaus si asociationisti este din nou practicata sub influenta ideilor pe care le-am prezentat mai sus. Metodele de recunoastere constau in prezentarea unei liste de elemente de memorat, apoi o lista de elemente mai numeroase, de aceeasi natura, cuprinzand pe cele din prima lista si altele. Se cere subiectului sa indice care elemente din a doua lista figurau in prima. Numarul de elemente de recunoscut este mai mai mare decat numarul de elemente pe care subiectul este capabil sa le evoce. Readucerea (rappel) si recunoasterea constituie doua situatii experimentale diferite ori sunt puse in joc doua procese diferite? Raspunsul, la ora actuala nu este unanim. Metoda economiei permite sa se evalueze urma lasata de catre o invatare partial uitata.Numarul de incercari necesare pentru a reinvata recitarea fara greseli a unei liste, in parte uitata este mai mic decat numarul de incercari necesare prin invatari a acestei liste. 2.Rezultate experimentale Rezultatele publicate de catre Ebbinghaus in 1885 sunt intotdeuna citate si experimentele asupra memoriei au continuat. O enorma masa de rezultate au fost acumulate. O parte dintre rezultate vadesc o orientare asociationista: asocierea repetata a doua evenimente in timp sau spatiu care creeaza intre ele o legatura ce face ca atunci cand se prezinta unul sa fie evocat si altul. Acestei perspective ii putem gasi usor corespondentul in experimentele conditionarii. Ea conduce la studierea influentei 4 dispunerii elementelor intr-o serie, repartitiei incercarilor in timp, numarului de repetitii etc. Dar s-a constatat in curand ca subiectul care memoreaza nu este o „tabula rasa”, o „tabla de ceara neteda”. Exista anumite motive, anumite reactii afective care vor modula functionarea mecanismelor memorarii. Nu este in joc un subiect pasiv. Memorarea este insotita de activitati spontane sau intentionate. Pe de alta parte materialul memorat nu este niciodata constituit dintr-o suita de elemente perfct independente si neutre pe care Ebbinghaus le cauta. Acest material de memorat este de la inceput mai mult sau mai putin familiar subiectului. El este mai mult sau mai putin structurat, organizat, fie ca ne imaginam aceasta proprietate ca o lege universala, cum sustin gestaltistii, fie ca se considera aceasta structurare ca o activitate a subiectului, pe care o exercita asupra materialului ce i se prezinta 2.1.Influenta materialului Dupa contributiile lui Ebbinghaus, numeroase alte lucrari vizeaza analiza experimentala a asociatiilor ce se stabilesc intre diferite elemente ale unei liste. Fiecare element este alaturat, in cursul invatarii listei, nu numai cu elemente alaturate, ci de asemenea, cu cele precedente si cele ce urmeaza, mai mult sau mai putin indepartate. Forta de asociere intre doua elemente descreste cu distanta care le separa pe lista. Se poate explica astfel de ce un anumit timp de repaus, dupa o incercare, amelioreaza memorarea (invatarea distribuita): legaturile parazite intre elemente alaturate care tind sa perturbeze evocarea unui element de catre cel precedent se sterg primele sub efectul uitarii. Existenta acestui ansamblu de legaturi poate explica, de asemenea ca elementele situate in mijlocul listei sunt mai dificil de memorat. Se vede ca aceste lucrari se inspira de pe o pozitie stict asociationista: totul depinde de invecinarea elementelor, in raport de care sunt puse problemele si sunt date explicatiile. Teoria pavloviana a inhibitiei, proces activ declansat prin neintarire se inscrie usor in aceasta persoectiva. O perspectiva diferita ofera gestaltimul. Materialul memorat depinde de apropierea sa de o forma buna. Formele bune vor fi mai usor de memorat, organizarea lor fiind compatibila cu organizarea cerebrala. 2.2. Factori proprii subiectului 2.2.1. Atitudinile Memorarea unui anumit m aterial (lista de silabe, de exemplu) poate fi rezultatul unui efort intentionat al subiectului care isi propune deliberat sa invete aceasta lista (invatare intentionata) sau poate rezulta din simpla percepere a acestui material de catre subiect, in absenta oricarei intentii din partea lui (invatare incidentala, V.-P. Neintentionata). S-a comparat experimental eficacitatea acestor doua modalitati si s-a constatat ca invatarea intentionata suscita, in general, o retinere mai buna. Aceasta diferenta poate fi explicata printr-o diferenta de atitudine a subiectilor plasati in cele doua conditii. Nu este insa mai putin adevarat ca invatarea incidentala exista si ca ea joaca probabil un rol important in reglarea generala a conduitei. S-a demonstrat experimental ca ea nu se produce la intamplare. Elementele situatiei care sunt memorate sunt selectionate in functie de atitudinile sau interesele subiectului care abordeaza aceasta situatie. Se observa aici un proces de filtrare care readuce (rappel) 5. selectiv, anumite aspecte ale constructiei perceptive. Alte experimente asupra memoriei conduc la o alta apropiere de activitatea perceptiva. Se propun la doua grupe de subiecti, unul favorabil si altul ostil anumitei ideologii, doua texte de invatat. Unul dintre texte este favorabil, celalalt defavorabil acestei ideologii. Se constata ca acordul intre atitudinea subiectului si orientarea textului accelereaza invatarea si amelioreaza retinerea si ca dezacordul are efecte opuse. Aceste efecte par sa fie prelungite pana la elemente perceptive (apararea perceptiva). 2.2.2. Motivatia Invatarea este mai accelerata si retinerea se amelioreaza daca subiectii sunt puternic motivati in momentul invatarii. Legatura intre motivatie si invatare se explica fara indoiala, prin nivelul general de activitate al organismului care creste odata cu nivelul de motivatie. Un caz particular interesant este cunoscut sub numele de efectul Zeigarnik, dupa numele psihologului care a verificat o ipoteza a lui K.Lewin. A te angaja in realizarea unei sarcini presupune crearea unei „motivatii de terminare” care este nesatisfacuta daca sarcina este intrerupta inainte de a o termina. Sub efectul acestei motivatii o sarcina intrerupta trebuie sa fie mai bine memorata decat o sarcina terminata. B.Yeigarnik a verificat aceasta ipoteza propunand subiectilor mai multe sarcini dintre care unele erau intrerupte si altele terminate, chestionand ulterior subiectii, atat despre unele cat si despre altele. 2.2.3. Tonalitatea afectiva Evenimentele judecate ca agreabile de catre subiecti tind sa fie mai bine retinute decat evenimentele dezagreabile. In acest fel Eul, constiinta tind sa se apere. Se intampla acelasi, lucru ca si in cazul „apararii perceptive”. 2.2.4. Activitatile subiectului in cursul invatarii S-a demonstrat de multa vreme ca o lista de silabe sau un text sunt mai bine retinute, pentru un anumit timp de invatare, daca o parte din acest timp este consacrat incercarilor de a le recita. Acest rezultat este in acord cu importanta atribuita in lucrarile actuale influentei activitatii subiectului in memorare. O alta serie de lucrari recente abordeaza mecanismele de reglare a invatarii intentionate. Subiectii trebuie sa invete perfect o lista de zece cuvinte lipsite de sens. Cuvintele se succed intotdeauna in aceeasi ordine, insa subiectul poate sa le observe pe fiecare cat vrea si poate sa revada lista intreaga de cate ori doreste. Se constata ca subiectii zabovesc spontan mai mult asupra elementelor centrale ale listei, care sunt cele mai dificile de memorat. Aceleasi constatari si in cazul cuplurilor de elemente.Daca studiul este facut dupa prima recitare se constata ca subiectul insista asupra diferitelor parti ale listei in functie de rezultatele recitarii. Aceste fapte evidentiaza existenta mecanismelor reglatoare a activitatii mentale in cursul invatarii. S-a constatat de asemenea in cursul experimentelor ca subiectii, fiind liberi sa-si prelungeasca invatarea atat cat vor pentru a atinge o recitare perfecta, o intrerup in general inainte de a fi capabili de o asemenea recitare. Pe ce se fondeaza deci sentimentul de a sti, cum functioneaza aceasta evaluare a certitudinii? Lucrari recente asupra certitudinii (1971) considera ca indicator observabil al unui proces mental comparatia si decizia. Informatiile cautate in memorie sunt comparate cu informatii 6 perceptive, asteptarile sunt comparate cu fapte observate. La sfarsitul acestor comparatii este luata decizia de a se declara singure sau nu (informatiile). 2.3. Materialul considerat de catre subiect Doua caracteristici ale materialului ce par importante la ora actuala in studiul proceselor memoriei nu pot fi denumite decat prin referinta la subiect. Este vorba despre gradul de familiaritate a materialului pentru subiectul ce urmeaza si de organizarea pe care subiectul o sesizeaza sau o confera acestui material. Aceste caracteristici nu apartin nici materialului in sine, nici subiectului in sine. Interesul acordat acestui tip de variabile ilustreaza o orientare importanta a psihologiei actuale. 2.3.1. Familiaritatea Cercetarile in acest sens se efectueaza asupra memorarii de cuvinte mai mult sau mai putin frecvente in limba subiectului. Am vazut la perceptie ca cuvintele cele mai frecvente din limba sunt recunoscute mai repede la tahistoscop, datorita faptului ca schema perceptiva este mai usor reactualizata cand este frecvent folosita. Aceasta ipoteza subliniaza de fapt intrepatrunderea dintre perceptie si memorie. Putem mentiona in acest sens un tip de experienta care confirma acest adevar: daca se propune subiectilor invatarea unor cuvinte cu frecventa inegala in limba, se constata ca cuvintele cele mai frecvente sunt invatate cel mai usor. O observatie din domeniul patologiei confirma acet lucru. Copiii surzi nu pot invata manuirea limbajului in conditii normale (surdo-muti). Ei au un acces partial la limba catre 5-6 ani, cu ajutorul unei pedagogii speciale. Ei cunosc un numar mai mic de cuvinte decat copiii de aceeasi varsta care aud. Ca urmare, fiecare din aceste cuvinte tind sa fie utilizate sau evocate adesea decat oricare din cuvintele care compun lexicul mai intins al unui copil care aude. Or, s-a constatat ca copiii surzi reusesc mai bine decat cei care aud in reproducerea unei liste de cuvinte imediat dupa proiectarea lor pe un ecran.Acest rezultat se poate explica printr-o mai mare disponibilitate de raspunsuri inainte de a fi furnizate, disponibilitatea fiind legata de frecventa utilizarii pentru fiecare dintre ele. Dar, familiaritatea limbajului nu poate fi descrisa numai in functie de frecventa cuvintelor izolate.. Anumite suite de cuvinte sunt mai frecvente. Se pot construi „aproximatii” ale unui limbaj care sunt serii de cuvinte, in sine lipsite de sens, insa daca unul il urmeaza pe altul sau sunt perechi se invata mai usor. A merge; pe masura; precisa; nu are sens A merge pe; pe masura; masura precisa; asemenea apropieri fac invatarea mai usoara. Cele de mai sus ne conduc la cercetari ce se refera la structurarea si organizarea materialului memorat. 2.3.2 Organizarea Memoria imediata si invatarea verbala Prezentam unui subiect o serie de stimuli, de exemplu o lista de litere, de silabe sau de cuvinte lasandu-i doar timpul necesar lecturii. Imediat cerem reproducerea stimulilor. Numarul de raspunsuri exacte constituie o definitie sumara a caopacitatii de memorare imediata sau de cuprindere sau, de asemenea de masura perceptiva.Cand se compara experiente de acst tip efectuate cu materiale diferite se constata ca aceasta capacitate de cuprindere variaza putin, este relativ constanta. 7 Aceasta variatie slaba a capacitatii de memorare imediata, in raport de materialul memorat scoate in evidenta importanta proceselor de organizare a stimulilor prezentati. De exemplu, 7 litere memorate in forma distincta, fara organizare,vor epuiza aproape intreaga capacitate de memorare imediata.Daca subiectul va organiza aceste 7 litere intr-un singur cuvant el va ocupa o singura unitate din cele disponibile. De asemenea, au fost studiate conditiile acestei „integrari mnezice”. Se prezinta intr-o oprdine oarecare serii de 4, 6 si 8 litere al caror ansamblu formeaza un cuvant. Se constata ca integrarea se produce (subiectul anunta cuvantul) cu precadere daca intervalul dintre litere este de 50-800 ms., fixarea informatiei pentru fiecare litera cerand un anumit timp. Daca lista cuvintelor a fost prezentata subiectului inainte de experienta, recunoasterea devine mai usoara, schemele de utilizat fiind activate, redevenind disponibile prin prezentare prealabila. Daca trebuie sa se memoreze serii de cuvinte ce pot fi integrate intr-o fraza, factori legati de situatia experimentala , cum ar fi intervalul de timp intre stimuli continua sa exercite influenta. Insa proprietatile cuvintelor joaca un rol important ca si schemele furnizate de catre limba. Aceste cercetari sunt diametral opuse celor efectuate de Ebbinghaus consecvent teoriei asociationiste, potrivit careia materialul memorat trebuie sa fie tocmai lipsit de sens. W.A.Bousfield (1953) prezinta subiectilor 60 de cuvinte in 4 categorii semantice: 15 nume de animale, 15 nume de persoane, 15 nume de profesii, 15 nume de vegetale. Cuvintele sunt prezentate la intamplare si subiectii nu sunt informati despre existenta celor 4 categorii semantice. Ei sunt invatati dupa prezentare sa reproduca liber cuvintele. Cuvintele reproduse sunt, in general, grupate, dincolo de hazard. Aceste scheme si grupari sunt determinate de materialele in sine si sunt aproximativ aceleasi la toti subietii. Dar aceasta organizare a materialului nu depinde numai de proprietatile acestuia ci si de activitatea subiectului . Asemenea activitate a fost studiata de S.Ehrlich. Acest psiholog a pus in evidenta activitatea subiectului in structurare utilizand liste de cuvinte ce nu prezentau o organizare prealabila ca in cazul lui Bousfield. Se constata in readuceri (rappel) formarea unor mici grupuri de cuvinte dupa un principiu care poate fi semantic (cal, caruta, drum), fonetic (mere, bere, ere), gramatical (a duce, a vedea, a trai), alfabetic (lama, lespede, lighean) etc. Se constata urmatoarele: - In privinta „coeficientului de structurare” esxista intre subiecti diferente importante; - Cu cat structurarea este mai completa cu atat retentia materialului este mai buna; - Factorii care favorizeaza structurarea (in particular durata prezentarii listei) favorizeaza readucerea (rappel); - Structurarea apare ca o variabila intermediara, nu direct observabila, intre durata prezentarii („variabila independenta”) si numarul de raspunsuri corecte („variabila dependenta”); - Daca la sfarsitul invatarii se solicita subiectilor activitati care favorizeaza sau defavorizeaza structurarea numarul de raspunsuri corecte este influentat. Alti cercetatori evidentiaza rezultate diferite la copiii pana la 13 ani. La acestia structurarea se imbunatateste putin pe parcursul succesiunii incercarilor. 8 Corelatiile sunt slabe sau nule intre gradul de structurare si numarul de cuvinte corect readuse (rappeles). Totul se petrece ca si cum procesul de structurare nu joaca nici un rol la acesti copii. Se poate presupune ca structurarea in cursul unei experiente de acest tip utilizeaza structuri mentale achizitionate in prealabil, in forma durabila, mai ales in cursul activitatilor verbale; aceste structuri vor fi mai putin puternice la copil decat la adult. Asemenea rezultate ne indreptatesc sa ne intrebam cum se edifica si functioneaza aceste structuri fundamentate pe limbaj, referitor la care se vorbeste de „memorie semantica” Memoria semantica Un copil de 18-20 luni poate desemna un personaj sau un obiect absent printr-un obiect, gest sau cuvant: o coaja de ou pe masa poate reprezenta o pisica ce este chemata si, in acelasi timp imitata. Copilul va mima cu o anumita aproximatie furia sau somnul unui alt copil, in absenta acestuia din urma, „papa” va desemna „tata” etc.In toate aceste cazuri se face diferentierea intre un „semnificant”# si un „semnificat” si se poate vorbi, impreuna cu Piaget, de aparitia unei functii semiotice, adica o capacitate de a evoca obiecte sau situatii nepercepute in momentul de fata, servindu-ne de semne sau simboluri. Studiul relatiilor dintre semnificanti si semnificati reprezinta obiectul semanticii. Semnificantii pot fi gesturi, semne diverse. Insa cel mai important sistem de semnificanti la om il constituie sistemul verbal. Noi dispunem in forma durabila si permanenta de structuri (cuvinte, structuri gramaticale) verbale si structuri nonverbale (neverbale) (reprezentari ale obiectelor, persoanelor, evenimentelor, cu proprietatile, imprejurarile etc.) unele si altele fiind organizate si reunite in structuri mai largi.Acest ansamlu de structuri (sau scheme) constituie memoria semantica. Continutul unei asemenea memorii este in parte identic la toti membrii unei comunitati lingvistice, care pot astfel comunica: un concept cum este cel de „masa” desemneaza (denota) pentru toti cei ce vorbesc romana aceeasi categorie de obiecte. Dar, continutul memoriei semantice ramane, in parte, personal, incluzand pentru fiecare subiect anumite atribute ale obiectului, anumite circumstante ale evenimentului, anumite atitudini favorabile favorabile sau defavorabile suscitate de ele („conotatii”). Continutul memoriei semantice este in perpetua evolutie: el se imbogateste cu noi semnificatii, cu noi relatii intre structuri si in interiorul structurilor, cu denotatii si conotatii noi sau modificate. Ca atare studiul memoriei semantice intereseaza in egala masura psihologia (cea a memoriei si cea a limbajului) si lingvistica precum si obiectul unui domeniu de interdisciplinaritate : psiholingvistica. S-a vazut, de asemenea, ca acest studiu consta in parte din experiente asupra asociatiei, prin simpla alaturare repetata, de silabe lipsite de sens.Cercetarile asupra memoriei semantice nu pot sa modifice conditiile care au determinat organizarea pentru un individ determinat: aceste conditii au actionat in timpul intregii istorii personale a acestui individ. Este o limitare in utilizarea metodei experimentale pe care nu o cunosc cercetarile referitoare la invatarea de silabe.. Diferitele tehnici experimentale permit totusi sa se abordeze un studiu descrioptiv al organizarii si functionarii memoriei semantice. 9 Unele dintre aceste tehnici au fost deja evocate. Organizarea introdusa de subiecti in raspunsul lor in raspunsuri la probele de memorie imediata sau de invatare verbala in readucerea (rappel) libera evidentiaza existenta categoriilor in sanul memoriei semantice, categorii constituite anterior probei. O alta tehnica simpla este cea a asociatiilor verbale. Ea consta in a cere subiectului ca la un „cuvant inductor” ( sau cuvant stimul) sa se raspunda cu altul imediat evocat. Anumite asemenea asocieri sunt frecvente (masa evoca scaun pentru un mare numar de subiecti), mult mai frecvente decat altele, ca si legaturi de forta inegale, sau diastante inegale. 288 de studenti si elevi de liceu din Paris au participat in 1956 la o ancheta efectuata de M.R.Rosenzweig. Le-a fost propusa o lista de 100 de cuvinte. Dupa fiecare cuvant ei trebuiau sa indice primul cuvant care le venea in minte. Astfel, la cuvantul sete : 23,9 % raspund foame 17% apa 10% desert 6,2 % a bea 4,1% vin 3,4% pahar 2% bautura 2% caldura Etc. Asociatiile rare pot fi investigate referitor la faptele care au avut importanta in istoria unui subiect. Cercetarile de ordin general tind sa confirme anumite ipoteze referitor la organizarea memoriei semantice (se poate spune anumite “modele” ale memoriei semantice). Unul dintre aceste modele, propus de J.Katz si J. Fodor presupune ca semnificatia cuvintelor in memorie depinde de doua tipuri de elemente: “atomi de sens”, prin care fiecare cuvant poate fi partajat cu unul sau mai multe cuvinte (“marcate semantic”); discriminantii, cu relicve de sens care raman atasate cuvintelor pana cand acestea sunt despuiate de toate “marcarile”. Iata, de exemplu, un experiment ce vizeaza verificarea acestei ipoteze. Se cere subiectilor, carora li se prezinta succesiv cuvinte, sa spuna, dupa fiecare din aceste cuvinte, daca le-au fost prezentate sau nu. Intereseaza falsele recunoasteri.Se constata ca nu numai sinonimele dar si antonimele sunt mai frecvent confundate decat cuvintele care nu sunt nici sinonime, nici antonime. Faptul se poate explica prin posedarea de catre antonime a unor marcatori comuni, care vor determina falsa recunoastere, daca marcherul care le discrimineaza este pierdut (alb si negru sunt doua culori). O directie de cercetare importanta si recent utilizata pentru construirea de modele privitor la memoria semantica o constituie analogiile formale cu dispozitive de stocare a informatiei, utilizate de catre ordinatoare, dispozitive numite de asemenea “memorii”. Fiecare element de informare poate fi codat sub forma unei alternative (0 sau 1, de exemplu) ca si semnalele bioelectrice din sistemul nervos. Memoriile ordinatorului sunt construite utilizandu-se suporturi ce pot prezenta doua stari, de exemplu doua stari electrice. Aceste elemente de informatii pot fi regasite si utilizate de catre masina gratie unui sistem “de adresare” permitand localizarea suportului ce trebuie sa fie “interogat”. 10 Aceste sisteme de adresare au furnizat modele ipotetice pentru studiul organizarii memoriei semantice la om, care trebuie sa asigure aceleasi functii. Aceste modele se prezinta ca o retea a carei noduri sunt elemente ale memoriei (cuvinte sau proprietati semantice). Aceste noduri sunt legate intre ele prin diferite forme, potrivit ipotezei facute asupra relatiilor ce exista in memorie intre elemente. S-a avansat si s-a verificat un model ierarhic. In acest model micile categorii conceptuale sunt incluse in cele mari.Fiecare nod esteocupat de catre un cuvant a carui semnificatie rezida in manunchiul de proprietati care ii este asociat si in legaturile sale cu alte cuvinte. Aceasta ipoteza a fost verificata experimental astfel: s-a verificat cu mare precizie timpul de reactie necesar subiectului pentru a verifica enunturi de forma: - “Un canar este un canar” - “Un canar este o pisica” - “Un canar este un animal” In acest scop subiectul este plasat in fata unui ecran unde sunt prezentate enunturile. El trebuie sa apese cat mai repede un buton cu mana dreapta , daca enuntul este adecvat si altul cu mana stanga daca enuntul este fals.Timpul ce se scurge de la aparitia stimulului pana la raspuns se mmasoara in milisecunde. Se constata ca timpul este cu atat mai mare cu cat distanta intre cuvintele utilizate in enunt este mare. Schema Se poate vedea, de exemplu, ca trebuie sa sarim doar o etapa pentru a verifica afirmatia “Un canar este o pasare” si doua in cazul “Un canar este un animal”. Timpul de reactie este compatibil cu iăpoteza: aproape de doua ori mai lung in cazul al doilea in raport cu primul. Timpul necesar pentru a trece de la un nod la urmatorul va fi de 75 ms. Se obtin rezultate analoage utilizand proprietati stocate la niveluri diferite (un canar poate canta, un canar poate zbura, un canar are piele). Interpretarea este mai dificila in cea ce priveste raspunsurile la enunturi false (un canar este un peste). Confuzii semantice par sa se “produca” intre enunturi de acelasi neivel ierarhic (pasare si peste, de exemplu). Un alt model al memoriei semantice, mai complex, este prezentat de catre P.H.Lindsay si D.A.Norman (1972). In acest model trei categorii de relatii unesc conceptele intre ele: un concept poate reprezenta o clasa careia ii apartine un alt concept; o proprietateposedata de acest concept; un exemplu de acest concept. Regasim aici forma modelului precedent: pasare apartine clasei animal; ea are proprietatea de a avea aripi; un canar este un exemplu de pasare. Aspectul ierarhic este totusi mai putin marcant decat in modelul precedent. In modelul lui Lindsay si Norman un aspect original il constituie rolul jucat de verbe in memorarea evenimentelor.Fiecare verb este legat de concepte si de alte verbe prin mai multe tipuri de relatii. Ansamblul acestor relatii intre concepte, intre verbe, intre verbe si concepte constituie o retea complexa care poate fi explorata pornind de la un nod oarecare. Aria disponibila a retelei la un moment dat poate fi mai mult sau mai putin intinsa, insa ea ramane intotdeaauna foarte limitata in raport cu aria intreaga.Aceasta arie disponibila la un moment dat constituie continutul unei memorii de scurta durata (pe termen scurt) sau 11 memorie de lucru, in timp ce aria intreaga este stocata intr-o memorie de lunga durata (pe termen lung). Functionarea memoriei semantice presupune anummite procese de asezare in memoria pe termen lung si de cercetare in cadrul acestei memorii pe termen lung. Una dintre ipotezele asupra acestui subiect consta in a presupune ca memoria comporta un ansamblu de scheme intelese aici ca dispozitive de codare a informatiei, fiecare shema ccodand un aspect determinat al informatiei. Toate cuvintele codate in forma identical printr-o schema constituie o clasa, aceste clase presupunand interactiuni. De exemplu, se poate imagina o clasa de cuvinte definite printr-o caracteristica fonetica cum e cea de rima in al: val, mal, cal; o alta clasa de cuvinte definite prin caracteristica semantica de recipient de baut: pahar, cana, cupa, toi. Cuvinte ca aripa, natura, radio nu apartin nici uneia nici alteia. In cadrul unui experiment A.Lieury (1971), subiectii invata cuvinte apartinand claselor de acset tip, pe urma li se prezinta un cuvant “reactivator” apartinand uneia dintre aceste clase. Se constata ca readucerea (rappel) cuvintelor apartinand aceleasi clase cu cea a reactivatorului este favorizata, in timp ce readucerea altora este inhibata. In cadrul unui alt experiment S.de Schonen (1968) pe un material analog constata: caracteristica a carei utilizare a fost favorizata in cursul invatarii cuvintelor (caracteristici fonetice sau semantice) este reutilizata in readucere (rappel). Aceasta reutilizare se manifesta evident prin tipul de confuzii care se observa: false recunoasteri ale unui cuvant invatat anterior se produc, mai ales, in privinta unor cuvionte capcana prezentand aceleasi caracteristici. 3. Pluralitatea mecanismelor memoriei Intre prezentarea materialului ce urmeaza a fi memorat si readucere (rappel) durata timpului poate fi m,ai lunga sau mai scurta. Se discuta in acest sens de memorie de scurta durata, memorie de lunga durata si chiar de trei tipuri de memorie. 3.1. Memorie de scurta durata si memorie de lunga durata Punerea in evidenta a doua tipuri diferite de memorie s- putut face pornind de la observatii commune, experimente, observatii diferentiale si patologice. Diferentierea celor doua tipuri este dificila. Modalitatile in care ele coopereaza nu sunt in general precizate. Opozitia dintre adeptii a doua tipuri de memorie si cei al unui singur tip tind sa imbrace aspectul unui conflict intre scoli. Viata cotidiana ne ofera prilejul sa distingem doua tipuri de memorie. Un numar de telefon retinut din agenda pan ail formam. Retinerea acestui numar cel mai adesea prin repetare mintala, nu foloseste aceleasi procedee ca si retinerea unor informatii profesionale, sociale, etc, care ne raman in permanenta la dispozitie. Invatarea unei serii de silabe sau cuvinte evidentiaza urmatoarele caracteristici: primele elemente ale listei si ultimele sunt mai bine retinute: efectul de initialitate si efectul de recenta. Doua scheme 12. Intr-o perspective asociationista clasica faptul este explicat prin interferentele intre elemente, mai numeroase la mijlocul listei decat la extremitati. Explicatia poate fi valabila pentru efectul de initialitate. Dar efectul de recenta pare explicabil prin interventia unei memorii pe termen scurt, diferit de cel al memoriei pe termen lung si mijlociu de la inceputul si mijlocul listei. In fapt, daca se mareste intervalul de timp intre elementele prezentate, se amelioreaza retinerea de la inceputul si mijlocul listei, insa nu cea de la sfarsit. Or, marirea timpului care se scurge intre doua elemente este de natura sa favorizeze memoria pe termen lung (facilitand organizarea materialului de catre subiect), sin u memoria pe termen scurt. Pe de alta parte se poate evita prelungirea efectului memoriei de scurta durata prin repetitii mintale cu ajutorul carora se conserva in mod obisnuit un element de informatie care tinde sa dispara.In acest scop, dupa prezentarea listei se va cere subiectului sa numere descrescator din 3 in 3, pornind de la un numar dat. Se va constata ca efectul de recenta dispare. Observatii relative la diferentele individuale sugereaya de asemenea existenta a doua procese distincte pentru reproducerea imediata a materialșului perceput si pentru reproducerea amanita. P.Fraisse si C.Flores (1956) prezinta unui esantion de 58 de subiecti cuvinte, numere si figuri geometrice cerandu-le sa le reproduca: o reproducere imediata, alta dupa 12 secunde ( timp in care subiectii sunt invitati sa denumeasca culori pentru a evita repetitiile mintale ale stimulilor). Corelatia intre performantele obtinute imediat si dupa 12 secunde este urmatoarea: .48 pentru cuvinte, - .07 pentru numere, .03 pentru desene. Anumite observatii patologice permit de asemenea o disociere intre memoria pe termen scurt si memoria pe termen lung. Anumite boli conserva oamintire precisa dintr-un trecut indepartat sin u pastreaza nici o urma a unor evenimente ce s-au desfasurat in minutele precedente. Exista totusi o ambiguitate in diferentierea celor doua forme de memorie. Pornind de la ce limita putem vorbi de memorie de lunga durata sin u de memorie de scurta durata?. Se apreciaza ca rezultate recente considera o limita de 2-3 secunde. Insa putem considera ca memorarea in timp de 12 secunde a unei liste de cuvinte, memorarea evenimentelor timp de o ora si cunostintele de baza din cadrul activitatii sociale si profesionale utilizeaza aceleasi mecanisme, ca retinerea, evocarea, uitarea lor se face dupa aceleasi mecanisme? In afara acestor probleme referitor la durata memoriei se ridica cea a cooperarii lor in reglarea raspunsurilor adaptative. Aceasta cooperare este necesara, dar experimentele pe care le-au prezentat pana acum le neglijeaza. 3.2. Memoria de scurta durata, de durata medie, de lunga durata Un model ceva mai diferit utilizeaza trei sisteme de memoriie.. Care are durata cea mai scurta o putem numi memorie pe termen scurt, sau memorie imediata sau system de stocaj sensorial al informatiilor. Urmele se sterg foarte repede (circa 0,5 s.) intr-un system ce poate fi studiat atat referitor la perceptie, tot atat de bine ca si la memorie. Memoria pe termen mediu, a carei durata pare sa fie de cateva secunde pentru a consrva o informatie pe mai mult timp prin repetitie, Limita capacitatii sale se refera la numarul de elemente ce pot fi retinute, fiecare element putand fi constituit prin organizarea unitara a unui ansamblu de informatii. Aceasta memorie pe termen mediu poate fi considerate si ca o “memorie de lucru”mentinand disponibile in present informatii perceptive provenind de 13. la memoria pe termen scurt si de asemenea informatii ce au fost regasite si “activate” in memoria pe termen lung. Am vazut la perceptie ca aceasta poate avea o anumita durata (imaginile consecutive datorate unor procese chimice care se petrec, compunere si recompunere a unor substante fotosensibile). Aceasta durata constituie o modalitate senzoriala de stocare a informatiei. Punerea ei in evidenta intampina o oarecare dificultate caci urmele se sterg in mai putin de o secunda. Memoria specificata sub numele de memorie pe termen mediu am analizat-o de fapt cand am facut referinte la memorie imediata si memorie pe termen scurt sic and i-am prezentat caracteristicile: limitarea numarului de elemente ce pot fi stocate, rolul organizarii, rolul repetitiei elementelor sale. S. Oleron vorbeste de sisteme de memorie considerand memoria pe termen mediu memorie de lucru ce mentine in disponibilitate imediata informatii primate de la memoria pe termen scurt sau regasite in memoria pe termen lung. El mentioneaza ca prezentarea lenta a unei serii de cuvintefavorizeaza accesul la memorie pe termen mijlociu a informatiilor percepute actual, pe cand mai multe prezentari rapide (care ocupa acelasi timp de invatare)favorizeaza punerea in valoare a informatiilor stocate in memoria pe termen lung. Structurarea elementelor stocate in memoria pe termen scurt poate sa se faca in memoria pe termen mediu prin utilizarea, pentru aceste elemente, a structurilor deja cunoscute si stocate in memoria pe termen lung. Este vorba despre o memorie operationala legata de activitatea subiectuluii, cu character dynamic si adaptativ. 4. Aspecte psihofiziologice ale memoriei Numeroase cercetari s-au facut asupra naturii, localizarii si modificarilor din sistemul nervos cu privire la functionarea memoriei. Aceasta problema este complexa si la ora actuala nu I s-a dat o solutie unanim acceptata. Anumite cercetari s-au facut asupra bazelor biochimice ale memoriei. Informatia pusa in memorie poate fi “codata” gratie unei modificari a structurii moleculelor de substante chimice ce compun celulele in general si neuronii in particular. Aceste mecanisme biochimice ar putea explica functionarea memoriei pe termen lung. Alte cercetari se intereseaza mai ales de functionarea ansamblului de cellule nervoase lșegate unele de altele insa putand fi topographic differentiate. Aceste cercetari asupra organizarii structurilor functionale nu sunt in contradictie cu primele. Pe de-o parte este posibil ca modificarile moleculare sa joace un rol in stabilirea acestor legaturi nervoase. Pe de alta parte, al doile grup de cercetari se refera mai ales la etapa initiala de intiparire si mai ales de “consolidare” mnezica: imediat dupa terminarea invatarii, o perioada se scurge in cursul careia informatia preluata sufera anumite transformari care permit stocarea in memoria pe termen lung si reactualizarea (rappeler) mai usoara, drept consecinta. Alte cercetari ce se mai fac inca asupra functiilor mai mult sau mai putin specifice care par sa fie determinate de una sau alta dintre formatiunile nervoase precizate din punct de vedere toăpografic. Ele utilizeaza, la animal, metode de distrugere sau punere in stare de nefunctionare, iar la om observatii patologice. Toate aceste cercetari sunt adesea legate de cercetari psihofiziologice referitoare la invatare, prezentate de noi. 14. 4.1. Ipoteze biochimice Cunoastem ca informatia circula in sistemul nervos putand fi “codata” sub forma unei succesiuni de semnale electrice. Informatia poate, de asemenea, sa fie codata mai durabil, sub forma chimica. Aceasta constatare a fost facuta la inceput nu in psihologie, referitor la memorie, ci in genetica. Dupa cum se cunoaste, mesajul genetic este inscris in cromozomii din nucleul celulelor si se transmite cu ajutorul genelor, pe cale biochimica.Mesajul biochimic continut in fiecare cromozom constituie deci un program de fabricare a unui nou organism identic celui care i-a dat nastere. Aceste rezultate obtinute in genetica au sugerat o ipoteza biochimica privind memoria, in special cea pe termen lung: activitatea electrica a unui neuron poate antrena modificari durabile la nivelul anumitor molecule potrivit unui procedeu de codare care permite lectura si punerea in valoare a informatiilor astfel codate. Experiente numeroase, cu rezultate cateodata spectaculoase, dar oarecum incerte au facut obiectul a numeroase controverse. Cele mai numeroase sunt incercarile biologice: ele urmaresc sa puna in evidenta eventuale modificari chimice prin efectele lor biologice, adica in cazul nostrum modificari de conduite. Animale “donatoare” primesc o anumita invatare. Un extract din sistemul lor nervos este apoi administrat unor animale “acceptoare” care nu poseda invatarea primelor. Performanta invatarii la animalele acceptoare este comparata cu animale martor. Prima dintre aceste experiente este efectuata de J.V.Mc Connell, care foloseste canibalismul planariilor (viermi plati de apa dulce). Experimentul consta in a face planarii “naive” sa manance planaria conditionata. Se constata transferul comportamentului conditionat (contractia la aparitia luminii, stimul neconditionat, care a fost invatat cu un stimul neconditionat, socul electric), de la animalele mancate, conditionate, la cele “naive”, neconditionaste. Acestor rezultate li s-au ridicat unele obiectii. Alte experimente au avut ca obiect analiza chimica a creierului, unui grup de animale care au dobandit un anumit comportament in comparative cu un grup de animale martor. Proba decisive este aceea de a identifica o substanta chimica ce, injectata pe animal declanseaza o conduita specifica. G.Ungar (1972) a incercat sa o faca pentru o conduita: teama de intuneric la rozatoare. El a provocat o conduita de evitare a intunericului la sobolan si a acumulat in 2 ani, 5 kg de creier de sobolani astfel conditionati. El a putut extrage 30 mg de o substanta a carei analiza chimica a putut fi facuta si a carei sinteza a realizat-o. Injectia acestei substante (“scotophobine”) la soarec si la pestele rosu provoaca animalelor comportamwente de evitare a intunericului. Aceste rezultate raman totusi incerte, mai ales in ceea ce priveste specificitatea conduitelor produse la primitori. 4.2. Ipoteze fondate pe repartitia influxurilor nervoase Ipoteza unui codaj molecular are un character relative static, bine adaptata la proprietatile memoriei pe termen lung. O alta categorie de ipoteze este mai dinamica, mai bine adaptata pentru explicarea memoriei pe termen scurt si mediu. Ipotezele din aceasta categorie cauta explicarea prin “engrama”, de inregistrare a unei informatii in memorie, in functionare electrica a creierului. Pentru a se intelege cum se face aceasta inregistrare se studiaza repartitia fenomenelor electrice in creier, cum evolueaza aceasta repartitie in timp, influentele ce se exercita asupra ei. 15. A.Fessard (1970) a propus un model neurofiziologic important in care repartitia săpatiala a fenomenelor electrice isi are sediul in creier. Neuronii au un contact prin synapse care pot fi unele excitatoare altele inhibatoare. Adaugam ca aceste proprietati ale sinapselor sunt legate de potentiale electrice gradate (sin u prin “totul sau nimic” cum sunt potentialele de actiune), evolutia mai mult sau mai putin lenta, localizata in regiunea sinaptica. Aceste potentiale, pe care le putem numi neurotensiuni (pentru a le distinge de potentiale de actiune sau neuropulsiuni), rezultat al convergentei cailor de neuropulsiuni de origini diverse. Ele codeaza astfel intr-o alta forma informatia care ajunge in acest punct al sistemului nervos. Acesta poseda un numar extreme de ridicat de synapse. El se prezinta astfel ca o imensa retea canava, in care fiecare eveniment, fiecare invatare constituie la un moment dat o anumita “schema”, o anumita configuratie (in engleza “pattern”) constituita din neurotensiuni prezente in fiecare din punctele retelei, conturandu-se ca unn motiv de tapiterie. Evenimente sau invatari anterioare au putut lasa urma (probabil chimica) a propriilor scheme pe aceeasi retea. Recunoasterea unui eveniment, declansarea unui raspuns invatat se produce cand o configuratie actuala se suprapune exact pe urma uneia din aceste configuratii anteriaore. Se vede ca acest model foarte general este mai durabil decat cel al unei inregistrari durabile realizat prin modificari de structuri la scara moleculara. Un fenomen mai precis definit, cel al consolidarii traseelor mnezice care intervin in cateva minute dupa terminarea invatarii a fost, de asemenea, interpretat static si dynamic. Aceasta faza numita a consolidarii va fi ocupata de tratarea informatiei obtinuta in cursul invatarii. Daca se perturbeaza tratarea informatiei in cursul acestei faze (de exemplu prin administrarea unui narcotic) se diminueaza cantitatea de informatie memorata. Aceasta pierdere este cu atat mai puternica cu cat perturbarea intervine mai repede dupa invatare. Ea este fara effect daca se lasa sa treaca cel putin 6 minute intre sfarsitul invatarii si perturbare, ceea ce permite sa se evalueze durata acestei faze de “consolidare”, durata care este compatibila cu cea care va fi necesara stabilirii configuratiilor de neurotensiuni de care vorbeste A.Fessard. Se poate, dimpotriva facilita tratarea informatiei in cursul acestei faze radicand nivelul de vigilenta printr-o stimulare electrica a formatiunii reticulate situate in trunchiul cerebral. Efectele narcoticului si stimularea se pot compensa. Acest effect favorabil a unui grad ridicat de vigilenta asupra memorarii explica de ce evenimente asociate cu stari emotionale de o anumita intensitate vor fi mai usor retinute, emotia caracterizandu-se printr-un nivel de vigilenta ridicat. El explica, de asemenea, ca nu se poate niciodata sa se verifice ipoteza ispititoare potrivit careia se poate invata in timpul somnului. Dinpotriva, s- pus in evidenta de catre cercetatori existenta fazei a doua de tratare a informatiei in cursul primei perioade de somn ce intervine dupa aceasta achizitie. Mai precis, tratarea informatiei sesizata anterior pare sa intervina intr-o anumita faza a somnului, numita “somn paradoxal”: in cadrul acestuia se constata o crestere a pragurilor senzoriale, o relaxare musculara si, simultan, o puternica activitate electrica a neuronilor cerebrali. Durata somnului paradoxal creste spontan dupa o invatare; putem compensa printr-o stimulare 16 reticulara efectele defavorabile asupra memorarii datorita privarii de somn paradoxal, si una si alta antrenand o activare cerebrala. 4.3. Rolul anumitor structuri cerebrale Anumite regiuni ale creierului, bine determinate, pot fi la om distruse prin leziuni sau rani. Se pot, de asemenea, suprima anumite parti din creier (“excizie”, “lobectomie”) pentru a suprima intr-o boala anumite tulburari grave. Pentru a suprima crizele de epilepsie se efectueaza excizia unei parti a regiunii temporale a cortexului si anumite regiuni subiacente ale creierului. S-au utilizat aceste interventii pentru a studia rolul structurilor in cauza pentru functionarea memoriei. S-a constatat ca suprimarea hipocampului practicata in forma bilaterala (asupra creierului drept sis tang) antreneaza tulburari grave si globale ale memoriei. Memoria pe termen scurt pare intacta. Insa bolnavul pare incapabil de a stoca informatii noi in memorie pe termen lung. Memoria sa pe termen lung nu contine decat informatii referitoare la evenimente care au precedat cu mult interventia chirurgicala (“amnezie anterograda globala”). Daca excizia se face doar asupra unuia dintre lobii temporali, efectele asupra memoriei sunt partiale, specifice naturii stimulului si diferite daca este vorba ddespre lobul drept ( informatii vizuale non verbale, nesemnificative, care devin dificil de memorat) sau ale lobului stang (tulburari ale memorarii informatiilor verbale semnificative). Aceste observatii patologice asupra omului si experimente corespunzatoare peanimal sunt adesea dificil de interpretat in forma sigura: nu se cunoaste intotdeauna daca extirparea a indepartat un centru mnezic important ori numai s-au interrupt caile necesare functionarii memoriei, extirparea are adesea efecte multiple si tulburarea memorieipoate fi indirecta. Totusi, aceste critici raman valabile pentru o conceptie asociationista a localizarilor cerebrale, ce nu este utilizata: diferitele regiuni ale creierului sunt actualmente intelese ca exercitand in forma dinamica functii complementare intr-o continua interactiune. Se poate intelege atunci mai bine efectul global produs de extirparea hhipocampului. In acelasi timp , aceste efecte constituie o noua demonstratie pentru existenta a doua mecanisme distincte referitoare la memoria pe termen lung si memoria pe termen scurt. Extirparile facute asupra unor zone determinate din cortex lasa , de asemenea, sa se presupuna existenta unor forme de memorie specializate in functie de tipul de informatie inainte de a fi stocat. Precizarile raman a se face intre modalitatile senzoriale prin care informatia este adusa (auditiva sau vizuala, de exemplu) si de caracteristici cum ar fi : informatia verbala sau nonverbala, semnificativa sau nu. Este interesant de constatat ca putem regasi in studii despre inteligenta aceasta distinctie intre verbal si nonverbal . Diagnosticul pus de psihologi in privinta tulburarilor de memorie, realizat cu ajutorul unor teste de memorie, poate contribui la diagnosticul psihiatric. 5. Memorie si inteligenta Pentru memorare prezinta importanta caderea informatiei si organizarea informatiei. Aceste doua notiuni sunt legate: codarea implica o anumita organizare a materialulșui ce se codeaza, nefiind vorba de altceva decat de impartirea in categorii, fiecare categorie desemnand un anumit element de codat. J.Piaget si colaboratorii sai 17. din Geneva au sustinut idea ca codajul si organizarea mnezica se realizeaza prin scheme care sunt structuri de actiune determinate. Diferentierea si articularea schemelor, in cursul activitatii copilului constituie dezvoltarea inteligentei. Amintirea memorata nu este in aceasta teorie o imagine statica si neschimbata a realitatii. Schemele organizeaza perceptia. Ele organizeaza, de asemenea, memorarea si se exercita asupra materialului memorat. Amintirea apare ca o imagine, ca o schema.. Insa, acest aspect figurative al schemei rezulta din aplicarea la ceva dat, singular. Memoria si inteligenta sunt astfel strans legate: “Memoria” in sens restrans este un caz particular al cunoasterii, o cunoastere a trecutului, si ca atare intra in ansamblul de mecanisme cognitive interdependente care caracterizeaza global inteligenta. Aceasta teorie se prezinta intr-o forma precisa la J.Piaget B. Inhelder. Experientele realizate constau in a prezenta subiectului o sarcina avand o anumita organizare, dupa aceea sa secerceteze daca aceasta amintire s-a pastrat la intervale diferite, de la cateva ore la cateva luni. Structura amintirii nu este in mod necesar conforma cu structura sarcinii, dar depinde de nivelul de dezvoltare intelectuala a subiectilor, adica de schemele organizatoare de care dispune.Se utilizeaza subiecti de varste diferite sau raspunsuri ale aceluiasi subiect la intervale de luni 1. ACTIVITATILE INTELECTUALE STUDII EXPERIMENTALE 1. Extinderi ale cercetarilor asupra invatarii 1.1. Generalizarea mediata 1.2. Discriminari generalizate 1.2.1. Discriminarea unei dimensiuni 1.2.2. Discriminarea unui concept 1.2.3. Discriminarea unei relatii 1.3. Transferul 2. Studiul conduitelor de rezolvare de probleme 2.1. Perspectiva gestaltista 2.2. Perspectiva stimul-raspuns 2.3. Perspectiva cognitivista 2.4. Performanta individuala si performanta colectiva Studiile genetice ale lui Piaget Generalitati 1. Principii de explicare a dezvoltarii intelectuale 1.1. Inteligenta si adaptare 1.2. Factorii dezvoltarii intelectuale 2. Metoda clinica 3. Dezvoltarea inteligentei 3.1. A - Conceptul de stadiu 2. 3.2. B - Inteligenta senzorio-motorie 3.3. C - De la scheme senzorio-motorii la operatii (cuvinte) 3.3.1. a. Dezvoltarea perceptiva 3.3.2. b. Functii semiotice 3.4. D - Operatiile concrete 3.4.1. Structurile logico-matematice si gruparea lor 3.4.2. Organizarea operativa a realitatii, ...... 4. Operatiile formale 4.1. Dezvoltarea structurilor operative 4.2. Cucerirea realului ACTIVITATILE INTELECTUALE Consideratii generale Valoarea adaptativa a conduitelor de invatare am subliniat-o in capitolul precedent. Era vorba de a invata raspunsuri specifice la situatii specifice. Subiectul invata, de exemplu, sa saliveze cand auzea un sunet de o anumita inaltime (conditionarea pavloviana) sau sa apese pe un anumit levier pentru a obtine hrana (conditionare instrumentala). Asemenea situatii constituie pentru experimentator probleme privilegiate: ele ofera posibilitatea analizelor ce nu sunt posibile in si9tuatii mai putin precizate. In conditii naturale de existenta organismele vii intalnesc efectiv anumite situatii in care ele raspund specific la un semnal bine determinat. Dar aceasta forma specifica a semnalului si a raspunsului nu este niciodata deplina, totala. Am mentionat la conduitele instinctive ale animalului “precablari” ereditare in sistemul sau nervos, ce pot fi puse in valoare fara nici o invatare individuala. Aceste conduite trebuioe sa poata fi declansate de situatii care difera cioncret unele de altele intr-o anumita masura.. Ele trebuie sa se poata adapta la aceste diferente (constructia panzei la paianjen, a cuibului , la pasari etc). 3. Animalele superioare si mai ales omul dispun de conduite adaptative ce se pot apliva la situatii mult diferite unele de altele. Utilizarea ocolisurilor pentru a ajunge la un obiect, constructia instrumentelor, manipularea gandirii logice poate oferi, la niveluri diferite, asemenea conduite. E clar ca asemenea procedee usureaza considerabil adaptarea. Un organism care, pentru a se adapta, trebuie sa invete fiecare dintre aceste raspunsuri in conditii la fel de riguros uniforme ca cele care au fost descries referitor la experientele de conditionare nu vor avea decat putine sanse de supravietuire.. De asemenea, am intalnit exemple de generalizare: raspunsul perceptive este acelasi pentru toate perceptiile care pot fi considerate in aceeasi categories au schema J.S.Bruner);raspunsul conditionat este declansat nu numai de stimulul conditionat, ci de asemenea de stimuli invecinati (generalizarea stimulilor) si de asemenea de un semn ce evoca acest stimul (generalizare semantica); valoarea semnalului atasat la un obiect se poate generaliza la o clasa de obiecte (invatarea conceptelor). In continuare, in capitolul ce urmeaza, revenim la aceste situatii prelungindu-le referitor la conduitele adaptative, in cea mai mare masura generalizabile, adica inteligenta. Aceasta denumire este la fel de conventionala ca sic ea de percptie, invatare sau memorie. Mai mult decat cele precedente, ea nu desemneaza pentru psihologia stiintifica o “facultate “proprie naturii umane. Se foloseste cand subiectul se adapteaza la situatii in care el utilizeaza procese care se aplica, de asemenea, unui mare numar de alte situatii ce pot fi concret foarte diferite. Aceste conduite nu pot dobandi generalitate sin u permit economia unei intregi serii de invatari empirice successive decat in anumite conditii.Ele trebuie sa “decaleze” de la perceptia actuala si concreta a situatiei, sis a trateze doar aceasta situatie ca o realizare particulara a unui “model”care,pentru a fi general,, nu poate fi decat abstract. Acest model furnizeaza previziuni care nu se bazeaza doar pe observarea empirica a asociatiilor repetate intre evenimente. Fondate pe structura formala a modelului, ele apar subiectului ca necesar adevarate. Este totusi eronat sa consideram ca procedeele adaptative pot fi separate in doua categorii distincte: cele care vor fi specifice anumitor situatii si depend de conditiile concrete ale exersariilor, cum sunt cele referitor la conditionare; si cele care, absolute generale, vor fi in intregime independente de experienta subiectului in mediul sau. La niveluri diferite de generalitate, adaptarea pune in valoare procedee diferite, cele mai generale dintre ele (utilizarea logica, de exemplu) sunt edificate in cursul dezvoltarii individuale (ontogeneza) prin activitatea subiectului si prin informatiile pe care el le-a obtinut din rezultatele acestei activitati. J.Piaget a contribuit cu foarte multe lucrari in sprijinul acestei teorii. El pledeaza, de asemenea, pentru idea ca mecanismele cognitive ale adaptarii, inteligentei, prelungesc, in cursul evolutiei speciei (filogeneza) mecanismele sale biologice. Psihologul care studiaza gradul de generalitate a conduitelor adaptative se gaseste deci in fata unei serii in cadrul careia este dificil sa stabilim o taietura care sa distinga fara ambiguitate conduitele “inteligente” fata de altele.Se poate totusi, intelege cum, o anumita conduita adaptativa devine generala. Generalizarea conduitelor adaptative implica intotdeauna introducerea activitatilor intermediare intre perceptia stimulului si emiterea raspunsului. Aceste activitati intermediare pot fi de natura diversa. Ele pot fi explicite, observabile sau, mai adesea, implicite, neobservabile, directe. Interventia lor explica expresia “circuit lung” utilizat pentru a distinge conduite 4. de adaptare generalizabile de raspunsuri specifice la un stimul. Functia generala a acestor activitati intermediare consta in detasarea, in a face abstarctie de anumite caracteristici constante a unor situatii ce pot fi concret foarte diverse si a pune aceste caracteristici in raport cu cele ale unei anumite categorii de raspunsuri. De exemplu, exista o mare varietate concreta de situatii ce pun subiectul in prezenta unui obiect greu sau a unui obiect cald sau a unui obiect comestibil. Exista, la fel, o mare varietate concreta de conduite posibile in privinta obiectelor ce apartin la una din aceste categorii. Activitatile intermediare generalizand in acste cazuri conduite adaptative inainte de a fi puse in valoare de catre subiect vor avea rolul de a stabili relatii utile intre anumite caracteristici commune la toate obiectele ascunse (de exemplu) si anumite reguli de actiune commune in toate formele de manipulare a unui obiect ascuns. Am vazut cum aceasta prezentare ridica problema conduitelor adaptative generale asa cum a rezultat din capitolele predate anterior. Perceptia caracteristicilor pertinente a situatiilor aparea ca o selectie operata in informatia senzoriala, ca o suita de decizii ce consta in a retine sau nu cutare sau cutare aspect al acestei informatii si a organiza aspectele retinute in functie de necesitatile actiunii. Stocajul si reactualizarea schemelor constituie structura comuna a tuturor activitatilor adaptative ale unei anumite categorii putand evoca in acest sens tot ce s-a spus despre memoria semantica. Activitatea subiectului in vederea adaptarii sale continua aici sa joace un rol essential in explicarea conduitelor. Cercetarile referitoare la generalizarea conduitelor adaptative se indreapta in trei directii: Intr-o perspective obisnuita, calificata experimentalase poate plasa un subiect posedand o achizitie invatata intr-o anumita situatie, intr-o alta situatie diferita de prima prin anumite caracteristici, sis a cautam in ce conditii si in ce masura achizitia invatata va fi utilizata. Se vorbeste aici de transferal invatarii, de generalizare semantica, de invatarea conceptelor si se pot verifica experimental anumite ipoteze asupra mecanismelor puse in joc prin aceste generalizari (mediere, atentie selective). O alta perspective consta in a explica functionarea procedeelor adaptative cele mai generale (inteligenta) cele care pot fi observate la adult, prin modul in care aceste procedee s-au construit in cursul dezvoltarii copilului. Aceasta perspectiva genetica este cea care a fost adoptata mai ales de scoala lui J.Piaget si scoala sa. In sfarsit, gradul de generalitate a unei anumite conduite poate fi studiat utilizand existenta diferentelor individuale. Daca subiectii care sunt relativ superiori (sau inferiori) intr-o anumita situatie A sunt de asemenea superiori (sau inferiori) intr-o alta situatir B, faptul sugereaza existenta unei conduite adaptative commune in situatiile A si B. Metodele statistice, cum ar fi analiza factoriala, permit sa se extinda acest rationament la un numar mai mare de situatii. 1. STUDII EXPERIMENTALE Anumite studii experimentale privitor la generalizarea conduitelor adaptative sunt constituite de dezvoltarea cercetarilor asupra formelor cele mai simple de invatare, cercetari care exclude variabilitatea situatiilor. Altele au aplicat direct metoda experimentala la aplicarea unor conduite ale subiectilor plasati in situatii relativ complexe si noi in care ei nu pot sa reuseasca a aplica deprinderi anterior achizitionate (probleme) 5. 1.1. Extinderi ale cercetarilor asupra invatarii In forma generala aceste experiente constau in a modifica in anumite privinte o situatie la care subiectul a invatat sa raspunda sis a se observe in care conditii el extinde la situatia noua achizitiile realizate anterior. S-au verificat astfel forme generale ale teoriilor S-R (stimul_raspuns), forme care fac sa intervina etape intermediare sau “mediatii” intre cele doua elemente ale teoriei primitive. Aceste teorii “mediationale” au fost deja prezentate. Este sufficient de a sublinia aici ca ele urmaresc sa explice una dintre formele generalizarii conduitelor adaptative. 1.1.1. Generalizarea mediate Cand o reactie intermediara comuna se gaseste asociata la doi stimuli, acesti doi stimuli pot produce acelasi raspuns chiar daca nu au nici o asemanare fizica. Acest princiopiu a fost propus de C.L.Hull sub numele de generalizare “secundara” pentru a efectua urmatorul experiment al lui W.C.Shipley, efectuat in trei etape: 1. O lumina insotita cu o lovitura pe obraz devine stimul conditional pentru un clipit de ochi; 2. Lovitura pe obraz (provoaca intiotdeauna clipitul) este imediat asociata cu un soc electric asupra degetului, provocand retragerea degetului; 3. Este sufficient de a prezenta lumina pentru a obtine clipitul ochilor si retragerea degetelor. Raspunsul “retragerea degetului”(R) se generalizeaza la stimulul initial “lumina” (S) gratie existentei unui raspuns mediat (r m), clipitul ochilor si la stimularile proprioceptive mediate (s.m) care ii sunt associate: S r m------------s m ---------R In experienta de mai sus raspunsul mediat este direct observabil. Acelasi tip de explicatie este propus in cazurile in care raspunsul servind ca support generalizarii nu este direct observabil. Asa stau lucrurile intr-o forma de generalizare ce poate fi prezentata ca un caz particular de generalizare mediate, generalizarea semantica. In acest caz, al practicarii limbajului, anterior experientei s-au creat legaturi intre anumite cuvinte, de asemenea natura incat raspunsul suscitat de unul din aceste cuvinte se poate generalize la altele. Asociind un raspuns salivar cu un cuvant se constata ca acest raspuns este obtinut, cel putin partial pentru alte cateva. Generalizarea se observa de la “semn” la “semnal”, de la “lumina” la “obscuritate” de la “zi” la “saptamana” de la “floare la “petala” etc. Aceasta categorie de cercetari ofera un exemplu despre rolul foarte important pe care il joaca limbajul in generalizarea raspunsurilor, rol care a fost deja ilustrat in domeniul perceptiei in legatura cu semnificatia obiectelor. 1.1.2. Discriminari generalizate Am putut considera conduitele ca extensie a unor situatii variabile a fenomenelor de generalizare a stimulului care au fost observate de la inceput in conditiile non variabile sau putin variabile in cadrul conditionarii clasice sau ale invatarii instrumentale. Pentru inceput vom putea considera conduitele de care ne vom ocupa (in discutie) cu o extensie a situatiilor variabile referitor la conduite de discriminare a caror forme, cele mai simple, au fost studiate referitor la conditionarea clasica si pentru invatarea instrumentala. S-a vorbit in acest sens de discriminari generalizate. Adaptarea subiectului, de exemplu reusita sa la o sarcina pe care o propune experimentatorul, va 6. presupune intotdeauna ca el va ajunge sa discrimineze, constient sau nu sis a utilizeze regularitati, constante, categorii care nu vor fi imediat aparente. Acestea sunt acele regularitati sau constante care aduc cu sine reactii la situatii noi utilizand achizitii realizate anterior in alte situatii, aparent diferite, insa asimilabile cu primele prin anumite aspecte. Se poate vorbi in acest sens de „inductie”. Mai multe tipuri de situatii experimentale au fost utilizate. 1.1.2.1. Discriminarea unei dimensiuni Se prezinta subiectilor (animale sau copii) doua cutii patrate, una contine o bomboana. Cutiile prezinta variatii din punct de vedere a doua caracteristici : marimea(care poate lua doua valori: mare sau mica) si culoare (doua culori: alb sau negru). Cele doua cutii prezentate se diferentiaza intotdeauna fie in privinta masurii, fie a culorii. Vom avea, ca atare, o cutie mica si alba opusa unei cutii mari si negre sau o cutie mica si neagra opusa unei cutii mari si albe. Intr-o prima parte a experientei cutia mare va contine bomboana, deci criteriul de invatare este marimea. In partea a doua a experimentului se va schimba regula de intarire, insa aceasta schimbare nu va fi echivalenta pentru doua grupe echivalente de subiecti: A si B. Pentru grupa A bomboana va fi inotdeauna in cutia mica, alba sau neagra. Pentru grupa B bomboana se va gasi intotdeauna in cutia alba, mica sau mare. Se va putea crede ca noua invatare va fi mai dificila pentru grupa A decat pentru grupa B: in grupa A nici una dintre cutiile intarite in prima parte nu va fi regasita in a doua; pentru grupa B cutiile mari si albe, intarite in prima parte vor fi de asemenea in a doua. Or, se observa, cel putin la om rezultate inverse: noua invatare este obtinuta mai usor pentru A. Discriminarea dimensiunii potrivite aparea deci ca o conduita distincta de cea care consta in discriminarea valorii intarite asupra unei dimensiuni determinate si poate ca o conduita mai primitiva, mai dificil de modificat. Aceste fapte au fost explicate si prin intermediul unui mecanism de mediere verbala. Raspunsurile mediate vor fi suscitate de situatie si vor servi de suport transferului observat intre stimuli diferiti apartinand aceleasi dimensiuni. Argumrnte au fost avansate pornind de la aceasta ipoteza: un transfer „intradimensional” se observa doar la om: se observa din ce in ce mai es la copii, pe masura ce inainteaza in varsta, este favorizat de catre o denumire explicita a stimulului. NU este singura ipoteza posibila. 1.1.2.2. Discriminarea unui concept Ceea ce este esential in activitatea subiectului de constituire a claselor in sensul multiplicitatii obiectelor pe care le percepe sunt situatiile in care este implicat. In fapt, prin activitatea sa el invata ca anumite obiecte, putand fi foarte diferite in anumite privinte, solicita acelasi raspuns caci se dovedesc eficace pentru toate aceste obiecte, excluzandu-le pe altele.Clasa de obiecte asupra careia acest raspuns se aplica poate fi numita concept. Situatiile experimentale utilizate pentru a studia identificarea sau formarea conceptelor sunt diferite, in raăport de gradul de abstractizare a caracterelor xce permit discriminarea elementelor ce intra intr-o clasa, de cele care nu intra. Mai mult, aceste caractere pot fi mai mult sau mai putin usor de diferentiat printre caracterele nepotrivite adica aici fara utilitate pentru a distinge elementele ce intra in concept de alte elemente. Intr-un experiment (P.E.Fields) anumiti sosbolani au identificat ca „pozitiv”, adica i-a condus la hrana, usa marcata printr-un triunghi, dupa forma, dimesiunea si 7 orientarea triunghiului. Acesti sobolani reusesc (dupa o invatare indelungata” sa reactioneze in forma adaptata la triunghiuri diferite fata de toate triunghiurile prezentate anterior, ceea ce ilustreaza caracterul generalizabil al invatarii unui concept. Caracteristica comuna a tututror elementelor poate sa nu fie identica pentru toti. E.Heidbreder isi invata subiectii sa asocieze aceeasi silaba cu desene care au ca singur element comun fete umane, cladiri, arbori sau grupuri de 5 obiecte. K.L.Smoke invata subietii sa denumeasca dax toate cercurile cu un punct interior si un punct exterior si zif un ansamblu de trei puncte cu anumite distante intre ele. Toate aceste experimenete sunt organizate in aceeasi forma. Intr-o prima faza se prezinta subiectului o serie de stimuli indicandu-se dupa fiecare dintre ei daca apartine sau nu la clasa ce constituie conceptul. In a doua faza se prezinta stimuli noi apartinand la aceasta clasa printre altii mai mult sau mai putin diferiti si li se cere sa-i recunoasca. Ne poate parveni astfel, daca se pot transfera, generaliza la acesti stimuli reguli de clasificare, de la stimulii din prima faza. Cercetari mai rexcente in aceasta directie au sistematizat mai ales caracteristicile stimulilor prezentati, ceea ce a permis sa se defineasca cu mai multa precizie „conceptele”insesi precum si strategiile adoptate de catre subiecti pentru a le identifica (C.I.Hovland, J.S.Bruner, E.B.Hunt). Se pune de asemenea accent pe formalizarea logica sau matematica a situatiilor experimentale care permit, aici ca peste tot unde aceasta formalizare poate fi utilizata, de a defini fara ambiguitate (formala) notiunile utilizate, ipotezele de experimentat, modelele invocate pentru explicarea rezultatelor si punerea in aplicare a acestor modele. Aceste lucrari au permis sa se analizeze demersul subiectilor chemati sa identifice un concept si sa examineze anumite ipoteze referitor la mecanismele puse in joc de catre aceasta forma de organizare. Astfel, E.Vurpillot s.a. au studiat ca sarcinile de identificare a conceptelor erau esentialmente sarcini de diferentiere. Incercarile de explicare a mecanismelor permit identificarea de conceăpte care fac apel la limbaj. Rolul limbajului apare ca fiind mai complex intr-o cercetare a lui P.Oleron si col. (1966) referitor la extinderea conceptelor. Acest rol este pus in evidenta prin compararea a doua grupe de copii surzi si normali, de 5,6 si 7 ani. Experimentul consta in a prezenta subiectilor un cuvant (scaun, a spala, plin) insotit de o figura care ii ilustreaza semnificatia. Se prezinta apoi alte figuri asupra carora cuvantul de asemenea se aplica si se observa in ce masura copiii reusesc sa raspunda la figurile noi. Surzii fac mai multe erori (negeneralizari si false generalizari) si ramanerea lor in urma tinde sa creasca cu varsta. Handicapul surzilor in aceasta proba este atribuit mai ales handicapului lor in materie de limbaj. 1.1.2.3. Discriminarea unei relatii Un raspuns care se releva eficace intr-o situatie caracterizata printr-o relatie intre stimuli poate sa se generalizeze la toti stimulii in care aceasta relatie este perceputa chiar daca natura stimulilor intre care ea se stabileste a fost schimbata Un exemplu simplu a facut obiectul unor controverse teoretice. O maim uta invata sa aleaga intre doua cutii de culoare gri, G1 si G2, cea de un gri mai inchis (G2). I se da sa aleaga intre G2 si G3, G3 fiind o cutie de gri mai inchis decat G2. Maimuta alege nu G2 ci G3. Totul se intampla ca si cum maimuta raspunde la o relatie,”cel mai inchis” si nu la stimulul particular. Psihologii gestaltisti, in particular Kohler, au vazut in aceasta 8 experienta un argument in favoarea teoriei lor in care structurile(formele) joaca un rol fundamental. P.Oleron (1962) prezinta copiilor intre 4-7 ani perechi de stimuli. Cele doua obiecte ce constituie fiecare opereche pot fi identice sau diferite in ceea ce priveste forma, culoarea, greutatea, marimea sau viteza. Copilul invata sa furnizeze un anumit raspuns daca cei doi stimuli sunt identici si un alt raspuns daca cei doi stimuli sunt diferiti. Se studiaza raportul intre aceasta conduita de discriminare si utilizarea cuvintelor care exprima identitatea sau deosebirea. Lucrarile cele mai semnificativ ein acest domeniu le-au realizat H.F si M.K.Harlow(1949) asupra maimutelor si copiilor intre 2 si 5 ani. Subiectii invata sa rezolve din ce in ce mai repede probleme in care raspunsul nu este determinat decat de o relatie, de exemplu,”unicitatea felului ei”. In acest exeplu se prezinta trei cutii dintre care doua de forma identica. Cea de-a treia, in forma diferita, trebuie aleasa.. Intr+o alta problema relatia de invatare este mai complexa. Trei obiecte sunt prezentate: un U rosu, un U verde si o cruce rosie. Tabla pe care se prezinta este cand portocalie, cand crem. In primul caz trebuie sa se aleaga obiectul verde, singurul obiect de culoarea sa. In al doilea caz trebuie sa se aleaga crucea, singurul de forma sa. Cand problemele de acest tip sunt prezentate intr-un mare numar de forme Harlow constata ca subiectul invata sa transfere din ce in ce mai repede relatia intre stimuli diferiti. Harlow vede in acest progres achizitionarea a ceea ce el numeste learning set. El spune ca subiectul invata sa invete si extinde aria acestui rezultat la a invata sa gandeasca. Posibilitatile de gandire umana se explica pentru acesti autori prin faptul ca omul dispune de un mare numar de learning set diferite. Ipoteze atat de generale sunt dificil de verificat. Insa lucrarile de acest tip au pus mai precis o alta problema:descoperirea relatiei potrivite (sau a conceptului sau a solutiei problemei) se face brusc, prin „totul sau nimic”(Einsicht in germana, insight in engleza) sau mai potrivit este a o explica progresiv. Prima eventualitate este conforma cu viziunea gestaltista care intelege descoperirea solutiei pentru o problema ca o brusca schimbare in structura campului perceptiv drept efect al structurilor inascute qale creierului. A doua eventualitate este conforma cu modelul asociationist si empirist stimul-raspuns a unei conexiuni progresiv intarite. Sotii Horlow se incadreaza in cea de-a doua categorie de interpretari. Este dificil a pune problema sub forma unei simple alternative intre doua teorii, ba mai mult intre doua optiuni de filosofie a cunoasterii. Trebuie de fapt sa facem distinctie intre caracterul continuu sau nu al performantei observabile si caracterul continuu sau nu al achizitiilor care explica aceasta performanta (R.Falmagne). Vom remarca in particular ca o performanta pare sa progreseze in forma aproape continua (judecand ca nu putem niciodata sa sustinem in forma categorica), poate intotdeauna sa se explice printr-o suita de achizitii partiale „totul sau nimic” daca aceste achizitii partiale sunt suficient de numeroase. Doua modele fondate unul pe un proces continuu de achizitii, altul pe un proces discontinuu, conducqand adesea la previziuni foarte apropiate intre care performantele observate nu pot fi impartite. G. de Montpellier utilizeaza metoda interogarii sistematice a subiectilor in timpul experimentului pentru a incerca sa dezvaluie interdeterminarea. Identificarea prin „totul sau nimic” este mai frecventa pentru probleme mai usoare si la copiii mai in varsta (peste 9 7-8 ani). Metodele utilizate de catre subiecti variaza nu numai in raport de dificultatea sarcinii si in raport de varsta ci si in cursul rezolvarii unei probleme de catre un anumit copil dat: la inceput poate fi utilizata o metoda prin tatonare, prin incercari si erori; apoi ipoteze partiale (nefacand sa intervina decat anumite aspecte potrivite pentru situatie) care ghideaza alegerile conducand la o descoperire relativ subita a solutiei, care poate fi anuntata sub o forma mai mult sau mai putin generala. C. Transferul Temenul de „transfer” poate avea un sens foarte general:el poate fi utilizat de fiecare data cand un procedeu adaptativ, dobandit intr-o anumitaq situatie, este utilizat in altele mai mult sau mai putin diferite, rezultatul acestei generalizari putand fi observat sau nu. Se poate considera ca transferul, in sens larg, a fost regasit si la perceptie (recunoasterea unui obiect gratie schemelor perceptive) si la invatare (generalizarea stimulului si raspunsul, transferul achizitiilor de la o incercare la alta). Transferul in sens larg joaca un rol esential in adaptarea la circumstante diverse ale vietii obisnuite. In particular, obiectivul esential al invatarii consta in a furniza deprinderi si obisnuinte transferabile. In sfera psihologiei experimentale termenul de „transfer” comporta un sens mult mai specific.Experimentele referitoare la transfer se caracterizeaza printr-un anumit plan, o anumita „paradigma”. Se constituie doua grupe de subiecti echivalente in ceea ce priveste sarcina ce urmeaza a se executa.Grupa E executa o sarcina A, pe urma o sarcina B in care obtine rezultatul mediu BE. Grupul de control nu executa sarcina A ci doar sarcina B in aceleasi conditii ca si grupa E. Se va obtine de aceasta data rezultatul BC. BE>BC efectul de transfer este pozitiv BE<BC efectul este negative (interferenti). Bineinteles ca experimentatorul va studia legile generale ale unui proces care va fi aplicat in toate situatiile in care este vorba de transfer in sens larg si restrans, situatii cat mai putin ambigue din punct de vedere experimental. Exemple: recunoasterea alfabetului Braille intai cu o mana apoi cu cealalta, recunoasterea formelor cu ajutorul vederii si apoi al p................, parcurgerea unui traseu vazut in oglinda intai cu mana dreapta apoi cu mana stanga, invatarea pilotajului in situatii de simulare apoi in situatii reale. Diversi factori au fost inovati in transfer: activitatea subiectului, asimilarea unor principii generale,atitudinea etc. 2. STUDIUL CONDUITELOR DE “REZOLVARE A PROBLEMELOR” In aceasta categorie intra situatii experimentale ce apar mai complexe decat cele din prelegerea anterioara.In fapt aceste situatii “probleme”, sunt greu de caracterizat sau clasificat logic. Spunem ca este vorba despre situatii care cer un raspuns adaptativ pe care subiectul nu-l poate furniza utilizand direct conduite de care dispune deja. Este vorba deci de campul in care se intend aceste procedee, de a le generalize. Diversitatea situatiilor studiatew aici contrasteza cu relative omogenitate a celor referitoare la discriminarea unei dimensiuni, a unui concept sau a unei relatii. Psihologul cauta aici sa ajunga la procedeee generalizabile, nu numai intr-o situatie sau alta de aceeasi forma, ci in situatii de forme foarte diferite. 10 La animale si la copil se studiaza conduite de ocol impuse de un obstacol plasat intre subiect sis cop, conduite de constructie a instrumentelor necesare pentru a ajunge la scop (bastoane puse cap la cap de exemplu). Alte probleme implica manipularea unui material in vederea transmiterii miscarilor, a utilizarii obiectelor intr-un mod neobisnuit. Probleme ce utilizeaza date mai abstracte aplicate asupra unor trasee ce trebuie parcurse dupa anumite reguli pe un desen, in vederea descoperirii unor “pene” dupa schema unui aparat. Sunt utilizate de asemenea probleme de geometrie, algrbra, logica. Metodele utilizate pentru a incerca sa se explice conduitele de rezolvare pot fi impartite in doua grupe: prima consta in a observa pe cat mai mult posibil precis si analitic demersul subiectului ce lucreaza pentru a rezolva problema care i se pune. Ne putem opri asupra actelor subiectului, manipularea materialului, intrebarile ce si le pune. Putem sa-i cerem sa gandeasca cu voce tare despre ipotezele emise, invatamintele ce le trage din rezultatele actelor sale. Acest procedeu este mai potrivit decat cel ce consta in a-l intreba pe subiect in cursul sau la sfarsitul sarcinii pentru a ne furniza informatii mai bogate. Insa, a-l face pe subiect sa “vorbeasca” despre demersul sau poate conduce subiectul la o eventuala modificare a insasi activitatii sale.. Cea de-a doua grupa de metode consta in a face sa varieze anumite conditii ale experientei sis a observe efectele acestor variatiuni. Se pot varia astfel conditiile inerente datelor problemei sau conditiile inerente subiectului insusi (antrenament prealabil, crearea unei anumite atitudini etc.). Bineinteles ca aceste doua tipuri de metode pot fi impletite. Studiile astfel realizate se pot masura in trei perspective teoretice: cea a teoriei gestaltiste, cea a teoriei behaviariste sau a teoriilor stimul-raspuns, incluzand aici si teoriile mediationale sic ea “cognitivista” care a evoluat utilizand ca model ordinatoarele. Aceste teorii diferite nu sunt neaparat incompatibile din toate punctele de vedere. Dar asupra unora difera.. Daca toate se pot sprijini pe anumite elemente de natura experimentala, aceasta se datoreste faptului ca si-au ales situaTII SI METODE DIFERITE. Aici n u se pune in discutie validitatea metodei experimentale insasi, ci o anumita tendinta a experimentatorului de a postula existenta unui anumit numar de procese foarte generale (invatare, transfer, rezolvarea problemelor) fiecare crezand ca poate sa le atinga prin metoda si materialul experimental propriu pe care si l-a ales sa-l utilizeze. 2.1. A. Perspectiva gestaltista Psihologii ce apartin acestei orientari au realizat numeroase experimente in domeniul rezolvarii de probleme. Pentru ei problema este o structura, solutia o alta structura. Rezolvarea problemei consta in a trece de la una la alta printr-o restructurare, o reorganizare care in esenta inseamna campul perceptiv. Calculati suprafata triunghiului isoscel ABC avand unghiul de 90 grade si cunoscand AB=a Triunghi Raspunsul a/2 este evident daca triunghiul ABC este perceput Jumatate din patratu ABCD. Este metamorfoza figurii care Constituie rationamentul (P.Guillaume) Aceasta reorganizare este in principiu brusca. Psihologii gestaltisti, cand observa demersul unui subiect care rezolva problema, insista asupra caracterului brusc al descoperirii (Einsicht, insight) dovada, din punctual lor de vedere ca problema este mai 11 bine explicate ca o restructurare sin u ca o eliminare succesiva a erorilor, cum presupun alte teorii. In fapt insight-ul se observa in rezolvarea acelor probleme in care elementele putin numeroase pot fi prezentate simultan subiectului si pentru care o solutie unica ce deriva dintr-o simpla rearanjare a acestor elemente este posibila. Din punct de vedere theoretic, acest4e restructurari raman foarte putin explicate de catre teoria Formei;schimbarile bruste a campurilor de tensiune cerebrala este o ipoteza pe cat de gratuita pea tat de putin verosimilA si care ramane putin fecunda. Daca vom cauta sa studiem experimental conditiile care fac mai usoara sau mai dificila rezolvarea unei probleme pornind de la pozitia gestaltista se pot evoca legile prezentate la perceptie, formele “bune” care tind sa apara cu prioritate si in forma mai pregnanta. Problema poate fi considerate ca o structura neterminata a carei solutie se va “inchide” ca un cerc neintrerupt ce tinde sa fie perceput complet. Analogiile de acest gen care au fost utilizate cu precadere de K.Koffka raman la fel de putin convingatoare. Cel mai adesea cercetarile asupra conditiilor care favorizeaza rezolvarea problemelor in lumina teoriei gestaltiste au deposit cadrul acestei teorii.Ele au pus in evidenta rolul experientei anterioare de care dispune subiectul, ceea ce nu este intrevazut in teoria care se fondeaza unic, in principiu, pe proprietatile intrinseci ale structurilor actual percepute. Se constata de exemplu ca un obiect care urmeaza sa fie incorporate intr-o anumita structuraeste mai dificil de a fi reincorporate intr-o alt structura diferita, daca solutia problemei o cere (“fixitate functionala” de K.Duncker). Problema cutiilor imaginata de Duncker este un exemplu: este mai dificil de a vedea in cutii un support posibil daca ele sunt prezentate de la inceput continand ceva. Se prezinta subiectului lumanari, chibrituri, pioneze si cutii. Se cere sa tina lumanarile pe o usa perpendiculara. Utilizarea cutiilor goale ca suporturi este recunoscuta mai greu cand cutiile sunt prezentate potrivit utilizarii lor obisnuite decat atunci cand sunt prezentate goale. Se pot apropia observatiile de acest fel cu cele referitoare la persistenta in utilizarea unei anumite metode, persistenta in legatura cu care s-a vorbit de “mecanizarea gandirii” (A.S.Luchins) sau de atitudine intelectuala (Einstellung, in germana, set in engleza, ustanovka in rusa, montaj in romana). In alte cazuri se poate presupune ca atitudinea nu a fost create de o invatare deliberate imediat precedenta probei ci prin deprinderi mai vechi si mai generale. 2.2. B. Perspectiva stimul-raspuns (S-R) In aceasta perspectiva (ce o putem califica de asemenea “behaviorista”) se emite ipoteza ca exista o continuitate intre conduitele de invatare cele mai simple in care subiectul invata sa asocieze un anumit raspuns R cu un anumit stimulS si conduitele de rezolvare a problemelor. Aceasta continuitate poate fi cautata la nivelul diferitelor paradigme utilizate de catre experimentator pentru a studia invatarea care creste in complexitate. Este ceea ce face R-M Gagne care descrie o scara ierarhizata de invatari in care formele simple se organizeaza in forme de nivel superior. Astfel conexiunile S-R- se organizeaza in lanturi care pot sa se comporte ca elemente mediatoare verbale; raspunsurile mediate identice la stimuli fizici diferiti ofera acces la concepte intre care se instituie relatii sau reguli. Aceste reguli elementare se combina in reguli de ordin superior la nivelul rezolvarii de probleme. 12 O alta formulare a ipotezei continuitatii consta in a construe modele apabile sa ia in considerare conduite de rezolvare a problemelor fara sa utilizeze alte notiuni decat cele din modelele S-R cele mai simple. Se utilizeaza de exemplu, pornind de la modelul lui Hull oserie de corespondenti simbolici ai stimulilor si reactiilor intre care se stabilesc anumite relatii (de exemplu ierarhizarea probabilitatii solutiilor). Rolul limbajului este important in aceste modele prin rolul pe care il acorda mediatioei verbale. Acest rol este evocat si in afara modelelor S-R. Merita mentionat in acest sens L.S.Wigotski. Se stie inca de la primele lucrari ale lui Piaget ca limbajul copilului este in parte egocentric: el vorbeste pentru el insusi fara a se preocupa de un eventual interlocutor. Vigotski vede in acest limbaj egocentric o etapa catre utilizarea unui limbaj interior, ceea ce copiii mai in varsta si maturii utilizeaza pentru a cauta solutia problemei. Acest tip de verbalizare se diminueaza odata cu ianintarea in varsta. 2.3. C. O perspective cognitivista La prelegerile despre invatare s-a discutat deja despre teorii cognitive (sau cognitiviste).Desi este dificil a le defini intr-un mod general se poate totusi preciza ca ele subliniaza caracterul specific al demersului prin care subiectul cunoaste. Acest demers nu poate ramane la perspective potrivit careia subiectul invata sa furnizeze un anumit raspuns la un anumit stimul. El utilizeaza ipoteze, reguli, pentru a culege si a elabora informatie. Aceasta informatie nu se reduce la date actuale furnizate prin perceptie. Ea face sa intervina obiecte absente, actiuni nerealizate ce sunt evocate printr-un semn sau un symbol (reprezentari). Ea face sa intervina imagini, adica evocari ale unor calitati perceptive a obiectului absent sau activitati pe care acest obiect l-a suscitat. Una dintre directiile in care se inscrie o asemenea perspective consta in aconsidera omul ca un dispozitiv complex de tratare a informatiei. Acest punct de vedere a fost tratat la perceptie si memorie.. Psihologii care il adopta incearca sa utilizeze invatamintele care pot sa fie trase din progresele considerabile realizate in domeniul masinilor de tratare a informatiei si cu precadere ordinatoarele, cele mai complexe dintre aceste masini. Ordinatoarele pot fi progamate pentru a rezolvaa probleme urmand o cale comparabila cu cea pusa in evidenta la subiecti umani. Aceasta simulare prezinta interes pentru psiholog, ea ii ofera “modele” ce il conduc la analize mai fine, mai explicite a procedeelor de rezolvare adoptate de catre om; ea ii permite de asemenea sa cunoasca conditiile suficiente pentru ca un asemenea procedeu sa functioneze cu success. Cercetari .............in aceasta privinta s-au realizat in Statele Unite ale Americii. Problemele pe care ordinatoarele pot sa le resolve sunt considerate de nivelul inteligentei umane. Se poate astfel raspunde la teste de inteligenta, se poate pune o problema in ecuatie. Logical Theorist a putut demonstra 38 din cele 52 teoreme din Principia Mathematica a lui Whitehead si Russel utilizand mai ales cai care nu au fost folosite de catre matematicieni si care au fost appreciate ca elegante. General Problem Solver are un camp mai larg si rezolva o mare varietate de pprobleme de algebra, geometrie, trigonometrie prin sah. Ordinatorul utilizeaza informatii care-I sunt furnizate dupa un anumit cod. El trateaza aceste informatii utilizand o succesiune de operatii dupa indicatiile continute intr-un program. Nu trebuie sa conchidem ca demersul ordinatorului programat pentru a rezolva probleme trebuie sa fie usor previzibil si ca el trebuie sa fie in mod necesar mai rigid si mai mechanic” decat demersul muman in aceleasi imprejurari.Programul poate sa 13 ofere in anumite puncte o multiplicitate de metode posibile (subprograme) intre care ordinatorul alege in raport de regulile care, cert, i-au fost furnizate, insa caruia ii este extreme de dificil sa prevada cum se vor efectua inlantuirile (ordinatorul utilizeaza in fiecare etapa informatii rezultand din etape anterioare) si unde se va ajunge. Astfel se explica cum Logical Theorist a putut furniza noi demonstratii a unor teoreme logice aplicand aplicand un lant de reguli elementare, fiecare dintre aceste reguli fiind furnizate de un programator. In acest sens se impune a face diferentierea intre “algoritmi” si “euristic2 (sau metode euristice). Rezolvarea unei probleme aplicand un algoritm inseamna a forma o lista exhaustive a tuturor solutiilor posibile pornind de la date cu scopul de a constata cele care sunt acceptate. Este o metoda sigura inssa atat de indelungata incat este inutilizabila pentru probleme ce prezinta o oarecare complexitate si acest lucru este valabil atat pentru om cat si pentru ordinatoare. De exemplu, nici omul nici ordinatorul nu pot, la jocul de sah sa epuizeze toate solutiile de pe tabla, la un moment dat, pe urma lista tuturor miscarilor posibile ale adversarului, raspunzand la fiecare din aceste miscari.. Ordinatorul, ca si omul, nu utilizeaza algoritmi in genul acestor situatii. Si unul si altul utilizeaza euristica. Acestea sunt metode ce permit sa se aleaga, intre toate metodele de rezolvare, cea care pare sa aiba cele mai mari sanse de a conduce la solutie. In caz de esec a acestei prime metode, esec posibil deoarece euristica nu constituie un demers sigur cum este cazul algoritmului, euristica permite sa se determine care alta metoda trebuie sa fie incercata. In forma generala o euristica consta in fractionarea unei probleme in subprobleme, a cauta solutia acestor subprobleme si in sfarsit a integra aceste solutii partiale. Un ordinator programat (General Problem Solver) dispune de metode ce permit realizarea acelei sau acelor analize a unor probleme sau a subproblemelor, de administrare a unui ansamblu de subprograme care sunt puse in joc in functie de natura subproblemelor de rezolvat (cu eventualitatea incercarilor successive pe cai diferite), de a opri in memorie aceste demersuri partiale si rezultatele lor si, in final, sa se integreze ansamblul celor care sunt verificate ca satisfacatoare. Problema de a sti daca inteligenta umana, in esenta sa , este reductibila sau nu la functionarea dispozitivelor “materiale” se refera la metafizica nu la psihologi. Acesta din urma constata doar ca anomie etape ale procedeelor de rezolvare a problemelor a caror derulare ramane obscura pentru subiectul insusi care este actorul (se vorbeste de “intuitie” de “fler”) pot sa fie explicate intr-o suita de demersuri elementare ce pot fi inscrise in programul unei masini. Simularea lasa totusi fara raspuns alte intrebari, de exemplu,cea a modalitatilor de codare a informatiei utilizate de catre om sau cea a procedeelor utilizate de el cand se gaseste in fata situatiilor a caror elemente si solutii posibile nu pot fi explicate intr-o forma definite. 2.4. D. Performanta individuala si performanta colectiva Rezolvarea unei probleme este mai usoara in colectiv. Aceasta problema care pare sa prezinte un mare interes a dat nastere la numeroase cercetari, diverse din multiple puncte de vedere. Se utilizeaza o mare diversitate de sarcini pentru a studia aceasta problema. Rezultatele muncii in grup variaza de la o sarcina la alta. Rolul interactiunii intre subiectii grupului depinde de tipul de probleme. Utilizand ca sarcini reconstruirea unui puzzle si o 14 problema de aritmetica M.Zaleska (1966) evidentiaza rolul numarului si frecventei solutiilor eronate si posibilitatea de a verifica fundamentarea buna a solutiilor propuse. De asemenea s-aevidentiat influenta erorii commune a unui grup asupra raspunsului individual, ce variaza in raport de natura sarcinii. Sunt cercetate, de asemenea, o mare diversitate de grupe care produc variatia rezultatelor experimentale. Munca in grup are efecte variabile in raport de nivelul intellectual, sex, etc. Este dificil de extrapolate ceea ce se observa intr-un grup experimental restrans la grupuri “reale”, adica avnd o experienta prealabila in comun. In acest sens s-a subliniat importanta sarcinilor concrete de munca. Analiza demersului prin care o grupa reuseste sa resolve o problema consta cel mai adesea in inregistrarea si clasarea interreactiilor, adica propunerile schimbate intre membrii grupului. Aceste analize nu au finetea celor facute in cazuri individuale. Natura ipotezelor si forma in care sunt verificate variaza de asemenea de la un autor la altul. Astfel s-a demonstrate ca dupa alegerile facute, grupul va putea sa apara ca superior, egal sau inferior individului. STUDIILE GENETICE ALE LUI J. PIAGET Generalitati Psihologia genetica isi propune sa explice functionarea procedeelor de adaptare cele mai generalizabile, adica functionarea inteligentei, prin studiul dezvoltarii sale la copil. Aceasta orientare in psihologie poate fi calificata “psihologia dezvoltarii”, asa cum fac autorii de limba engleza, evitandu-se astfel confuziile cu lucrari referitoare la mecanismele ereditatii in care intervin genele. Aceste lucrari constituie o ramura a biologiei, genetica, la care poate de asemenea sa se refere psihologul (“genetica comportamentului”). Lucrarile in domeniul psihologiei genetice sunt initiate de H.Walon (1942). Insa psihologia genetica este dominate incontestabil la ora actuala de catre J.Piaget si Scoala de la Geneva pe care a animat-o.. Am facut unele trimiteri la psihologia lui Piaget in legatura cu perceptia, invatarea si memoria. Referintele asupra inteligentei vor ocupa locul cel mai mare. Piaget a publicat in aproximativ 60 de ani de activitate mai multe sute de carti sau articole referitoare la biologie, teoria cunoasterii (epistemologie genetica), logica si psihologie,toate formand o impresionanta constructie teoretica interdisciplinara. Operele si articolele care se inspira din Piaget sau il discuta au fost publicate in toate limbile si sunt nenumarate. Este un autor dificil. Exista un dictionary (1966) privitor la lucrarile lui Piaget, publicat de A-M- Battro. Vom regasi in studiile de genetica a inteligentei mecanisme ce permit subiectului de a trata informastii actuale sau care nu sunt actuale (imagini, reprezentari) si prin acestea sa simuleze o actiune posibila asupra mediului. Vom descrie in acest spirit “scheme de actiune”, “operatii concrete”, “operatii formale”. Acestea sunt instrumente care furnizeaza subiectului mijloace de generalizare a conduitelor adaptative in situatii foarte diverse. Acestea de mai sus vor putea fi apropiate de alte mecanisme asemanatoare 15 cum ar fi cele explicate in prelegerile imediat anterioare: lanturi mediatoare, learning sets si alte “atitudini intelectuale”, familii de deprinderi ierarhizate si ierarhii constituite prin “operatori” ai Rezolvatorului General de Probleme etc. Exemplele si experimentele evocate in prelegerea anterioara, referitoare la activitatile intelectuale se opresc asupra unui anumit moment al dezvoltarii (ssau la varsta adulta) evidentiind mecanisme, de exemplu, structuri verbale mediationale. In schimb, principiul studiilor genetice este explicarea mecanismului in forma in care el se construieste. Alte experimente se refera la formarea mecanismelor invocate. De exemplu, formarea unui learning set este determinata la maimutele lui Harlow printr-o anumita invatare. Extrema diversitate a circumstantelor concrete ce pot interveni in cursul acestei dezvoltari permit invocarea unor mecanisme mai generale, adica mai abstracte, formale. Explicarea lor nu se poate face numai prin intarirea unui raspuns determinat, intr-o perspectiva asociationista si empirista, ci trebuie sa faca apel si la alte legi. Aceste legi vor interveni referitor la organizarea mecanismelor adaptative elementare in structuri ce devin din ce in ce mai largi, din ce in ce mai mobile, in cursul dezvoltarii, in care progresele se vor traduce printr-o „adaptativitate” din ce in ce mai intinsa. Este vorba despre reorganizari, restructurari succesive care constituie si care explica dezvoltarea. Nu se va explica, deci, functionarea inteligentei prin structuri date, apriori, innascute, ca la gestaltism. Nu se vor explica numai pornind de la praguri de descriere analitica a diverselor performante,mai bune de la o varsta la alta, observate in cursul dezvoltarii, fara ca relatiile intre aceste performante sa fie luate in considerare. 1. Principiile de explicare a dezvoltarii intelectuale J.Piaget si colaboratorii sai au pus in evidenta un mare numar de regularitati, de legi empirice observate asupra faptelor constatate in cursul experimentelor cu copiii de diferite varste. 1.1. A. Inteligenta si adaptare Pentreu Piaget dezvoltarea inteligentei constituie o prelungire a mecanismelor biologice de adaptare. Ceea ce permite organismelor sa se adapteze la mediul lor material fizico-chimic, de exemplu asimiland substantele nutritive pe care le gasesc sau acomodandu-se la diferentele de temperatura. Dezvoltare inteligentei generalizeaza aceste posibilitati de adaptare. Aceasta generalizare se observa insituatiile in care adaptarea cognitiva pune in aplicare mijloace mai mult indirecte, mai bine adaptate la varietatea circumstantelor. Insa peste tot ea largeste campul de actiune al procedeelor adaptative la un mediu infinit mai intins decat mediul fizico-chimic. Mecanismele biologice de adaptare sunt de la inceput reglari care utilizeaza ca atare, intocmai, proprietatile innascute ale organelor fara interventia unui organ specializat in adaptare. Acesta este cazul, de exemplu, pentru coagularea sangelui. Pe urma apar organe reglatoare care intervin in modificarea functionarii altor organe (sistemul hormonal,sistemul nervos). Ele sunt responsabile de reglarile „functionale” nu numai in interiorul organismului (digestie, circulatie) ci si in ceea ce priveste schimbarile organismului cu exteriorul. In continuarea acestui ultim tip de reglare apar mecanismele cognitive legate de comportament. 16 S-a vazut ca in aceasta perspectiva mecanismele cognitive constituie in acelasi timp rezultatul reglarilor organice si un „organ” specializat de reglare in schimbarile functionale cu mediul. Activitatea subiectului, conditie a acestor schimbari, va constitui instrumentul si materia operei de dezvoltare cognitiva. In textele care trateaza acest punct central, Piaget se refera frecvent la evolutia speciilor si la aceste teorii. 1.2. B. Factorii dezvoltarii intelectuale Originea si semnificatia generala a inteligentei fiind astfel definita, J.Piaget explica dezvoltarea ei la copil, adica constructia sa, la fiecare copil facand sa intervina 4 factori: - a. Maturizarea sistemului nervos (realizeaza codul in care se vor dezvolza activitatile intelectuale) - b. Actiunea asupra obiectelor - pentru a le descoperi proprietatile - pentru a face o prima abstractie reflecta - c. Factorii sociali - limbajul - d. Echilibrarea - ca autoreglare . Descrierea stadiilor dezvoltarii intelectuale va permite concretizarea acestor principii generale. Pentru a efectua aceasta descriere si pentru a explica faptele observate in cadrul teoriei ce o vom prezenta, Piaget si colaboratorii sai au utilizat o metoda pe care ei o numesc “clinica”. 2. Metoda clinica Aceasta expresie, metoda clinica, poate avea in psihologie semnificatii foarte diferite. Am putea reliefa trei : metoda clinica psihanalitica, metoda clinic ace utilizeaza teste, prelucrate statistic, dqr alese in raport de subiect si metoda clinica piagetiana. Metoda clinica piagetiana consta intr-o conversatie cu copilul in legatura cu o sarcina pe care trebuie sa o efectuieze sub forma de joc.De exemplu, cerem copilului sa imparta un bol de plastilina in doua parti, fiecare cu aceeasi cantitate. Pe urma punem copilul sa faca un baton dintr-o jumatate. I se cere intotdeauna aceeasi cantitate de pasta pentru cele doua diviziuni ale bolului initial. Bineiteles ca acest material si manipularea nu sunt intqamplatoare. Ele au fost alese pentru a lamuri o problem ape care psihologul si-o pune. Jocul este prezentat copiilor de varste diferite, compararea observatiilor facute la varste successive constituind principiul metodei genetice. Se poate constata ca varsta joaca aici rolul de “variabila independemnta” in experimental descries anterior. Remarcam ca aceasta este o variabila globala ale carei efecte vor putea sa apara ca rezultanta a unui mare numar de variatii mai simple, atunci cand experimentatorul utilizeaza pe cat posibil variabile definite pe o scara mai fina. Acest material si prezentarea sa sunt in principiu identice pentru toti copiii. Insa psihologul se adapteaza la reactiile fiecaruia. Scopul nu este de a inregistra cu mare precizie un rezultat obtinut in conditii riguros definite. Scopul este de a urmari demersul copilului, rationamentul sau, structura sa logica, daca el reuseste sau esueaza, daca raspunsurile sunt exacte sau eronate. I se cere sa-si justifice raspunsurile. Pentru a-l determina sa o faca se poate contesta sau critica ceea ce el a spus, sa se invoce parerea pretios contrara a unui coleg (metoda “critica”). Se va usura astfel, pe cat posibil, 17 verbalizarea demersului. Totodata, insa, se utilizeaza observarea copilului in timpulactivitatii, a manipularii. Modificarile in modul de manipulare si in judecata sunt de asemenea utilizate. Aceasta metoda furnizeaza rezultate de o mare bogatie care constituie fundamental faptic, empiric al operei lui Piaget. Un control mai putin rigid al derularii experimentului, adunarea si interpretarea a tot ce spune subiectul, interventiile experimentatorului explica aceasta bogatie. Aceste conditii atrag dupa sine si anumite pericole: interventiile pot, fara stirea lui, sa sugereze anumite raspunsuri ale subiectului (cu toate ca Piaget a afirmat ca acestea au fost strict “standardizate”); variatiile acceptate in conditiile experimentului fac mai ambigui compararea rezultatelor ca si utilizarea statisticii; raspunsurile culese, prin bogatia lor insasi, lasa impresia ca ele vor fi susceptibile de mai multe interpretari. Trebuie sa subliniem ca numeroase verificari a rezultatelor obtinute la Geneva sau facut in alte laboratoare. Unele dintre aceste verificari au utilizat grupuri importante (semnificative) de subiecti si procedee experimentale definite in forma precisa. Rezultatele in concordanta sunt mai numeroase decat cele contradictorii. Prin teoria si notiunile utilizate ca si prin metoda ce o utilizeaza lucrarile de la Geneva sunt mai pregnante decat multe citatte de noi referitor la activitatile intelectuale. 3. Dezvoltarea inteligentei 3.1. A. Conceptul de stadiu Psihologia infantile admite in general ca dezvoltarea nu se face in forma continua. Ea pare sa se organizeze in perioade successive denumite “stadii”. Conceptul de stadium este utilizat si in alte sisteme de gandire psihologica pe langa Piaget. Amintim in acest sens inca tri sisteme de stadii: cele ale lui Freud, H.Wallon si A.Gesell. Piaget defineste conceptia sa despre stadium printr-un anumit numar de caractere: Astfel ordinea de succesiune a achizitiilor intr-un stadium este constanta. Structurile construite la o varsta devin parte integranta a structurilor ce urmeaza. Fiecare stadium se caracterizeaza nu doar printr-un ansamblu mai mult sau mai putin disparat de achizitii, ci printr-o structura de ansamblu, condusa de “legi de totalitate”, sufficient de precise pentru a le putea prevedea. Fiecare stadium are substadii: - senzorio-motorie - 0-2 ani - operatii concrete - 2-10 ani - operatii formale - 11-16 ani Piaget vorbeste de “perioada” sau de “nivel” pentru marile unitati de dezvoltare, apoi de “stadii” si de substadii. I. Perioada inteligentei senzorio-motorii(de la nastere pana la aparitia limbajului 0-2 ani). Se divizeaza in 6 stadii: 1. Stadiul 1 (0-1 luna) exersarea reflexelor; 2. Stadiul 2 (1-4 luni) primele deprinderi marcate de aparitia reactiilor circulare primare referitoare la propriul corp; 3. Stadiul 3 (4 - 8,9 luni) marcat de aparitia coordonarii intre apucare si vaz, inceputul reactiilor circulare secundare relative la obiecte manipulate; 18. 4. Stadiul 4 ( 8,9 - 11,12 luni) coordonarea schemelor cunoscute, utilizarea mijloacelor cunoscute pentru a atinge un nou scop si inceputul cautarii obiectului ascuns; 5. Stadiul 5 (11,12 - 18 luni) diferentierea schemelor de actiune si descoperirea mijloacelor noi; 6. Stadiul 6 (18 - 24 luni) stadium de tranzitie spre interiorizarea si combinarea mentala a schemelor II. Perioada pregatirii si organizarii operatiilor concrete ( 2 - 11,12 ani) - Subperioada reprezentarilor preoperatorii (2 - 7,8 ani) - Stadiul a - aparitia functiei.......(2 -4 ani) - Stadiul b - organizarea reprezentarilor bogate pe configuratii statice (4 - 5 ) - Stadiul c - reglarea reprezentarilor articulate (5 - 7,8 ani - Subperioada operatiilor concrete (7 - 12 ani) are doua stadii: - Stadiul a - al operatiilor simple (7 - 9,10 ani) - Stadiul b - al operatiilor complexe spatio-temporale si achizitia sistemului de ansamblu (9 -11,12 ani) III. Perioada operatiilor formale (11 -16 ani), are doua stadii: - Stadiul a -........operatiilor formale (11,12 - 14 ani) - Stadiul b - structura operatiilor formale (14 - 16 ani) Operatie : actiune interiorizata, reversibila si coordonata in sisteme. - operatii concrete : incepand cu 7 - 8 ani, cu obiecte reale - operatii formale: sub forma de ipoteza incepand cu 12 ani care la randul lor: - logica aritmetica (pe obiecte discontinui, discrete). - infralogice (pe obiecte continui: spatiu, timp) Piaget defineste inteligenta ca “ forma cea mai generala de coordonare a actiunilor si a operatiilor”. Psihologia consta in studiul operatiilor cognitive care sunt proprii diferitelor niveluri de dezvoltare. Piaget nu se intereseaza de performantele individuale ci de felul in care subiectii se comporta in fata anumitor situatii problema; ierarhiile care se pot observa in modurile de rezolvare a problemelorr atesta existenta unor operatii cognitive proprii fiecarui palier de dezvoltare si, mai ales, organizarea structurilor operatorii de ansamblu caracteristice fiecarui nivel sau stadium. Aceste stadii (inteligenta senzorio-motorie, stadium preoperatoriu, stadiul operatiilor concrete si stadium formal) par intr-o anumita ordine care este constatata de fapt, insa aceasta succesiune raspunde unei necesitati, a carei ratiune se gaseste in dinamica activitatii cognitive. Alte activitati cognitive, mecanismele perceptive, memoria, imaginea mentala sunt interpretate in raport de structurile operatorii. La nastere copilul traieste o stare de nediferentiere cu lumea exterioara (ceea ce Piaget numeste egocentrism); mai apoi printr-o decentrare progresiva copilul ajunge sa se situeze ca un obiect printer alte obiecte. In acelasi timp se construiesc scheme de actiune si comportamente care vadesc o logica a actiunii. Actiunile se interiorizeaza devenind operatii. Contrar actiunilor care sunt ireversibile, operatiile sunt reversibile pentru ca ele sunt reprezentari in sisteme de ansamblu. Proprietatea reversibilitatii permite constituirea invariantilor, conservarea cantitatii fizice este un invariant. Operatiile pot fi combinate si 19 aceasta duce la stadiul formal, legat de dezvoltarea gandirii ipotetico-deductive care duce la intelegerea posibilului si a necesarului. 3.2. B. Inteligenta senzorio-motorie Inteligenta senzorio-motorie se organizeaza in cursul primelor 18 luni (toate referintele la varsta sunt medii aproximative, aceste varste variaza de la un individ la altul in acelasi mediu; media variaza de la un mediu la altul). Sugarul, lipsit de limbaj si de functia simbolica nu-si poate reprezenta persoanele sau obiectele absente. Evolutia este rapida si importanta in timpul acestei perioade. La inceput copilul nu se distinge de lumea care il inconjoara. Aceasta stare initiala este denumita de Piaget egocentrism. Evolutia ulterioara inseamna de fapt decentrarea generala care situeaza copilul ca un obiect printer alte obiecte permanente prin care el construieste realitatea in aceasta perioada.. Piaget a procedat la un studio minutios al acestei perioade utilizand ca subiecti cei trei copii ai sai.El a subdivizat perioada in 6 stadii pornind de la numeroase observatii publicate in perioada 1936 si 1937. Se edifice in cursul acestei perioade scheme de actiune. O schema este organizarea unei actiuni, structura sa, ceea ce este generalizabil, transferabil de la o situatie la alta, asemanator sau analog.. Ele se edifice in perioada senzorio-motorie pornind de la activitati globale si spontane ce pot fi observate la toate organismele vii.. Anumite reflexe constituie pentru Piaget o schita de diferentiere si de organizare a acestor activitati. Reflexul de supt sau reflexul palmar, de exemplu, prin exersare se vor perfectiona, un “exercitiu” functional. Aceste forme de activitate fac legatura intre procedeele biologice si cele cognitive de adaptare. Trecerea reflexului in schema de actiune se face prin integrarea la primul a elementelor senzorio-motorii noi si pana atunci independente. Acesta este primul exemplu de asimilare ce se poate da. Subiectul nu este sensibil la stimuli noi decat in masura in care dispune de scheme potrivite de a-i asimila. Totusi, copilul intra in contact cu obiecte la care nu se pot aplica schemele de care dispune. Pentru a depasi aceste rezistente el modifica schemele, le diversifica in forma mai fina. Acest process constituie pentru Piaget acomodarea. Echilibrul intre asimilare si acomodare determina adaptarea. Asimilarea si acomodarea din conceptia lui Piaget pot fi apropiate de generalizarea si diferentierea stimulului conditionat. Shemele astfel constituite nu raman independente unele de altele. Organizarea lor este impusa de logica actiunii, substructure a operatiilor viitoare ale gandirii. Se observa o articulare a schemelor, cele mai generale constituindu-se prin asimilarea de structuri comune. Este unul din punctele care sugereaza apropierea dintre concept si schema. Activitatea subiectului in cursul acestei perioade are astfel ca efect edificarea si organizarea schemelor de actiune care constituie schita si obiectul activitatii de achizitii, adica de restructurari, de reconstructii ulterioare. Insa structurandu-se astfel ca subiect, copilul structureaza lumea care il inconjoara. Complementaritatea asimilarii si acomodarii explica faptul ca nasterea inteligentei comporta in forma complementara constructia realului. Progesele realizate astfel in mod solidar referitor la structurarea inteligentei senzorio-motorii si la structurarea realului au fost descries de Piaget in sase stadii successive. 20. Stadiul I (pana la o luna). Exersarea reflexelor. Stadiul II (de la o luna la 4 ). Achizitionarea primelor deprinderi, intarirea prin repetitie a unui ansamblu senzorio-motor ce furnizeaza rezultate noi (reactie circulara). Stadiul III (de la 4 pana la 8-9 luni). Coordonara vederii si apucarii; inceputurile diferentierii intre scopuri si mijloace, Stadiul IV (de la 8-9 luni la 11-12 luni). Coordonarea schemelor, utilizarea mijloacelor cunoscute pentru a atinge un obiectiv nou. Stadiul V (de la 11-12 luni la 18 luni). Explorare si incercari dirijate ce solicita o diferentiere a schemelor de actiune si descoperirea mijloacelor noi. Stadiul VI (de la 18 luni la 24 luni).Tranzitie spre inteligenta reprezentativa: solutia anumitor probleme prin blocarea actiunii si combinarea mentala a schemelor 3.3. C. De la scheme senzorio-motorii la operatii Dezvoltarea intelectuala dupa al doilea an va conduce copilul, pornind de la scheme senzorio-motorii (denumite si “practice”), la edificarea de operatii, la inceput concrete, apoi formale. Trecerea se schiteaza in cursul ultimului stadium din perioada precedenta. Scemele de actiune, in loc de a fi inconstiente si imediat eficace incep sa se interiorizeze. Aceste actiuni interiorizate sunt, ca si actiunile reale, organizate in structuri. Insa ele raman de ordinal posibilului si sunt in acest sens in intregime reversibile, tocmai ceea ce nu a fost cazul pentru o actiune reala. Operatiile sunt astfel definite de catre Piaget “actiuni interiorizate sau interiorizabile, reversibile si coordinate in structuri totale”. Un progress considerabil si decisive referitor la caracterul generalizabil al conduitelor adaptative este reprezentat de aceasta trecere de la actionat la interiorizat, de la real la posibil, de la reversibilitatea empirica aproximativa la o reversibilitate necesara si riguroasa, legile de totalitate determinand structuri de operatii. Cum se poate realize acest progres? 3.3.1. a. Dezvoltarea perceptiei O anumita traditie empirista ne poate conduce la a cauta in dezvoltarea perceptiei explicarea dezvoltarii inteligentei. Piaget a studiat evolutia mecanismelor perceptive. Apropiind aceste studii despre perceptie de domeniul dezvoltarii inteligentei suntem obligate sa renuntam la ipoteza empirista. Notiunile sunt abstracte nu datorita obiectelor percepute ci datorita actiunilor exersate asupra lor si a coordonarii acestor actiunmi. Reversibilitatea totala si necesara a structurilor logico-matematice a inteligentei operatorii are originea sa proprie. Intre adaptarile perceptive si cuceririle logico-matematice ale inteligentei operatorii exista, sustine J.Piaget si B.Inhelder,”o dualitae fundamentala de orientare atat din punct de vedere genetic cat si al destinului in istoria gandirii stiintifice” (citatul poate fi gasit in “psihologia copilului” de J.Piaget, B.Inhelder (1966, p.40). Daca dezvoltarea inteligentei dupa perioada senzorio-motorie nu o putem explica prin progresele perceptiilor, poate o putem explica prin dezvoltarea limbajului. 3.3.2. b. Functia semiotica Functia semiotica (sau simbolica) consta in a putea san e reprezentam un lucru (un semnificat oarecare: obiect, eveniment,schema conceptuala) prin intermediul unui 21. “semnificant” diferentiat si care nu serveste decat la aceasta reprezentare. Cand semnificantul nu se diferentiaza de semnificat, esl este un indiciu (de exemplu marimea aparenta a unui obiect este un indiciu al departarii sale). Un semnificant diferentiat fara legat5ura si asemanare cu semnificatul este un semn (exemplu: cuvantul). Un semnificant diferentiat prezentand o legatura sau asemanare cu semnificatul este un symbol (exemplu simbolurile codului........., copilul care “se preface”). Functia semiotica inseamna utilizarea semnelor si a simbolurilor. Posibilitatea de a intervene in adaptarea sub forma de reprezentari de informatii referitoare la obiecte absente, actiuni neefectuate constituie o achizitie capitala cel putin necesar functionarii inteligentei. Functia semiotica catre 1 la 2 ani prin diferite conduite: Imitatia animata este una din aceste conduite. O fetita de 16 luni a vazut un alt copil suparat, strigand si dand din picioare. Imita scena doua ore mai tarziu. “Semnificantii”sunt aici gesturile simbolice ale copilului. Jocul simbolic sau jocul de fictiune este o alta manifestare a aceleasi functiuni. Copilul se joaca prefacandu-se ca doarme, facand .......... sau sa doarma, deplasand o cochilie si spunand “miau” dup ace a vazut o pisica. Desenul este o forma a functiei simbolice care este intermediara intre jocul simbolic si imaginea mintala. Regasim in desen un effort de imitare a realitatii, care va caracteriza, de asemenea, imaginea mintala. Imaginea mintala Imaginea mintala pare san u se limiteze la o evocare perceptive. Inregistrarea activitatii electrice a muschilor (electroniografie) in timpul reprezentarii mintale a unei miscari permite sa se constate o usoara activitate a muschilor evocati. Observarea copilului conduce la a cauta originea imaginii intr-o imitare animate interiorizata. Problema care ne intereseaza aici este de a sti ce relatii se stabilesc intre dezvoltarea imaginii sic ea a inteligentei, cu precadere referitor la aparitia operastiilor. Examinarea acestei probleme este usurata de distinctia pe care o face Piaget intre imagini reproductive care evoca obiecte sau evenimente deja cunoscute si imagini anticipatoare care reprezinta un eveniment inca neperceput.. Se constata de la incaput ca daca imaginile reproductive apar in acelasi timp la functia semiotica, imaginile anticipative nu apar decat dupa achizitia operatiilor concrete.. Imaginile reproductive care apar ianaitea operatiilor sunt imagini statice. Ca atare, imaginile reproductive ale miscarii sau imaginile de reproducere cinetica (caderea unei dije din pozitia verticala in cea orizontala, rostogolirea unui tub de carton) sau transformari (dintr-un arc de cerc in linie dreapta) nu apar decat dupa operatii, adica dupa 7 ani. Anterior, imaginea reproductive a miscarii nu este decat o suita de instantanee statice (o suita de “configuratii”). Operatiile ce permit a intelege miscarea ca o transformare continua confera imagini reproductive a miscarii caracterele unei imagini anticipatoare. In forma generala imaginea apare ca un symbol relative adecvat cand reprezinta configuratii statice. Cand imaginea dobandeste proprietatea de a reprezenta miscari si transformari, devenind anticipatoare, acest progress nu rezulta dintr-o modificare interna si autonoma a imaginii mentale.. El nu se efectueaza decat sub efectul operatiilor si in legatura cu ele. Aceasta interventie a operatiilor in evolutia rolului jucat de catre imagini se observa in toate aspectele 22. figurative a functiilor cognitive. Aceste aspecte figurative sunt furnizate de catre perceptie, imitatie (care poate avea loc in prezenta sau in absenta obiectului, insa care este intotdeauna exteriorizata). Nici unul din aceste aspecte figurative ale cunoasterii nu se dezvolta in forma autonoma. Dezvoltarea lor este pusa in dependenta si in serviciul aspectelor operative a functiilor cognitive (actiuni la inceput, pe urma actiuni interiorizate se prelungesc in operatii).Operatiile deriva stfel din actiune sin u din imagini. Limbajul Rolul jucat de catre limbaj in dezvoltarea intelectuala este o problema importanta care a suscitat din partea Scolii de la Geneva si din partea multor alti psihologi un mare numar de publicatii si de polemici. Aceasta problema este potrivita pentru a ilustra limitele metodei genetice si limitele efortului de articulare intre teorii foarte generale si fapte experimentale foarte exacte. Piaget acorda limbajului, in ceea ce priveste dezvoltarea inteligentei, un rol analog altor manifestari a functiei semiotice. Limbajul isi adduce o contributie foarte importanta si necesara. Totusi, limbajul nu este suficienta pentru a explica inteligenta, el nu constituie originea gandirii logice (operatorie). Piaget sustine acest punct de vedere prin trei argumente: - De la inceput, copilul poate achizitiona limbajul fara sa achizitioneze totodata si logica. De exemplu un copil de 6 ani recunoaste in imagini fara greutate 6 mere si 2 banane si va spune ca toate aceste imagini reprezinta fructe. Insa nu va putea spune ca sunt mai multe fructe decat mere.Un an mai tarziu aceasta concluzie I se va parea evidenta. - In al doilea rand, logica se poate constitui fara concursul limbajului. Ea nu are deci la origine limbajul. Mai mult, daca operatiile au o origine anterioara limbajului, ele il depasesc in cursul dezvoltarii: limbajul obisnuit este un instrument inadecvat pentru a descrie structurile logice, complexe care nu se pot exprima decat intr-un limbaj propriu logicii insasi.. Piaget se sprijina pe anumite rezultate obtinute in cursul experimentelor realizate pe copii surzi, care nu dispun de limbaj usual.El constata ca gandirea operatorie apare si se dezvolta la acesti copii. Piaget acorda putina importanta unor ramaneri in urma observate in acest domeniu la acesti copii.. El considera ca aceste ramaneri in urma sunt mai putin importante decat cele care se observa la copiii orbi.. Cecitatea, dupa Piaget retardeaza dezvoltarea intelectuala mai mult decat surditatea pentru ca impiedica, mai ales, actiunea subiectilor, ea retardeaya ma ales dezvoltarea si si coordonarea schemelor senzorio-motorii. Vedem din nou ca schemele constituie pentru Piaget originea gandirii operatorii. - In al treilea rand, Piaget sustine ca, pentru a fi asimilat, limbajul presupune existenta anterioara a structurilor logice care fac aceasta asimilare posibila.Argumentul theoretic a lui Piaget reinclude aici limbajul in ansamblul functiei semiotice. Cercetari experimentale ale scolii piagetiene demonstreaza ca dezvoltarea intelectuala, imaginile si limbajul sunt legate. Se considera ca operatiile au rol conducator in aceasta privinta. Aceasta concluzie se sprijina pe sistemul lui Piaget sip e un fapt experimental: incercarile de invatare lingvistica nu modifica deloc rezultatele in probele de nivel operator. 23. Acest punct de vedere theoretic a lui Piaget, referitor la rolul limbajului in dezvoltarea inteligentei se integreaza intr-o forma deosebit de coerenta in teoria sa generala referitor la dezvoltare. Ea a facut si obiectul unor critici. De la inceput, idea potrivit careia limbajul este o conditie necesara insa nu suficienta a dezvoltarii inteligentei a putut aparea de o mare generalitate. De exemplu, observatiile facute asupra surzilor si orbilor sunt contestabile.Inapoierea dezvoltarii intelectuale la copilul surd este pro9babil mai importanta decat ne lasa sa presupunem exemplele citate de Piaget. Cercetari pe aceasta tema vor dovedi ca exista o interdependenta functionala intre gandire si limbaj. Ca la copilul surd absenta limbajului articulate nu impiedica aparitia gandirii logice constituie din fericire un fapt evident. Dar nu putem totusi neglija faptul ca exista o anumita inapoiere la copilul surd. Totodata , pe baza de cercetari experimentale s-a evidentiat ca orbii au grave deficiente ale coordonarii dintre schemele senzorio-motorii si obiectele concrete, insa aceasta deficienta nu se resimte in ceea ce priveste coordonarea dintre schemele senzorio-motorii si obiectele simbolice (cuvinte, semen verbale). Aceasta constatare pare dificil de iompacat cu teoria care face din structurile senzorio-motorii originea coordonarilor ulterioare. Aici se poate intotdeauna evoca rolul facilitator al limbajului;Insa daca distinctia intre origine si facilitare este clara in plan theoretic, putem san e punem intrebarea daca observatiile de care dispunem ne permit sa afirmam ca un factor care faciliteaza dezvoltarea nu intervener la origine. Ceea ce il face pe I. Hatwell (1966) sa gandeasca: “orbirea precoce apare in definitive ca infinit mai mai putin grava decat surditatea”, o concluzie care nu este in consens cu punctual de vedere a lui Piaget. Unii psihologi sustin teorii diferite referitor la rolul limbajului in dezvoltarea cognitiva. Pentru J.Bruner limbajul este instrumental cel mai important prin care copilul receptioneaza cultura in care creste.Acesta este principalul “amplificatory” al capacitatilor intelectuale ale omului. El nu permite doar comunicarea ci si mai ales.............experientei, reprezentarea a ceea ce este absent, transformarea virtuala a realitatii dupa reguli conventionale. Aceste posibilitati presupun o “.................” a categoriilor si structurilor pe care copilul le gaseste in limbaj. Aceasta...............a proprietatilor limbajului va adduce dupa sine .................... proprietatilor actiunilor coordinate sub forma de scheme la Piaget. Insa limbajul inlocuieste aici actiunea si interactiunile verbale intre copil siparintii sai sau alti adulti. Se poate distinge divergenta de orientare intre Piaget si Bruner referitor la rolul limbajului in dezvoltarea inteligentei.. Faptul ca ambele teorii gasesc elemente de confirmare in observarea copiilor de varsta din ce in ce mai mare pune in evidenta anumite limite ale metodei genetice. Observarea genetica evidentiaza concomitant faptul ca: anumite posibilitati verbale si anumite posibilitati operationale apar simultan; dezvoltarea limbajului si a inteligentei par sa se faca in acelasi timp. Aceste concomitente genetice sunt compatibile cu trei tipuri de interpretari: - dezvoltarea cognitive este cauza dezvoltarii lingvistice /(teza lui Piaget); - dezvoltarea lingvistica drept cauza a dezvoltarii cognitive (cum sugereaza Bruner); - un factor care este concomitant cauza dezvoltarii cognitive si a dezvoltarii - lingvistice, tot Piaget sugereaza ca atat limbajul cat si operatiile depind de acelasi 24. proces de reglare si echilibru, dupa cum si rezultatele lui Bruner pot fi interpretate in acelasi fel. 3.4. D. Operatiile concrete Dupa cum am vazut, operatiile sunt actiuni interiorizate. Ele sunt abstractii ale coordonarilor cele mai generale cum ar fi reunire, disociere, ordonare ce se pot derula in cele doua sensuri. Operatiile sunt deci reversibile. Din aceasta reversibilitate decurge al doilea character fundamental al operatiilor: ele sunt intotdeauna structurate in sisteme de ansamblu. De exemplu, reunirea nu este considerate operatie decat daca aceasta actiune este solidara cu cea de disociere (reunirea si disocierea a doua bile de argila, a doua serii de margele etc). Reversibilitatea riguroasa si necesara a fiecareia dintre cele doua operatii nu apare decat in sensul de structura din care ele formeaza ansamblul. Rezulta ca nu putem evoca operatii elementare fara sa evocam sisteme operatorii care le confera proprietatile. Acesta este aspectul structuralist al teoriei lui Piaget (teoria gestaltului este una dintre teoriile structuraliste, diferite de cea a lui Piaget. Primele operatii care se pot observa la copil se fac direct pe obiecte prezente sau imediat reprezentate sin u pe enunturi verbale ce pot exprima ipoteze. Datorita acestui motiv, aceste prime operatii sunt numite “operatii concrete”. Ele nu apar decat spre 7 ani. O lunga perioada se scurge, deci, intre momentul in care copilul incepe sa interiorizeze schemele sale de actiune sis a dispuna de limbaj (2 ani) si momentul in care gandirea sa devine operatorie. Aceasta perioada este esentialmente ocupata de o restructurare, la nivel operatoriu, cea a actiunilor interiorizate, de achizitii realizate anterior la nivel senzorio-motor, cel al actiunilor efective: decentrarea gratie careia copilul ajunge sa ia in considerare corpul sau ca un obiect printer altele, constructia obiectului permanent care conduce copilul sa caute un obiect disparut. Regasim aici idea unui progress ce se realizeaza ca urmare a reconstructiei din ce in ce mai largite si mai mobile, ce s-au putut ilustra deja la nivelul senzorio-motoriu, in trecerea de la reflexe la scheme de actiune. Perioada intre 2 si 3 ani pana la 7 -8 ani se poate deci considera ca o perioada de organizare si pregatire a operatiilor concrete. Acestea continua sa se dezvolte si aceasta dezvoltare se va incheia abia pe la 11 - 12 ani, data la care o noua reconstructie intervine. Experientele care pun cu cea mai mare claritate in evidenta prezenta (sau absenta) operatiilor la copil se observa referitor la conservari. Experientele clasice in aceasta privinta sunt urmatoarele: pentru conservarea substantei se cere subiectuluio sa realizeze doua bile egale de plastilina, care contin aaceeasi cantitate de pasta. Una dintre bile este deformata: baston, placinta, bucata. Se solicita sa se precizeze daca cele doua contin aceeasi cantitate de pasta si se cere justificarea raspunsului. Se trece apoi la conservarea greutatii (utilizand o balanta), pe urma la conservarea volumului (scufundarea intr-un borcan). Pentru fiecare din aceste niotiuni se observa trei niveluri de raspuns: nici o conservare, reactii intermediare (conservare afirmata sau nu in raport de imprejurari); conservare afirmata ca evidenta in toate cazurile. Aceste probe s-au utilizat si ca teste diagnostice pentru 25. operativitatea gandirii.. Se spune despre un obiect ca este neconservant, conservant sau intermediary. Decalajele existente intre achizitiile celor trei notiuni pastreaza urmatoarea ordine: substanta (8 ani), greutate (9 ani), volum (11-12 ani).De la un mediu cultural la altul varsta se poate schimba, dar ordinea ramane aceeasi. Aceste probe sunt operationale prin urmatoarele caracteristuici: - operatiile se caracterizeaza prin faptul ca ele sunt riguros si necesar reversibile. Copilul care declara fara nici un fel de manipulare ca deformarea nu modifica cantitatea de ăpasta, considera deformarea ca reversibila. Cantitatea de pasta constituie invariantul acestei transformari reversibile care este deformarea.; - in al doilea rand, operatiile se caracterizeaza prin faptul ca ele sunt intotdeauna organizate in structuri. Acest lucru este dovedit de raspunsurile date de copiii care conserva. Ele se pot imparti inn trei categorii: reversibilitate simpla (sau inversare, se poate reveni la bila initiala); reciprocitate: batonul contine aceeasi cantiatate de pasta deoarece el este mai lung si mai subtire dar asta se compenseaza; identitate: este intotdeauna aceeasi pasta. Aceste elemente permit sa intrezarim o structura. Achizitionarea conservarii sau a invariantilor constituie o noua forma de decentrare. Gandirea copilului nu mai este centrata pe actiunile care sunt effectuate, cum este cazul la nivelul preoperatoriu, in cadrul caruia deformarea bilei poate insemna schimbarea cantitatii, a greutatii, a volumului. Este tot o decentrare comparabila cu cea din stadiul anterior ce ii permite copilului sa disociieze corpul sau de obiectele care il inconjoara. Probele de conservare nu sunt decat experiente care permit sa se puna in evidenta structuri operatorii. Constructia si punerea in aplicare a acestor structuri se manifesta in toate conduitele copilului de la aceasta varsta. Pe de-o parte ele ii dau acces la concepte logico-matematice, cum ar fi cele de clasa,relatii, numere. Pe de alta parte ele organizeaza diferite sectoare ale experientei copilului (notiuni de spatiu, timp, hazard, cauzalitate fizica) 3.4.1. a. Structurile logico-matematice si gruparile lor Clasificarile Progresele gandirii operatorii se manifesta in trei etape: - in prima obiectele de diferite categorii sunt aranjate impreuna, de exemplu, in forma de cerc; - in a doua etapa el separa obiecte mici si mari, rosii si albastre; - in a treia recunoaste ca o colectie de flori rosii si galbene este mai mare decat cea formata numai din flori rosii. Scrierile La inceput copilul compara doua riglete, una mai mare decat alta. Apoi poate constata ca A>B si B>C atunci A>C Gruparile Piaget numeste „grupari” structuri de clasificare, scriere etc. Numarul intreg Piaget a urmarit constructia numarului intreg la copil. El subliniaza ca aceasta constructie este operatorie, ca ea se efectueaza pornind de la grupari de clase si relatii. El arata ca achizitia verbala a numeratiei vorbite nu este suficienta 26 3.4.2. b. Organizarea operatorie a realitatii: notiunile Piaget a consacrat mai multe volume observatiilor pe care el le-a efectuat referitor la nasterea notiunilor de spatiu, timp, viteza, cauzalitate, hazard. Se constata ca notiunile trec prin stadii successive, ca ele au aceeasi organizare si se succed in aceeasi ordine, ca stadiile marcheaza aparitia si dezvoltarea structurilor logico-matematice. 4. E. Operatiile formale Aceasta ultima mare perioada de dezvoltare a inteligentei se intinde intre 11-12 la 14-15 ani. In cursul acestei noi etape gandirea “va decola” din concret, se va elibera.Realul nu mai este decat un sector realizat al posibilului. Piaget considera aceasta ultima decentrare. Adolescentul devine capabil de a rationa in forma formala, corecta, referitor la ipoteze, adica asupra propozitiilor despre care nu stie daca sunt adevarate sau false. Gandirea formala este o gandire ipotetico-deductiva. Piaget a descries multiple forme de manifestare a acestor progrese. El le-a explicat prin integrari si reconstructii mai largi si mai mobile a unor structuri anterior dobandite. Putem din nou distinge doua aspecte complementare si interdependente: analiza reconstructiei largite a structurilor operatorii si analiza progreselor devenite posibile in cucerirea realului. Botezul în Duhul Sfânt -eseu realizat de Daniel Grigoriciuc- Introducere: Trebuie să primim un „botez în Duhul Sfânt” după convertire? Care este valoarea sau importanța acestui botez în Duhul? Este acest botez experimentabil sau nu? Există două categorii de credincioși, unii botezați în Duh și alții nebotezați? Care sunt evidențele acestui botez spiritual, dacă se consideră că ar fi experimental? În fine, ce trebuie să facă cineva care realizează că nu a experimentat acest botez în Duhul? Acestea reprezintă întrebările esențiale pe care și le pun credincioși simpli și teologi deopotrivă într-un context religios caracterizat de pluralitate de opinii. Subiectul „botezului în Duhul Sfânt” este, de departe, cel mai dezbătut și mai controversat subiect teologic. Apariția mișcărilor sfințeniei, ulterior a mișcării penticostale și a celei charismatice, a condus la explicații teologice de la cele mai simpliste, la cele mai documentate posibil. A articula ceva corect și coerent în legătură cu tematica aceasta presupune o cunoaștere temeinică a Scripturii, a evoluției conceptului teologic în istoria recentă și o familiarizare cu diversele concepții deja formulate. Înainte de a recurge la o cercetare teologică biblică se va impune o survolare a teologiei dogmatice privitoare la botezul în Duh, asigurând astfel o orientare în harta pneumatologică actuală. Acest demers inițial ne va oferi un cadru general în care va trebui să ne localizăm cu propria poziție teologică spre care tindem. Abordarea teologică va fi una restrânsă comparativ cu amploarea și complexitatea subiectului, dar va cuprinde minimul necesar de texte relevante pentru discuția noastră. Datorită dimensiunilor reduse ale acestei lucrări, nu ne permitem o analiză a tuturor textelor care ar trebui interpretate pentru a întregi panoramic acest demers teologic. Precizăm că în acest efort de interpretare este necesară multă smerenie și atenție datorită faptului că suntem condiționați de moștenirea confesională, fapt care se reliefează în aproape fiecare scriere teologică axată pe acest subiect. De aceea, absolut toți trebuie să fim caracterizați de o cât mai mare detașare posibilă față de preconcepțiile existente și de o foarte mare atenție exegetică. Acest material de analiză teologică nu se vrea a fi decât o căutare onestă în vederea formulării un punct de vedere propriu care, cu siguranță, necesită reflectare și evaluare din partea criticilor teologici. Orice poziție teologică este atacabilă și, prin urmare, acest studiu reprezintă o invitație la un dialog inteligent, argumentat și fundamentat. 1. Contextul istoric: In primul rând, atunci când discutăm despre această învățătură, trebuie să survolăm întreaga istorie pentru a se asigura o vedere de ansamblu. În acest sens, am putea identifica patru mari perioade caracterizate în general de anumite particularități.1 În timp ce prezentăm succint caracteristicile fiecărei perioade, este interesant de observat ce schimbări conceptuale au avut loc și când anume au survenit, deși nu se poate afirma că au avut loc schimbări bruște. 1.1. Intervalul primelor cinci secole în timpul cărora botezul în Duh a persistat, mai mult sau mai puțin, în forma originală, cu tendința de a i se diminua importanța.2 Odată ce experiența botezului în Duh a intrat în declin, totodată s-a semnalat și dispariția darurilor spirituale, acestea fiind interconectate. 1.2. Perioada dintre secolul al Vl-lea și secolul al XVI-lea, cunoaște o pierdere a dimensiunii experimentale a botezului în Duh, acompaniată și de pierderea terminologiei aferente. Ritualurile au luat locul experienței spirituale propriu-zise. Botezul în apă a luat locul botezului în Duh, dezvoltându-se astfel concepția sacramentalistă. Practicarea pedobaptismului a introdus nevoia unei alte practici numită confirmare, dar nici măcar acest ultim ritual nu a fost decât un substitut ineficient pentru botezul în Duh.3 1.3. Secțiunea istorică a secolelor al XVII-lea și al XIX-lea a înregistrat o recuperare a terminologiei și chiar a experienței, botezul în Duh fiind numit în general o „a doua lucrare a harului”, neavând astfel de-a face 1 David Pawson menționează cinci perioade istorice, cea de-a cincea fiind pusă pe seama așa-numitul Cel de-al patrulea val, (Fourth Wave) perioade menționate într-o formă aproximativă în cartea sa Jesus Baptises in one Iloly Spirit, p. 139-140. 2 Cea mai bună publicație privind evidențele botezului în Duh în acest interval este scrisă de doi teologi catolici, Killian McDonnell și George T. Montague, Christian Initiation and Baptism in the Holy Spirit, Liturgical Press, 1991. Aceasta conține o listă impresionantă de mărturii date de „Părinți ai Bisericii” și de „doctori” care vorbesc despre botezul în Duh incluzându-i pe Tertulian în nordul Africii, Hilary în Gaul, Ciril în Ierusalim, Grigore de Nazianz în Constantinopol, Filoxen în Mabbug, Ioan Sihastrul la Apamea, Josif de Hazzaya în zona actualului Iraq, Ioan Hrisostom în Ierusalim și Sever în Antiohia. Acest material foarte documentat constituie și o reducere la tăcere a reacției oficiale manifestată față de montanism, o izbucnire timpurie a manifestărilor harismatice, dar caracterizată de excese și exagerări datorate profețiilor necenzurate a două femei. 3 Perspectiva romano-catolică originală susține că prin botezul cu Duhul Sfânt are loc o „eliberare” a Duhului, o revitalizare sau o înflorire a harului sacramental primit la inițierea creștină.3 Lederle, op. cit., pp. 105-106 1 cu debutul vieții creștine. Excepție de la această gândire o fac fundamentaliștii timpurii precum J.N. Darby, Scoffield sau Warfield care consideră botezul în Duh ca având loc la convertire. Puritanii sunt primii cărora le datorăm recuperarea terminologiei „botezul cu Duh” în timpul celui de-al XVII-lea secol. Martin Lloyd-Jones a fost exponentul principal, alături de Richard Sibbes, Thomas Goodwin și John Owen. Aceștia identifică botezul Duhului cu o experiență profundă, dând putere pentru slujire, bucurie și prezența slavei lui Dumnezeu.4 Concepția puritană privind botezul în Duh cuprinde următoarele aspecte: (1) caracterul definit al experienței, (2) caracterul ulterior al experienței față de convertire, (3) aspectul confirmativ al experienței care conferă o mai mare siguranță, reprezentând o confirmare a justificării.5 Ei au interpretat 1 Cor. 12:13 ca fiind o referire la nașterea din nou, nu la botezul în Duh. Scopul botezului în Duh a fost interpretat ca având legătură mai mult cu slujirea decât cu mântuirea, excluzându-se aici totuși relația cu justificarea. Mișcările Holiness sunt mișcările de trezire ale secolului al XVIII-lea. Calvinistul George Whitfield a avut o înțelegere puritană a botezului în Duh ca o asigurare a justificării. El susținea botezul spiritual ca fiind indescriptibil, dar totuși experimentabil. Ramura calvinistă a bisericilor metodiste, conduse de acesta, a respins în mod categoric teoria „celei de-a doua binecuvântări”.6 Arminianul John Wesley, cunoscut ca întemeietorului metodismului, a legat experiența crizei ulterioare convertirii de sfințirea instantanee. El nu a numit cel de-al doilea stadiu „botez în Duhul”.7 Confidentul și prietenul său John Fletcher, unul din apărătorii clasici ai metodismului, a numit totuși această experiență „botez cu Duhul”.8 Pe la mijlocul sec. al XIX-lea, termenii fundamentali wesleyeni precum: „moartea față de păcat”, „circumcizia inimii”, „criza sfințirii totale” și „restabilirea gândului care era în Hristos” au fost înlocuiți cu sintagma „botez cu Duhul”, la această schimbare contribuind mișcarea perfecționistă a sfințeniei condusă de Charles G. Finney și Asa Mahan.9 În ciuda accepțiunii generale referitoare la o experiență ulterioară s-au născut totuși opoziții fățișe față de o „a doua binecuvântare”. Lideri intelectuali s-au ridicat chiar din sânul metodismului, disputele fiind virulente și consemnate în câteva volume, iar aceste atitudini au condus la scindări în cadrul mișcării.10 Se remarcă totuși reacția față de extrema sacramentalistă, accentul fiind pus pe experiența proprie, pe credința personală, pe convertire și pe sfințirea pusă pe seama Duhului. Se observă că, în pofida diversității înțelegerii și prezentării doctrinei sfințeniei creștine, în vasta mișcare wesleyană, se conturează totuși ideea de ulterioritate a botezului cu Duhul, având atât rol sfințitor cât și fortificator pentru slujire, accentul fiind pus totuși pe sfințire, cel de-al doilea fiind secundar11. Convențiile Keswick. Mulți prezbiterieni, baptiști, anglicani și alți credincioși proveniți mai mult sau mai puțin din tradiția Reformei au început la mijlocul anilor 1870 să caute viața spirituală „adâncă” sau „înaltă” în cadrul unor conferințe speciale numite Keswick. Foarte apropiată de concepția metodistă, respingând oarecum ideea perfecțiunii,12 interpretarea Mișcării Keswick a păstrat conceptul celor două stadii, celei „de-a doua lucrări a 4 Sam Storms, „Baptism of the Holy Spirit”, Part I, Series: Controversial Issues, Nov 6, 2006 în http://www.enjoyinggodministries.com; vezi și John Owen, The Holy Spirit, His Gifts and Power, Grand Rapids, Michigan: Kregel Publications, 1977; Thomas Goodwin, The Work of the Holy Spirit in our salvation, Edinburg: The Banner of Truth, 1979. 5Martyn Lloyd-Jones, op. cit., pp. 19-28 6 Vinson Synan, Tradiția mișcării penticostale, Mișcările carismatice din secolulXX, Oradea: Ed. Betania, 2004, p. 7 7 Vezi Harald Lindstrom, Wesley and Sanctification: A Study in the Doctrine of Salvation, Grand Rapids, Zondervan: Francis Asbury Press, 1984, p. 12 8 Melvin E. Dieter, prezintă concepția wesleyană în Cinci concepții despre sfințire, Oradea: Ed. Cartea Creștină, 1999, p. 44 Fletcher și-a găsit argumentele în contextul unei concepții trinitariene-dispensaționaliste privind istoria mântuirii, privind era Duhului ca fiind inaugurată la Cincizecime. El afirma: „De la Cincizecime încoace, fiecare credincios primește Duhul într-o anumită măsură atunci când se naște din Dumnezeu, dar potențialul deplin al mântuirii de păcat la care se referă promisiunea Duhului nu este realizat până când, într-un moment ulterior de credință și ascultare desăvârșită de voia lui Dumnezeu, omul devine atât de plin de Duhul Sfânt, încât sfințenia și dragostea devin tiparul obișnuit al vieții sale”. 9 Donald Dayton, “The Doctrine of the Baptism of the Holy Spirit: Its emergence and significance”, în Wesleyan Theological Journal 13, primăvara, 1978, pp. 114-126 10 Vinson Synan, op. cit., pp. 37-43 11 William M. Greathouse, „Who is the Holy Spirit?” în Herald of Holiness, Vol. 61, No. 10; Official Organ of the Church of the Nazarene, Kansas City, Missouri: Nazarene Publishing House, May 10, 1972, pp. 8-12 William M. Greathouse, Președintele Seminarului Teologic Nazarinean, a descris ulterior concepția wesleyană în general astfel: „Din perspectiva noastră wesleyană, botezul penticostal cu Duhul Sfânt curăță inima credinciosului de păcat, făcându-l perfect în dragostea agape a lui Dumnezeu, și astfel îl împuternicește pentru o mărturie creștină eficientă. [...] Botezul cu Duhul Sfânt este un botez al dragostei. Unii dintre noi au devenit din ce în ce mai mult preocupați să relaționeze Pentecostul cu evanghelizarea, fără a modifica insistența noastră istorică a botezului cu Duhul ca având conotația sfințirii depline” . 12 Steven Barabas, So Great Salvation apud „Cinci Concepții despre sfințire”, Oradea, Ed. Cartea Creștină, 1999, p. 162 2 harului” fiindu-i atribuită mai mult puterea pentru mărturie decât cea a unei purificări de păcat. Se face distincția între naștere din nou și botezul cu Duhul Sfânt,13 acest botez fiind numit și umplere, cu scopul împuternicirii pentru slujire, fără a fi stabilite evidențe normative pentru această experiență.14 F.B. Meyer, pastor baptist și Președinte al Federației Naționale a Bisericilor Libere, implicat vreme de mulți ani în Conferințele Keswick, a reclamat nevoia unui „botez al Duhului” numindu-l uneori și „umplere”, considerând totuși umplerea ca fiind repetabilă. El însuși a resimțit puternic această nevoie și a experimentat acest botez, dar nu l-a asociat neapărat cu anumite daruri spirituale.15 Se poate afirma că poziția teologică a celor asociați sub pavilionul Keswich pune în contul experienței botezului cu Duhul atât sfințirea preluată din metodism, dar și puterea pentru slujire, interpretarea aceasta din urmă fiind caracteristică și penticostalismului. Fundamentalismul timpuriu s-a dezvoltat spre finalul secolul al XIX-lea ca o reacție față de teologia liberală. Mișcarea are două surse semnificative. Prima este Seminarul Princeton care a oferit intelectuali precum Hodges, Warfield, Green și Machen. A doua este conferită de trezirile care au avut loc prin Jonathan Edwards, Charles G. Finney, D.L. Moody, R.A. Torrey și A.B. Simpson. Dacă trezirile au fost „inima” fundamentalismului, atunci trebuie spus că „Școala Princeton” a fost „capul” mișcării, furnizându-i resurse exegetice și apologetice.16 Se impune observația că Mișcările Holliness și Fundamentalismul adeseori se suprapun. La conferințele Keswick, foarte mulți vorbitori au fost fundamentaliști. Dar conceptul botezului în Duh a fost interpretat diferit. Teologi precum Warfield sau Hodges au considerat că botezul în Duh nu este experimentabil și că se suprapune temporal cu convertirea deoarece el ne plasează pur și simplu în Hristos, în timp ce „umplerea cu Duhul” este experimentabilă.17 Torrey a susținut însă că acest botez ar fi ulterior convertirii. 18 În ceea ce privește modul de manifestare al celui botezat cu Duhul, Torrey este foarte ferm: „Este un singur botez în Duhul cu o varietate de manifestări”19, darul vorbirii în limbi fiind doar unul dintre indiciile că cineva ar fi avut parte de această experiență. Simpson prefera terminologia „umplerii” în locul celei de „botez” al Duhului. Totuși el insista asupra necesității unei crize care precede această umplere cu Duhul, aceasta fiind distinctă de convertire, iar darul limbilor nu este nicidecum acceptat ca semn distinctiv al acestei experiențe.20 Atunci când unii dintre profesori și studenții săi au început să vorbească în limbi, a decis că acest dar era numai „una dintre dovezile” locuirii Duhului într-o persoană.21 1.4. Secolul al XX-lea reprezintă perioada în care s-a discutat despre și s-a experimentat botezul în Duh într-o manieră fără precedent, odată cu apariția penticostalismului care nu a văzut nici o legătură între această experiență și mântuire, botezul în Duh fiind considerat o lucrare suplimentară (donum supperaditumm). Penticostalismul (Primul val - 1900-1950) Întrucât penticostalii au provenit inițial din mișcările wesleyene, aceștia au preluat bagajul teologic specific, adăugând doar terminologia botezului cu Duhul. Astfel, unii dintre ei s-au făcut avocații a trei stadii22, dar în final această poziție a fost respinsă de penticostalii de nuanță „baptistă” care au considerat că sfințirea este „o lucrare încheiată” și concomitentă cu convertirea pe baza lucrării încheiate a lui Hristos, iar „sfințirea totală” are un caracter progresiv și nu instantaneu.23 Distincția făcută între sfințirea instantanee și cea progresivă a rămas valabilă pentru Assemblies of God (Adunările lui Dumnezeu) care afirmă că există doar două stadii. Interpretarea penticostală clasică consideră că botezul cu Duhul Sfânt reprezintă o experiență suplimentară convertirii, botezul fiind cunoscut ca donum superadditum sau ca „a doua binecuvântare”.24 În conformitate cu fundamentele credinței penticostale formulate de către Assemblies of God în cadrul Consiliului General, semnul 13 vezi Samuel Chadwick, The Way to Pentecost, London, Hodder and Stoughton, 1972, p. 37. S.L. Brengle, When the Holy Ghost is come, New York, Cosimo Classics, 2005, pp. 20-31. 14 Vezi Andrew Murray, Full Blessing of Pentecost, London, Edinburg, Oliphants, Ltd., 1954, pp. 21-22. L.F. Choy, Experiențe cu Duhul Sfânt, Oradea, Ed. Cartea Creștină, 1999, pp. 196-198. vezi Samuel Chadwick, op. cit., p. 37 15 ibidem, pp. 149-150 16 William & Robert Menzies, Spirit and Power, Zondervan, Grand Rapids, Michigan, 2000, p. 20 17 Merril F. Unger, The Baptism with the Holy Spirit, pp. 240-242 18 R.A. Torrey, Prezența și Lucrarea Duhului Sfânt, Oradea, Ed. Casa Cărții, 2006, p. 168. Vezi și R.A. Torrey, The Holy Spirit, Belfast, Greenville, Ambassador Publications n.d. 19 R.A. Torrey, Prezența și Lucrarea Duhului Sfânt, p. 177 20 A. B. Simpson, The Holy Spirit, Power from on High, Camp Hill, Pennsylvania, Christian Publications Inc., 1984, pp. 365370. L.F. Choy, op. cit., pp. 232-237 21 Vinson Synan, op. cit., p. 145 22 Vinson Synan, op. cit., p. 153 23 John L. Gresham, Jr., op. cit., pp. 78-79 24 John F. Tipei, op. cit., p. 183 3 inițial evident al botezului cu Duhul este vorbirea în limbi.25 Se evidențiază trei aspecte fundamentale în teologia penticostală: ulterioritatea, condiționalitatea și evidențierea inițială26 Astfel, în opinia acestor teologi, botezul cu Duhul Sfânt este întotdeauna ulterior și de aceea distinct de convertire. Intervalul de timp între aceste două evenimente este văzut diferit, ca fiind foarte scurt sau chiar foarte lung. Concepția aceasta nu este însă caracteristică tuturor penticostalilor27. În privința condițiilor, pocăința, mărturisirea păcatelor, credința, rugăciunile, așteptarea, căutarea sunt considerate necesare28. Neo-penticostalismul sau charismatismul (al doilea val 1960-1985) s-a născut odată cu deschiderea unor biserici tradiționale față de lucrarea Duhului Sfânt. Menoniți, episcopali, prezbiterieni, lutherani, catolici, reformați, baptiști care respins cu vigoare penticostalismul s-au pomenit invadați de manifestări ale darurilor în chiar bisericile lor. Charismaticii s-au ferit de a forma propria lor denominație, dar se vor considera o forță de reînnoire în cadrul bisericilor protestante și romano-catolice existente. Dennis Bennet, un ex-metodist episcopalian, Larry Christenson de la lutherani, Michael Harper în Marea Britanie, David du Plessis în Sudul Africii, Howard Ervin (baptist american), Nelson Littwiller (menonit) au devenit exponenții acestui nou val de treziri. Teologic vorbind diferențele dintre penticostali și neo-penticostali sunt mici, în practică, cei din urmă fiind mai concentrați pe edificarea bisericii decât pe evanghelizare. Totuși găsim o interpretare nuanțată a botezului în Duh care susține două botezuri cu Duhul: (1) unul, descris de Pavel în 1 Cor. 12:13, pentru inițiere și încorporare în trupul lui Hristos, experimentat la convertire și (2) altul, descris de Luca, pentru împuternicire în vederea slujirii, experimentat după convertire și numit atât „botez” cât și „umplere” 29. Al doilea val a cunoscut mai mult o centrare pe Biblie, decât pe experiență, accentul nefiind pus pe manifestări publice a vorbirii în limbi, ci pe cea din intimitate. Cu privire la botezul în Duh ei admit puncte de vedere diferite privind posibilitatea ca această experiență să urmeze după convertire sau ca vorbirea în limbi să fie un semn obligatoriu al acestui botez. Reînnoirea charismatică printre catolici a luat startul în 1967 prin doi profesori de la Universitatea Duquesne, Pittsburg, Pennsylvania, care au fost motivați să experimenteze botezul în Duhul prin intermediul a două cărți: Crucea și pumnalul (David Wilkerson) și Ei vorbesc în alte limbi (John Sherill). Universitatea Notre Dame din South Bend, Indiana, a fost următoarea pe lista trezirii în cadrul căreia profesori ca: Edward O Connor, J. Massinberg Ford, Kevi Ranaghan, Steve Clark, Ralph Martin, Paul DeCelles și un grup de studenți au cunoscut experiențe speciale cu Duhul. În 1974, numărul aderenților a ajuns la 350.000 dintre care aproximativ 2.000 erau preoți.30 Liderii proeminenți ai mișcării au explicat relația dintre tradiția lor teologică și experiențele de care aveau parte, fapt care i-a menținut în granițele catolicismului. Modul de a explica botezul în Duh a fost ingenios, dar a funcționat în contextul lor confesional. Astfel, ei nu au adoptat concepția wesleyană a celei de-a doua experiențe instantanee a sfințirii, ci au dezvoltat propria lor teologie. În opinia lor, „viziunea organică” asupra experienței indica o inițiere prin intermediul „riturilor de inițiere: botezul, confirmare și euharistia. Astfel, a fi „botezat cu Duhul” era tot una cu a fi botezat în apă, în vreme ce experiențele ulterioare manifestate prin vorbirea în alte limbi constituiau o „eliberare” sau o „actualizare” a harului dat și primit la botez.31 Concepția aceasta este contrară celei penticostale clasice a unui botez separat cu Duhul Sfânt, care urma convertirii și botezului în apă, însoțit de vorbirea în limbi ca dovadă inițială. Totuși, vorbirea în limbi a fost desemnat drept unul din darurile care autentifică primirea Duhului Sfânt. Cei mai mulți carismatici simțeau că experiența lor era incompletă fără vorbirea în alte limbi. Neo-charismatismul („al treilea val” - 1985) nu a tras în rândurile lui un mare număr de creștini dar a asigurat în dreptul unor biserici protestante startul unei închinări mai libere, dar și manifestarea unor daruri spirituale de care nu au mai avut parte. John Wimber, Paul Cain și Peter Wagner sunt reprezentanții acestui nou val numit Cel de-al treilea val. Ei nici nu revendică o experiență comparabilă cu ceea ce penticostalii numesc „botezul cu Duh”, dar au dorit să vadă puterea supranaturală a lui Dumnezeu manifestată în evanghelizare și în vindecare. 25 Gordon D. Fee, Gospel and Spirit, Issues in New Testament Hermeneutics, Hendrickson Publishers, Inc., Peabody, Massachusetts, 2000, p. 84 26 John F. MacAthur, Jr., Carismaticii: O perspectivă doctrinară, Ed. As. Bapt. Rom. Din SUA și Canada, 1998, p. 72 27 Stanley M. Horton în Cinci concepții despre sfințire, p. 133 Unele din grupările penticostale, considerate extremiste, ale Unității sau Doar Isus, au susținut că omul nu este mântuit dacă nu este botezat cu Duhul Sfânt, cu dovada vorbirii în limbi, concepție acceptată poporal și în mediul românesc. 28 R.P. Menzies, op. cit., p. 48 În lucrarea sa de doctorat, Robert P. Menzies susține că funcția soteriologică a Duhului este recunoscută doar de Pavel, în timp ce „nici Luca, nici Biserica Primară nu atribuie darului pneumatic importanța pneumatologică pe care i-o acordă acestuia Pavel”. Aceeași linie de argumentație este urmată atât de Stronstadt care spune că „Luca leagă darul Duhului de slujire și mărturie. 29 Charles E. Hummel, Fire in the Fireplace, Contemporary Charismatic Renewal, Illinois, InterVarsity Press, 1979, pp. 178189 30 Vinson Synan, op. cit., p. 249 31 Larry Christenson, Charismatic Renewal among luherans, p. 48 4 Jack Deere este un recent susținător al acestui nou mod de interpretare teologică. Principala distincție, teologic vorbind, între penticostalismul clasic și așa-numitul Cel de-al Treilea Val, o constituie recenta respingere a ulteriorității. John Wimber este un avocat al acestui punct de vedere: Cum experimentăm botezul Duhului? El are loc la convertire. [...] Convertirea și botezul Duhului Sfânt sunt simultane. Experiența nașterii din nou reprezintă consumarea experienței carismatice.32 Peter Wagner, neagă și el o anume experiență cunoscută ca „botez în Duhul” - piatra de temelie a mișcării penticostale și a celei charismatice. Vorbirea în limbi, departe de a fi „dovada inițială” a unui astfel de botez, era doar unul din multele daruri pe care un credincios umplut cu Duhul Sfânt putea sau nu să le aibă. Iată o formulare care îi aparține lui Wagner: Poziția doctrinară a celui de-al treilea val este că botezul cu Duhul Sfânt are loc la convertire și că nu trebuie căutat ca o lucrare separată a harului în viața credinciosului care urmează nașterii din nou. Mai mult, al treilea val nu consideră vorbirea în alte limbi ca o validare a faptului că credinciosul a ajuns la un oarecare înalt nivel de spiritualitate.33 Această concepție nu neagă posibilitatea existenței unei multitudini de experiențe cu Duhul, cu caracter dramatic și ulterioare convertirii, dar este greșit, în opinia lor, să se folosească terminologia unui „botez”, preferabil fiind termenul de „umplere”.34 Wayne Grudem, un teolog baptist redutabil contemporan, se apropie de gândirea aceasta.35 Lucrarea de referință categorică pentru aceste mișcări este în prezent , Stanley M. Burgess și Gary B. McGee, edt., Dictionary of Pentecostal and Charismatic Movements (Grand Rapids: Zondervan, 1988). Fundamentalismul modern este reprezentat printre alții de John Stott, John MacArthur, Richard Gaffin Jr.. Acesta din urmă apără ideea că botezul Duhului nu este experimentabil și are loc sub nivelul percepției umane. 36 Unger împărtășește și el această interpretare, considerând că „botezul în Duhul” este neexperimentabil deoarece ne plasează pur și simplu în Hristos, în timp ce „umplerea cu Duhul” este experimentabilă.37 Walvoord exprimă foarte clar această concepție care pretinde absența naturii experimentale a botezului în Duhul: Chiar natura botezului cu Duhul Sfânt nu permite a fi experimental. Ca un act al lui Dumnezeu, este în mod evident instantaneu. Nu există nici o perioadă de tranziție. Credinciosul este luat din poziția sa în Adam și așezat în poziția sa în Hristos instantaneu. În natura oricărui act instantaneu, nu poate exista experiența procesului. Chiar dacă poate nu vei simți nimic după botezul Duhului Sfânt, el este totuși complet, actul în sine neproducând fenomene experimentale.38 Contribuții teologice particulare. Începând cu anii 1970, s-au semnalat lucrări teologice care au reacționat față de gândirea penticostală și cea evanghelică, subliniind anumite concepții nuanțate privind botezul în Duh fără a se identifica numaidecât cu denominațiile de proveniență. Astfel, scriitori precum James D.G. Dunn, Gordon Fee, Max Turner sau David Pawson au dezvoltat opinii personale foarte argumentate care la ora actuală reprezintă cele mai dezbătute poziții teologice. James D. G. Dunn argumentează că botezul Duhului este simțit deseori ca o experiență dramatică. În timp ce Dunn respinge ideea de ulterioritate a poziției penticostale a botezului cu Duhul Sfânt, el acceptă totuși faptul că botezul cu Duhul este ulterior pocăinței și credinței exprimate în botezul cu apă și face parte din procesul de „convertire-inițiere”.39 Astfel, Dunn susține propria concepție a ulteriorității, în sensul că botezul cu Duhul derivă din actul convertirii, iar cineva este catalogat drept creștin doar în momentul primirii botezului cu Duhul și nu mai degrabă, la convertire sau la botezul în apă. După cum observă Macchia, concepția lui Dunn implică mai mult un proces de convertire-inițiere decât un act instantaneu, dar ceea ce este important pentru el în transformarea vieții este totuși experiența de ordin 32 John Wimber, Power Points, San Francisco: Harper, 1991, p. 136 33 C. P. Wagner, “Power of the Spirit: Third Wave”, AD 2000 Toghether, 1988, p. 6-7. 34 C. Samuel Storms apud Are Miraculous Gifts for Today? Ed. Wayne A. Grudem, Grand Rapids, Michigan: Zondervan Publishing House, 1996, p. 179 35 Wayne Grudem , Teologie Sistematică, p. 817-819 36 Richard B. Gaffin, Jr., în Are Miraculous Gifts For Today? Grand Rapids, Michigan: Zondervan Publishing House, 1996, pp. 30-41. vezi și Rene Pache, Persoana și lucrarea Duhului Sfânt, Bielfeld, CLV, 1993, p. 60. Gaffin consideră următoarele: (1) Scrierile lucane sunt egale din punct de vedere teologic cu scrisorile pauline, (2) există o diferență substanțială între historia salutis și ordo salutis, Cincizecimea fiind parte a istoriei mântuirii, (3) Pentecostul este un eveniment escatologic, încheiat odată pentru totdeauna și irepetabil, (4) experiențele ulterioare neuniforme din Fapte sunt unice având loc sub umbrela apostolică, iar (5) botezul Duhului nu este experimentabil în prezent 37 Merril F. Unger, The Baptism with the Holy Spirit, pp. 240-242 38 John F. Walvoord, op. cit., p. 147 39 James D.G. Dunn, op. cit., pp. 55, 224 5 charismatic.40 Aprecierile acestui autor față de Dunn sunt corecte: „Fără a intenționa să-l idolatrizez pe Dunn, tentația mea este să afirm că Dunn este mult mai profund „penticostal” decât el însuși realizează.”41 Max Turner, cel mai prolific teolog baptist al ultimei decade pe probleme de pneumatologie, a scris două cărți monumentale care suprimă poziția penticostală privind cele două stadii.42 El consideră că botezul în Duh are loc simultan cu convertirea și are un caracter experimentabil evident, dar nu este de acord că vorbirea în alte limbi sau alte manifestări ale unor daruri evident miraculoase ar trebui numaidecât să însoțească acest botez, deși nu le exclude.43 David Pawson, supranumit un Spurgeon actual al englezilor, susține o poziție similară în cărțile sale, insistând pe noțiunea că botezul în Duh este o rezultantă a convertirii, distinct de aceasta, fiind prima experiență evidentă cu Duhul și nicidecum o a doua cum pretinde penticostalismul.44 David Pawson se situează în opoziție față de cei care susțin două stadii, considerând că botezul cu Duhul sau primirea Duhului este o fază realizată de Dumnezeu în urma efectuării corecte de către om a a trei pași precedenți: pocăința, credința și botezul în apă. El argumentează că botezul cu Duhul reprezintă o experiență dinamică și conștientă, furnizând garanția mântuirii, capacitate de a trăi în sfințenie și înzestrare pentru slujire.45 El mixează astfel funcțiile soteriologice și cele de împuternicire pentru lucrare. În înțelegerea sa, nu este corect să se vorbească de certitudini în privința primirii Duhului decât dacă acesta a avut loc în mod evident, evenimentul fiind evidențiat prin manifestări ale unor daruri spirituale, mai cu seamă vorbirea în alte limbi. Astfel, el nu neagă experiența penticostală, ci explicarea teologică a experienței respective.46 Gordon Fee, un exeget penticostal de renume mondial, susține că: . pentru Luca (și pentru Pavel) darul Duhului Sfânt nu a fost un gen de experiență anexă, nu a fost nici un fel de experiență creștină ulterioară semnificativă. Nu a fost decât elementul principal în evenimentul (sau în procesul) convertirii creștine.47 Cu privire la vorbirea în limbi, Fee recunoaște că este o chestiune discutabilă, considerând, în opinia lui, că un creștin poate vorbi în alte limbi, dar nu trebuie s-o facă în mod obligatoriu deoarece „. a insista că acesta este singurul semn valid pare să fie prea îndoielnică greutatea pusă pe precedentul istoric a trei (poate patru) exemple din Fapte”.48 Concluzie: Evaluând spectrul larg de interpretări al botezului cu Duhul, se pot trage câteva concluzii preliminare. În primul rând, unii dintre susținătorii unui singur stadiu, deși încadrează „botezul în Duhul” în pachetul de început al vieții creștine, îl văd totuși ca un rezultat al convertirii, existând totuși și excepții în dreptul unor teologi care le consideră simultane. În al doilea rând, nu se poate nega faptul că mulți credincioși, au avut parte de experiențe cu Duhul, experiențe care au avut drept rezultat o slujire mult mai eficientă și o viață creștină abundentă. Toate aceste experiențe au avut loc după convertire, intervalul de timp neputând fi standardizat. Se observă că, de regulă, teologii au plecat de la experiențe cărora le-au căutat explicații în Biblie. În al treilea rând, a existat o evoluție a conceptului de ulterioritate, concept care trebuia să explice cumva aceste experiențe ale credincioșilor. Terminologia utilizată pentru acele experiențe a variat foarte mult, iar numărul stadiilor revendicate a fost și el schimbător. Formularea unui sistem teologic adecvat a cunoscut variații. În al patrulea rând, acest așa-numit „botez în Duhul” a fost conștientizat de subiecți, fiind însoțit deseori de manifestări supranaturale concrete sau urmat de efecte spirituale incontestabile. Unele manifestări au fost considerate obligatorii. În al cincilea rând, botezul în Duhul a fost cotat ca având fie valoare sanctificatoare, fie salvifică, fie de înzestrare pentru slujire. Păstrând în minte aceste interpretări posibile, vom face incursiuni scripturale pentru a evalua conceptele trecute în revistă. Dar mai întâi se impun câteva considerații generale privind modul în care interpretăm textele referitoare la botezul în Duh. 40 Frank D. Macchia, „Salvation and Spirit Baptism: Another Look at James Dunn's Classic” în Pneuma, vol. 24, No. 1, Spring 2002, p. 4. 41 ibidem, p. 2 42 Max Turner, Power from on High, Sheffield Academic Press, 1996, The Holy Spirit and Spiritual Gifts, Then and Now, Paternoster Press, 1996 43 Max Turner, Power from on High, p. 448-449. 44 David Pawson, Jesus baptises in one Holy Spirit, How? When? Why?, Terra Nova Publications, second publ. 2006 și The Normal Christian Birth, Hodder & Stoughton, 1989 45 David Pawson, op. cit., pp. 57-90 46 ibidem, p. 284 47 Gordon D. Fee, “Hermeneutics and Historical Precedent .”, p. 130 48 idem, p. 131 6 2. Considerații hermeneutice: 2.1. Diferențe pneumatologice semnificative între Luca și Pavel? Există și un alt aspect care poate influența semnificativ concluziile noastre. Sunt unii teologi care fac atât de mult caz de teologia biblică specifică fiecărui autor inspirat încât se ajunge la concluzia că Luca are o teologie diferită de cea a lui Pavel.49 Astfel se insinuează că semnificația lucrării Duhului este diferită din perspectiva lui Luca în comparație cu ce a gândit Pavel. Astfel, ajungem să avem pneumatologii diferite, ba chiar contradictorii, după cum sugerează acești interpreți contemporani. Teologi de prestigiu au ajuns să considere că Pavel vede botezul în Duh ca un ingredient al inițierii în creștinism, având conotații legate de mântuire, în timp ce Luca înțelege botezul în Duh ca având valoare de împuternicire pentru slujire și fiind o lucrare ulterioară mântuirii. Trebuie să recunoaștem că există particularități ale limbajului autorilor inspirați, deoarece revelația nu a anulat temperamentul sau gradul educațional al acestora. Contribuțiile lor nu sunt caracterizate de uniformitate, dar aceasta nu înseamnă că oferă perspective contradictorii. Diversitatea nu trebuie înțeleasă ca fiind motiv de divizare teologică, ci de complementaritate. Diferențele de vocabular nu trebuie exagerate pentru a polariza teologia realizând astfel un „canon în canon”. Înțelegând faptul că toți autorii biblici au fost inspirați în aceeași măsură, trebuie să înțelegem că ei au construit împreună imaginea de ansamblu a ceea ce înseamnă botezul în Duh. De aceea se impune o analiză sintetică a contribuțiilor lor, fapt care va evidenția iarăși complementaritatea. 50 2.2. Teologie bazată doar pe material didactic sau și pe cel narativ? Această falsă dihotomie a condus și la un alt gen de argument foarte ingenios. Pe de o parte sunt unii care tind să-și bazeze doctrina referitoare la lucrarea actuală a Duhului doar pe texte din Evanghelia lui Luca și din Fapte, pe când sunt alții care spun că doctrina nu poate fi fundamentată pe porțiuni narative ale Scripturii, ci doar pe porțiunile didactice (de învățătură), precum sunt cele din epistole, ambele reprezentând poziții extreme. Un criteriu, altul decât pe baza paternității materialului biblic sau a genului literar, criteriu pe care ni-l propune David Pawson pentru a clasifica materialul N.T. privind învățătura referitoare la botezul în Duh este cel cronologic. Aceasta înseamnă să privim la botezul în Duh din perspectiva timpilor: trecut, prezent și viitor sau înainte, în timpul și după. Mai precis, să observăm că Evangheliile asigură referiri la ceea ce se va întâmpla, Faptele ne vorbesc despre ceva ce s-a întâmplat, iar epistolele privesc retrospectiv la ce s-a întâmplat.51 De aceea, concluziile nu pot fi trase decât după o evaluare a întregului material biblic indiferent de genul său literar. O primă problemă pe care o ridică interpretarea scrierilor narative este aceea a autorității acestor două volume de narațiune întrețesute cu unele discursuri. De aceea, va trebui ca, la acest moment, să se răspundă întrebării dacă evenimentele descrise pot fi considerate drept „tiparul pentru secolele viitoare”.52 În acest sens, se vor prezenta câteva poziții hermeneutice existente și se va evidenția dacă narațiunile din Fapte au sau nu valoare doctrinară și cum anume trebuie extrasă învățătura în cazul unui răspuns afirmativ. 2.2.1. Perspectiva genului literar - normativitate didactică În timp ce, în general vorbind, penticostalii pun accentul pe intenția teologică „normativă” a narațiunilor lui Luca53, unii comentatori consideră că „această «Cincizecime ca metodologie șablon» violează caracterul narativ sau istoric al cărții Faptele Apostolilor”.54 Au existat trei teologi redutabili care au creat așa numitul „canon în canon”:55 Bernard Ramm, Protestant Biblical Interpretation (1956); John R.W. Stott, The Baptism and Fulness of the Spirit, (1964); și Gordon Fee, Biblia ca literatură, (1995). În acord cu pozițiile lor, John Stott scrie: Această revelație a scopului lui Dumnezeu ar trebui căutată mai degrabă în părțile sale didactice decât în cărțile istorice. Mai precis, ar trebui să o căutăm în învățătura lui Isus și în predicile și scrierile apostolilor și nu în porțiunile pur narative din Faptele Apostolilor.56 Tot el, devine mai specific afirmând că: „doctrina despre Duhul Sfânt nu trebuie construită pe baza unor pasaje descriptive din Faptele Apostolilor”, 57 fapt subliniat și de alți autori. 58 49 Menzies și Stronstandt sunt exponenții principali ai acestui punct de vedere 50 Este înțeleaptă aici afirmația lui Pawson, afirmație pe care o agreăm: „Dacă pădurea este alcătuită din copaci, trebuie să analizăm și copacii, dar și pădurea în ansamblu. Unii nu pot să vadă pădurea din cauza copacilor, iar alții nu pot să vadă copacii din cauza pădurii! Este necesar să clasificăm copacii pentru a descrie natura pădurii.”David Pawson, Jesus baptises in one Holy Spirit, How? When? Why?, Terra Nova Publications, 2006, p. 38, 39. 51 David Pawson, op. cit., p. 38, 39 52 L. Thomas Holdcroft, The Holy Spirit, A Pentecostal Interpretation, Springfield, Gospel Publishing House, 1979, p. 108 53 L. Thomas Holdcroft, op. cit., pp. 123-124 54 Roger Strostadt, Teologia carismatică a lui Luca, p. 10 55 afirmația lui Robert P. Menzies în Spirit and Power, Foundational of Pentecostal Experience, Zondervan, Grand Rapids, Michigan, 2000, p. 37 56 John R.W. Stott, The Baptism and Fulness of the Holy Spirit, p. 8 57 ibidem, p. 18 7 În plus, subliniind caracterul tranzitoriu al cărții Faptele Apostolilor, John MacArthur insistă că singurele învățături din cartea aceasta care pot fi numite normative pentru biserică sunt cele care sunt confirmate doctrinar în altă parte a Scripturii.58 59 Distincția între SiSaxn și narațiune, între teologie și narațiune, a născut reacții din partea penticostală. Stronstadt prezintă în cartea sa, Spirit, Scripture and Theology: A Pentecostal Perspective, o listă a tendințelor în hermeneutică insistând că narațiunilor pot servi totuși ca bază pentru extragerea unor învățături care sunt în acord doctrinar și cu materialul didactic.60 Gordon Fee, deși penticostal, nu încuviințează maniera de interpretare a coreligionarilor săi, și susține în cartea sa Biblia ca literatură faimosul principiu: Dacă Scriptura nu ne spune în mod explicit că trebuie să facem ceva, ceea ce este doar narat sau descris nu poate funcționa în nici un caz ca normă.61 Gordon Fee surprinde dificultatea de a face o exegeză corectă pe Faptele Apostolilor datorită mentalității unor „mișcări de restaurare” care privesc la această carte ca la o normă sau ca la un ideal spre care trebuie să se tindă.62 El consideră că trebuie să ținem cont de intenționalitatea lui Luca în momentul redactării, el nefiind de acord că Luca a propus un model pentru toate veacurile.63 Astfel, analogia nu este acceptată de el, deoarece exemplul analogiei cu Isus conduce la concluzii eronate: . sunt unii care susțin botezul cu Duhul Sfânt ca experiență ce urmează mântuirii, pe baza analogiei cu viața lui Isus, care S-a născut din Duhul și la botezul Său a fost îmbrăcat cu puterea Duhului. O asemenea analogie însă, oricât de interesantă ar fi, este practic nerelevantă, deoarece experiența creștină ulterioară este un lucru radical diferit de nașterea lui Isus din Duhul. Dacă toate elementele din viața lui Isus ar fi normative pentru noi, atunci ar trebui cu toții să murim.64 Deși recunoaște că narațiunile biblice au uneori și valoare de tipar, el recomandă ca precedentul să fie considerat normă doar în situația în care principiul acțiunii este formulat explicit în altă parte.65 O altă chestiune hermeneutică pe care o reliefează Fee este cea a intenției autorului. El ridică astfel câteva întrebări. Cine determină intenția autorului: penticostalii sau non-penticostalii? Cine determină ce este primar și ce este secundar? Cine este autorizat să judece între penticostali și oponenții săi dacă nu Luca? Fee construiește pe preconcepția că Luca și, de fapt, tot Noul Testament, are intenția să afirme că prezența Duhului reprezintă elementul central în convertirea creștină. 66 Accentul lui Fee pe Formsgeschichte, nu-i pune într-o lumină nefavorabilă doar pe penticostali, ci și pe evanghelici. Penticostalii ar trebui să-și ajusteze explicarea experienței în maniera biblică corectă, dar nici evanghelicii nu se pot mulțumi cu explicații sterile: evanghelicul tipic și exegetul reformat care respinge experiența separată și ulterioară ar trebui să-și ascundă capul în nisip, asemenea unui struț, pentru a nega - realitatea biblică - a ce s-a întâmplat cu atât de mulți creștini.67 Motivul îl constituie, inconsistența experienței lor atunci când e vorba să se evalueze evidențele lucrării Duhului în viața lor.68 În opinia lui, Pentru primii creștini, viața în Hristos însemna viață în Duhul, și, de aceea, însemna viață caracterizată de putere, nu simplu prin ceva tăcut, ci prin forță pătrunzătoare. Venirea Duhului era un fenomen evident; viața era caracterizată prin calitate dinamică, evidențiată uneori prin fenomene extraordinare. Duhul nu a fost cineva care a crezut în sau despre; a fost experimentat, experimentat cu putere în viața bisericii.69 58 Frank Farrell, la rândul lui, susține și el: „Cele câteva relatări istorice ale vorbirii în alte limbi din Fapte, în comparație cu celelalte locuri din Scriptură, oferă într-adevăr o temelie șubredă ca să se poată ridica pe ea o doctrină a vieții creștine; pasajele acestea nu conțin nici o instrucțiune directă pentru viața normativă creștină”. Frank Farrell, “Outburst of Tongues: The New Penetration”, Cristianity Today (September) 13, 1963, p. 5 59 John MacArthur, op. cit., p. 71 60 Roger Stronstadt, Spirit, Scripture and Theology: A Pentecostal Perspective, p. 16 61 Gordon D. Fee & Douglas Stuart, Biblia ca literatură, Logos, Cluj, 1995, p. 138 62 Gordon D. Fee, Biblia ca literatură, p. 124 63 ibidem, p. 132 64 ibidem, pp. 144-145 65 Gordon D. Fee, “Hermeneutics and Historical Precedent - A Major Problem in Pentecostal Hermeneutics” in Perspective son the New Pentecostalism, ed. By Russell P. Splitter, Grand Rapids, Mi.: Baker Book House, 1976, pp. 118-132 66 Bradley Truman Noel, „Gordon Fee and Challenge to Pentecostal Hermeneutics: Thirty Years Later” în Pneuma: The journal of the Society for Pentecostal Studies, Vol. 26, No. 1, Spring 2004, pp. 69-70 67 Gordon D. Fee, “The Issue of separability and subsequence”, p. 117 68 ibidem, p. 118 69 ibidem, p. 115 8 Deci, utilizând acest modus operandi, Fee nu demontează experiența de tip penticostal, ci doar o reinterpretează, invitându-i totodată și pe cei din afara mișcărilor de tip penticostal să-și evalueze experiența creștină.70 Penticostalii îi respectă lucrarea și maniera exegetică, dar consideră că Fee face o greșeală desconsiderând unitatea literară a celor două scrieri lucane și ajunge astfel, să dărâme stâlpii hermeneutici penticostali, în pofida faptului că, experiențial, el este un penticostal.71 În această calitate, el le spune milioanelor de credincioși din întreaga lume care au experimentat și experimentează realitatea dinamică a vieții în Duhul Sfânt că: .deoarece înțeleg această dimensiune a vieții în Duh ca fiind norma Noului Testament, eu cred că este repetabilă și trebuie să fie așa, ca normă pentru biserica de pe urmă. Unde am fost tentat să dezaprob tradiția mea în pronunțarea acestor norme este atunci când ei au folosit un limbaj care pare mult mai obligatoriu pentru mine decât am găsit înseși documentele Noului Testament.72 Cu toată autoapărarea lui Fee față de penticostalism, hermeneutica sa rămâne o perpetuă provocare pentru teologii acestui sistem, aceștia fiind forțați să revină asupra chestiunilor privind precedentul istoric și intenția autorului. Reacțiile lor sunt prompte și astfel, cu privire la precedentul istoric se apreciază că reprezintă o regulă pertinentă, dar nu aplicabilă în orice situație, ci mai cu seamă la cazurile izolate, nerepetitive.73 Dar când Fee afirmă că precedentul istoric poate fi privit ca repetabil, creând astfel paradigme nenormative,74 David Petts subliniază nuanțat că trebuie făcută distincția între precedentul istoric descriptiv și cel prescriptiv.75 2.2.2. Hermeneutica holistică Parham, părintele pensticostalismului, avea convingerea că experiența contemporană poate fi identică cu cea a creștinilor din primul veac.76 Scriind aproape la mijlocul perioadei dintre începutul mișcării penticostale și momentul actual, Brumback declară: .noi credem că experiențele celor o sută douăzeci în Fapte 2:4 - „Și toți s-au umplut de Duh Sfânt și au început să vorbească în alte limbi, după cum le da Duhul să vorbească” - constituie un tipar scriptural pentru credincioșii din întreaga perioadă a bisericii.77 Stronstadt apreciază că hermeneutica pragmatică a primilor secole de penticostalism a început prin anii 1970 să facă loc hermeneuticii intelectualiste pentru a face față dialogului teologic cu mișcarea evanghelică.78 Astfel, Menzies propune o hermeneutică holistică pe trei niveluri: (1) nivelul inductiv, (2) nivelul deductiv și (3) nivelul doveditor.79 William G. MacDonald descria teologia penticostală ca „o teologie certificată experimental”.80 Gordon Fee se exprimă că „este probabil corect, și chiar important, de notat că în general, experiența penticostală precede 70 ibidem, p. 111 71 Roger Stronstadt, Spirit, Scripture and Theology: A Pentecostal Perspective, p. 23 72 Gordon Fee, “The Issue of separability and subsequence”, p. 103 73 John Tipei, Duhul Sfânt. p. 254. 74 Gordon D.Fee, “Hermeneutics and Historical Precedent”, pp. 128-129. 75 David Petts, “The Baptism in the Holy Spirit: The Theological Distinctive”, în Pentecostal Perspectives, ed. de Keith Warrington, Londra, Paternoster Press, 1998, p. 107 76 Charles F. Parham, The Life of Charles F. Parham Founder of Apostolic Faith Movement, Joplin, MO.: Hunter Printing Company, 1930, pp. 52-53 77 Carl Brumback, “What Meaneth This?” A Pentecostal Answer to a Pentecostal Question Sprinfield, MO.: Gospel Publishing House, 1947, p. 192 78 Roger Stronstadt, Spirit, Scripture and Theology: A Pentecostal Perspective, p. 18 79 William W. Menzies, “The Methodology of Pentecostal Theology: An Essay on Hermeneutics” în Essays on Apostolic Themes: Studies in Honor of: Howard M. Erwin, ed. de Paul Elbert, Peabody, MA.: Hendrickson Publishers, 1985, pp. 5-6 În acest câmp de luptă, „Cartea Faptele Apostolilor este chestiunea fierbinte în întreaga dezbatere”. El observă, spre deosebire de Fee, că dacă poate fi demonstrat faptul că Luca nu a intenționat să învețe teologie prin ceea ce el a descris, „atunci nu există nici o bază veritabilă pentru toată teologia penticostală” Astfel, datele biblice implică normativitate, chiar dacă nu există repetabilitate. Dacă nivelul inductiv presupune exegeză, cel deductiv implică teologie biblică prin care pasaje biblice disparate dobândesc un înțeles integrator, prin „principiul analogiei credinței.” Pentru teologia specifică Faptelor Apostolilor, Menzies concluzionează că: „conceptul ulteriorității și al normativității, acompaniat de semnul vorbirii în limbi, este semnificativ”. Nivelul doveditor se regăsește în experiența contemporană. Menzies crede că „dacă un adevăr biblic este promulgat, atunci el trebuie să fie demonstrabil în viață” Manzies afirmă că nivelul inductiv îl constituie exegezele biblice sub următoarele trei forme: (a) declarativă, (b) implicită și (c) descriptivă. Abordarea hermeneutică a lui Menzies poate fi văzută sub alți termeni integratori. Așadar, ea poate fi: analitică, sintetică și existențială sau exegetică, teologică și aplicativă. Cu alte cuvinte, deși experiența nu stabilește teologia, ea demonstrează valabilitatea adevărului teologic. 80 William G. MacDonald, “A Classical Viewpoint”, în Perspectives on the New Pentecostalism, ed. de Russell P. Spittler, Grand Rapids: Baker Book House, 1976, p. 64 9 hermeneutica lor. Într-un sens, un penticostal are tendința să-și exegeteze propria experiență”.81 Tipică pentru această opinie este cartea lui William George Olson în care se exprimă astfel: „aceasta este în atenția mea [...] să dezvolt o teologie a Duhului Sfânt. Scopul meu imediat este experiența personală - cum s-o asociez și s-o fac eficientă în structura Bisericii.”82 Orientarea penticostalismului în jurul „creștinismului experiențial” este evident puternică.83 Michael Harper, a înțeles specificul mișcării din care face parte și scrie astfel: Lumea așteaptă o manifestare proaspătă a lui Hristos prin Trupul Său. Sunt obositoare [.] doctrinele iluzorii ale teologilor. „Arătați-ne”, strigă lumea către biserică. „Lasă-ne să vedem cum o faci. Atunci, vom asculta cuvintele tale”.84 La acest punct, unde se urmărește o focalizare asupra relației dintre experiență și hermeneutică, este interesant ce afirma teologul german Hermann Gunkel, cu privire la relatările din Faptele Apostolilor: „.sunt fapte concrete, evidente pentru toți, care erau obiectul experienței zilnice și fără reflecții în plus erau experimentate în mod direct și înfăptuite prin Duhul”85 Dar, după Gunkel, toate acele fapte erau doar istorie fără relevanță pentru biserica din zilele sale.86 Clark H. Pinnock, un teolog baptist, afirmă totuși că: „nu putem considera penticostalismul un fel de aberație născută din excesele experiențiale, ci o trezire din secolul douăzeci a teologiei și religiei Noului Testament”, având astfel o bază teologică solidă.87 Dar, preconcepțiile care derivă din experiență sunt valabile atât pentru penticostali88, cât și pentru non-penticostali, deoarece chiar absența unor experiențe conduce la formularea unor concluzii, exemplul, în acest sens, fiind reputatul Leon Morris care adoptă cesaționismul pe baza absenței manifestării darurilor spirituale în creștinism.89 Stronstadt opinează, în sprijinul lui Menzies, că „creștinismul nu este doar o religie istorică, precum religia israelită, ci este o realitate spirituală prezentă și experimentală.”90 Prin urmare, în concepția sa, experiența completează sarcina hermeneuticii. Robert P. Menzies, fiul lui William, se întreabă retoric dacă evanghelicii nu realizează că prin normativitatea didactică se realizează numitul „canon în canon”, fără a se ține cont că noi extragem teologie și din V.T., că Isus însuși a învățat deseori prin istorisiri și parabole, făcând astfel din Fapte și Evanghelii doar un apendice pentru scrisorile pauline.91 În 1970, I. Howard Marshall, un student format în mediul evanghelic, a scris o carte extrem de valoroasă care a avut o influență nebănuită - Luke: Historian and Theologian. Ideea care este reliefată în scrierea sa de nivel academic constă în argumentul că Luca a fost simultan istoric și teolog. Istoria din Fapte are și valoare teologică, idee care a revoluționat hermeneutica evanghelică. Daniel Reid contribuie și el cu un comentariu pertinent: Luca nu doar raportează fapte, ci și rezumă și proclamă. Luca demonstrează un interes pentru istorie și pentru teologie, accente omonime evidențiate nu doar în atenția pe care o acordă secvenței temporale a evenimentelor și a învățăturilor, ci și în raportul lor tematic și teologic. El scrie în calitate de teolog și pastor, dar este îndrumat de istoria care l-a precedat. A diminua oricare dintre elementele proiectului lui Luca, fie el de natură pastorală, teologică sau istorică, înseamnă a subestima profunzimea scrierii lui.92 Concluzie: După ce s-a observat felul în care modul de operare hermeneutică afectează concluziile teologice și chiar implementarea sau aplicarea lor, se cuvine să se concluzioneze care este modalitatea care trebuie folosită în interpretarea textelor din Evanghelii și Fapte. Considerăm că nu este corect să se susțină că doar porțiunile didactice conțin aspecte autoritative sau normative pentru biserică, ci, ținând cont de faptul că materialul din Fapte este un text narativ, trebuie să fie interpretat după regulile specifice acestui gen, deoarece chiar și narațiunile vetero-testamentare au avut un scop didactic (Rom. 15:4; 1 Cor. 10:11), fiind la fel de inspirate precum și secțiunile de învățătură pură (2 Tim. 3:16-17). Trebuie să se țină cont și de faptul că Luca nu a fost doar un simplu narator. Este corect să se aprecieze și calitatea sa de teolog. Ceea ce este interesant de remarcat este faptul că acei teologi care resping anumite învățături formulate din material narativ, totuși le acceptă pe altele cu ușurință deși au drept fundament același material 81 Gordon Fee, “Hermeneutics and Historical Precedent”, p. 122 82 William George Olson, The Charismatic Church, Minneapolis, Bethany Fellowship, 1974, p. 37 83 Frederick Dale Bruner, op. cit., p. 21 84 Michael Harper, A New Way for Living, Plamfield, Logos International, 1972, p. 68 85 Hermann Gunkell, The Influence of the Holy Spirit, Philadelphia: Fortress Press, 1979, p. 13 86 ibidem, p. 14 87 Clark H. Pinnock, “Prefață” la Teologia Carismatică a lui Luca, de Roger Stronstadt, Oradea: Life, 2003 88 Robert K. Johnston, “Pentecostalism and Theological hermeneutics: Evangelical Options” în Pneuma, The Journal of the Society for Pentecostal Studies, Primăvara, 1984, p. 52 89 R. Stronstadt, Spirit, Scripture and Theology: A Pentecostal Perspective, pp. 68-70 90 ibidem, p. 77 91 Robert P. Menzies, Spirit and Power, p. 38. 92 Daniel G. Reid, op. cit., p. 897 10 Narațiunile din Fapte sunt narațiuni cu semnificație teologică incontestabilă, iar această realitate trebuie să însoțească în permanență efortul exegetic pe textul lor. Apoi, este firesc să existe o finalitate a acestor învățături în experiența unui creștin, dar experiența nu va sta niciodată deasupra Scripturii, ci, dacă este în acord cu aceasta, doar va confirma valabilitatea acelor relatări. Preconcepțiile trebuie evaluate prin exegeză atentă și hermeneutica trebuie să respecte principiile generale și specifice narațiunilor din N.T.. Aici trebuie reamintit că și absența experienței se poate proiecta într-o hermeneutică defectuoasă. De aceea, textul inspirat trebuie să servească drept bază în hermeneutică și nu experiența. Deoarece Stronstadt menționa că Luca și Fapte trebuie privite unitar datorită paternității comune, având un caracter literar și teologic omogen, se impune precizarea că există totuși o diferență semnificativă între cele două cărți, diferență dată de perioada istorică redată. Astfel, ceea ce este descris în viața Domnului Isus nu trebuie să constituie o paralelă perfectă cu experiența creștină. Analogiile neintenționate de autorul inspirat nu au voie să servească drept tipar pentru experiența creștină. Experiența lui Isus nu poate constitui o paradigmă pentru experiența ucenicilor, experiența Sa fiind absolut unică și irepetabilă. Paralele între Evanghelia lui Luca și Fapte nu-și găsesc fundament în text și, prin urmare, nu trebuie acceptate. Dar ceea ce au experimentat creștinii în cartea Faptele Apostolilor poate fi acceptat ca fiind normativ, cu specificarea că și în acest text există pasaje și situații care nu se aplică perfect la circumstanțele actuale, perioada istorică reprodusă în textul cărților narative fiind una de tranziție, ucenicii experimentând o relație cu Duhul și înainte de Cincizecime și după aceasta. Din acest motiv, este corect să se evalueze narațiunea Faptelor utilizând criteriul precedentului istoric prescriptiv și numai după aceea să se tragă concluzii. Aceste principii de interpretare vor fi de un mare folos în a aprecia corect semnificația evenimentelor care descriu experiențele unor credincioși care au fost botezați în Duhul Sfânt. Acele texte nu sunt doar istorie, ci reprezintă o mostră și totodată o provocare pentru biserica oricărui veac. 3. Termeni folosiți și semnificații: Biblia folosește o varietate de termeni sinonimi sau interschimbabili pentru botezul în Duh. Astfel, în Evanghelii identificăm termenii: „ a veni”, a îmbrăca cu”, „darul” și „promisiunea”. În Fapte găsim termenii: „a umple”, „ a turna”, „a se vărsa”, „a primi”, „a da”, „a îmbrăca cu putere”, „darul”, „promisiunea”. În epistole avem de-a face cu termeni ca: „a da”, „a pecetlui”, „a unge”, „arvună”. Nu vom recurge la o analiză a tuturor termenilor, dar asupra câtorva, extrem relevanți, se impune o atenție maximă. 3.1. Semnificația „botezului în Duh” De la bun început, trebuie precizat că termenul contemporan „botezul Duhului” nu apare nicăieri în Biblie. Verbul care intră în alcătuirea expresiei „botezat în Duhul” - bapti,zei evn Pneu,mati, este o metaforă care poate avea o multitudine de sensuri: a cufunda, a înmuia, a uda, a spăla, a face baie, a face leoarcă, a îmbiba, etc.93 Este de preferat prepoziția „în” (grec. en) pentru construcția „botezul în Duhul Sfânt”, deoarece așa apare în textul grecesc. Referirea este la mediul în care are loc botezul, agentul fiind, în acest caz, Hristos. Totuși, pentru că traducerea uzuală (Cornilescu) preia această expresie sub forma „botezul cu Duhul Sfânt”, înțelegerea fiind identică, nu vom face caz de folosirea sintagmei în mod alternativ chiar și în această lucrare. Expresia „botezat în Duhul” apare pentru prima dată în afirmația lui Ioan Botezătorul care profețea despre un botez diferit de cel administrat de el, spunând că Isus îi „va boteza în Duhul Sfânt și cu foc” (Luca 3:16). Următoarea mențiune îi aparține lui Hristos Însuși care doar reînnoiește pentru ucenici promisiunea lui Ioan: „Căci Ioan a botezat cu apă, dar voi, nu după multe zile, veți fi botezați cu (în) Duhul Sfânt” (Fapte 1:5). Ultima utilizare a acestei terminologii constituie doar o reamintire a spuselor Mântuitorului, fiind o interpretare, o împlinire sau o aplicare petrină pentru experiența spirituală de debut a celor din casa lui Corneliu: „Ioan a botezat cu apă, dar voi veți fi botezați cu Duhul Sfânt” (Fapte 11:16). Bineînțeles că aceste referințe biblice nu sunt suficiente pentru a argumenta în favoarea unui botez ulterior convertirii sau simultan cu aceasta. Totuși, dacă se ține cont de semnificația termenului BaptIZw și de toate celelalte utilizări ale sale, se va remarca faptul că face referire la o experiență de inițiere. Se sugerează că termenul indică o experiență completă având sensul de a turna peste, a acoperi cu apă sau a inunda, fiind utilizat frecvent în cazul navelor care se scufundă în mare.94 Este interesant de observat că înainte de Hristos doar Ioan Botezătorul a promis un „botez în Duhul Sfânt”. Nimeni nu a experimentat un „botez în Duhul” în perioada Vechiului Testament și nici nu s-a vorbit despre așa ceva sau cel puțin nu s-a folosit această terminologie. Însă Ioan Botezătorul a susținut că una dintre lucrările lui Hristos va fi tocmai aceea de a „boteza în Duhul Sfânt”. De fapt, din toate cele șapte versete din Noul Testament care conțin expresia „botez în Duhul Sfânt”, patru dintre ele sunt rostite de Ioan Botezătorul (Matei 3:11; Marcu 93 Norbert Baumert, “Charisma and Spirit-Baptism: Presentation of an Analysis” în Journal of Pentecostal Theology, Volume 12, Number 2, April 2004, pp. 153-154 94 Ch. Hodge, Systematic Theology, London and Edinburg, Publ. by Thomas Nelson and Sons, New York, Charles Scribner and Co., 1873, p. 527 11 1:8; Luca 3:16; Ioan 1:33), iar alte două sunt referiri la afirmațiile sale. Se face remarca totuși că metafora botezului anunțat de Ioan este similară și cu alte metafore lichide pentru Duhul, familiare în Vechiul Testament -„a turna Duhul” (Isaia 32:15; Ezechiel 39:29; Ioel 2:28; Zaharia 12:10).95 Aici este de evidențiat asemănarea izbitoare între terminologia utilizată de autorii Vechiului Testament și cea nou-testamentară despre care vom continua să discutăm. Kuen este de părere că Ioan sugerează ascultătorilor săi că prin botezul cu Duhul, ei puteau fi spălați de păcatele lor deoarece acesta face atât o paralelă cât și un contrast între botezul administrat de el și cel care urma să fie administrat de Mesia.96 Prin urmare, ideea comunicată de Ioan Botezătorul prin expresia „botezat în Duhul” este aceea de curățire realizată prin acțiunea lui Hristos. Desaedeleer pune întrebarea în acest context: „De ce ar fi dat Ioan Botezătorul o așa de mare importanță botezului cu Duhul Sfânt în slujirea Domnului Isus dacă acesta nu sar referi la intrarea în Împărăție?”97 Făgăduința botezului în Duhul (Fapte 1:4-8) făcută de această dată de Hristos, constituie o reactualizare a profeției emisă de Ioan Botezătorul și împlinirea ei este atribuită Tatălui. Autorul pune semnul egal între expresia „botez în Duhul” și acțiunea de „pogorâre a Duhului” (Fapte 1:8b) și rezultatul constând în „primirea unei puteri” (Fapte 1:8a). Motivul acestui botez este clar: puterea pentru mărturie. Se subînțelege că botezul în Duhul este cel care are drept scop echiparea corespunzătoare pentru evanghelizare. Împuternicirea are loc prin intermediul botezului în Duhul, momentul indicat fiind „când se va pogorî Duhul Sfânt peste voi”. Promisiunea făcută de Hristos ucenicilor nu indică numaidecât ideea de ulterioritate deoarece experiența ucenicilor de la Cincizecime a fost unică în felul ei și succesiunea cronologică a evenimentelor în viața acestora este irepetabilă. În ce privește asocierea botezului cu Duhul pe care o face Petru cu experiența celor care l-au primit pe Hristos în casa lui Corneliu, aceasta conduce la concluzia că expresia „botezat cu Duhul” are de-a face cu startul vieții creștine, nicidecum cu o a doua etapă. Feluritele expresii folosite pentru ceea ce s-a întâmplat în casa lui Corneliu evidențiază echivalența lor: „Darul Duhului s-a vărsat” (Fapte 10:45), „Duhul Sfânt s-a pogorât peste ei ca și peste noi la început (Fapte 11:15), „au primit Duhul Sfânt ca și noi” (Fapte 10:47), „botezați cu Duhul Sfânt” (11:16), „a dat același dar ca și nouă care am crezut” (11:17), „a dat ...pocăință, ca să aibă viața” (11:18). Dezbaterea de la Ierusalim, readuce în atenție această experiență descrisă astfel: „Dumnezeu a mărturisit pentru ei și le-a dat Duhul Sfânt ca și nouă” (Fapte 15:8), „le-a curățit inimile prin credință” (Fapte 15:9), „noi, ca și ei, suntem mântuiți prin harul Domnului Isus” (Fapte 15:11). Deși s-a recurs la o expandare a expresiilor sugerate la începutul acestui capitol, aceasta s-a făcut tocmai pentru a evidenția că botezul cu Duhul, în gândirea lucană, reprezintă o experiență care este strâns asociată cu convertirea. Suntem de acord cu Kuen care spune că „ar fi cu totul artificial să compartimentăm aceste expresii și să le atribuim unor experiențe felurite”98 Evaluând, prin comparație, expresiile care descriu experiența grupului din Cezareea se concluzionează că expresia „botezat cu Duhul” face referire la momentul de start al vieții creștine însumând pocăință și credință (convertire), iertare, pogorârea Duhului sau primirea lui efectivă constituind o mărturisire divină a acceptării respectivilor în biserică. Textul cel mai dificil de interpretat care conține ideea de botez în Duh îl reprezintă de departe cel paulin din 1 Cor. 12:13. Motivul dificultății îl reprezintă traducerea. Astfel unii sugerează că textul ar face referire la un botez diferit de cel prezentat de Luca deoarece multe traduceri utilizează expresia „botezați de un singur Duh” și nu „într-un singur Duh”. Interpretarea care pare a urma logic din această traducere ar fi că mediul botezării îl constituie trupul lui Hristos, iar agentul botezării ar fi Însuși Duhul, ceea ce este diferit de modelul care derivă din exprimarea lucană în care agentul botezării este Hristos, iar mediul este Duhul. Neo-penticostalismul susține existența a două botezuri folosind tocmai acest text. Primul este cel descris de Pavel în 1 Cor. 12:13 și este realizat de către Duhul, fiind realizat la convertire și asigurând poziția individului în trupul spiritual, iar al doilea este cel descris de Luca în Fapte și este realizat de către Hristos după convertire cu scopul împuternicirii pentru slujire, acesta fiind acompaniat de vorbirea în alte limbi.99 Prin aceasta ei se deosebesc de vechii penticostali. Soluția interpretării corecte este dată de o traducere corectă. Textul grecesc afirmă en heni pneumati.ebaptisthemen („într-un singur Duh ... am fost botezați”), fapt care asigură exact același sens al botezului în Duh care se regăsește și în materialul narativ al lui Luca. Singura diferență între materialul paulin și cel lucan este dată de expresia „un Duh” folosită de Pavel în loc de sintagma „Duh Sfânt” prezentă în limbajul lucan, dar nu constituie nicidecum o diferență teologică. Faptul că există și un presupus alt mediu al botezării indicat prin expresia „într-un singur trup”, nu constituie un element de confuzie, ci de complementaritate. „Într-un” care prefațează expresia „singur Duh” 95 Walter A. Elwel, Baker Encyclopedia of the Bible, Backer Book House, Grand Rapids, MI. 1988, p. 261 96 Alfred Kuen, Le Saint-Esprit, Bapteme et Plenitude, Editions Emmaus, 1976, p. 67. 97 M. Desaedleer, Le bapteme du Saint-Esprit este-il subsequent a la conversion? Le parler en languages este-il son signe initial? These presentee â la Fac. Theol evang. de Vaux sur Seine en 1974, p. 36 98 Alfed Kuen, op. cit., p. 77 99 Charles C. Ryrie, Teologie elementară, p. 393 12 descrie mediul în care o persoană este introdusă, iar al doilea „într-un” care prefațează expresia „singur trup” definește motivul sau scopul imersiunii. Astfel, motivul botezării în Duh este integrarea individului în trupul lui Hristos. Deoarece tema capitolelor 12-14 din 1 Corinteni este „diversitate în unitate”, Pavel face apel la ideea că doar un singur Duh i-a botezat spre a forma un singur trup, în ciuda faptului că darurile sunt variate. Inserarea capitolului 13 între capitolele 12 și 14, capitol care vorbește despre dragoste indică tocmai nevoia de coordonare în dragoste și unitate a întregului trup caracterizat de diversitate. Grudem observă că în acest pasaj biblic se vorbește abundent despre darurile spirituale și, prin urmare, Pavel face asocierea tocmai între această experiență și darurile care urmează în mod logic.100 Această asociere face sens deoarece și Luca prezintă relația dintre botezul în Duh și manifestarea darurilor spirituale. Dacă am admite punctul de vedere neo-penticostal, conform căruia în acest text am avea de-a face doar cu un botez suprapus temporal cu convertirea, cum ar explica ei menționarea darurilor spirituale care, în opinia lor, încep să se manifeste doar din momentul experimentării celui de-al doilea botez care are scop de împuternicire pentru slujire? O altă încercare ingenioasă de a ieși din încurcătură o propune Howard Ervin. El susține că oricum ar fi tradus, textul din 1 Cor. 12:13 se referă la inițierea creștină, numai că expresia care urmează „și toți am fost adăpați din același Duh” ar face referire la înzestrarea ulterioară pentru slujire, fapt care explică prezența darurilor spirituale în context.101 Dar ceea ce merită observat în această privință este că prin conjuncția „și” Pavel creează o nouă hendiadă. Pawson sugerează că aici, ca și în alte situații, Pavel reflectă o gândire și un limbaj specific paralelismului iudaic, iar ambele verbe lichide „botezați” și „adăpați” apar la același timp aorist, referindu-se la un singur eveniment irepetabil, singura diferență fiind că primul verb face referire la ceva care se petrece în afară, pe când al doilea sugerează ceva interior.102 Este posibil să facem și o paralelă a textului paulin cu expresiile utilizate pentru experiența Cincizecimii unde Luca vorbește atât despre „botez”, cât despre „umplere” referindu-se la una și aceeași experiență, termenii fiind interschimbabili. Acei credincioși au avut parte de o saturare în Duh atât exterioară, cât și interioară, expresiile fiind în deplin acord cu alte metafore fluide asociate cu lucrarea Duhului. Încă o mențiune este absolut necesară pe marginea acestui text. Faptul că Pavel utilizează aici pronumele personal „noi” nu indică implicit o realitate valabilă pentru orice „creștin” de astăzi. Acest „noi” este limitat la el însuși, la evreii și la credincioșii corinteni dintre neamuri, indiferent de clasa socială, toți cei care au experimentat Duhul integrator în trup și care manifestau evident toate acele daruri ale Duhului pe care le-a listat. El apelează la experiența inițială comună prin care au fost incluși în trup, experiență de care au fost pe deplin conștienți și care putea fi cu ușurință reamintită. În concluzie, considerăm că semnificația expresiei „botezați în Duh” este una și aceeași atât în narațiuni, cât și în uzajul didactic paulin. 4.2. Semnificația expresiei „umplut cu Duhul Sfânt” Expresia cea mai des uzitată de Luca pentru a indica experiența primirii Duhului este cea a „umplerii cu Duhul” sau a „plinătății Duhului”. Datorită acestei frecvențe, John Tipei a considerat-o ca fiind o sintagmă preponderent lucană.103 Cele două verbe grecești utilizate pentru a desemna caracteristica de a fi „plin de Duhul Sfânt” sau de a reliefa acțiunea Duhului prin care cineva este „umplut” sunt pLhrow și pimpLhmi, având înțelesul comun de „a umple sau a împlini”. În Noul Testament, verbul plhrow apare de 86 ori, iar Luca îl folosește de 25 de ori.104 Referințele biblice în care pLhrow este asociat cu Duhul sunt foarte puține (Fapte 13:52 și Efeseni 5:18). Pentru a descrie credincioși „plini de Duhul Sfânt” este folosit și termenul plhreij acesta fiind prezent în alte referințe din Fapte (6:3, 5; 7:55; 11:24). Verbul pimpLhmi apare de 8 ori în conexiune cu Duhul Sfânt (Luca 1:15, 41, 67; Fapte 2:4; 4:8, 31; 9:17; 13:9).105 În cazul lui Zaharia, Elisabeta și Ioan Botezătorul, termenul „umplut cu Duhul” a fost asociat cu slujba profetică. În Fapte, umplerea cu Duhul a rezultat într-o varietate de fenomene profetice și în activități deosebite. Din acest motiv s-a considerat că umplerea cu Duhul are o semnificație profetică, fie ca o slujbă profetică în general, fie ca o inspirație de moment.106 La acest moment este important de notat faptul că umplerea cu Duhul a coincis în cazul lui Pavel cu momentul în care acesta a primit și mântuirea. Dacă se compară prima relatare a convertirii sale (Fapte 9:17) și 100 vezi nota de subsol 10 din Teologie Sistematică, Wayne Grudem, p. 803. 101 Howard Ervin, Conversion-Initiation and the Baptism in the Holy Spirit, Peabody, Mass.: Hendrickson, 1984, pp. 98-102 102 David Pawson, Jesus baptizes in one Holy Spirit, pp. 101-102. 103 John F. Tipei, Op. cit., p. 187 104 Henry George Liddell & Robert Scott, A Greek-English Lexicon, London: Oxford University Press, 1968, pp. 1405, 14191420 105 ibidem 106 Roger Stronstadt, Spirit, Scripture and Theology, p. 91 13 cea de-a doua (Fapte 22:16) se sesizează că expresia „să te umpli de Duhul Sfânt” este concomitentă cu momentul afirmației „fii spălat de păcatele tale, chemând Numele Domnului”. Cel puțin această relatare ne determină să susținem că a fost vorba de o umplere inițială care a marcat începutul vieții sale spirituale. Howard Erwin propune o interpretare conform căreia verbul nipn^ppi descrie o umplere inițială a celor 5.000 de persoane care s-au întors la Dumnezeu începând cu Cincizecimea și până la acel moment, evenimentul fiind numit de el „Cincizecimea iudaică” și făcând astfel apologia unei umpleri inițiale pentru toate utilizările acestui verb.107 Erwin nu este de acord cu conceptul „un botez, mai multe umpleri”, propunând expresia proprie „un botez, o umplere”. Deoarece participiul aorist descrie, de obicei, o acțiune care precedă verbul principal, el trage concluzia că descrierile lui Luca referitoare la Petru (Fapte 4:8) și Pavel (Fapte 13:9) evidențiază doar statutul lor spiritual anterior în relație cu Duhul (Fapte 2:4; 9:17).108 O altă idee pe care o introduce Erwin în această linie de argumentație este și aceea a unei diferențe între narațiunea Evangheliei care constituie o împlinire a timpului profetic și relatarea Faptelor care reprezintă startul timpului apocaliptic.109 Așadar, ceea ce se întâmplă după Cincizecime are un caracter net diferit de ceea ce s-a întâmplat înainte, iar plinătatea ucenicilor are și alte valențe. Stronstadt respinge ipoteza lui Ervin, susținând că atunci când verbul principal este la timpul trecut, atunci participiul aorist descrie o acțiune desfășurată în același timp și nu anterioară verbului principal, fapt care permite interpretarea că umplerea ar fi repetabilă.110 Chiar dacă Ervin ar avea dreptate sau nu în ipoteza sa referitoare la umplere doar ca experiență inițială, nu și repetitivă, nu afectează totuși cercetarea noastră. Există alte texte (altele decât Fapte 4:31) care descriu umplerea ca experiența de debut (Fapte 2:4; 9:17 compară 22:16). Dacă sunt texte lucane care surprind și reumpleri, acestea au loc în baza experienței inițiale. Este corect să observăm că termenul pi,mplhmi folosit de Luca, deși apare și înainte de Cincizecime, apare în dreptul unor persoane individuale și nu în dreptul unor grupuri cum se va observa ulterior Cincizecimii. Hull consideră însă că experiența plinătății de Duh a fost diferită în cazul lui Elisabeta și Zaharia în comparație cu experiențele ucenicilor de după Cincizecime, Elisabeta și Zaharia manifestând o activitate profetică pasageră, iar ucenicii fiind umpluți permanent.111 Discontinuitatea teologică între relatările Evangheliei lui Luca și relatările din Fapte este susținută și de Hans Cozelmann care susține că deși cărțile au un autor comun, ele acoperă o perioadă istorică caracterizată de tranziție între trei epoci distincte: (1) epoca lui Israel, a Legii și a proorocilor; (2) epoca lui Isus; (3) perioada Bisericii și a Duhului. Există, în opinia lui, „o continuitate între cele trei perioade și esența uneia este dusă mai departe în următoarea” dar totuși Luca pune „accent pe separarea între epoci”.112 Prin urmare, experiența plinătății ucenicilor a fost diferită calitativ de cea a celor menționați la începutul Evangheliei. Aceeași diferență este susținută și de W.F. Lofthouse dar pe baza altor criterii, considerând că relatarea lui Luca despre activitatea Duhului în Fapte este bazată pe învățătura lui Hristos din Ioan 14-16 și nu pe relatările din debutul Evangheliei lui Luca.113 Astfel, în mod implicit, portretul plinătății din Fapte nu este cel al lui Zaharia sau al Elisabetei. În contrast cu pozițiile deja prezentate, Stronstadt opinează că sintagma „plin de Duhul Sfânt” sau „umplut de Duhul Sfânt” este folosită doar pentru oficiul profetic și insistă că există omogenitate teologică și independență în scrierile lucane și, în consecință, experiența lui Zaharia este aceeași cu cea a lui Petru .114 Menzies apără același punct de vedere și susține că umplerea cu Duhul are valoare echivalentă atât în relatările de la începutul celei de-a treia Evanghelii, cât și în cartea Faptele Apostolilor.115 La acest moment, se impune să argumentăm că deși Elisabeta, Zaharia și chiar Ioan Botezătorul au fost „plini de Duhul Sfânt”, totuși ei au aparținut încă perioadei „vechiului legământ”. Cei din acea perioadă priveau spre viitor când lucrarea Duhului urma să fie mult mai răspândită (Numeri 11:29; Ieremia 31:31-33; Ezechiel 36:26-27; Ioel 2:28-29). Ioan Botezătorul a fost ultimul profet al Vechiului Testament (Matei 11:11-14) și, prin urmare, trăia experiența lucrării Duhului Sfânt la dimensiunea sau amploarea caracteristică acelei perioade.116 Faptul că atât el, cât și toți profeții din vechime, anticipau o vreme când Duhul avea să lucreze diferit de modul în care lucra atunci, indică totuși că după înălțarea lui Hristos avem de-a face cu o „umplere” diferită calitativ de cea experimentată anterior acestui moment. Dacă Ioan Botezătorul se bucura deja de o asemenea 107 H.M. Erwin, Spirit Baptism, A Biblical Investigation, Peabody MA, Hedrickson Publishers, 1987, pp. 54-57, 69-71 108 H. M. Erwin, These Are Not Drunken, As Ye Suppose, Plainfield, New Jersey: Logos International, 1968, pp. 79-87 109 H.M. Erwin, Spirit Baptism, A Biblical Investigation., pp. 5-6 110 Roger Stronstadt, Teologia carismatică a lui Luca, p. 58 111 J.H.E. Hull, The Holy Spirit in the Acts of the Apostles, London: Lutterworth Press, 1967, pp. 68-69 112 Hans Conzelmann, The Theology of St. Luke, trans. by Geoffrey Buswell, New York: Harper & Row, Publishers, 1960, p. 150 113 W.F. Lofthouse, „The Holy Spirit in the Acts and the Fourth Gospel”, The Expository Times 52, 1940-194, pp.335-336 114 Roger Stronstadt, Teologia charismatică a lui Luca, Ed. Lide Publishers International, Oradea, 2003, p. 59 115 Robert P. Menzies, Development, p. 212 116 Wayne Grudem, Teologie sistematică,, pp. 806-807 14 experiență, atunci nu se înțelege atât rațiunea pentru care mai profețea o alta, aplicată de Hristos, cât și faptul că a fost catalogat mic în comparație cu cei care vor fi în Împărăția lui Dumnezeu. Mai mult, pe lângă condiționalitatea istorică, identificată în momentul istoric al proslăvirii lui Hristos, Luca surprinde condiții spirituale individuale pentru cei care urmau să fie umpluți cu Duhul după Cincizecime. Astfel, credința în Hristos, materializată în botezul cu apă, și pocăința sunt absolut indispensabile pentru ca cineva să fie umplut cu Duhul Sfânt după Cincizecime. Se poate concluziona că „umplerea cu Duhul” după Cincizecime este de tipul „noului legământ”, nefiind limitată la Israel, dată la grupuri mari de oameni și manifestată într-un mod plenar și divers. În ce privește sinonimia dintre „botez” și „umplere”, este corect să se manifeste prudență deoarece utilizările diferă puțin, deși există și suprapuneri. Astfel, unele texte se referă la „umplere” ca la o stare continuă, ceea ce nu este valabil în dreptul termenului „botez”.117 Este grăitoare analogia că dacă botezăm pe cineva în apă, nu vom considera că este plin de apă.118 Totuși, se are în vedere satisfacția interioară, fapt care corespunde și se completează cu o altă metaforă fluidă de sorginte ioanină - „a bea” din Duhul (Ioan 4:4; 7:37-39). Maxima încetățenită „Un botez, mai multe umpleri” sumarizează corect semnificația acestor termeni utilizați de Luca. 4.3. Semnificația „îmbrăcării cu putere” Această expresie se găsește în Luca 24:49. Însuși Hristos, după înviere și înainte de înălțare, promite această împuternicire. Referirea este certă, fiind vizat evenimentul Cincizecimii. De fapt, Luca reia în cartea Faptele Apostolilor aceeași promisiune (Fapte 1:8). Nu trebuie să se înțeleagă din aceste afirmații că Duhul Sfânt este o forță impersonală. Puterea este, de fapt, o manifestare a Duhului. De foarte multe ori, puterea este asociată cu Duhul Sfânt în paginile Noului Testament (Romani 15:18, 19; 1 Corinteni 2:4, 5; 1 Tesaloniceni 1:5; 2 Timotei 1:7). Luca o face și el cu prisosință. Astfel, „Duhul Sfânt se va pogorî peste tine și puterea Celui Preaînalt, te va umbri” (Luca 1:35), „Isus, plin de puterea Duhului s-a întors în Galileea” (Luca 4:14), „Și iată că voi trimite peste voi făgăduința Tatălui Meu; dar rămâneți în cetate până veți fi îmbrăcați cu putere de sus” (Luca 24:49), „Ci voi, veți primi o putere când se va pogorî Duhul Sfânt peste voi” (Fapte 1:8), „dă putere robilor ..și toți s-au umplut de Duhul Sfânt” (Fapte 4:29, 31), „Ștefan era plin de putere., dar nu puteau să stea împotriva înțelepciunii și Duhului cu care vorbea el” (Fapte 6:8, 10). Puterea aceasta are drept scop mărturisirea lui Hristos și lucrul acesta a fost evident după Rusalii. Echiparea ucenicilor pentru a fi martori este considerată indispensabilă și de aceea au trebuit să aștepte. Prin extensie, orice creștin trebuie să slujească doar în baza unei astfel de împuterniciri. Fără de aceasta, nu ar fi un creștin complet. Normalitatea vieții creștine implică „îmbrăcarea cu putere”. Este evident că botezul Duhului și „îmbrăcarea cu putere” se referă la una și aceeași experiență și trebuie considerate a fi sintagme sinonime. Împlinirea făgăduinței Tatălui corespunde momentului acestei „îmbrăcări”. De aceea, se poate afirma că o astfel de „îmbrăcare” a început să devină posibilă doar de la acel moment. 4.4. Semnificațiile expresiilor „a se pogorî”, „ a cădea peste”, „a se vărsa”, „a turna”, „a veni peste”. Această suită de verbe descrie modul în care Duhul vine peste o persoană. Primul verb evpipi,ptw înseamnă „a cădea peste” (versiunea Cornilescu „a se pogorî”) și apare în Fapte 10:44 și 11:15. Ideea comunicată este aceea de revărsare copleșitoare a Duhului, fiind indicată și sursa „de sus”. Verbul ekcew cu prepoziția EpI înseamnă „a turna” sau „a vărsa” și apare în referințele din Fapte 2:17, 18, 33; 10:45. Se observă cu ușurință că verbele sunt folosite pentru botezul cu Duhul ca venire inițială peste cineva. Dunn și Turner sunt de acord că aceste verbe expresive indică o revărsare bruscă, dramatică și impresionantă.119 Tipei este în favoarea ideii de venire nemijlocită, fără intervenții umane, direct de la Dumnezeu, asemenea ploii care vine de sus sau cade din cer,120 acest mod de descriere fiind în acord și cu imaginile utilizate în Vechiul Testament pentru venirea Duhului (Isaia 32:15; 44:3; Ezechiel 36:26; 39:29; Ioel 2:23). Verbul Epercomai însoțit de prepoziție descrie o coborâre a Duhului peste cineva într-un mod mai puțin dramatic121 și apare în promisiunea din Fapte 1:8 și în cazul ucenicilor lui Ioan Botezătorul din Efes (Fapte 19:6). Folosirea acestor verbe comunică aspectul evident și perceptibil al botezului cu Duhul, referirea fiind, fără îndoială, la experiența de debut facilitată de Duhul Sfânt. Caracterul copleșitor al experienței corespunde și cu noțiunea umplerii sau a botezului, toate având conotații fluide. 4.5. Semnificațiile expresiilor „a da” și „a primi” Subiectul verbului „a da” Duhul (di,dwmi) este Dumnezeu Tatăl și este în conformitate cu Evanghelia după Ioan, unde Hristos afirmă că Paracletul este trimis de Tatăl, fapt accentuat și în scrierile lui Luca. Verbul lamba,nw 117 David Pawson, op. cit., p. 68 118 Mark Lee, “An Evangelical Dialogue on Luke, Salvation and Spirit Baptism” în Pneuma, Vol. 26, No.1, Spring 2004, p. 97 119 J. Dunn, Baptism, p. 72; M. Turner, Power from on High, p. 357 120 J. Tipei, op. cit., pp. 190-191 121 E. Schweizer, TDNT, vol. II, p. 680 15 descrie acțiunea umană de a primi darul Duhului. Verbul apare de 5 ori în legătură cu primirea Duhului Sfânt (Fapte 2:38; 8:15, 17; 10:47; 19:2), referirile fiind la botezul cu Duhul. Pawson observă că aceste două verbe corespund substantivului „dar”, „primirea” din partea omului nefiind în întregime pasivă, existând nevoia unei cooperări în vederea acceptării darului.122 Concluzie: Elementul esențial al concluziei ce rezultă din această evaluare îl reprezintă modul interschimbabil de folosire a termenilor acestora de către Luca. Atunci când acest autor uman inspirat descrie experiența cu Duhul a cuiva sau a unui grup de indivizi, aceasta trebuie să fie înțeleasă ca fiind cea care marchează startul vieții spirituale al respectivilor. Această realitate trebuie să fie mereu conștientizată în cazul acelor narațiuni care descriu convertiri și primiri ale Duhului, deși terminologia va cunoaște variații. De aceea, într-un anumit sens, „umplerea” cu Duhul „turnat peste„ cei 120 (Fapte 2:4, 17, 33), este sinonimă cu „primirea Darului Sfântului Duh” celor 3.000 (Fapte 2:38), cu „primirea/pogorârea/darea Duhului” peste samariteni (Fapte 8:15-19), cu „umplerea cu Duhul” a lui Saul (Fapte 9:17), cu „pogorârea/primirea/vărsarea/botezarea/darea” Duhului peste cei din casa lui Corneliu (Fapte 10:44-47; 11:15-17; 15:8) și cu „primirea/pogorârea” Duhului peste cei doisprezece din Efes (Fapte 19:2, 6). Concluziile acestui capitol servesc astfel drept bază pentru dezbaterile ulterioare, asigurând o imagine complexă și completă a limbajului lucan în legătură cu Duhul. Ținând cont de echivalența termenilor, va fi mult mai ușor să se tragă concluzii privind atât relația temporală a botezului în Duhul cu convertirea, cât și semnificația acestui botez spiritual. Se observă în mod clar caracterul echivalent sau interschimbabil al termenilor. Doar în dreptul „umplerii” se poate vorbi și de un caracter repetitiv, dar ceilalți termeni sunt prezentați ca făcând referire la o experiență de debut spiritual, fiind conștientă, completă și dinamică. Deși terminologia utilizată de Luca este preponderent preluată din Septuaginta, totuși experiențele cu Duhul redate de Luca nu sunt de aceeași valoare cu cele de dinainte de Cincizecime. Este necesar să se observe că experiențele descrise de Luca sunt diferite de cele vetero-testamentare, fiind condiționate inițial de venirea Duhului la Cincizecime, ca urmare a înălțării lui Hristos și condiționate la nivel individual de pocăință și credință. De aceea, toate aceste experiențe redate de Luca în Fapte nu trebuie să fie considerate egale ca valoare și semnificație cu cele descrise de el în Evanghelie înainte de evenimentul Cincizecimii. În plus, metaforele utilizate în aceste două narațiuni indică experiențe cu Duhul care au un caracter complet, dramatic și dinamic, subliniind atât împuternicirea pentru slujire, cât și primirea mântuirii. Semnificația ambivalentă a Duhului este surprinsă de Luca în situațiile în care el folosește toți acești termeni, fapt care vine să întărească concluziile de la capitolul precedent. Nicidecum nu se are în vedere o experiență suplimentară cu Duhul, ci o experiență strâns legată de momentul convertirii, fiind conștientizată de individ, și numai, și producând o transformare spirituală profundă. Concluzia, extrem de importantă, este că „a primi” Duhul este echivalent cu „a fi botezat” în Duhul. Această egalitate are implicații teologice profunde. Orice încercare de dezvoltare a unei doctrine privind botezul în Duh trebuie să înceapă aici. Neluarea în considerare a acestei echivalențe va conduce inevitabil la concepțiile diferite îmbrățișate de penticostali și evanghelici privind botezul în Duh. 4. Hristos și Duhul Motivul major pentru care trebuie luat în discuție tipul de activitate al Duhului în viața lui Hristos îl constituie paralela pe care o fac unii interpreți între experiențele cu Duhul ale Mântuitorului și experiențele creștinilor. Manifestarea Duhului din viața lui Hristos este catalogată de unii exegeți drept programatică și/sau paradigmatică.123 De fapt, unul dintre argumentele celor care consideră că experiența creștină cu Duhul comportă două stadii este preluat tocmai din această analogie care dă valoare arhetipică experienței lui Hristos: Atât pentru penticostali, cât și pentru sacramentaliști, evenimentul de la Iordan este stabilit ca fiind un tipar și un precedent neprețuit care are o semnificație formativă și chiar normativă pentru experiența și doctrina creștină de mai târziu.124 Pe de o parte, în concepția penticostală, dacă Isus a fost botezat în Duhul la Iordan, ca o experiență cu scop de echipare cu putere pentru misiunea Sa începută după treizeci de ani de la nașterea Sa supranaturală prin Duhul, atunci cu mult mai mult ar trebui ca și creștinii să primească botezul în Duhul, după nașterea lor din nou, pentru a fi echipați pentru slujire.125 Pe de altă parte, sacramentaliștii, văd în botezul lui Isus, administrat de Ioan 122 David Pawson, op. cit., p. 66 123 Roger Stronstadt, Teologia carismatică a lui Luca, pp. 9, 43; vezi și R.A. Torrey, Prezența și lucrarea Duhului Sfânt, Oradea, Casa Cărții, 2006, pp. 191-192 124 James D.G. Dunn, Baptism in the Holy Spirit, p. 23 125 M. C. Harper, Power for the Body of Christ, pp. 18-20 16 Botezătorul o legătură între botezul lui Ioan și botezul creștin. Astfel, botezul în apă a lui Isus asociat cu promisiunea botezului în Duhul este determinativă pentru botezul creștin considerat a fi realizat concomitent în apă și în Duh.126 Meyer chiar a numit această experiență „Cincizecimea” lui Hristos.127 Se va observa dacă intențiile lui Luca au fost să comunice asemenea concepte ale imitatio Christi în baza analizei textelor din Evanghelii. 4.1. Concepții teologice privind experiența lui Isus cu Duhul la Iordan În primul rând, trebuie să fie evaluate mai multe concepții referitoare la acest aspect teologic. Hans von Baer susține că Luca identifică trei perioade distincte în activitatea Duhului: (1) perioada epocii lui Israel în care sunt prezentate personaje precum Ioan Botezătorul care au rolul de a pregăti apariția și revelarea lui Hristos, (2) perioada lui Hristos care implică conceperea Sa și împuternicirea Sa și (3) perioada în care biserica, începând cu Cincizecimea și până la Parousia, acționează prin Duhul pentru a-L face de cunoscut pe Hristos. Astfel, în conformitate cu von Baer, botezul lui Isus a fost prima împlinire a botezului promis de Ioan Botezătorul (Luca 3:16), iar botezul lui Ioan a fost transformat în botezul creștin. Când Fapte 16:7 se referă la Duhul lui Isus, Luca înțelege în mod precis Duhul în caracterul cu care a venit peste Isus la botezul Său și a fost manifestat ulterior prin El.128 Erwin, exprimând poziția penticostală, nu este de acord cu unicitatea experienței lui Isus, deoarece contextul nu sprijină explicit o asemenea interpretare, susținând că, de fapt, noul legământ începe odată cu Cincizecimea și nu cu evenimentul de la Iordan.129 L.S. Thornton consideră că relația duală a lui Isus cu Duhul, la conceperea Sa și la evenimentul de la Iordan, prefigurează regenerarea baptismală și confirmarea ulterioară.130 Pentru T.S. Smail, conceperea lui Isus prin Duhul și ungerea baptismală ulterioară anticipează de fapt nașterea creștină și împuternicirea, deși el nu le gândește ca evenimente separate.131 Dunn este de acord că ungerea Lui Hristos pentru slujire a fost într-adevăr ulterioară conceperii și nașterii Sale miraculoase (Luca 4:18; Fapte 10:38), dar însemnătatea acestui eveniment este una care ține de istoria mântuirii, marcând începutul unei noi epoci, cea a epocii din urmă, a noului legământ: ... deși ungerea lui Isus cu Duhul poate fi descrisă ca o experiență ulterioară a Duhului pentru Isus, aceasta nu este o experiență ulterioară a noului legământ sau a lui Isus în cadrul noului legământ. De fapt este evenimentul care începe noul legământ pentru Isus - el inițiază era mesianică și-L inițiază pe Isus în era mesianică.132 În concepția lui Dunn, împuternicirea lui Isus pentru slujire nu trebuie înțeleasă ca fiind scopul primordial al ungerii Sale, ci doar un corolar al acesteia.133 Tipologia experienței lui Isus constă în faptul că fiecare credincios va călca pe urmele lui Isus în noua eră.134 De fapt, întreaga teză a lui Dunn gravitează în jurul ideii că toate ocaziile de primire a Duhului în Luca-Fapte au de-a face cu convertirea-inițierea. La primirea Duhului, credinciosul experimentează intrarea în noua eră, în împărăția lui Dumnezeu, în noul legământ, primind înfierea și viața de înviere135 Max Turner consideră că Luca nu este interesat în prezentarea relației lui Isus cu Duhul ca fiind arhetipică, accentul acestuia fiind mai mult cristocentric decât centrat în Duhul, experiența lui Isus cu Duhul fiind absolut unică.136 Deoarece imediat după pogorârea Duhului, Isus a fost ispitit, fiind condus de Duhul în pustie, este interesant modul în care Luca vede rolul Duhului în ispitire. Dupont consideră că în concepția lui Luca, Duhul este o putere care generează irezistibil abilitatea de a rezista ispitei.137 Menzies, care crede că Luca nu atribuie niciodată un rol etic Duhului, deoarece este doar Duhul profeției din Iudaism, afirmă că Isus a rezistat ispitei nu datorită Duhului ca și cauză, ci ascultării de Tatăl și utilizării Scripturii.138 126 Hans Conzelmann, The Theology of St. Luke, p. 23 127 F.B. Meyer, John the Baptist, London, Marshall Morgan & Scott, 1975, p. 77 128 Hans von Baer, op. cit., pp. 69-73, 132-136 129 Howard M. Erwin, Conversion-Initiation and the Baptism in the Holy Spirit, pp. 6-11 130 vezi L.S. Thornton, Confirmation: Its Place in the Baptismal Mystery, Westminster: Dacre, 1950 131 T.S. Smail, Reflected Glory: The Spirit in Christ and Christians, London, Hodder, 1975 132 James D.G. Dunn, op. cit., p. 25 133 ibidem, p. 26 134 ibidem, p. 32 135 ibidem, p. 95 136 Max Turner, „Jesus and the Spirit in Lucan Perspective”, în Tyndale Bulletin 32, 1981, p. 41 și Power from on High, p. 430 137 J. Dupont, Les Tentations de Jesus au desert, Paris, de Brouwer, 1968, pp. 11, 49-50. 138 R. Menzies, op. cit., pp. 160-161. 17 Turner se situează pe o poziție de mijloc, arătând că Duhul Sfânt, chiar dacă este în esență Duhul profetic, exercită și în acest rol influențe etice asupra oamenilor, fapt exemplificat în capacitatea proprie de a rezista ispitelor.139 Având în vedere că Luca prezintă evenimentul pogorârii Duhului chiar înainte de mențiunea că a fost dus de Duhul în pustie nu se poate evita concluzia că, cel puțin în parte, biruința lui Isus s-a datorat și prezenței Duhului. Trebuie afirmat că în pofida prezenței Duhului, lupta lui Isus cu ispita nu trebuie minimalizată. Oricum, în această situație nu putem observa nuanțe tipologice deoarece nu sunt prezente explicit în text. După ce s-au prezentat diverse poziții teologice adoptate față de această relaționare a lui Isus cu Duhul, rămâne încă întrebarea dacă experiența lui Isus la Iordan trebuie văzută ca fiind arhetipică pentru creștini în raport cu Duhul sau este o experiență fundamental diferită de a creștinilor începând cu Cincizecimea. În vederea clarificării acestui aspect, se va recurge acum la evaluarea câtorva texte relevante privind ungerea lui Hristos cu Duhul Sfânt. 4.2. Înțelegerea lucană a semnificației primirii Duhului de către Isus 4.2.1. Evenimentul de la Iordan descris în Luca 3:21-22 Toate evangheliile relatează despre pogorârea Duhului Sfânt peste Isus, dar Luca oferă două detalii importante. Primul dintre acestea este că Isus se ruga atunci când Duhul Sfânt S-a pogorât peste El, legătura dintre rugăciune și primirea Duhului fiind subliniată cu precădere de Luca (Luca 11:13; Fapte 1:14; 2:1; 4:31). Al doilea amănunt este legat de modul fizic în care Duhul se pogoară peste Isus și anume „în chip trupesc, ca de porumbel”. Dar, deoarece venirea Duhului peste Isus și botezul în apă au fost două evenimente distincte și totuși foarte apropiate în timp, unii cercetători le asociază până într-acolo încât interpretează venirea Duhului ca o rezultantă automată a botezului Său în apă. John Tipei, după ce face o analiză atentă a descrierilor fiecărui autor al evangheliilor, concluzionează că această ipoteză nu are susținere și importanța evenimentului este dată de prezența tuturor Persoanelor din Trinitate.140 Semnificația evenimentului cunoaște mai multe interpretări. Astfel, Dunn consideră că a fost vorba de „botezul Său cu Duhul”,141 deși Scriptura nu folosește sintagma aceasta cu referire la Isus. Hunter asociază profețiile vetero-testamentare privitoare la Mesia (Isaia 11:2; 61:1-2) și consideră că experiența lui Isus de la Iordan a constituit ungerea Sa cu Duhul prin care titlul său mesianic de Unsul a fost confirmat.142 În opinia lui Dunn, evenimentul de la Iordan reprezintă inițierea lui Isus ca Mesia și „ceremonia de inaugurare” a Împărăției lui Dumnezeu pe pământ.143 Tipei nu acceptă această ultimă interpretare deoarece doar într-un sens anticipativ Împărăția era prezentă în activitatea lui Isus (Mat. 12:28), ucenicii fiind învățați să ceară venirea Împărăției (Matei 6:10), iar venirea ei propriu-zisă a avut loc la Cincizecime după lucrarea ispășitoare și înălțare: Pasajele de felul acesta ne obligă să privim evenimentul în termeni mai mult personali, ca pe o experiență personală a lui Isus prin care a fost inaugurată și activitatea Sa mesianică. În sfârșit, chiar și atunci când admitem că un nou veac a fost inaugurat la Iordan, trebuie să admitem două lucruri. Primul este că acest veac nu a fost inaugurat „prin botezarea lui Isus”, ci, în cel mai bun caz, a fost concomitent cu el. Al doilea lucru este că nu putem spune că Isus a fost „inițiat” în noul veac, ci, mai degrabă, că veacul a început odată cu debutul lucrării Sale.144 Acest punct de vedere este sprijinit de Luca, deoarece Hristos a exprimat clar că unii din cei prezenți în fața Sa nu vor muri înainte de a vedea venirea Împărăției lui Dumnezeu (Luca 9:27). Faptul că nu evenimentul de la Iordan reprezintă venirea Împărăției este evidențiat prin această afirmație, iar chiar înainte de înălțare, ucenicii l-au întrebat pe Hristos când va instaura Împărăția subînțelegând prin aceasta că ei nu conștientizau că ar fi fost deja prezentă (Luca 1:6). Fără a pune punct unei asemenea interpretări care să pună semnul egal între Cincizecime și instaurarea Împărăției, deoarece se poate vorbi despre Împărăție și în termenii viitorului, credem că oricum, Împărăția nu a venit în toată plenitudinea la momentul în care Hristos a fost botezat în Iordan. Este posibil ca Luca să fi identificat în vocea cerească a Tatălui, din contextul coborârii Duhului peste Isus, o aluzie la Psalmul 2:7 și Isaia 42:1. Luca menționează că o asemenea împlinire este strâns legată și de învierea lui Hristos (Fapte 13:33). Mai mult, o altă posibilă împlinire a textului din Isaia 42:1, asimilând și profeția din Deuteronomn18:15, este înțeleasă și în cadrul evenimentului transfigurării (Luca 9:35). Putem fi siguri că Luca a informat prin toată această suită de referințe că l-a identificat pe Isus ca fiind drept Mesagerul/Robul din Isaia 42:1. Aceasta conduce la o concluzie conform căreia Duhul venit peste Hristos avea menirea să-L împuternicească pentru a duce vești bune. Dacă e să privim mai atent în profeția lui Isaia în 139 Max Turner, Power from on High, pp. 208-209. 140 John Tipei, Duhul Sfânt, pp. 120-122. 141 J.D.G. Dunn, op. cit., pp. 24, 31 142 H.D. Hunter, Spirit-Baptism: A Pentecostal Alternative, p. 73 și J.D.G. Dunn, op. cit., p. 28. 143 J.D.G. Dunn, op. cit., pp. 24-32 144 John Tipei, op. cit., p. 122 18 continuare (42:6), ideea conturată este cea de mântuire adusă prin Robul și Alesul uns cu Duhul (42:1). Prin urmare, cel puțin unul dintre scopurile venirii Duhului peste Hristos este acela de a asigura mântuire în dreptul celor pentru care avea să slujească. Se cade de acord că experiența lui Isus a fost una de împuternicire pentru slujire,145 dar și de confirmare ca Unsul care avea să aducă salvarea. 4.2.2. Profeții împlinite în Luca 4:16-21 Scena din Nazaret face parte din secțiunea de debut a lucrării Sale, nefiind prima apariție publică (cf. 4:23). Totuși citarea lui Isaia 61:1, definește în mod clar scopul lui Hristos uns cu Duhul. Este bine de observat că referința lui Luca nu reprezintă o citare completă a lui Isaia 61:1 și, mai mult, sunt adăugate elemente din Isaia 58:6. Trebuie să ne întrebăm la acest moment de ce Hristos omite în mod intenționat părți ale lui Isaia 61:1 și adaugă alte ingrediente ale misiunii Sale utilizând referința din Isaia 58:6. Totuși, chiar dacă citatul este trunchiat, nu este corect să afirmăm că a fost vorba numaidecât de o împlinire parțială care să ascundă intenții teologice. Schweizer opinează că darul Duhului pentru Isus este văzut aici ca Duhul iudaic al profeției, menit să constituie putere de predicare, nu de vindecare sau cu efecte de ordin etic.146 Totuși, pasajul din Luca 4:18-27 surprinde tocmai această activitate de vindecare evidentă. Versetul 18 este foarte clar în această privință, iar activitatea Sa anterioară de vindecare efectuată în Capernaum (4:23, 36) era așteptată sau anticipată cel puțin și în Nazaret. Nu se poate minimaliza nici puterea manifestată în predicare (4:22), dar nu trebuie singularizată. Evidențele unei activități caracterizată de miracole sunt numeroase și menționările lucane vin în opoziție cu ipoteza lui Schweizer (Luca 7:21; 11:20; 13:16; Fapte 10:38). Mai mult, Luca mixează activitatea de vindecare cu cea de propovăduire (vezi Luca 5:15 și 7: 22). Hendiada caracteristică lui Luca, menționată și în Fapte 10:38, identifică sursa puterii de vindecare a lui Hristos ca fiind ungerea Sa cu Duhul, deci conexiunea între Duhul și vindecare este certă. O altă linie de interpretare este sugerată de R.B. Sloan care afirmă că pericopa din Nazaret reflectă limbajul și ideile teologiei mesianice ale jubileului.147 Contribuții de același gen sunt puse pe seama textelor de la Qumran care comentează anul de veselie și anul de iertare descriși în Leviticul 25:10-12 și Deut. 15:1, 2, texte considerate telescopice pentru construirea cadrului descris în Isaia 61:1-2.148 Astfel, eliberarea de ordin spiritual în acest an de îndurare este proclamată chiar în acel moment când Isus a fost uns de către Duhul Sfânt. Luca 4:14, 18 indică prezența Duhului peste Isus și imediat sunt menționate vindecări și exorcizări care au rolul de a confirma legătura dintre Duhul și miracolele săvârșite de Isus. Dar, înainte de relatarea episodului din sinagoga Nazaretului și a miracolelor săvârșite, Isus „învăța pe oameni în sinagogile lor”. Este clar că avem de-a face cu o activitate didactică și kerigmatică care este pusă în seama Duhului profetic. Din acest motiv, Tipei opinează că numai în sens secundar, în înțelegerea lui Luca, Duhul are misiunea de a săvârși minuni, și aceasta doar ca o ramificație a rolului Său kerigmatic.149 Însumând toate aceste explicații posibile, se poate conchide că Duhul este văzut în acest pasaj ca puterea care a inaugurat eliberarea escatologică care va fi consumată la „vremile așezării din nou a tuturor lucrurilor” (Fapte 3:21, cf. 1:6), putere manifestată în eliberare de sub autoritatea lui Satan, vindecări și propovăduirea Evangheliei (Luca 4:18; 5:15; 7:21, 22; 13:16). 4.2.3. Proclamarea lui Petru din Fapte 10:35-38 Afirmația petrină că „Dumnezeu a uns cu Duhul Sfânt și cu putere pe Isus” pare să fie o modelare a textului din Luca 4:16-21 și o interpretare a acestuia. Astfel, realitatea că Isus a fost „uns” de către Tatăl apare în ambele pasaje. Ideea de a „aduce vești bune” este preluată din Isaia 52:7, dar, bineînțeles, strâns legată de Luca 4:8, fiind o interpretare sigură a acestui text. „Evanghelia păcii” menționată în Fapte 10:36, reprezintă o asociere cu perioada mesianică (cf. Luca 2.14; 10:5; 19:42) și cu eliberare de sub puterile ostile (cf. Luca 1:71, 78). Însăși incertitudinea lui Ioan Botezătorul a fost spulberată de mesajul lui Isus care, menționând trimișilor acestuia activitatea Sa (Luca 7:19-22), a făcut aluzii directe la pasajul lui Isaia 61:1-2. Prin aceasta, Ioan a fost ferm convins că Hristosul era venit, împlinind exact profețiile. Propovăduirea Evangheliei (Luca 7:22) a fost corelată atât cu Luca 4:18, cât și cu textul lui Isaia (52:7). Interesantă este și legătura cu Nazaretul (Fapte 10:38) localitate care este legată de relatarea nașterii Sale, cât și de startul lucrării Sale descris în Luca 4:16. Aceste legături evidente între cele trei pasaje lucane și profețiile lui Isaia ne conduc spre concluzia că Isus, în concepția lui Luca, a fost uns cu scopul de a propovădui Evanghelia, de a elibera pe cei legați, de a vindeca, 145 R.P. Menzies, op. cit., p. 154; K.McDonnell și G.T. Montague, op. cit., pp. 7-9; Vezi și Beasley-Murray, Baptism, p. 66 (el argumentează că, spre deosebire de experiența lui Isus, botezarea noastră în Duhul este regeneratoare); H. D. Hunter, op. cit., pp. 72-73 146 E. Schweizer, TDNT 6, pp. 404-415 147 R.B. Sloan, The Favourable Year of the Lord: A Study of Jubiliary Theology in the Gostpel of Luke, Austin, Schola, 1977 148 Max Turner, Jesus and the Spirit, pp. 18-20 149 John Tipei, Duhul Sfânt, p. 133 19 indicând astfel intrarea în era mesianică. Luca a înțeles Duhul ca puterea operativă prin care Isus predica și acționa în conformitate cu chemarea Sa specială. F. Schneider a propus și interpretarea că Luca 4:18 ar indica ungerea regală a lui Isus ca Mesia Davidic.150 Cu siguranță că Luca a recunoscut regalitatea lui Isus încă de la naștere (Luca 1:32; 2:1), dar conexia cu ungerea lui Isus este destul de improbabilă, consideră Turner, deoarece Luca subliniază intrarea în drepturile regale a lui Hristos abia după înviere, înălțare și trimiterea Duhului (vezi Fapte 2:33-36).151 Nici unul dintre textele evaluate nu a introdus conotații regale activității lui Hristos, ci, mai degrabă, profetice așa cum s-a evidențiat în discuția cu cei doi ucenici care mergeau spre Emaus (Luca 24:19, 21). O interpretare diferită este dată de Hull care afirmă că Luca nu atribuie niciodată Duhului minunile, ci unei puteri pe care el o vede, în termeni elenistici, ca o forță impersonală.152 Tipei îl contrazice vehement susținând că Luca nu distanțează pneu/ma de du,namij atribuind miracolele doar lui du,namij.153 Referința din Luca 5:17 este cea care suprimă discuțiile arătând că puterea nu era una impersonală, ci atașată de persoana lui Hristos „uns cu Duhul sfânt și cu putere”. Prin urmare, aceste pasaje asigură o imagine coerentă asupra evenimentului de la Iordan. Ceea ce a avut loc acolo a reprezentat împuternicirea lui Isus ca Profetul escatologic pentru a inaugura mântuirea și pentru a aduce libertate celor apăsați. În lumina acestor concluzii, se sesizează că paralela între unele activități ale Duhului în timpul slujirii lui Isus și cele prestate de ucenici după Cincizecime nu conduce la ideea că primirea Duhului de către Isus ar fi fost arhetipică. Nici un ucenic nu este chemat să calce pe urmele lui Isus în calitate de profet escatologic, nici un ucenic nu a fost confirmat să facă o asemenea activitate.154 Dacă ucenicii au făcut ceva similar cu ceea ce a făcut Isus, au făcut doar în baza a ceea ce Însuși Hristosul înălțat a continuat să facă prin ei, prin Duhul Său (Fapte 2:33, 16:7). 4.3. Narațiunea copilăriei și primirea Duhului de către Isus O chestiune asupra căreia trebuie să zăbovim este aceea dacă, prin experiența de la Iordan, Isus a devenit Hristosul așa cum susțin unii teologi ca W.F. Flemington, J.M. Creed, C.K. Barrett, etc.155 Pentru a elucida și acest aspect, vom recurge la evaluarea textului care descrie conceperea și nașterea lui Hristos. Datorită conceperii Sale prin Duhul, Isus a fost numit „Fiul Celui preaînalt” (Luca 1:32) și „Fiul lui Dumnezeu” (Luca 1:35). Ambii termeni sunt înțeleși, în context, în sensul tronului escatologic și etern al lui David (Luca 1:32-33). Îngerii au primit vestea că „în cetatea lui David vi s-a născut un Mântuitor, care este Hristos Domnul” (Luca 2:11). Se înțelege că Isus nu a devenit ulterior Hristosul, ci era deja numit Hristosul. Isus nu devine Hristosul,156 ci El era Hristosul transcendent devenit imanent, preexistent și preluând acum trup uman (Luca 1:31-33, 35). Simeon a fost anunțat prin Duhul privind persoana lui Hristos, și a fost conștientizat că nu va muri înainte ca să-L vadă pe „Hristosul Domnului” (Luca 2:26). Este evident că Luca nu a considerat că abia după un alt eveniment Pruncul Isus trebuia să devină Hristosul. Mai mult, înțelepciunea neegalată a lui Hristos manifestată la vârsta de doar 12 ani, indică faptul că El avea deja o anumită relație cu Duhul Sfânt prin care a fost și conceput (Isaia 9:6; cf. 11:2). Relația intimă cu Tatăl ceresc, deja conștientă, a fost mărturisită și înainte de botez (Luca 2:49), cât și după acest moment (Luca 10:22; 22:29; 24:49). Tipei argumentează că Duhul a fost peste Isus încă de la naștere într-un anumit sens, deoarece la momentul venirii Duhului la Iordan nu s-au semnalat manifestări exterioare așa cum se întâmpla în cazul celor din Vechiul Testament: În cazul lui Isus, o astfel de manifestare lipsește. Trebuie avut în vedere faptul că Isus a fost plin de Duhul Sfânt de la zămislirea Sa; de aceea, pogorârea Duhului peste El în chip de porumbel nu a schimbat cu nimic relația lui cu Duhul. [...] Nu numai Isus începea la Iordan o nouă fază a lucrării Sale, ci și Duhul; dacă până în acest moment Duhul a contribuit la zămislirea Pruncului, iar apoi la creșterea lui în înțelepciune și har (Luca 2:40), de acum încolo El va fi Puterea sau Ungerea divină care Îl va însoți pe Fiul Întrupat în orice acțiune salvifică.157 Prin urmare, Isus nu a devenit Fiul lui Dumnezeu sau Hristosul doar cu prilejul botezului Său în Iordan sau la momentul împuternicirii prin Duhul. Împuternicirea Sa nu constituie un rezultat al botezului Său în apă, iar pogorârea Duhului marchează debutul lucrării Sale publice, fiind astfel confirmat pentru lucrarea salvifică. 150 F. Schneider, Jesus der Prophet, Freiburg: UVg, 1973, pp. 165, 189 151 Max Turner, Jesus and Spirit, p. 25 152 J.M.Hull, Hellenistic Magic and the Synoptic Tradition, Londra, SCM Press, 1974, pp. 105-109. 153 John Tipei, Punerea Mâinilor: Semnificația actului în Sfânta Scriptură și în literatura greco-romană, Oradea, Cartea Creștină, 2002, pp. 180-194 154 John Tipei, Duhul Sfânt, p. 28 155 Pentru o listă completă a celor care împărtășesc concepția adopționistă vezi J.D.G. Dunn, Baptism, p. 38 156 Roger Stronstadt, Teologia charismatică a lui Luca, p. 43 157 John Tipei, op. cit., p. 123 20 Concluzie: Accepțiunea noastră teologică este că între experiența lui Isus cu Duhul nu trebuie să stabilim paralele perfecte. Experiențele lui Isus nu au un caracter programatic pentru experiența bisericii. Diferențele dintre experiențele lui Isus și cea a bisericii nu se datorează numai perioadelor diferite, ci și datorită poziției unice a Fiului lui Dumnezeu Întrupat. 5. Botezul în Duh și Evangheliile „Botezul în Duh” este menționat în toate cele patru Evanghelii. Într-adevăr, toate referirile sunt la același eveniment în care Ioan Botezătorul l-a botezat pe Isus, promițând că Cel botezat de el, Îi va boteza în Duh și foc. Vom surprinde doar câteva aspecte privind contribuția evangheliștilor în vederea conturării unei imagini complete a conceptului de „botez în Duh”. Există interpreți care consideră că botezul în Duh și în foc ar face referire la una și aceeași experiență de debut.158 Baumert susține că botezul cu foc nu reprezintă o alternativă (ca și condamnare a judecății), ci însemnând, mai degrabă, „cu focul Duhului”.159 Pentru Sullivan, „a spune că Isus „botează în Duhul” este simplu un mod metaforic de a spune că dă Duhul”.160 Aceeași interpretare o dau și alți teologi.161 Max Turner consideră că: „botezul în Duhul Sfânt ar trebui înțeles într-un sens similar de inițiere care denotă evenimentele cruciale care conduc pe terenul darurilor spirituale”.162 O interpretare diferită este cea a lui Mezies considerând că este vorba de judecată.163 Jervell îl copie pe Menzies în interpretare susținând că atunci când Evanghelia a fost predicată mulțimea s-a împărțit în două din cauza mesajului”.164 John Tipei nu este numaidecât în favoarea acceptării referirii la un singur botez în această hendiadă. Se poate vorbi de două botezuri distincte, „separate cronologic și aplicabile la două categorii de oameni: „în Duhul Sfânt”, pentru cei care se căiesc și „cu foc” pentru cei care nu se căiesc”.165 O altă interpretare este cea a zelului sau a curajului în slujire. Este menționată de Pawson, deși el nu o agreează, interpreții folosindu-se și de acele limbi ca de foc împărțite pe fiecare din cei primii 120 care au primit Duhul la Rusalii.166 Pawson înclină și el spre cea de-a doua interpretare conform căreia botezul cu foc încă nu a avut loc deoarece Hristos nu a venit încă în vederea judecății, imagine zugrăvită în versetele care urmează acestei profeții.167 Considerăm că această interpretare este cea mai firească în context, dar este cert că botezul în Duh îi are în vedere pe cei care acceptă mesajul lui Hristos și, prin urmare, indică un moment de start al vieții spirituale. Luca 11:13 „va da Duhul Sfânt celor ce i-L cer”. Acest pasaj necesită o atenție sporită în dezbaterea noastră deoarece este menționată rugăciunea pentru primirea Duhului. Întrebarea care se ridică este dacă cei care sunt îndemnați să se roage sunt deja credincioși sau nu. O opinie susține că astăzi credincioșii nu trebuie să se mai roage în acest sens deoarece rugăciunea de acest gen a primit răspuns în ziua Cincizecimii.168 Trebuie să recunoaștem că acest punct de vedere este sprijinit întrucâtva de relatarea din Fapte unde ucenicii s-au rugat în prealabil pentru venirea Duhului probabil. Oare mai are relevanță acest verset astăzi? Un text oarecum paralel este cel din Ioan 4 în care samariteanca era îndrumată de Hristos să ceară apă vie, referirea certă fiind prin comparație cu Ioan 7:37-39 la Duhul Sfânt. În cazul acesta, femeia era încă necredincioasă. Rugăciunea unei astfel de persoane are sens. Dar ce am putea spune despre situațiile din cartea Fapte când apostolii s-au rugat pentru unii care-și începeau viața creștină să primească Duhul? Numai că în Fapte nu îi observăm pe samariteni sau pe cei din Efes că se rugau, ci pe apostoli că se rugau pentru aceștia. Excepția o reprezintă Saul din Tars care a petrecut o vreme semnificativă în rugăciune înainte ca să vină Anania la el pentru a primi Duhul. Totuși, el nu s-a rugat specific pentru Duhul Sfânt, ci s-a rugat într-un sens mult mai larg, implorând probabil iertarea divină pentru modul său de a se raporta la biserică. Este evident că 158 James D.G. Dunn, Baptism in the Holy Spirit, p. 11. Datorită faptului că Duhul Sfânt și focul sunt plasați sub aceeași prepoziție și sub același articol (En Pneumati ~AgIw ka'i rupi), J. Dunn consideră că ar fi vorba de un singur botez cu Duhul și cu foc, acesta având rol curățitor. În opinia lui, acest botez are loc la începutul vieții spirituale. 159 Norbert Baumert, op. cit., p. 155 160 F.A. Sullivan, “Baptism in the Holy Spirit: A Catholic Interpretation of the Pentecostal Experienece” în Gregoriana 55 , 1974, pp. 49-68 (59) 161 David Pawson, Jesus Baptises in One Holy Spirit: How? When? Why? London: Hodder & Stoughton, 1997, p. 36 162 Max Turner, Baptism, p. 19 163 R. Menzies, Development, p. 144 Poziția aceasta servește sistemului teologic adoptat. Pentru el, botezul lui Mesia este unul de separare și judecată. După cum focul arde pleava, tot așa botezul „cu foc” îi va arde pe necredincioși: „Luca interpretează misiunea de predicare a ucenicilor împuternicită de Duhul Sfânt ca fiind mijlocul prin care se face cernerea”. 164 Jacob Jervell, Luke and the People of God: A New Look at Luke-Acts, Minneapolis: Augsburg Publishing House, 1972, p. 49 165 John Tipei, op, cit., p. 118 166 David Pawson, Jesus Baptises in one Holy Spirit, p. 46. 167 Ibid. p. 48-49. 168 John Walvoord & Roy B. Zuck, Comentariu al Noului Testament, p. 232. 21 lumea nu poate să primească Duhul (Ioan 14:17a), doar acei care vor să iasă din lume cu ajutorul lui Hristos. Prin urmare, o posibilă explicație ar fi aceea că doar cei care intenționează să-l urmeze pe Isus, ar avea dreptul să solicite Duhul prin rugăciune, deși textele descriptive nu ne oferă un asemenea tablou. O altă posibilă interpretare este aceea a umplerii cu Duhul, experiență ulterioară botezului în Duh. Textul din Fapte 4:31 este relevant în această privință și ar fi susținută o asemenea poziție. Oricum, atât debutul vieții spirituale este marcat de rugăciune, cât și restul acesteia. A te ruga pentru a primi Duh Sfânt nu reprezintă o greșeală dacă resimți nevoia aceasta. Textul paralel din Matei 7:11 surprinde rugăciunea pentru „daruri bune”. Nevoia de intervenția Duhului în viața noastră în orice fel este certă, iar o rugăciune în acest sens este extrem de necesară. Numai că doar cei însetați pot să rostească o astfel de rugăciune (Ioan 4:14). Ioan 7:38-39. În mijlocul ceremoniei anuale, marele preot cobora la scăldătoarea Siloamului și lua un vas cu apă după care el îl turna pe altar, fiind acompaniat de rugăciuni pentru ploaie. După șase luni de sezon secetos, ploaia era extrem de necesară. În acest context a rostit Mântuitorul afirmația care rimează foarte bine cu afirmațiile de la fântâna din Sihar. Setea a fost stabilită ca primă condiție pentru a primi Duhul, iar credința a fost desemnată drept calea sau modul de a-L primi de îndată ce condiția istorică, proslăvirea Fiului, avea să se împlinească. Duhul încă nu era disponibil la acea dată, dar condițiile de ordin personal rămân valabile în orice perioadă istorică. De reținut este noțiunea de „primire” care devine astfel sinonimă cu „turnarea” din Fapte 2:33 și, prin asociere, cu „botezul în Duh”. Ioan 14:17. „Duhul adevărului pe care lumea nu-l poate primi, pentru că nu-L vede și nu-L cunoaște, dar voi Îl cunoașteți căci rămâne cu voi și va fi în voi”. Această afirmația radicală a lui Hristos suprimă pretenția că Duhului lui Dumnezeu ar fi la fel de prezent în cei necredincioși, precum este și în cei credincioși. Isus afirmă că ei, ucenicii, aveau deja o anumită experiență cu Duhul, fapt care era adevărat. Ei au făcut minuni prin Duhul, au asistat la lucrări ale Duhului. Numai că Duhul era în exteriorul lor, nu în interiorul lor. Urma să devină locatarul lor intern doar la Cincizecime. Dar nu putem considera că acest adevăr ar fi valabil pentru orice persoană de după ziua Cincizecimii. Motivul este evident. Statutul ucenicilor a fost unic, viața lor și slujirea lor acoperind o perioadă de tranziție. Această dublă fază de lucrare a Duhului în viața lor nu poate constitui un precedent pentru alți credincioși.169 Lucrarea plenară a Duhului avea să fie demonstrată și accesibilă ucenicilor abia de la Ziua Cincizecimii începând. Învățarea, călăuzirea și locuirea promise de Hristos au luat startul în viața ucenicilor doar din acel moment. Ioan 20:22. Acest text este unul din cele două texte critice (celălalt fiind 1 Cor. 12:13) în construirea doctrinei „botezului în Duh”. De modul în care se va explica acest verset va depinde în mare măsură care direcție teologică va fi urmată, cea penticostală sau cea evanghelică. Penticostalismul susține că acest verset a constituit nașterea din nou a ucenicilor. Dar utilizarea argumentului că textul din Ioan 20:22 ar face referire le regenerarea ucenicilor este lipsit de fundament în însăși contextul pasajului, iar metoda de interpretare este defectuoasă, deoarece implică primordialitatea unei sistematizări teologice față de o exegeză sau o teologie biblică bazată pe text.170 Prin urmare, nașterea din nou a ucenicilor este incertă înainte de Cincizecime. Recunoaștem că numele lor erau scrise în ceruri (Luca 10:20), așa cum erau scrise și ale altora din vechiul legământ, că erau curați, că lucrau împuterniciți de Duhul, că au făcut lucrări extraordinare înainte de Cincizecime. Or dacă toate acestea ar fi fost suficiente, nu cumva Cincizecimea le-ar fi fost de prisos? Dar este absolut clar că dimensiunea anterioară a relației lor cu Duhul a fost inferioară celei care le-a fost conferită prin intermediul evenimentului Cincizecimii. Trebuie remarcat că Scriptura folosește terminologia așa-zisei „regenerări” a ucenicilor înainte de acest moment. Astfel, Ioan 13:10 menționează că ei erau deja curați la un moment anterior acestui episod considerat a fi „nașterea din nou” a ucenicilor. Apoi, nu toți ucenicii au fost prezenți la acest eveniment deoarece Toma lipsea. Mai mult, cum se explică statutul spiritual al celor care reprezintă diferența de număr până la cei 120 prezenți la Cincizecime?171 Dacă respectivii au fost născuți din nou realmente înainte de acea zi, când a fost oare acel moment? Întrebările acestea nu-și găsesc răspuns. Dacă vom considera că Duhul a fost primit în acel moment de către ucenici, este greu de definit ce anume s-a întâmplat de fapt. Aceasta deoarece Duhul era cu ei (Ioan 14:17), iar o schimbare evidentă după acest moment practic nu există. Se constată că după opt zile, ucenicii erau încuiați în casă, fiind încă plini de frică, neputincioși în a manifesta în vreun fel prezența Duhului.172 Trimiterea efectivă a Duhului a fost promisă doar după plecarea lui Hristos (Ioan 16:7). În plus, „proslăvirea” din Ioan 7:38-39 implică și înălțarea la cer, nu doar învierea Sa. Sublinierea din predica lui Petru este absolut edificatoare (Fapte 2:33). Or la acel moment înălțarea nu avusese încă loc. Și ca să evidențiem mai clar că nici măcar Petru nu a înțeles că s-ar fi întâmplat ceva semnificativ în acel moment cu ei, atunci când menționează experiența lor inițială cu Duhul, el nu face referire niciodată la acest 169 David Pawson, Jesus haptises..., p. 65. 170 J.D.G.Dunn, Baptism, p. 39 171 Bob DeWaay, “The Baptism in The Holy Spirit in Acts”, în Critical Issues Commentary 172 John MacAthur Jr., Carismaticii, p. 75 22 moment, ci numai la evenimentul Cincizecimii (Fapte 10:47; 11:17; 15:9).173 Predica lui Petru evidențiază că „făgăduința Duhului” a fost primită de la Tatăl doar când Hristos era deja înălțat (Fapte 2:33). Deci acest „pentecost ioanin”nu reprezintă decât un semn, o anticpiare sau o promisiune nouă pentru ceea ce urma să vină în ziua Cincizecimii. Și, chiar dacă, prin reducere la absurd, am considera că ucenicii ar fi primit aici o primă șarjă din Duhul, acest fapt nu stabilește nicidecum o normă pentru toți ceilalți creștini, deoarece experiența ucenicilor a fost unică. Concluzie: Evangheliile nu permit o înțelegere a botezului în Duh în două faze. Este vorba de o unică venire a Duhului, venire ocazionată de acceptarea lui Hristos prin credință. 6. Botezul în Duh și Faptele Apostolilor Cartea Faptele Apostolilor reprezintă de departe materialul lucan cel mai important pentru a extrage argumente privind relația temporală dintre convertire și botezul în Duhul Sfânt. Cele cinci ocazii evidente în care Duhul Sfânt s-a revărsat pentru prima dată peste grupuri de persoane sau peste niște indivizi sunt luate în discuție în prezentul capitol. Problema separării experienței primirii Duhului Sfânt de ceea ce Dunn a numit tehnic „convertire-inițiere” și a succesiunii acestor experiențe (ordo salutis) va continua să rămână în atenție, observând totodată semnificația dată de Luca primirii Duhului, una de împuternicire sau și de aplicare a mântuirii realizate în Hristos. 6.1. Semnificația evenimentului Cincizecimii Relatarea evenimentelor din Ziua Cincizecimii reprezintă prima consemnare din cartea Faptele Apostolilor a unei revărsări simultane și spontane a Duhului peste un grup de credincioși. Ceea ce interesează în raport cu tematica stabilită este atât statutul spiritual al celor 120, cât și semnificația acestei pogorâri a Duhului. Cei care consideră că ar exista două stadii în experiența creștină argumentează că ucenicii erau deja regenerați, iar Cincizecimea le-a conferit o experiență ulterioară în vederea împuternicirii. Folosind texte ioanine (13:10; 15:3; 20:22) corelate cu un singur text lucan (Luca 10:20), susținătorii acestei poziții sunt diverși, pornind de la catolicii care consideră Cincizecimea o confirmare a apostolilor174, continuând cu vechii teologi ai sfințeniei175 și terminând cu penticostalismul.176 Se consideră că ucenicii Domnului ar fi experimentat nașterea din nou în momentul în care Domnul Isus a suflat Duh Sfânt peste ei (Ioan 20:22),177 experiența aceasta având o funcțiune creativă și soteriologică, iar ceea ce a adus Ziua Cincizecimii pentru ei a fost doar o împuternicire pentru slujire, fiind asigurată funcțiunea harismatică. Astfel, Cincizecimea este analogă experienței lui Moise, Isaia și Pavel,178 narațiunea aceasta având elemente tipologice, programatice și paradigmatice.179 Din acest motiv, Ziua Cincizecimii este considerată nu ziua de naștere a Bisericii, ci ziua de împuternicire a acesteia, marcând mai degrabă inaugurarea misiunii Bisericii.180 Pe de altă parte, susținătorii unui singur stadiu, consideră că această primă pogorâre a Duhului Sfânt a inaugurat noul legământ181, marcând, din perspectivă dispensaționalistă, debutul erei Duhului182. Motivul este clar - evenimentul a constituit o confirmare a ceea ce s-a afirmat că „Duhul nu fusese dat fiindcă Isus nu fusese proslăvit” (Ioan 7:39) sau, folosind un limbaj lucan „și acum, odată ce S-a înălțat prin dreapta lui Dumnezeu și a primit de la Tatăl făgăduința Duhului Sfânt, a turnat ce vedeți și auziți” (Fapte 2:33). Prin urmare Cincizecimea este considerată un eveniment unic în istoria mântuirii, dar nu normativ pentru toți creștinii deoarece ucenicii au experimentat trei perioade distincte: vechiul legământ, perioada tranzitivă alături de Hristos și noul legământ. În opinia lor, ucenicii nu au fost încă născuți din nou deoarece doar Duhul dat de Hristos produce regenerare, iar experiența cu Duhul a acestora, anterioară Cincizecimii, a fost de tipul vechiului legământ (Ioan 14:16, 17, 20).183 Astfel, la Cincizecime s-a născut sau s-a inaugurat Biserica,184 momentul respectiv având o semnificație complexă: nașterea din nou a celor 120, împuternicirea lor pentru slujire, începutul erei Duhului sau zilelor de pe urmă profețite de Ioel. 173 David Pawson, The Normal Christian Birth, p. 127 174 N. Adler, Das erste christliche Pfingstfest (1938), p. 135 în J. Crehan, Early Christian Baptism and the Creed, 1950, p. 42 175 R.A. Torrey, The Baptism with the Holy Spirit,, pp. 11-16 și A. Murray, The Full Blessing of Pentecost, pp. 24-32 176 H. Horton, The Baptism in the Holy Spirit, 1961, p. 4 177 John Tipei, op. cit., p. 197 178 R. Stronstadt, Teologia carismatică a lui Luca, p. 65 179 R. Stronstadt, op. cit., p. 66 180 John Tipei, op. cit., p. 192 181 James D.G. Dunn, Baptism in the Holy Spirit, p. 40 182 Alfred Kuen, Le Saint Esprit, p. 37 183 Alfred Kuen, Le Saint Esprit, p. 42. G. Campbell Morgan, The Spirit of God, London, Hodder and Stoughton, n. d. p. 128 184 G. Campbell Morgan, The Acts of the Apostles, London, Paternoster Press, 1924, p. 30 23 Ambele tabere teologice luptă cu dârzenie pentru apărarea redutelor proprii. Pentru a elucida această problematică este esențial să se stabilească cu certitudine statutul spiritual al ucenicilor înainte de acest eveniment și să se observe semnificația pe care însuși Petru o dă acestei pogorâri a Duhului. 6.1.1. Statutul spiritual al celor 120 înainte de Cincizecime Un prim aspect care merită atenția este cel al continuității sau, dimpotrivă, al discontinuității dintre perioada vechiului legământ și cea a noului legământ. În acest punct pivot, Jacob Jervell susține: Luca nu a conceput niciodată biserica drept noul sau adevăratul Israel. Luca este mai curând preocupat să arate că atunci când Evanghelia a fost predicată, singurul popor al lui Dumnezeu, Israelul, s-a împărțit în două. Rezultatul a fost că acei iudei care nu acceptă Evanghelia sunt scoși afară din Israel; istoria poporului lui Dumnezeu, a unicului Israel, continuă printre iudeii ascultători care cred în Isus. Promisiunile date lui Israel sunt împlinite în mijlocul creștinilor iudei.185 Construind pe această presupoziție a unei continuități, Stronstadt afirmă: „După cum consemnează Luca istoria Cincizecimii, darul Duhului Sfânt dat ucenicilor constituie atât o continuare a activității carismatice din vremea Vechiului Testament, cât și o continuare a lucrării lui Isus. [...] Cele trei fenomene spectaculoase care însoțesc revărsarea Duhului, ne duc cu gândul la evenimente din istoria timpurie a Israelului aflat sub conducerea lui Moise.”186 Fără a nega existența unei anumite continuități între lucrarea Duhului din Vechiul Legământ și cea din Noul Legământ, există totuși anumite diferențe semnificative. Astfel, Duhul este dat începând din acest moment doar celor care sunt urmași declarați ai lui Hristos, relația lor cu Hristos prin credință asigurând primirea Duhului. Dacă Duhul îmbrăcase cu putere și în vechime pe unii slujitori ai lui Dumnezeu, respectivii nu erau nicidecum născuți din nou în maniera specifică noului legământ, iar ucenicii aveau un statut similar înainte de Cincizecime. Kuen este convins că transformarea spirituală a ucenicilor prin intermediul regenerării a avut loc abia la Cincizecime, evidențele fiind multiple și constând în: dragoste, pace, bucurie în prigoană, blândețe, stăpânire de sine, atitudini totalmente diferite de ale acelorași oameni înainte de acest moment.187 Prin urmare, tot ceea ce se poate pune în contul activității plenare a Duhului, poate fi pus doar începând din acel moment care, bineînțeles, coincide cu Cincizecimea. În lumina acestor obiecții, este greu de crezut că ucenicii ar fi primit Duhul în vederea mântuirii la acel moment sau că ar fi fost născuți din nou. Se poate concluziona că ucenicii integrați în grupul celor 120 au fost născuți din nou la Rusalii, fiind totodată umpluți de Duhul Sfânt. Luca nu a făcut referire doar la o experiență de împuternicire în dreptul celor 120. A fost vorba de un start al vieții spirituale, start caracteristic tuturor celor care vor urma să-L experimenteze pe Duhul Sfânt după acel moment istoric. 6.1.2. Semnificația manifestărilor supranaturale În ceea ce privește manifestările care au însoțit această primă revărsare a Duhului, se observă că unele sunt parte doar al acestui eveniment, fiind unice în istoria descrisă de Luca (sunetul ca vâjâitul unui vânt puternic și limbile de foc), în timp ce vorbirea în limbi este regăsită și cu alte ocazii. Sunetul puternic a avut rolul de a atrage masele de participanți la sărbătoare, iar limbile de foc au indicat persoanele care au beneficiat deja de pe urma revărsării Duhului. Aceste manifestări nu au constituit declanșarea unor forțe naturale, ele având doar aparența unor manifestări de acest gen. Astfel, limbile erau ca de foc, iar sunetul era ca vâjâitul unui vânt puternic. Luând în discuție vorbirea în alte limbi, este de notat că toți cei 120 au vorbit în limbi, nu doar unii dintre ei. Aceasta ar indica spre o normativitate în privința celor care primesc Duhul, asupra acestui aspect urmând să se discute și în analiza celorlalte evenimente de primire a Duhului descrise de Luca. Este suficient aici de a evalua caracterul acestei vorbiri în limbi. Există interpretări conform cărora această manifestare a reprezentat doar un fenomen de audiție (akolalia - un fenomen al auzului, de la Akouw - „a auzi”), insistând că ucenici au vorbit în aramaică, iar participanții la festival au auzit vorbirea lor în limba țării de unde veneau. Această interpretare mută fenomenul miraculos din dreptul celor 120 în dreptul participanților și este contrazisă de afirmația versetului 4 unde este consemnat că „ucenicii au început să vorbească în alte limbi”, alte limbi decât cea maternă.188 Nu se consideră că fenomenul vorbirii în limbi ar fi avut scop kerigmatic (de predicare a Evangheliei), deoarece conținutul vorbirii consta în „lucrurile minunate ale lui Dumnezeu”, reprezentând, mai degrabă, exclamații de laudă la adresa lui Dumnezeu, fără a avea menirea de a stârni credință în cei care asistau la acest 185 Jacob Jervell, Luke and the People of God: A New Look at Luke-Acts, Minneapolis: Augsburg Publishing House, 1972, p. 15 186 R. Strostadt, Teologia carismatică, p. 66 187 A. Kuen, op. cit., p. 43 188 John Tipei susține că deoarece “adjectivul STSpoc înseamnă “altul de alt fel”, putem trage concluzia că STSpaic Y^wccaic se referă la alte limbi decât limba maternă” în Duhul Sfânt, p. 194 24 fenomen.189 190 De fapt, ce rost ar mai fi avut mesajul lui Petru de mai târziu dacă mesajul divin pentru mântuire ar fi fost redat sub forma vorbirii în alte limbi? O altă interpretare sugerată pentru această vorbire în alte limbi o reprezintă așa numita semnificație teologică susținută de Jewett care afirmă că Cincizecimea a unit ceea ce s-a risipit la Turnul Babel: Există un consens în ce privește semnificația teologică a miracolului de la Cincizecime: a fost antidotul divin pentru Babel, o manifestare a harului care reface părtășia întreruptă a unei omeniri blestemate pentru aroganța ei.190 Nu putem nega noțiunea de unitate realizată prin Duhul, noțiune sprijinită de multe texte biblice, dar pasajul luat în discuție nu sprijină în nici un fel o astfel de interpretare atractivă. Se consideră că vorbirea în alte limbi este un dar al Duhului manifestat în această situație deoarece Petru explică faptul că Hristos „a turnat ce vedeți și auziți” (Fapte 2:33b). Se observă mai târziu că acest dar va reapare în astfel de situații, fiind asociat și cu alte daruri sau manifestări evidente. De fapt, atunci când cineva primește Duhul apar și manifestările specifice unor daruri ale Duhului, unul din ele fiind și vorbirea în alte limbi. Dacă această vorbire în alte limbi constituie semnul distinctiv și obligatoriu al botezului cu Duhul rămâne o întrebare deschisă. Ceea ce este însă cert, în cartea Faptele Apostolilor, Duhul, cel puțin la momentul primirii Sale, se manifestă prin cel puțin un dar spiritual, iar darul vorbirii în limbi, dacă nu este normativ, se va vedea că este cel puțin preponderent în astfel de situații. 6.1.3. Interpretarea petrină dată Cincizecimii Petru însuși dă explicații privind acest eveniment al Cincizecimii (Fapte 2:16-21) spunând că cele întâmplate sunt o împlinire clară a profeției lui Ioel. Aplicând profeția aceasta la evenimentul ce tocmai avusese loc, Petru înlocuiește expresia „după aceea” cu o alta: „în zilele din urmă”. Această modalitate de interpretare utilizată aici, numită pesher, reliefează interpretarea unui pasaj profetic în lumina împlinirii lui. Astfel, Petru arată în mod evident că atunci a început practic activitatea escatologică a Duhului, manifestată în dreptul tuturor celor ce au primit Duhul. Acesta este momentul de debut al perioadei escatologice și al bisericii. Turner surprinde patru stadii ale argumentului petrin: (1) citatul lui Ioel a găsit deja o măsură de împlinire în lucrarea și moartea lui Hristos; (2) Isus este înălțat și de aceea este fiul escatologic al lui David despre care David a vorbit profetic în Psalmul 16 (cf. 2:25-32); (3) Odată ce Isus este înălțat, este clar că El este Cel la care s-a referit David când a spus „Domnul meu” (Ps. 110:1 cf. Fapte 2:33-36); (4) Isus este identificat ca mântuitor pentru toți cei care se botează în Numele Lui (2:38-39).191 Petru susține că Isus deja a intrat în rolul său de restaurator al lui Israel, restaurare ce constă în mântuirea propriu-zisă. Aplicația petrină la evenimentul Cincizecimii este o chemare la iertare și mântuire, accentul fiind vădit soteriologic. Astfel, prima venire a Duhului s-a concretizat în rezultate salvifice concrete, prin aceasta arătându-se clar unul din rolurile Duhului. 6.1.4. Paradigma convertirii-inițierii celor 3.000 - Fapte 2:38-41 Acest text reprezintă un element cheie în întreaga noastră dezbatere datorită menționării condițiilor pentru primirea Duhului Sfânt. Pocăința și botezul în apă sunt prezentate ca fiind condițiile sine qua non pentru primirea Duhului Sfânt. O condiție implicită este și credința care este subînțeleasă din sintagma „în numele lui Isus Hristos”, sintagmă care indică botezul în apă creștin de după Cincizecime sau din mențiunea că „au primit propovăduirea” (Fapte 2: 41). De fapt, aici avem primul exemplu de evanghelism post-Cincizecime.192 Ne interesează să observăm care este poziția lui Luca vizavi de relația temporală dintre convertire și primirea Duhului și dacă această primire a Duhului este stabilită drept condiție obligatorie pentru ca cineva să fie catalogat drept creștin. În primul rând, textul nu indică faptul că ar fi necesară o întârziere a Duhului după ce condițiile pentru primire au fost împlinite.193 Pe de altă parte, se sugerează că textul acesta nu ar sprijini ideea că pocăința sau botezul ar rezulta imediat în primirea Duhului, deoarece conjuncția kai, utilizată cu un imperativ nu presupune un efect imediat.194 Folosind și el argumente de ordin gramatical, Brown afirmă că timpul viitor al verbului XapPdvm, luat în contrast cu timpul aorist al verbului Panrizm, este luat ca un indiciu că Luca prescrie o perioadă considerabilă de timp între botezul în apă și primirea Duhului.195 Totuși, prin afirmația lui Petru se stabilește că pentru primirea Duhului este necesară convertirea care implică și botezul. 189 S. Horton, Ce spune Biblia despre Duhul Sfânt, p. 177 190 Jewett, “Holy Spirit”, p. 32 apud. H.D. Hunter, Spirit-Baptism, p. 94, n. 47 191 Max Turner, Power from on High , pp. 272-273 192 David Pawson, op. cit., p. 143 193 Max Turner, Power from on High, p. 358 194 John Tipei, op. cit., p. 204 195 S. Brown, “Water Baptism and Spirit-Baptism in Luke-Acts”, în ATR 59, 1977, p. 144 25 Botezul nu a fost absolut indispensabil în primirea Duhului în cazul celor din casa lui Corneliu, dar constituie exprimarea publică a credinței în Hristos. Dacă primirea Duhului presupune pocăință și credință, elemente de convertire-inițiere, concluzia este că primirea Duhului este parte a acestei faze complexe de debut spiritual și un rezultat logic sau inerent al acestora. Cu alte cuvinte, Petru se aștepta ca după ce o persoană se pocăiește și mărturisește credința să primească și darul Duhului. Dat fiind că ingredientele convertirii au conotații soteriologice în mod cert, suntem îndreptățiți să conchidem că darul Duhului reprezintă un element necesar în vederea mântuirii, având o funcțiune inițiatorie. Recunoaștem că acest text nu susține concepția că botezul în apă ar fi un locus pentru primirea Duhului196, dar este evident că primirea Duhului ar fi o consecință, nu a ritualului botezului în apă, ci a convertirii în ansamblul ei. Juxtapunerea celor două momente din Fapte 2:38 indică relația determinantă și chiar temporală dintre convertire și primirea Duhului. Înțelegem că convertirea are loc înainte de primirea Duhului, botezul Duhului derivând din convertire. În sensul acesta, credem că avem de-a face cu o normă, darul Duhului fiind privit ca fiind strâns legat de „chemare” (Fapte 2:39) și de „mântuire” (Fapte 2:40), având un caracter universal pentru cei care îl acceptă pe Hristos (Fapte 2:39). Prin urmare, Duhul nu mai este restrâns la un număr de indivizi sau la o categorie specială, ca în vechime, ci este oferit tuturor în baza unor noi condiții spirituale normative. De fapt, darul Duhului așa cum este înțeles de Petru, face referire precisă la experiența de care au avut parte cei 120 chiar în aceeași zi și poate cu câteva minute sau ore înainte. Petru se referă la o experimentare a Duhului în aceeași manieră în care el însuși și ceilalți din grupul celor 120 au avut parte. Nimic nu ne lasă să înțelegem că ar fi vorba de o simplă asumare a Duhului fără a fi conștientizată de indivizii receptori. Facem aceste precizări deoarece primirea Duhului este considerată de unii, mai cu seamă pe baza acestui pasaj, drept o consecință automată pe care receptorul nu o conștientizează și fără a avea loc manifestări exterioare. Unii ar putea argumenta că pasajul acesta nu descrie nici o manifestare supranaturală, ba chiar ar indica numai o asumare a Duhului prin credință, fără a conștientiza efectele sale imediate. Acest tip de argument ar fi unul bazat pe tăcerea Scripturii, dar realitatea este că nici măcar în această situație Luca nu ne lasă fără anumite indicii. Probabil că Luca a omis să facă mențiuni ale unor manifestări din rațiuni literare și nicidecum vizând o semnificație teologică. Fiind convinși de faptul că primirea Duhului trimis de Isus Cel Înălțat a fost corelată de către Petru cu pocăința și credința exprimată în botez, este necesară o concluzie. Astfel cei 120 care au primit Duhul se găseau în așteptare datorită faptului că, istoric vorbind, Duhul nu era încă dat. Pentru noi, o asemenea așteptare nu-și are rostul. Suntem de acord, în acest punct, cu Stott care afirmă că: „regula de astăzi este bineînțeles cazul celor 3.000 nu al celor 120”.197 Am remarcat că pocăința și credința preced primirea Duhului, iar primirea acestuia implică transformări semnificative în viața acelor beneficiari. Merrill Unger, cu privire la evenimentul Cincizecimii, a afirmat că: Rusaliile sunt la fel de irepetabile ca și crearea lumii sau a omului; ele sunt la fel de unice ca întruparea și moartea, învierea și înălțarea lui Hristos. [...] După ce noua ordine a fost introdusă, trăsăturile acestui eveniment nu au mai continuat și nu s-au mai repetat în noua ordine.198 În această privință, recunoaștem că este adevărată unicitatea și irepetabilitatea evenimentului, dar afirmațiile radicale ale lui Unger sunt contrazise de restul cărții apostolilor unde regăsim cel puțin câteva situații în care Duhul Sfânt a fost experimentat într-o manieră cel puțin comparabilă cu cea din Ziua Cincizecimii. De aceea, preferăm ceea ce susținea Ulonska că evenimentul este irepetabil, dar experiența Cinzecimii este repetabilă.199 De aceeași părere este și Hoekema.200 Evenimentul Cincizecimii ne indică nu o ulterioritate, ci o relație strânsă între naștere din nou și primirea Duhului. Fapte 2:38-29, au indicat că pocăința și botezul sunt cele care prefațează primirea Duhului, Duhul fiind acordat ca o replică divină celor care întrunesc condițiile indicate. 6.2. Enigma hiatului din Samaria (Fapte 8:4-25) Acest nou episod narat de Luca îl surprinde pe Filip care predică Evanghelia samaritenilor și îi și botează pe convertiți. Faptul că respectivii nu au primit imediat sau în mod automat Duhul Sfânt este evident din relatare, iar experiența lor ulterioară cu Duhul este explicată într-o varietate de moduri. Totuși înainte de a evalua unele interpretări date separării în timp a pogorârii Duhului de momentul convertirii, vom face unele observații care sunt indubitabile. Astfel, primirea Duhului a fost atestată prin manifestări supranaturale evidente și perceptibile. Morgan pune semnul egal între tipul de experiență al samaritenilor și al tuturor celorlalte grupuri care sunt descrise în Fapte 196 F.F. Bruce, Acts, p. 77, G.T. Montague, Christian Initiation, p. 30, Max Turner, Power from on High, pp. 359, 369 197 John R.W. Stott, op. cit., p. 29 198 Merril F. Unger, New Testament Teaching on Tongues, Grand Rapids: Zondervan Publishing House; 1971, pp. 17-18. 199 Reinhold Ulonska, Darurile Duhului Sfânt, Ed. Casa Școalelor, 1989, p. 13. 200 A.A. Hoekema, Holy Spirit Baptism, Exeter, The Paternoster Press, 1972, p. 20. 26 că ar fi primit Duhul.201 Deși nu se indică în mod cert care au fost acele manifestări, totuși acestea au fost văzute de către Simon care a fost gata să dea bani pentru a induce astfel de manifestări în dreptul altora, prin intermediul punerii mâinilor. În această situație, iarăși este clar că punerea mâinilor a avut un rol semnificativ în acordarea Duhului, fiind acompaniată de rugăciunea celor care și-au pus mâinile și nu a celor care au primit Duhul. Apoi, este incontestabil faptul că a existat o perioadă considerabilă de timp între convertirea samaritenilor și primirea Duhului de către aceștia. Acest hiat va constitui subiectul dezbaterii noastre. Nu putem minimaliza dificultatea în realizarea unei exegeze obiective și, probabil, din acest motiv Turner a considerat bătălia teologică în acest perimetru narativ drept un adevărat Waterloo al soteriologiei și penumatologiei penticostale.202 Gradul ridicat de dificultate îl dă și multitudinea de interpretări date acestei pericope. Acest pasaj a fost multă vreme în atenția romano-catolicilor pentru a sprijini doctrina confirmării și a penticostalilor pentru a evidenția ulterioritatea împuternicirii pentru slujire față de experiența salvifică inițială. 6.2.3. Darea Duhului - o prerogativă apostolică? Una dintre încercările de soluționare a intervalului de timp scurs între convertirea samaritenilor și primirea Duhului de către aceștia le aparține celor care consideră că transmiterea Duhului Sfânt are loc prin punerea mâinilor apostolilor.203 Însă relatarea lui Luca nu sprijină acest punct de vedere deoarece „un ucenic, numit Anania” (Fapte 9:10, 17) și-a pus mâinile peste Saul ca să primească Duhul Sfânt. Punctul de vedere al lui Lampe, conform căruia Anania a fost rânduit de Dumnezeu doar pentru această ocazie204 nu este foarte convingător. Dunn l-a criticat afirmând că a lărgi sensul termenului de „apostol” înseamnă cu siguranță a distruge chiar ideile pe care termenii „apostol” și „confirmare apostolică” le protejează.205 Ioan Hrisostom spunea că „Filip boteza, dar că el nu dădea Duhul celor care îi boteza; el nu avea puterea aceasta. Acesta era un dar rezervat celor 12”.206 Teza sacramentalistă la care se raliază Biserica Romano-Catolică este ușor de demontat deoarece nici Pavel nu a primit Duhul prin punerea mâinilor de către apostol, așa cum am arătat, iar în cazul lui Corneliu, punerea mâinilor a rămas nepracticată. „Dacă punerea mâinilor ar fi fost necesară pentru a deveni creștin”, remarcă ironic Green, „atunci, după ceea ce găsim în Noul Testament ar exista cu adevărat puțini creștini.”207 6.2.4. Duhul primit ulterior de samariteni - o excepție Mai mulți teologi consideră că pericopa luată în discuție reprezintă o excepție, deoarece Duhul a fost oprit în mod providențial să se pogoare peste convertiții samariteni datorită percepției iudaice privitoare la această minoritate marginalizată.208 Lampe susține că punerea mâinilor este folosită în acest moment crucial al bisericii, sugerând ideea de solidaritate și părtășie, în vederea încorporării respectivilor în biserică: „pentru a confirma botezul lor administrat de Filip, pentru a-i încorpora printr-un gest de solidaritate -punerea mâinilor - în comunitatea Duhului Cincizecimii. Astfel, samaritenii vor deveni un fel de extindere a bisericii din Ierusalim.”209 Dar Luca prezintă și alte momente care pot fi la fel de cruciale precum și acesta, momente în care nu intervine nici un reprezentant de la Ierusalim (Fapte 8:26; 9:17; 18:24; 19:1-6).210 În cazul convertirii neamurilor din capitolul 10, Duhul Sfânt nu a așteptat ca un apostol să-și pună mâinile peste convertiți. Totuși excepția constă, ca și în cazul lui Corneliu, în tranziția creștinismului de la un creștinism exclusiv iudaic la unul plurinațional. Motivul amânării oferirii Duhului pentru acești convertiți este văzut în caracterul schismatic al relațiilor iudeo-samaritene: Fiindcă samaritenii își aveau propriul locaș de cult, rival celui de la Ierusalim, trebuia să li se facă dovada că noua lor credință nu trebuie să se constituie ca rivală a credinței celei nou înrădăcinate la Ierusalim. Și cel mai bun mijloc pentru Dumnezeu de a li se arăta credincioșilor samariteni că ei fac parte din aceeași credință și din același grup ca și credincioșii din Ierusalim (și invers, cel mai bun mod de a arăta conducătorilor din Ierusalim că samaritenii sunt cu adevărat mântuiți) a fost amânarea dării Duhului până ce Petru și Ioan vin din Ierusalim la Samaria. Atunci, n-ar putea să mai existe îndoială că este vorba de o singură și aceeași credință și 201 G. Campbell Morgan, The Acts of the Apostles, p. 207 202 Max Turner, „Interpreting the Samaritans of Acts 8: The Waterloo of Pentecostal Soteriology and Pneumatology” în Pneuma, vol. 23, No. 2, Fall 2001 203 ibidem 204 Lampe, The Seal, pp. 68, 72 205 J.D.G. Dunn, Baptism, p. 58 și urm. 206 In Acta, Hom. XVIII, nr. 3 apud nota de subsol Alfred Kuen, Le Saint-Esprit, p. 51 207 M. Green, I believe, p. 136 208 F.D. Bruner, op. cit., p. 175; F.F. Bruce, Acts, p. 182, H. Conzelmann, The Theology of St. Luke, London, 1961, p. 218,. 209 G.H. Lampe, Seal, pp. 70-72 210 R. Menzies, Development, pp. 250-251; Dunn, Baptism, pp. 62-63; Beasley- Murray, Baptism, pp. 117-118 27 că ei fac toți împreună parte din trupul lui Hristos. Această întârziere în darea Duhului a păzit Biserica primitivă de a deveni de la început o biserică bicefală cu o biserică la Ierusalim și alte la Samaria.211 Lampe contribuie la această idee afirmând că trebuia „să se stabilească continuitatea cu Ierusalimul mai înainte ca Samaria să devină nucleul unei noi expansiuni.”212 M. Green împărtășește o interpretare similară considerând că răspunsul la enigma Samariei este „prăpastia seculară care despărțea pe iudei de samariteni”.213 Stott are aceeași părere: „Nici o altă explicație a istoriei samaritenilor nu izbutește s-o armonizeze cu învățătura generală a apostolilor și în același timp nu o repune în contextul său istoric.”214 Bruner opinează în aceeași direcție: Dumnezeu voia să se stabilească fără echivoc cu putință pentru apostoli, pentru samaritenii disprețuiți și pentru întreaga biserică, prezentă și viitoare, că pentru El nu există nici o barieră pentru a da Duhul Sfânt. Pretutindeni unde există credință în Evanghelie, Duhul Sfânt este la lucru și acolo Dumnezeu vrea să acorde darul Duhului Său. Pentru a face cunoscut acest fapt important - esența însăși a Evangheliei - Dumnezeu a reținut darul Său până ce apostolii ar putea să vadă cu proprii ochi și chiar să coopereze cu propriile mâini la împărtășirea darului lui Dumnezeu.215 Ideea de unitate spirituală sau de confirmare a apartenenței la același trup spiritual este susținută și de Bridge: Faptul că Duhul Sfânt nu s-a pogorât asupra samaritenilor convertiți înainte de sosirea lui Petru și Ioan apare ca mijlocul prin care Dumnezeu a arătat totodată creștinilor iudei și creștinilor samariteni că deși au fost până atunci despărțiți de uri rasiale și religioase tenace, ei vor fi în prezent mădulare ale unui singur trup, ale trupului lui Hristos. Noii convertiți din Samaria au înțeles prin aceasta că ei au nevoie de biserica-mamă din Ierusalim. La rândul lor, conducătorii șovăielnici din Ierusalim eu fost siliți să recunoască realitatea convertirii samaritenilor. Încă odată (ca și la Cincizecime) situația este în întregime anormală și nu s-ar putea construi o doctrină neo-testamentară pe incidente care ies din normal.216 Este adevărat că Samaria a fost primul pas decisiv al bisericii în afara iudaismului. La fel de reală a fost dificultatea asocierii iudeilor cu samaritenii. Faptul că însuși Petru a avut nevoie de o intervenție divină specială pentru a merge mai târziu în casa lui Corneliu (Fapte 10:9-29) și că reacțiile iudeilor au fost greu de potolit chiar de către apostol (Fapte 11:1-18), indică și dificultățile acceptării samaritenilor, episod care a avut loc înainte de episodul din Cezareea. Dar ceea ce a confirmat acceptarea de către Dumnezeu a celor din casa lui Corneliu, primirea Duhului, avea să confirme categoric și irevocabil acceptarea samaritenilor în biserică.217 Credem că „dacă samaritenii ar fi primit Duhul Sfânt în momentul în care au crezut, teribila dezbinare dintre iudei și samariteni ar fi putut continua în biserica creștină”.218 Dacă Samaria este „un punct de joncțiune important în istoria expansiunii creștinismului”219, atunci Duhul a confirmat tocmai depășirea acestui moment crucial. Dar pasajul în sine nu oferă suport acestor interpretări. Doar contextul larg al Scripturii poate să ne conducă la asemenea concluzii. Textul nu indică în mod cert motivația întârzierii coborârii Duhului peste samaritenii convertiți faptul că exista o rivalitate xenofobo-religioasă. Motivul acesta este rațional și poate fi presupus, dar nu trebuie să avem pretenția că acesta ar fi în mod sigur raționamentul unei întârzieri intenționate. 6.2.7. Samaritenii nu erau încă creștini Dunn este unul dintre cei care susțin că samaritenii nu erau creștini încă, în sensul deplin al termenului, deoarece botezul în apă nu transmite Duhul celui care se botează, elementul esențial în desemnarea cuiva drept creștin fiind tocmai primirea Duhului - „ceea ce îl face pe cineva creștin este darul Duhului”.220 Dunn folosește patru argumente care sprijină concepția sa că samaritenii nu au fost creștini autentici înainte de primirea Duhului: a) Mesajul lui Filip a fost înțeles greșit de samaritenii care au crezut că Mesia cel predicat de Filip este Mesia cel așteptat de ei, care va zdrobi Israelul și îi va ridica la rang de cinste pe samariteni.221 b) Atitudinea samaritenilor a fost una superstițioasă, similară încrederii acordate minunilor săvârșite de Simon, reacția lor fiind „mânată de aceleași motive și de aceeași calitate și profunzime ca reacția pe care au avut-o la vrăjitoriile lui Simon”. 211 Ch. C. Ryrie, The Holy Spirit, p. 71 212 G.H. Lampe, St.Luke and the Church of Jerusalem, Athlone Press, p. 22 213 M. Green, I believe, p. 138 214 John R.W. Stott, Baptism and Fullness, p. 33 215 F.D. Bruner, op. cit., p. 176 216 D. Bridge-D. Phypers, Spiritual Gifts and the Church, pp. 120-121. 217 W. Kelly, Lectures on the New Testament Doctrine of the Holy Spirit, G. Morrish, London, n.d., p. 166 218 John MacArthur, op, cit., p. 79 219 Alfred Kuen, op. cit., p. 55 220 J.D.G. Dunn, Baptism, pp. 93, 94, 99-102 221 ibidem, pp. 63-64. 28 c) Credința lor a fost una bazată pe spusele lui Filip și nu în Hristos. Utilizarea dativului cu verbul „a crede” implică ideea de acord. Ei au dat doar crezare, au considerat acceptabil ce spunea evanghelistul, dar nu s-au întors la Dumnezeu efectiv.222 d) Făcând analogia între credința lui Simon și cea a samaritenilor, Dunn conclude că înainte de venirea delegației din Ierusalim, toți samaritenii au fost creștini „doar de formă”.223 Utilizările de către Luca a exact aceluiași termen (proseichon) pentru a caracteriza atenția pe care samaritenii o dădeau atât lui Filip (v. 6), cât și lui Simon (v. 10) și numai aici a expresiei „a crede în” asociată cu numele uni om ca obiect al credinței nu sunt întâmplătoare. Dar această explicație singură nu este de ajuns. Luca poate folosi același verb pentru a descrie o masă de oameni manipulată de un magician (8:6) cât și o mulțime convinsă să accepte pe Hristos (8:11). Aceasta dovedește neutralitatea verbului.224 Textul nu subliniază vreo deficiență în mesajul lui Filip.225 Luca afirmă clar că Samaria a primit „Cuvântul lui Dumnezeu” (8.14). Petru și Ioan nu s-au văzut nevoiți să se angajeze în vreo activitatea kerigmatică în Samaria.226 Este apreciabilă observația lui Dunn că samaritenii erau predispuși spre superstiție, dar nu putem deduce de aici că ei nu au primit realmente „cuvântul lui Dumnezeu”, deoarece Filip nu s-a limitat la acțiuni miraculoase, ci a dat întâietate activității kerigmatice.227 Astfel, reacția samaritenilor a fost determinată de mesajul lui Filip nu doar de minunile săvârșite prin el. Afirmația lui Dunn că utilizarea verbului „a crede” cu un complement în dativ denotă doar o acceptare a mesajului la nivelul intelectului a fost respinsă de Erwin care spune că pretenția lui Dunn că numai în Fapte găsim verbul nioreneiv utilizat cu un complement în dativ este infirmată de texte precum Ioan 2:22 și 5:47. Excepțiile pe care le invocă Dunn și anume situațiile în care complementul în dativ este Knpiog sau Oeog, arată șubrezenia argumentului, deoarece nu se pot exclude aceste substantive din rațiuni gramaticale, ci reprezintă doar o opțiune de ordin teologic. Utilizând metoda eliminării, găsim că afirmația lui Dunn, aceea că folosirea verbului „a crede” cu dativul înseamnă doar o acceptare intelectuală a mesajului, se bazează pe un singur verset (Fapte 26:27) care nu asigură o paralelă adecvată experienței samaritenilor. Textele în care complementul în dativ al verbului nioreneiv este fie substantivul Knpiog sau Oeog se referă toate la o întoarcere la Dumnezeu, la o predare, nu la o simplă acceptare a unor adevăruri despre Dumnezeu.228 Nici analogia pe care Dunn o face între credința samaritenilor și cea a lui Simon nu este corectă deoarece textul nu sprijină o astfel de interpretare. Logica inversată folosită aici face dintr-o excepție o regulă.229 Totuși suntem de acord cu Dunn că respectivii convertiți nu erau creștini în adevăratul sens al cuvântului. Problema nu era convertirea lor insuficientă, ci era o chestiune extrinsecă neidentificată în mod cert. 6.2.8. Primirea Duhului - o etapă distinctă de convertire Între teologii penticostali nu există unanimitate în interpretarea acestui text. De exemplu, majoritatea teologilor penticostali ca H.D. Hunter, H.M. Erwin, J.R. Williams și B. Arrington susțin că în această situație avem o pneumatologie în două stadii.230 Penticostali care sunt de asemenea specialiști pe scrierile lucane precum R. Stronstadt, J. Shelton, R.P. Menzies și J.M. Penney231 recunosc faptul că Luca nu distinge aici două stadii neavând echivalentul lui Ioan 20:22, dar introduc întrebarea legată de semnificația primirii Duhului. Pentru teologii penticostali din prima categorie, samaritenii s-au născut din nou prin Duhul când au crezut. Ei au primit Duhul sau au fost botezați cu Duhul doar când apostolii și-au pus mâinile peste ei. Cu toate acestea textul spune că „Duhul Sfânt încă nu se pogorâse peste nici unul dintre ei” (v. 16). De aceea s-au rugat apostolii „pentru ca ei să primească Duhul Sfânt”(v. 15) „și ei au primit Duhul Sfânt” (v. 17). Dacă apărătorii tezei penticostale, precum Erwin,232 pretind că expresiile: „a primi Duhul Sfânt” (vv. 15, 17, 19), „Duhul nu se pogorâse peste nici unul dintre ei” (v. 16) și „darul Duhului” (vv. 18, 20) sunt doar niște termeni tehnici rezervați celei de-a doua primiri, adică „botezului cu Duhul Sfânt”, trebuie să observăm că aceleași expresii apar și în Fapte 2:38; 222 ibidem, p. 65 223 ibidem, pp. 65-66 224 John Tipei, Duhul Sfânt, p. 218 225 Alfred Kuen, Le Sainst-Esprit, p. 52 226 Max Turner, “Luke and the Spirit”, p. 164 și Power from on High, p. 364; R. Menzies, Development, p. 254. 227 Max Turner, Power from on High, p. 364 228 H.M. Erwin, Conversion-Initiation, pp. 28-32, vezi și R. Menzies, Development, p. 255; M. Turner, Power, p. 365 și urm. 229 H.M. Erwin, Conversion-Initiation, p. 33 și urm. 230 H.D. Hunter, Spirit-Baptism, A Pentecostal Alternative, Lanham University Press of America, 1983; H.M. Erwin, Spirit-Bptism, A Biblical Investigation, Peabody Hendrickson, 1987; J.R. Williams, Renewal Theology, Vol. 2, Grand Rapids Zondervan, 1990; F.L. Arrington, The Acts of the Apostles, Peabody Hendrickson, 1988 231 R. Stronstadt, Teologia carismatică a lui Luca, Oradea, Life, 2003; R. Menzies, Development; John Michael Penney, The Missionary Emphasis of Lukan Pneumatology, Sheffield, Sheffield Academic Press, 1997; James B. Shelton, Mighty in Word and Deed, The Role of the Holy Spirit in Luke-Acts, Peabody, Hendrickson, 1991. 232 H.M. Erwin, Spirit-Baptism, p. 73 29 10:47 și sunt socotite ca făcând referire la venirea inițială a Duhului în inima unui credincios. Este limpede din narațiune că samaritenii efectiv n-au primit Duhul înainte de venirea apostolilor. 6.2.9. Primirea Duhului - un rezultat evident al convertirii David Pawson consideră însă că experiența samaritenilor nu a fost atât de unică sau de specială după cum argumentează unii, ci, dimpotrivă a fost perfect normală și identică cu ceea ce trebuie să i se întâmple oricărui creștin.233 El nu agreează ideea de ulterioritate în sensul clasic penticostal, dar consideră că primirea Duhului este evidențiată întotdeauna prin manifestări exterioare imediate, nu doar prin „roada” Duhului în caracterul creștin234 Samaritenii nu au avut o convertire formală, întârzierea nefiind pusă în seama lor, ci a lui Dumnezeu (motivele fiind discutabile, dar nesemnificative).235 Primirea Duhului este, în opinia lui, distinctă de convertire în ce privește conținutul, dar nu în mod obligatoriu și cronologic.236 El susține că, asemenea samaritenilor, chiar și după Cincizecime, este posibil să te pocăiești, să crezi și să primești botezul în apă fără să fi primit totuși Duhul Sfânt.237 El admite că în această situație a avut loc o separare în timp între botezul în apă și botezul cu Duhul, dar normal este ca ele să fie foarte apropiate în timp, deși nu totdeauna simultane.238 Interpretarea lui Pawson referitoare la primirea Duhului se aseamănă cu cea a lui Dunn, considerând că cineva este creștin sau o persoană mântuită numai după ce a primit Duhul. Diferența interpretării față de cea dată de Dunn constă în faptul că Pawson consideră absolut normal și chiar repetabil sau normativ cazul samaritenilor, în timp ce Dunn a cotat credința acestora ca fiind superficială. Considerăm poziția teologică a lui Pawson foarte apropiată de sensul dat de Luca narațiunii și recunoaștem că reprezintă o provocare majoră pentru sistemul teologic modern în care „a fi mântuit” se rezumă de multe ori doar la administrarea botezului în apă fără a exista și o primire a Duhului de care samaritenii au avut parte în mod cert, fără a se menționa însă evidențele exterioare în această situație. După ce s-au listat o varietate de explicații posibile pentru această întârziere este firesc să se puncteze câteva concluzii. Astfel, este clar că acest pas radical al bisericii se înscrie în mandatul ei misionar indicat de Hristos (Fapte 1:8), dar a fost mai degrabă un act spontan decât unul deliberat (Fapte 8:4). Factorul etnic care a condus la antipatie reprezintă un motiv care pare să fie sprijinit de Scriptură și are o logică suficientă pentru a fi acceptat.239 Totuși împărțirea Duhului nu reprezintă monopolul apostolilor. Mai mult, toate explicațiile, inclusiv cele care găsesc suport solid în alte narațiuni biblice, precum cea a conflictului interetnic, pot fi catalogate drept speculații, deoarece Luca nu oferă interpretări pentru ceea ce s-a întâmplat, ci doar relatează un eveniment.240 Într-adevăr Luca nu pare a fi interesat decât să asigure o redare fidelă a unor fapte în această situație. El se mulțumește doar cu o descriere, fără explicații. Ceea ce a avut loc în Samaria a constituit o situație comună pentru biserica acelor timpuri. Nota redacțională din Luca 8:16 ne indică faptul că Duhul nu s-a pogorât, contrar așteptărilor.241 În baza acestui text și a altora care vor fi discutate, Luca, precum și cititorii săi se așteptau ca noii convertiți să primească Duhul imediat după convertire și să constituie o experiență concretă și distinctă de pocăință, credință și botezul în apă. Motivele pentru care acești credincioși nu au avansat în experiența lor creștină dincolo de botez sunt necunoscute, dar ceea ce au avut credincioșii din Samaria până la venirea apostolilor a fost incomplet.242 În fine, primirea Duhului evidențiată în acest caz constituie o revărsare copleșitoare. Verbul a cădea peste (în Cornilescu „a se pogorî”), descrie modul în care Luca se aștepta să vină Duhul, adică în mod spontan. Turner admite spontaneitatea descrisă prin verbul acesta, dar afirmă că utilizarea verbului aici este „modul prin care Luca descrie irupții anormal de copleșitoare ale Duhului ca la 10:44; 11:15 (și prin implicație și în Ziua Cincizecimii)”.243 Credem că revărsarea Duhului este un act supranatural și poate fi cotat astfel „anormal”, dar Luca era totuși familiarizat cu revărsări de Duh dramatice și perceptibile. Luca se aștepta ca Duhul să vină peste samariteni de sus, în mod nemijlocit, dar, din motive incerte, apostolii au fost nevoiți să acționeze prin punerea mâinilor pentru a desăvârși experiența de inițiere în creștinism a acestora. 233 David Pawson, op. cit., p. 157 234 ibidem, pp. 155- 156. 235 David Pawson, op. cit., pp. 155-156 236 ibidem, p. 158 237 ibidem 238 ibidem 239 David Gooding, Credincioși adevărului: o abordare nouă a Faptelor Apostolilor, vol. 1, Cluj, Logos, 1995, p. 168 240 David Pawson, op. cit., p. 154 241 Adverbul exprimat prin cuvintele “căci nu . încă” arată că așa ar fi fost normal. Vezi Max Turner, Power from on High, p. 360 242 K. Giles, “Is Luke an Exponent of Early Protestantism?”, în EvQ 54, 1982, p. 198 243 Max Turner, Power from on High, p. 357 30 6.3. Convertirea lui Pavel - Fapte 9:17; 22:12-16 Din relatarea întâlnirii lui Anania cu Saul, cel mai problematic este momentul primirii Duhului de către Saul. Prima dată Duhul este menționat doar sub forma unei promisiuni, însoțind promisiunea vindecării: „Frate Saule, Domnul Isus [...] m-a trimis ca să capeți vederea și să fii umplut de Duh Sfânt” (Fapte 9:17). Deși nu este descrisă umplerea cu Duhul propriu-zisă, efectele ei sunt evidențiate prin activitatea kerigmatică deosebit de eficientă (9:20-22). Modurile de interpretare ale acestei experiențe inițiale cu Duhul al celui ce avea să devină apostolul neamurilor sunt următoarele: a) Saul primește Duhul Sfânt la botezul în apă. Cei care propun această soluție spun că rolul punerii mâinilor a fost să confere vindecare și atrag atenția că doar la botez s-a întâmplat și umplerea cu Duhul.244 Lenski, un exeget/teolog lutheran, consideră și el că botezul în apă înseamnă primirea Duhului.245 b) Duhul este primit de către Saul în mod nemijlocit de la Dumnezeu, concomitent sau ulterior punerii mâinilor, actul punerii mâinilor având sens doar în privința vindecării de orbire.246 c) Duhul i-a fost dat lui Saul prin punerea mâinilor care are, în acest caz, o dublă funcțiune, aceea de a da vindecare cât și Duhul Sfânt.247 d) Datele din textele care fac referire la acest eveniment sunt insuficiente pentru a decide ferm pentru o interpretare sau alta.248 Dacă recurgem la o observare atentă a textului, putem face câteva precizări. Recunoaștem că Anania a venit la Saul atât pentru vindecare, cât și pentru umplerea cu Duhul. Totuși cele două acțiuni sunt distincte și puteau să aibă loc în momente distincte. Textul nu ne permite să afirmăm că Duhul i-a fost dat lui Saul exact în momentul botezului în apă, acesta fiind un locus pentru primirea Duhului. Paralelismul sugerat între versetele 17 și 18 nu indică o legătură temporală între botezul în apă și primirea Duhului.249 Se susține că punerea mâinilor pentru vindecare solicită un anumit verb ebraic, pe când punerea mâinilor în vederea unui transfer este exprimată printr-un alt verb ebraic. Verbul din urmă presupune apăsare mâinii pe capul celui care primește transferul, iar primul verb implică binecuvântare și necesită doar o așezare ușoară a mâinilor pe capul celui binecuvântat. Vindecarea, fiind o formă de binecuvântare, cere doar așezarea mâinilor și nu apăsarea. Prin urmare, Anania nu a putut să realizeze concomitent aceste acte, ci doar pe cel de vindecare care este clar exprimat în text.250 Ipoteza aceasta este infirmată chiar de un text din manuscrisele de la Marea Moartă, unde verbul utilizat pentru vindecare este tocmai verbul care presupune apăsarea mâinilor.251 Faptul că Hull îl urmează în linia de argumentație face ca și ipoteza sa să intre într-un con de umbră, deși se admite că este posibil ca Duhul să fi venit peste Saul în mod nemijlocit. Ceea ce este însă important în această relatarea este tocmai primirea Duhului după trei zile de la experiența lui Pavel de pe drumul Damascului. Cei care susțin că Saul s-a convertit chiar acolo în momentul viziunii speciale de care a avut parte folosesc două argumente. Primul este că adresarea față de Isus se face cu apelativul „Doamne” (9:5), iar Anania îl numește pe Saul - „frate” (9:17; 22:13). Dar cuvântul „Domn” are și semnificația de respect față de cineva superior așa cum găsim în numeroase texte biblice (Matei 13:27; 21:30; 25:11, 20, 22, 24; Luca 13:8; 19:16, 18, 20; Fapte 10:4; 16:30).252 Desaedeleer remarcă: Pavel nu știe că este vorba de Isus pe care îl prigonește. Fiindcă Pavel nu știe cine îl cheamă trebuie să vedem aici un titlu de noblețe mai degrabă decât o mărturisire de credință cristologică. Se poate compara reacția apostolului cu aceea a lui Corneliu înaintea ființei îngerești pe care el o numea la fel „Domn” (Fapte 10:4). Nici un element nu îngăduie deci să afirmăm că Pavel s-a convertit pe drumul Damascului.253 În ce privește titlul de „frate” acesta era uzual printre iudei: S-a socotit că din 57 de folosiri ale acestui termen în Fapte, 19 referiri sunt utilizate la relații între iudei. În majoritatea cazurilor în care termenul este folosit la vocativ (13 din 18) el înseamnă frate evreu. Expresia „frații”, pentru a-i desemna pe creștini, nu se întâlnește esențialmente decât după Fapte 9:30”254 244 R.J. Knowling, The Acts of the Apostles, p. 237; E. Schweizer, nvsuga, TNDT, vol. VI, p. 413; M. Turner, Power, p. 377; I.H. Marshall, Acts, p. 172 245 R.C.H. Lenski, Acts in Commentary on the NewTestament, Peabody, MA: Hendrickson, 1998, p. 366. 246 J.H.E. Hull, Holy Spirit, p. 103 și urm. 247 F.F. Bruce, Acts, p. 239; E. Heanchen, Acts, p. 324; H.M. Erwin, Conversion-Initiation, pp. 41-50; J. Shelton, Mighty in Word and Deed, p. 141; Menzies, Development, p. 262 și urm., G.H.Lampe, Seal, p. 72 și urm. 248 J.D.G. Dunn, Baptism, p. 78, nota 15; Stronstadt, Teologia charismatică a lui Luca, p. 72 249 M. Quesnel, Baptises dans l'Esprit, pp.72-73 250 D. Daube, Rabbinic Judaism, p. 234 și urm. 251 John Tipei, Duhul Sfânt, p. 226 252 J.D.G. Dunn, Baptism, pp. 73-74 253 M. Desaedeleer, These, p. 78 apud Alfred Kuen, Le Saint Esprit, p. 56, nota 25 254 J.D.G. Dunn, Baptism, pp. 73-74 31 Convertirea lui Pavel a fost încheiată doar după cele trei zile de agonie: Imaginea unui om devenit orb, care postește trei zile și trei nopți, neiertat și nebotezat, este pentru noi chipul unui om născut din nou prin Duhul lui Dumnezeu? Nu este ea mai degrabă imaginea cuiva care a fost sfărâmat pe plan fizic și moral și care, în chinuri de moarte, caută pe bâjbâite realități care să-i înlocuiască iluziile spulberate?”255 Este evident că Pavel încă nu experimentase iertarea pe drumul Damascului, deoarece Anania îi vorbește de iertare doar în contextul botezului în apă și de chemarea Numelui lui Dumnezeu în acest sens (Fapte 22:16). Probabil umplerea sa cu Duhul a urmat imediat botezului în apă. Concluzia este că Duhul Sfânt, și în cazul lui Saul, a fost dat în baza convertirii sale exprimate în botezul cu apă, și este corelat atât cu mântuirea sa, cât și cu împuternicirea sa în vederea misiunii pentru care a fost ales. Nu poate fi vorba de o primire a Duhului în două faze. Este clar că Saul a primit Duhul abia la venirea lui Anania, după ce timp de trei zile și trei nopți consecutive s-a rugat insistent lui Dumnezeu, semn al căutării sale după credința pe care tocmai o prigonise cu înverșunare. Convertirea lui Saul a fost completă atunci când a primit și botezul în apă, prin acesta identificându-se cu cei pe care-i prigonea.256 Așadar, episodul convertirii lui Corneliu sprijină ideea primirii Duhului în directă conexiune cu convertirea, iar dacă acestea sunt distincte, nu au fost mult separate în timp. Noi nu putem ști sigur dacă Pavel a vorbit în alte limbi atunci când a primit Duhul Sfânt, deși el mai târziu afirmă că deține acest dar (1 Corinteni 14:18). Este tentant pentru noi să citim teologia proprie în orice pasaj. Totuși, slujirea lui Pavel a fost însoțită de o varietate de manifestări vădit supranaturale, ceea ce indică faptul că primirea Duhului nu a însemnat doar o experiență presupusă, ci una certă și conștientă, experiență din care a rezultat o activitate plină de puterea Duhului. Din acest motiv, chiar și experiența primirii Duhului de către Pavel constituie o provocare pentru teologii care susțin că primirea Duhului este neexperimentală. 6.4. Casa lui Corneliu (Fapte 10:34-48; 11:11-18; 15:7-11) Relatarea convertirii lui Corneliu și a celor din casa lui, relatare care prezintă și primirea Duhului Sfânt de către aceste persoane din afara poporului iudeu, pune în dificultate vădită pe susținătorii poziției teologice conform căreia există o separare considerabilă în timp între convertire și botezul cu Duhul. Încercând să mențină sistemul teologic al celor două stadii, unii teologi au sugerat câteva variante de genul: a) Corneliu a fost născut din nou înainte ca Petru să-i predice;257 b) Corneliu a crezut și a fost curățat în inima lui (15:9) în timpul predicii lui Petru, iar darul Duhului a urmat în imediată succesiune, dar ca un act distinct al harului;258 c) Ambele acte divine au avut loc simultan și, de acea, greu de diferențiat în acest caz, dar, chiar și în această situație, sunt două acte distincte.259 Pe de altă parte, susținătorii unui singur stadiu, găsesc în aceste texte un sprijin deosebit în favoarea poziției lor teologice deoarece situația aceasta este extrem de evidentă în ce privește primirea Duhului în strânsă relație temporală cu convertirea și în relație teologică cu mântuirea.260 6.4.1. Născuți din nou înainte de primirea Duhului? Începem dezbaterea pe acest pasaj cu întrebarea dacă într-adevăr Corneliu a fost născut din nou înainte de predica lui Petru. Este absurd să concepem așa ceva deoarece el a crezut (15:9), s-a pocăit (11:18), a primit iertarea, (15:9), mântuirea (11:14), viața (11:18), a primit Duhul (10:44, 47; 11:15, 17; 15:8) în aceeași zi. Este deosebit de relevant ce reproduce Petru în relatarea sa în fața iudelor care l-au luat la întrebări pentru că a intrat în casa unui netăiat împrejur: „îți va spune cuvinte prin care vei fi mântuit tu și toată casa ta” (vezi Fapte 11:14, compară cu 15:7). Hunter este de acord cu Bruner261 și cu Dunn că cei din casa lui Corneliu nu erau încă mântuiți datorită faptului că nu există evidențe ale acestui fapt și pentru că nu aveau informația suficientă pentru a deveni creștini.262 Este fără putință de tăgadă că mântuirea lui Corneliu nu avea cum să aibă loc înainte de întâlnirea cu Petru deoarece el era în necunoștință de modul în care putea fi mântuit. Chiar dacă era un om evlavios și care făcea rugăciuni, lucrurile acestea le făcea în baza cunoașterii lui Dumnezeu mediată de iudeii din localitatea unde își 255 Bridge-Phypers, op. cit., p. 121 256 David Gooding, Credincioși adevărului: o abordare nouă a Faptelor Apostolilor, vol. 1, Cluj, Logos, 1995, p. 184 257 K. Southworth, The Pentecostal I, No. 4, 1965, p. 7 258 H. Erwin, Conversion-Initiation and the baptism in the Holy Spirit, p. 51 259 A.T.Pierson, The Acts of the Holy Spirit, n.d., p. 86 260 J.D.G. Dunn, Baptism in the Holy Spirit, p. 82 261 F.D.Bruner, op. cit., pp. 174-175; J.D.G. Dunn, Baptism in the Holy Spirit, pp. 79-80. veyi și G Campbell Morgan, The Spirit of God, London, Hodder and Stoughton, n. d., p. 135. 262 H. Hunter, op. cit., p.86 ; John MacArthur Jr.,op. cit., p. 84 32 avea reședința. Oameni pioși au existat și înainte de Cincizecime, dar asta nu înseamnă că au fost născuți din nou. Frica sa de Dumnezeu l-a făcut să fie acceptat de El (10:35; vezi 10:2, 4; cf. 10:15; 11:9), dar încă nu era creștin. El urma să primească informația necesară pe care să-și fundamenteze credința. Și chiar dacă am admite că acest centurion roman a fost, prin absurd, într-adevăr născut din nou, ce s-ar putea spune despre toți ceilalți din casa lui și cei invitați de el la acea întâlnire cu Petru? Ei când au fost născuți din nou? Este clar că argumentul acesta este șubred. De fapt, motivul pentru care se insinuează că acest bărbat a fost născut din nou îl reprezintă nevoia de a ajusta narațiunea pentru a intra într-un sistem teologic deja format. Acest caz încurcă penticostalii foarte mult. De aceea, se afirmă că „acest caz este considerat unul de excepție, care nu anulează regula generală furnizată de toate celelalte cazuri”.263 Motivul dificultății pentru teoria penticostală îl constituie suprapunerea evidentă dintre mântuire și primirea Duhului. Dunn observă că „Duhul nu a fost ceva adițional acceptării de către Dumnezeu și iertării, ci a constituit acea acceptare și iertare”.264 Prin urmare, noțiunea de donum superadditum nu-și găsește loc nici în această narațiune. 6.4.2. Experiență de același calibru cu cea a Cincizecimii? „Și mi-am adus aminte de vorba Domnului.” (Fapte 11:16). Astfel face Petru legătura dintre promisiunea lui Hristos referitoare la botezul cu Duhul Sfânt și ceea ce s-a întâmplat în casa lui Corneliu. Ceea ce l-a determinat să pună armele jos pe Petru, și chiar pe iudeii opozanți, nu a fost vedenia sugestivă de care acesta a avut parte, ci tocmai experiența cu Duhul a celor dintre neamuri, experiență care se asemăna izbitor cu cea din dreptul grupului celor 120 din ziua Cincizecimii. Petru pune semnul egal între experiența celor din casa lui Corneliu și experiența Cincizecimii când spune: „Duhul Sfânt s-a pogorât peste ei ca și peste noi la început” (Fapte 11:15). Acest fapt este reluat tot de Petru când explică: „Dumnezeu [.] le-a dat Duhul Sfânt ca și nouă” (Fapte 15:8). Motivul pentru care Petru face aceste precizări exacte este acela de a-i convinge pe iudeii naționaliști că cei dintre neamuri care au primit Duhul Sfânt din partea lui Dumnezeu au un statut spiritual identic cu al evreilor care l-au experimentat pe Duhul. Relatarea are și o semnificație etnică265 deoarece se are în vedere distrugerea barierelor dintre evrei și celelalte națiuni. De aceea Petru spune că el era neînsemnat în comparație cu Dumnezeu care a socotit că și neamurile sunt vrednice de aceeași binecuvântare (11:17). Totuși, nu este vorba de o nouă Cincizecime a neamurilor care vine să suplimenteze Cincizecimea inițială.266 Avem de-a face cu o revărsare de Duh absolut normală, dar care are nota de excepțional datorată spontaneității pogorârii Duhului, fără a exista vreo intervenție umană prin punerea mâinilor sau rugăciuni. Probabil că Petru nici n-ar fi acționat într-o asemenea manieră dată fiind distanța dintre evrei și neamuri. În ce privește elementul de anormalitate din această experiență, credem că este factorul timp. Nici măcar botezul în apă nu a fost administrat înainte de primirea Duhului. Motivul este lesne de înțeles. Petru nu o putea face fără să fie efectiv constrâns prin mărturia dată de primirea Duhului. Astfel, prejudecățile iudaice au fost spulberate prin actul nemijlocit al divinității care a constat în botezarea în Duh a celor din casa lui Corneliu. 6.4.3. Botezul Duhului celor din Cezareea concomitent cu convertirea? Probabil că mulți teologi găsesc în acest episod un argument puternic pentru a-și fortifica teza conform căreia Duhul este primit în mod automat în momentul credinței. Și nu spunem că nu este posibil să se întâmple întocmai. Dar, trebuie să remarcăm că credința celor care compuneau audiența s-a materializat într-o experiență concretă. Nimeni nu are dreptul să considere că a și primit Duhul doar pentru că a crezut Evanghelia fără a conștientiza efectiv și primirea Lui, deși unii sugerează aceasta.267 A primi Duhul nu reprezintă o presupunere, ci o experiență certă și conștientă. Petru a fost convins că datorită credinței (15:7, 9; 10:43; 11:17) respectivii au primit Duhul, dar a fost extrem de sigur că L-au primit. Considerăm că Duhul a fost primit în baza convertirii celor care au primit informația despre Hristos pe care și-au fundamentat credința, dar credința lor s-a concretizat într-o experiență cu Duhul. Nimeni nu-și poate asuma o credință fără ca ea să se consume sau să se finalizeze într-o primire evidentă a Duhului. Că acea credință are loc simultan cu primirea Duhului sau că o precede, contează mai puțin, important fiind că primirea Duhului are loc, ea constituind elementul definitoriu al intrării în posesia mântuirii. Totuși, suntem de acord că nu trebuie să existe obligatoriu un interval de timp prea mare între credință, pocăință, botez în apă și primirea Duhului, toate acestea fiind ingrediente indispensabile ale procesului de inițiere în creștinism. Subliniem însă că acest proces nu este definitivat până când Duhul nu este experimentat. Suntem de 263 Thomas-Bres, Le bapteme du Saint-Esprit, p. 9 264 J.D.G. Dunn, Baptism, p. 80 265 D.Pawson, op. cit., p. 168 266 A. Kuen, op. cit., p. 77 267 Peter Masters, Un singur Botez al Duhului Sfânt, Arad, Multimedia, 2004, p. 9 33 acord cu Dunn că toți cei din casa lui Corneliu au devenit creștini prin primirea Duhului Sfânt.268 Petru identifica primirea Duhului cu mântuirea. Nu doar credința respectivilor a fost cea care i-a dat apostolului asigurări că au fost mântuiți, ci primirea efectivă a Duhului. Și astfel, Petru a fost dezarmat. Concluzia sa a fost că Dumnezeu i-a acceptat, i-a iertat și că din acel moment erau parte a bisericii. În concluzie, convertirea precede în mod logic primirea Duhului, dar se pot suprapune oarecum în timp, ca și în acest caz, primirea Duhului fiind cea care a încununat procesul de inițiere. Este important de reținut că dacă credința a fost aproape instantanee, concomitentă cu primirea Duhului, pocăința acelora sau întoarcerea lor către Dumnezeu a precedat în mod cert acea experiență. De fapt, acesta a fost motivul pentru care Petru a fost trimis în acea casă în care exista o aviditate după Dumnezeu. Dacă e să rezumăm, elementul negativ al convertirii, pocăința, a început cu multă vreme înainte de acel moment al primirii Duhului, în timp ce credința lor s-a desăvârșit odată cu primirea informației complete despre Hristos. Așadar, este greșit să apreciem că totul s-a întâmplat într-o manieră automată și la secundă. Procesul apropierii acelor oameni de Dumnezeu era cunoscut de societatea respectivă și chiar de Dumnezeu. Din acest motiv subliniem că primirea Duhului a fost precedată categoric, chiar și în această situație de convertire și nu s-a suprapus perfect cu aceasta. 6.4.4. Autentificarea primirii Duhului prin manifestări exterioare. Manifestările care au însoțit primirea Duhului și au certificat-o sunt aceleași ca și în alte cazuri relatate în Fapte. Prezența lor nu face decât să indice iarăși că la un asemenea moment este normativă apariția unor manifestări de ordin supranatural. Nu considerăm că paralele pe care le face Petru de patru ori cu Cincizecimea (10:47; 11:15, 17; 15:8) ar indica faptul că numai în aceste circumstanțe speciale s-a manifestat acest dar al vorbirii în alte limbi.269 Am observat că anumite manifestări, fără a fi specificate, au fost prezente și în cazul samaritenilor și vor apare în mod concret și în dreptul ucenicilor din Efes. Prin urmare, toate aceste relatări ne conduc spre concluzia că botezul în Duhul reprezintă o experiență care este evidențiată prin laudă spontană și prin daruri spirituale. 6.5. Ucenicii din Efes - Fapte 19:1-6 De departe, cel mai dezbătut subiect din acest pasaj îl reprezintă statutul spiritual al celor doisprezece ucenici înainte de întâlnirea lor cu Pavel. Întrebarea esențială la care trebuie să dăm răspuns este dacă acești bărbați au fost deja creștini sau doar ucenici ai lui Ioan Botezătorul. Relația temporală dintre momentul convertirii și cel al primirii Duhului Sfânt va fi din nou pusă în lumină prin intermediul acestei evaluări. Pozițiile pe care se situează teologii vizavi de acest aspect al statutului celor doisprezece sunt doar două: (1) ucenicii respectivi nu erau creștini sau (2) ucenicii erau deja creștini, deși mai ignoranți. 6.5.1. Cei doisprezece erau creștini Cei care susțin că ucenicii erau deja creștini au un anumit număr de argumente pe care le vom prezenta spre o a fi evaluate după ce vom prezenta și cealaltă poziție: a) În primul rând, cei doisprezece bărbați au fost numiți ucenici (maQhtai). Pe baza acestui indiciu se susține că aceștia erau deja creștini înainte de întâlnirea lor cu Pavel. Substantivul maQhtHj poate fi găsit de 28 de ori în Faptele Apostolilor, în toate celelalte apariții, termenul putând fi tradus fără excepții cu „creștini”, fapt ce indică sensul tehnic pe care l-a dobândit cuvântul.270 b) În al doilea rând, se sugerează că verbul „a crede” indică o credință creștină271. c) În fine, Pavel nu are o activitate kerigmatică în dreptul celor 12 și nu este indicată nevoia de pocăință sau de convertire.272 6.5.2. Cei doisprezece - ucenici ai lui Ioan Botezătorul Acest punct de vedere se bucură de susținere pe următoarele baze: a) Nu pot exista creștini nebotezați și care să nu știe nimic despre Duhul Sfânt. Unii din părinții bisericii aderă la această poziție care a fost îmbrățișată și de mulți teologi din diferite tradiții teologice.273 b) Juxtapunerea celor două pericope referitoare la începutul bisericii din Efes (18:24-28; 19:1-6) are scopul evident de a face o legătură între cei doisprezece și Apolo.274Acei bărbați cunoșteau doar din 268 J.D.G. Dunn, op. cit., p. 82 269 A. Kuen, op. cit., p. 77 270 F.F. Bruce, Book of Acts, p. 385; H.M. Erwin, Conversion-Initiation, pp. 55-59; R.P. Menzies, Development, p. 272 271 F.F. Bruce, op. cit., p. 385 272 F.L. Arrington, Acts, pp. 191-192; Beasley - Murray, Baptism, p. 111; F.F. Bruce, Book of the Acts, p. 385; R. P. Menzies, Development, p. 271. 273 Tertullian, De baptismo, 10.4; J. Chrysostom, Homilies on Acts, no. 40; Dunn, Baptism, p. 84 274 H.M. Erwin, Conversion-Initiation, p. 57 34 Scripturi despre Hristos în urma activității lui Apolo care avea, la rândul său, o cunoaștere care a trebuit suplimentată de Acuila și Priscila. Deficiența sau insuficiența din învățătura lui Apolo s-a transferat și în experiența spirituală trunchiată a acestor ucenici ai săi.275 c) Pavel a crezut inițial că sunt creștini autentici, dar a realizat ulterior că s-a înșelat.276 Lipsa unor evidențe exterioare l-a determinat pe Pavel să le pună întrebarea legată de experiența lor cu Duhul.277 d) Rebotezarea lor în Numele lui Hristos indică faptul că erau niște credincioși asemenea lui Ioan și Andrei înainte de întâlnirea lor cu Isus (Ioan 1:35 ș. u.).278 La acest moment se impune nevoia unor analize amănunțite ale argumentelor fiecărei tabere. Astfel, Dunn recunoaște că utilizarea termenului de „ucenici” este într-adevăr preponderentă cu sensul de creștini în cartea Faptele Apostolilor, însă observă că folosirea termenului în 19:1 este unică, în sensul că nu este precedat de articol hotărât, fapt care pare să-i diferențieze de restul ucenicilor considerați deja creștini.279 Pawson spune însă că absența sau prezența articolului hotărât nu este semnificativă, ci mai degrabă este corect să observăm că acești ucenici sunt din start asociați cu numele lui Ioan Botezătorul.280 Considerăm totuși că este posibil să fie folosit termenul „ucenic” și în alte sensuri decât cel de „creștin”, termenul în sine având neutralitate.281 Astfel, a fi ucenic al lui Ioan nu implică în mod categoric a fi și creștin. Referitor la credința acestor ucenici, Dunn face comentarii prin care evidențiază faptul că tocmai Pavel s-a îndoit de experiența lor cu Duhul ce derivă în mod normal din credința creștină.282 Cei doisprezece au crezut în Hristos în sensul în care credeau toți urmașii lui Ioan Botezătorul care anunțase venirea lui Hristos. De fapt, ei se găseau în situația ucenicilor înainte de Cincizecime.283 Credința lor era una anticipativă, ca și botezul lor, și nu avea cum să se concretizase într-un botez adecvat credinței creștine. Ei aveau, asemenea lui Apolo și a ucenicilor săi, o credință doar în interpretarea creștină a Vechiului Testament care-l identifica pe Isus cu Hristosul promis: „.credința lor nu era tot ceea ce ar fi trebuit să fie”.284 Textul este grăitor: Pavel nu s-a mulțumit cu credința lor, suplimentându-le informația și experiența. Concluzia este că acest argument nu poate fi folosit pentru a susține că respectivii erau deja creștini autentici. Motivul pentru care Pavel nu solicită pocăința în dreptul acestor ucenici este foarte simplu. Ei se pocăiseră deja și chiar fuseseră botezați cu botezul pocăinței. Pavel a surprins doar ceea ce lor le lipsea, nu ceea ce deja aveau. Ei erau semi-pregătiți pentru a fi creștini, deoarece nu aveau încă o credință veritabilă.285 Așa cum remarca Dunn: „ei erau aproape de a deveni creștini, dar nu erau încă creștini, datorită lipsei factorului vital - Duhul Sfânt”.286 Hunter are o poziție similară celei adoptate de Dunn, afirmând că el nu poate crede că cineva care nu a fost botezat în numele lui Hristos, care avea nevoie de suplimentarea informației privitoare la Hristos și a experienței cu Duhul ar fi fost deja creștin.287 Dacă acei ucenici ai lui Ioan nu erau creștini înainte de întâlnirea lor cu Pavel, atunci nu putem nicidecum să sprijinim teoria celor două stadii pe această relatare. Nu putem accepta noțiunea avansată cum că acei ucenici erau creștini pe jumătate,288 deoarece ea nu concordă cu nici un text din Scriptură. Faptul că ei nu aveau Duhul Sfânt îi plasează într-o postură spirituală diferită de creștinism. Suntem de acord că respectivii nu erau creștini autentici deoarece erau ignoranți în ce privește Duhul și chiar lipsiți de Duhul, fapt ce dovedește că nu erau deloc creștini. Așa cum bine observă Dunn, Pavel nu mergea efectiv din loc în loc și întreba pe creștini dacă au primit Duhul Sfânt.289 Apostolul le-a pus această întrebare doar acestor persoane care aveau o anumită aparență de credință, dar fără a se observa efectele inerente prezenței Duhului.290 Dacă acel grup de bărbați fuseseră asociați cu Apolo sau nu este un aspect neesențial în dezbaterea noastră. Dacă unii încearcă să-i identifice drept „frații” din Fapte 18:27,291 atunci trebuie să subliniem că în Efes existau două grupuri distincte de credincioși fără a se cunoaște unul pe celălalt292. În primul rând erau credincioșii care se 275 David Pawson, The Normal Christian Birth, p. 178; 276 H.M.Erwin, Conversion-Initiation, pp. 58-59; M. Turner, Power from On High, p. 390; I. H. Marshall, Acts, p. 306 277 M. Green, I believe, p. 135; David Pawson, op. cit., p. 180 278 Alfred Kuen, Le Saint-Esprit, p. 59 279 J.D.G. Dunn, Baptism, pp. 84-85 280 D. Pawson, op. cit., p. 179 281 John MacArthur, MacArthur New Testament Commentary, Acts 13-28, Chicago, Moody Press, 1996, p. 164 282 J.D.G. Dunn, Baptism in the Holy Spirit, pp. 86-87 283 A. Kuen, Le Saint-Esprit, p. 59; M. Unger, The baptism, p. 90 284 D. Pawson, op. cit., p. 180 285 David Gooding, Credincioși adevărului: o abordare nouă a Faptelor Apostolilor, vol. 2, Cluj, Logos, 1995, p. 137 286 J.D.G. Dunn, op. cit., p. 88 287 H. Hunter, op. cit., p. 89 288 John Tipei, Duhul Sfânt, p. 235 289 J.D.G. Dunn, op. cit., p. 86 290 L. Bonnet, N.T. explique, Lausanne, 1885, T, II, p. 447 291 John Tipei, Duhul Sfânt, p. 234 292 D. Pawson, op. cit., p. 178 35 adunau în casa lui Acuila și Priscila și cu siguranță erau creștini veritabili deoarece se găseau sub influența acestora care au avut de completat ceva și în dreptul vieții spirituale a lui Apolo, iar în al doilea rând era acest grup restrâns de ucenici care nu experimentaseră decât pocăința sub influența lui Apolo. Juxtapunerea celor două pericope poate fi acceptată deoarece ca și Apolo, cei doisprezece ucenici nu cunosc decât botezul lui Ioan, iar cunoașterea limitată a credinței creștine se aseamănă izbitor cu situația lui Apolo. Dacă Apolo a fost ajutat de Acuila și Priscila, iată că și cei doisprezece au nevoie acum de îndrumare spirituală. Nu suntem de acord cu faptul că Apolo era deja creștin, așa cum opinează Dunn.293 Dacă Dunn acceptă că paralela dintre acești ucenici și Apolo este firească, el îl consideră totuși pe Apolo ca fiind deja botezat în Duhul.294 „Duhul înfocat” al lui Apolo (18:25) nu este Duhul Sfânt, ci duhul său plin de vervă pentru a argumenta despre Hristos din Vechiul Testament. La acel moment este evident că el cunoștea doar botezul lui Ioan așa cum este menționat și despre cei doisprezece. Din aceste rațiuni el nu avea cum să aibă deja Duhul Sfânt. Este limpede că paralela este perfectă între Apolo și grupul întâlnit de Pavel. Dacă nu sunt dovezi că în primul secol ar fi existat la Efes o grupare loială lui Ioan Botezătorul295 este de înțeles pentru că acel grup a fost absorbit repede în creștinism fără a mai avea o opoziție față de acesta. Green este categoric în privința statutului spiritual al celor din acest grup: „acești ucenici nu erau deloc creștini; [...] nu crezuseră în El, nici nu fuseseră botezați în Numele lui Isus și nu știau nimic despre Duhul Sfânt”.296 Acei ucenici nu pot „să fie luați în chip sigur ca pilde de credincioși pentru astăzi”.297 Kuen conchide că: Deoarece acești oameni nu erau creștini adevărați înainte de întâlnirea lor cu Pavel, ei nu primiseră încă niciodată vreo ”primă binecuvântare”, nici vreo arvună a Duhului Sfânt; ceea ce avem aici relatat este convertirea lor, nașterea lor din nou, botezul lor cu Duhul, adică intrarea lor efectivă în Împărăția lui Dumnezeu.298 Bruner comentează și el acest aspect subliniind fără echivoc: „În Fapte 19, Duhul Sfânt nu-și făcuse o „primă intrare”; El încă nu venise deloc (v. 2). Nu există o a doua experiență a Duhului Sfânt în Fapte 19”.299 Suntem de acord cu Turner care afirmă că situația ucenicilor din Efes nu este deloc una specială, ci ei se încadrează foarte bine în genul tipic de noi convertiți pe care-i găsim în Noul Testament.300 Totuși, nu trebuie să ne pripim în a trage concluzia că în această relatare primirea Duhului ar fi coincis exact cu momentul credinței sau al botezului în apă. Dacă observăm corect relatarea, sesizăm că botezul în apă al acestora (19:5) este urmat de primirea Duhului prin intermediul punerii mâinilor (19:6). Turner consideră că Duhul 301 302 a fost primit concomitent cu botezul în apă301 în timp ce Erwin consideră că a fost primit după botez.302 Pawson sugerează că, „deși Pavel niciodată nu suprapune aceste două aspecte, el cu siguranță le asociază foarte aproape unul de celălalt”.303 Ceea ce este totuși extrem de evident și în această situație este manifestarea primirii Duhului prin daruri spirituale: vorbirea în limbi și profeția. Din acest motiv, înclinăm să credem că botezul în apă a fost cel care a precedat punerea mâinilor și ulterior Pavel și-a pus mâinile peste fiecare și aceștia au primit Duhul. Probabil că nu a fost vorba de o revărsare spontană peste întregul grup ca în cazul Cincizecimii sau al casei lui Corneliu, ci a fost vorba de o primire individuală și nu simultană, asemănătoare cu cea din Samaria. Facem această precizare deoarece mulți teologi consideră că întrebarea pusă de Pavel: „Ați primit voi Duhul când ați crezut?” indică o suprapunere temporală perfectă a primirii Duhului cu momentul în care cineva crede304. Deși pot fi suprapuse temporal, ca în cazul lui Corneliu și ai celor apropiați lui, nu trebuie să considerăm că cineva care a crezut ar fi și primit Duhul în pofida absenței unor evidențe exterioare. Cazul ucenicilor din Efes subliniază încă o dată că credința este foarte apropiată în timp de primirea Duhului și că precede această experiență conștientă. Așadar, credința în Isus exprimată în botez și primirea Duhului nu sunt unul și același lucru, putând fi separate în timp. Aceasta nu concordă însă cu conceptul ulteriorității. Concluzie: Evenimentele de primire a Duhului redate de Luca în cartea Faptele Apostolilor indică experiențe de inițiere în creștinism. Cei care au primit Duhul nu erau creștini, ci au devenit creștini prin însăși experiența cu Duhul. Aceste episoade ne obligă să concluzionăm faptul că ingredientele convertirii nu trebuie confundate cu 293 294 295 296 297 298 299 300 301 302 303 304 J.D.G. Dunn, Baptism, p. 88 ibidem. John Tipei, op. cit., p. 231 redă poziția lui R.N. Longenecker M. Green, I believe, p. 135; cf. Stott, p. 36 J. R.W. Stott, op. cit., p. 12 A. Kuen, op. cit., p. 60 F.D. Bruner, op. cit., p. 213 Max Turner, Power from on High, p. 394 ibidem Erwin, Conversion-Initiation, pp. 58-59 David Pawson, op. cit., p. 183 M. Green, I believe, p. 135 36 momentul primirii Duhului. Botezul în Duhul este distinct de convertire, fiind evidențiat prin manifestări exterioare. Totuși, primirea Duhului nu este o experiență ulterioară mântuirii, ci una care asigură mântuirea. Fără experiența botezului în Duhul, o persoană nu este încă în posesia mântuirii. Dar botezul în Duhul este dependent de convertire. O convertire autentică va conduce neapărat la experimentarea primirii Duhului. Între convertire și botezul în Duhul nu ar trebui să existe practic un interval semnificativ de timp. 7. Botezul în Duh și epistolele Singurul text care face referire clară la botezul în Duh (1 Cor. 12:13) a fost deja explicat într-un capitol anterior și nu vom mai reveni asupra lui. Dar sinonimele pentru botezul în Duh abundă în epistole și, din acest motiv, vom recurge la câteva scurte explicații care au menirea de a întregi tabloul teologic creionat. Epistolele nu ne furnizează descrieri ale modului are loc botezul în Duh. Motivul acestei absențe este simplu de depistat. Ei au scris despre ceea ce deja aveau. De aceea, este înțelept să reținem acest aspect și să nu considerăm că orice „credincios” din biserica contemporană are deja ceea ce a avut și orice creștin din biserica 305 primară. 7.1. Epistolele pauline: De reținut este faptul că noi am observat deja experiența lui Pavel din Fapte (Fapte 9) și activitatea sa în relație cu persoane care încă nu primiseră Duhul (Fapte 19). Acum ne vom concentra asupra învățăturii sale. Romani 5:5 - „ ...pentrucă dragostea lui Dumnezeu a fost turnată în inimile noastre prin Duhul Sfânt, care ne-a fost dat ». Acesta este primul text paulin care reflectă lucrarea Duhului și este de remarcat faptul că el utilizează aici două verbe „a turna” și „ a da” care sunt compatibile cu semnificația verbelor din toate celelalte referiri de până acum. Referirea la justificare, împăcare și credință din context indică fără dubii faptul că Pavel a comunicat despre o experiență de la startul vieții creștine și nicidecum la ceva ulterior. Totuși este evident caracterul experimental al acestei lucrări a Duhului care vine de sus fiind vorba de o turnare și se subliniază că acest Duh a fost dat, ceea ce a implicat numaidecât o primire conștientă. Pavel nu se referă doar la un aspect abstract, ci la o experiență reală. Romani 8:15, 16 - „Și voi n-ați primit un duh de robie, ca să mai aveți frică; ci ați primit un duh de înfiere, care ne face să strigăm: ,,Ava! adică: Tată! Însuși Duhul adeverește împreună cu duhul nostru că suntem copii ai lui Dumnezeu''Termenul „Ava” este cel mai intim cuvânt ebraic pentru a exprima intimitatea dintre fiu care-și cheamă tatăl. De aceea, prezența Duhului în viața acelor credincioși din Roma arată că ei aveau deja un statut spiritual de fii. Versetul 17 care urmează face referire deja la moștenirea asigurată copiilor, iar ceea ce garantează că cineva are statutul de fiu al lui Dumnezeu este prezența Duhului. Nu se are aici în vedere vreo experiență secundară a credincioșilor cu Duhul, ci numai „primirea” inițială a Duhului, Duh care garantează nu doar statutul de fiu, ci și moștenirea eternă. 2 Corinteni 1:21, 22 - « Cel care ne-a uns este Dumnezeu. El ne-a și pecetluit, și ne-a pus în inimă arvuna Duhului. ». Acest text surprinde trei aspecte ale lucrării Duhului : « ungerea », « pecetluirea » și « arvuna ». Ideea comunicată de Pavel este aceea de certitudine și garanție. Revărsarea Duhului peste credincioșii care cred în Unsul (Hristos) amintește de ungerea preoților cu untdelemn. Pecetluirea indică proprietatea, Duhul confirmând identificarea creștinilor cu Dumnezeu. Prezența Duhului în inimă constituie doar o anticipare, arvuna, a ceea ce va fi în viitor. Grecescul arrabona se traduce prin prima rată care-l obligă pe cumpărător să achite ratele în continuare. Același termen este utilizat în 2 Cor. 5:5 și Ef. 1:14 (cf. Rom. 8:23). Galateni 3:2 “Un singur lucru vreau să aflu de la voi: ați primit Duhul prin faptele Legii sau crezând ceea ce ați auzit?” Avem de-a face cu o întrebare retorică, modalitate prin care Pavel îi provoca pe destinatarii galateni să recunoască realitatea că nu prin ținerea Legii au primit Duhul, ci ca urmare a credinței în mesajul Evangheliei. De fapt, Pavel dorea să sublinieze că primirea darului lui Dumnezeu nu are nevoie de eforturi umane. Aspectul major care trebuie să ne rețină nouă atenția în acest text este că Pavel se referea la o experiență certă din trecutul lor, de care respectivii erau pe deplin conștienți, experiență acompaniată de minuni (v. 5). El nu făcea acum apel la credința lor, ci la rezultatul credinței lor, adică primirea Duhului. Dorea să le arate că nu Legea, ci credința în Hristos le-a adus în experiența lor pe Duhul Sfânt făcător de minuni printre ei (Fapte 14 :3, 8-11). Efeseni 1 : 13-14 - «În El ați și crezut și ați fost pecetluiți cu Duhul Sfânt pe care l-a făgăduit, care este o arvună a moștenirii noastre până la răscumpărarea celor ce sunt proprietatea lui Dumnezeu ». Avem de-a face iarăși cu o combinație de termeni : « pecete » și « arvună ». Apare și ideea de “promisiune” care ne reamintește de predica lui 305 Pentru o abordare mai amplă a acestui aspect este demnă de evaluat argumentația lui David Pawson în Jesus Baptises in one Holy Spirit, p. 38, 39, 94, 95 37 Petru din Ziua Cincizecimii (Fapte 2:33, 39). Este clar că Pavel face referire aici la inițierea acelor credincioși, iar nu la o experiență care să fi avut loc la multă vreme după ce respectivii ar fi devenit creștini. Tit 5:5b-7 - “...prin spălarea nașterii din nou și prin înnoirea făcută de Duhul Sfânt, pe Care l-a vărsat din belșug peste noi, prin Isus Hristos Hristos, Mântuitorul nostru”. Acest verset pare un ecou al textului din Ioan 3:5 datorită noțiunii de « naștere din nou », dar este, de asemenea, un ecou al textului din Fape 2 :33 datorită noțiunii de “turnare”. Faptul că turnarea aceasta a fost realizată din abundență subliniază caracterul conștient și evident al acestei experiențe. Cei care limitează semnificația botezului în Duh doar la “putere pentru slujire” și nu văd nici-o legătură a acestuia cu mântuirea, sunt provocați efectiv de acest text care realizează această legătură fără putință de tăgadă. Concluzii: Toate textele pauline surprind realitatea că primirea Duhului are loc la începutul vieții creștine, fiind strâns legat de convertire. Semnificația dată de Pavel primirii Duhului este în mod cert una soteriologică, nu doar pneumatologică, deși nici aceasta nu lipsește din gândirea sa. Primirea Duhului nu are loc, în mod normal, după multă vreme ce o persoană îl acceptă pe Hristos. Nu există evidențe în epistole pentru botezul în Duh ca fiind o „a doua experiență” cu Duhul, ci chiar prima, în imediata proximitate temporală a credinței în Hristos. Concluzii finale Botezul în Duhul Sfânt - ulterioritate sau simultaneitate? Este botezul în Duhul o a doua experiență? Este doar o experiență adițională pentru un creștin, devenind astfel doar un donum superadditum? Are doar rolul de împuternicire pentru slujire sau este legat și de mântuirea propriu-zisă? Are Luca o pneumatologie diferită de restul autorilor Noului Testament? Cum știm sigur care este momentul în care cineva a primit Duhul? Acea experiență poate fi presupusă, datorită existenței pocăinței și credinței în Hristos, sau sunt necesare niște evidențe exterioare? Nu s-au putut da răspunsuri simpliste la aceste întrebări. Din acest motiv s-a recurs la o analiză atentă pe mai multe paliere. Prin efectuarea turului istorico-teologic, asigurându-se astfel un cadrul general pentru dezbatere, s-a constatat că teza tradițională, conform căreia Duhul este primit concomitent cu convertirea, a fost modificată de pre-penticostalii care doreau să-și explice experiențele spirituale ulterioare convertirii, iar penticostalismul doar a amplificat și standardizat oarecum aceste concepte în curs de cristalizare. Variația în explicarea experiențelor, cât și valoarea atribuită acestora, indică uneori nesiguranță și lipsă de argument biblic solid. Acceptarea unei anume semnificații a acestor experiențe a baleiat de la aspectul sfințirii depline la cel al împuternicirii pentru slujire, sporadic fiind menționat și cel salvific. Mișcările sfințeniei au atribuit rol sfințitor Duhului, cele penticostale au văzut în lucrarea Duhului funcții vocaționale, iar alți teologi ca James Dunn, Max Turner, David Pawson, T.S. Smail au mixat aceste valențe pneumatologice adăugând și funcția soteriologică. Susținătorii a două stadii au considerat, în general, că botezul în Duhul nu are de-a face cu mântuirea, în timp ce susținătorii unui singur stadiu i-au conferit acestei experiențe nu doar rol vocațional, ci și soteriologic. Se poate concluziona că acceptarea noțiunii de ulterioritate a botezului în Duhul modifică implicit, dar nu întotdeauna, și semnificația atribuită acestei experiențe. Nu este considerată validă poziția conform căreia botezul în Duhul ar fi non-experimental, deoarece s-a constatat faptul că Luca a numit „botez în Duhul” acele experiențe cu un caracter dramatic și conștient. În ce privește modul de manifestare al persoanelor care au avut parte de această experiență numită „botez în Duhul” nu există uniformitate, unii având tendința de a privi drept normative unele manifestări. Totuși, experiențele cu Duhul, oricând ar fi fost plasate pe axa timpului sau oricare ar fi fost explicația teologică aferentă, nu pot fi tăgăduite, iar necesitatea unei explicații corecte din punct de vedere biblic a rămas o provocare. Hermeneutica bazată pe experiență a stat la baza emiterii unor interpretări eronate. Lucrul acesta s-a dovedit valabil și atunci când lipsea experiența. De aceea, după evaluarea mai multor tipuri de hermeneutică utilizată, s-a concluzionat că Scriptura trebuie să stea întotdeauna deasupra experienței, dar că experiența corectă derivă dintr-o exegeză bună. Astfel, experiența completează sarcina hermeneuticii. S-a conchis faptul că hermeneutica trebuie să țină cont de regulile specifice genului narativ. Luca a scris narațiunile de pe poziția unui teolog, iar mare parte din ceea ce a fost valabil pentru creștinii de atunci poate fi acceptat ca normă și în prezent. De aceea, se pot desprinde învățături și din aceste cărți. Dar, în orice exegeză trebuie să se aibă în vedere și faptul că unele porțiuni narative redau o perioadă istorică diferită de cea prezentă, Evangheliile și Faptele Apostolilor sunt narațiuni care acoperă o perioadă istorică de tranziție. Din acest motiv, este necesar să se evalueze experiențele cu Duhul consemnate în narațiunea cărții Faptele Apostolilor folosind criteriul precedentului istoric prescriptiv și cel al identificării circumstanțelor specifice. Referitor la intenția autorului, este corect să acceptăm ca adevăr doar ceea ce este prezentat explicit în text, ferindu-ne de analogii fără fundament. Astfel, ceea ce este descris în viața Domnului Isus nu reprezintă o paralelă perfectă cu viața și experiența creștinilor. Analogiile neintenționate de însuși autorul inspirat nu au voie să servească drept tipar pentru experiențele de astăzi ale creștinilor. 38 În conformitate cu principiul hermeneutic accentuat de Gordon Fee, folosirea analogiei între experiența lui Isus și cea a creștinilor nu este corectă. Statutul Său unic și menirea sa specială nu pot să conducă la concluzii că botezul în Duhul ar fi ulterior nașterii din nou, așa cum împuternicirea Sa a venit mai târziu decât conceperea Sa prin Duhul. Astfel de paralele nu-și găsesc fundament explicit în textul biblic, iar dacă evanghelistul ar fi avut intenția de a indica o astfel de analogie, ar fi făcut-o cu siguranță. De aceea, experiența lui Isus de la Iordan nu este nicidecum una arhetipică. Manifestarea Duhului în viața lui Hristos nu trebuie cotată drept programatică și/sau paradigmatică pentru creștini. Atunci când s-au pus alături termenii utilizați de Luca pentru a descrie experiența botezului în Duhul Sfânt, s-a constatat echivalența acestora și s-a reliefat caracterul dinamic al acestui botez spiritual. Experiențele descrise în Faptele Apostolilor sunt diferite de cele de dinainte de Cincizecime și nu trebuie considerate ca având aceeași semnificație precum cele vetero-testamentare. Dar utilizările termenilor interschimbabili indică o experiență cu Duhul foarte apropiată de momentul convertirii, nicidecum una suplimentară, separată în timp sau având doar valoare vocațională. Experiența celor 120 este de aceeași natură cu cea a samaritenilor, a lui Saul, a celor din Cezareea sau a celor din Efes, deși termenii folosiți pentru descriere sunt diferiți. Și ceea ce este deosebit de important în cazul tuturor acestor credincioși, experiența lor spirituală descrisă de Luca a avut de-a face cu debutul vieții lor de credință. Cele cinci ocazii prezentate în Faptele Apostolilor în care Duhul s-a revărsat peste indivizi sau grupuri de persoane au evidențiat că experiența respectivă nu a fost nicidecum una cu un caracter doar de împuternicire, ci a fost corelată și cu mântuirea beneficiarilor. S-a stabilit categoric faptul că cei 120 nu erau încă mântuiți, în sensul noului legământ, înainte de ziua Cincizecimii. Pe de altă parte, samaritenii nu puteau fi considerați creștini fără să aibă deja Duhul, acesta fiind motivul esențial pentru care s-a deplasat în Samaria delegația apostolilor de la Ierusalim. Mai mult, Pavel nu a devenit creștin pe drumul Damascului, ci a devenit creștin, în sensul plenar al termenului, doar trei zile mai târziu când Anania l-a botezat în apă și când a fost umplut cu Duhul. Corneliu nu a fost creștin înainte de venirea lui Petru. El a devenit creștin doar în acea întâlnire cu apostolul, iar garanția că a fost acceptat de Dumnezeu a constat în acordarea Duhului. În fine, cei doisprezece ucenici care nu experimentaseră decât botezul lui Ioan Botezătorul, nu erau nicidecum creștini. Experiența lor spirituală era departe de a fi una creștină. Doar când Pavel i-a botezat în apă și și-a pus mâinile peste ei pentru a primi Duhul, respectivii au devenit literalmente creștini. Toate aceste relatări surprind și un alt aspect. Convertirea nu trebuie confundată sau suprapusă obligatoriu cu momentul primirii Duhului. Pocăința și credința sunt doar pași premergători primirii Duhului, singurul caz în care credința a coincis temporal cu primirea Duhului fiind cel din Cezareea, dar pocăința lor fiind evidentă cu mult timp înainte. Certitudinea că cineva a primit Duhul nu era dată doar de actul pocăinței sau al credinței exprimate în botezul cu apă. Botezul în Duhul era, în conformitate cu relatările lui Luca, o experiență conștientă și evidentă chiar pentru cei din preajmă. Manifestarea unor daruri spirituale concrete, bucuria, o viață transformată radical erau doar câteva elemente definitorii pentru cineva care experimentase botezul în Duhul. Simpla asumare a botezului în Duhul, fără a exista asemenea manifestări este complet străină de concepția biblică. Prin urmare, Duhul este strâns legat de convertire. Intervalul de timp dintre convertire și primirea Duhului este prezentat ca fiind destul de scurt. Biblia nu este interesată să definească statutul spiritual al celor care s-au convertit și nu au primit încă Duhul. Pentru autorii inspirați, normalitatea era ca un om convertit să experimenteze imediat botezul în Duhul ca o experiență conștientă, dinamică și evidentă. Botezul în Duhul Sfânt derivă din convertire, constituindu-se în replica divină la atitudinea pozitivă a omului concretizată în pocăință și credință, plusată de botezul în apă. Nu botezul în apă constituie primirea efectivă a Duhului, ci reprezintă un pas inerent al credinței creștine și un ingredient al convertirii, el nefiind o condiție sine-qua-non pentru primirea Duhului. Relatarea Faptelor și explicațiile epistolelor nu pun semnul egal între convertire și primirea Duhului, acestea fiind distincte, dar nici nu prezintă această primire ca o „a doua experiență”. De fapt, botezul în Duhul Sfânt este prima experiență concretă care-l confirmă pe un individ ca fiind deja mântuit, acceptat de Dumnezeu în numărul celor care sunt deja parte a bisericii. Botezul în Duhul este, într-un sens, ulterior convertirii deoarece derivă din ea, dar nu reprezintă o experiență suplimentară vieții de credință, ci reprezintă punctul de pornire în ea. Un creștin complet, în viziunea nou-testamentară, este cel care, în baza convertirii autentice, a primit Duhul într-o manieră similară cu cea anticipată în Evanghelii, prezentată în narațiunile Luca-Fapte și explicată în epistole. Nu este vorba de o experiență de care să aibă parte doar unii creștini. Toți creștinii veritabili au deja această experiență. Fără de ea, credincioșii se găsesc doar într-o fază premergătoare primirii Duhului și nu sunt creștini în sensul plenar al termenului. Ceea ce îl identifică pe un individ ca și creștin, este experiența inițială a botezului în Duhul, care constituie momentul de start al vieții spirituale. Biblia nu lasă să se înțeleagă faptul că botezul în Duhul reprezintă o cheie a vieții creștine, un secret cunoscut de doar câțiva inițiați. Dimpotrivă, botezul în Duhul este privit ca fiind absolut normal și normativ pentru orice creștin. Duhul este Cel care confirmă intrarea sau acceptarea cuiva în biserică, iar din momentul primirii Duhului apar o varietate de daruri cu care creștinii sunt echipați pentru slujire. Absența darurilor în bisericile de astăzi ar trebui să ridice serioase semne de întrebare referitoare la experiența de debut a vieții creștine. Dinamismul evanghelistic și consistența părtășiei bisericii primare au fost un rezultat direct al experimentării Duhului prin 39 intermediul feluritelor daruri spirituale care au apărut odată cu primirea Duhului. Dramatismul experienței botezului în Duhul Sfânt este dat tocmai de manifestarea acestor daruri evidente. Concluziile prezentate în acest material ne situează d.p.d.v. teologic între poziția penticostală și cea evanghelică. Am putea s-o numim poziția integraționistă sau cea de „inițiere complexă sau completă”. Am observat că atât poziția penticostală, cât și cea evanghelică trebuie combinate, nu pentru a compromite, ci doar pentru a avea o perspectivă comprehensivă, fără de care nu am fi credincioși modelului biblic. Sub aspect practic, în virtutea acestei poziții teologice, responsabilitatea individului care se consideră deja credincios, în adevăratul sens al cuvântului, este aceea de a-și reevalua începutul vieții spirituale. Ingredientele convertirii: pocăința și credința trebuie să conducă imediat la consumarea experienței în Duh, care are caracteristicile deja argumentate. Cu siguranță, aceste concluzii reprezintă o provocare și pentru sistemul evanghelistic al zilelor noastre. Creștini devin acei care primesc Duhul într-un mod cert, evident și conștient, experiența aceasta fiind însoțită și de manifestarea unor daruri spirituale. Dacă se va ține cont de ceea ce este scris în N.T., nu se vor da asigurări ieftine unor convertiți care încă nu conștientizează că ar fi primit Duhul. Dar lucrarea Duhului de abia începe cu botezul în Duh. Nevoia de reumplere implică o dependență de Duhul Sfânt perpetuă în dreptul unui credincios. Botezul în Duh nu produce maturitate instantanee și nici sfințenie la minut. Creșterea spirituală, umblarea după lucrurile Duhului devin posibilități și priorități pentru cel botezat în Duh. Dar o viață a unei persoane invadată de Duh Sfânt, va fi tot mai asemănătoare cu a Celui care a trimis Duhul. 40 UNIVERSITATEA BABEȘ-BOLYAI CLUJ-NAPOCA FACULTATEA DE ISTORIE ȘI FILOSOFIE ASOCIAȚIA STUDENȚEASCĂ PHILOHISTORISS REVISTA PHILOHISTORISS Serie nouă, An I, Nr. I, Iunie 2015 Editura ARGONAUT Cluj-Napoca 2015 ACȚIUNILE DIECEZEI ROMÂNE DIN ARAD ÎMPOTRIVA PROIECTULUI DE LEGE A CONTELUI APPONYI DIN 1907 * ELENA CAZACU* Abstract: The oath of faith made by Francis Joseph as King of Hungary marked the beginning of a new chapter in the history of Austria and Hungary - the dualism. Thus providing the Hungarian government of Budapest the power to promote a policy of denationalization in Hungary, where the Hungarians did not form the majority of the population. This new orientation by the Budapest government can be found in various laws that where intended to suppress the nationalities on the territory of Austro - Hungary at that time, particularly in Transylvania. The onset of this action, made through the confessional schools, began in 1879 with the law of Trefort and continued with small laws until 1907. Apponyi's educational law intended to act upon the internal life of the confessional religions that were supporting schools and their self-government. The present paper presents the actions attempted by the greek - oriental church from Arad against the educational law of Apponyi Albert from 1907. Keywords: Apponyi's law, church reactions, confessional schools, denationalization process in Transylvania. Depunerea jurământului de credință ca rege al Ungariei în anul 1867 de către Francis Iosif I a însemnat un nou capitol în istoria Austriei și Ungariei, și anume, perioada dualismului* 1. Eveniment ce a produs o serie de schimbări importante în plan politic, dar și în cel social și economic, astfel instaurarea dualismului împreună cu reglementarea afacerilor dintre austrieci și unguri a reprezentat de fapt o măsură împotriva democratizării și armonizării politicii 2 europene, mai exact contra principiului naționalităților2. Trebuie menționat faptul că încă din momentul întronării lui Francisc Iosif și până la 1918, Austro - Ungaria a fost și a rămas o creație multinațională în * Masterandă, anul II, Istoria Vestului Românesc, Facultatea de Istorie, Relații Internaționale, Științe Politice și Științele comunicării, Universitatea din Oradea, elena91cazacu@gmail.com. 1 „Dualismul Austro-Ungariei: regim politic de asuprire națională și de maghiarizare forțată a românilor din Transilvania (1867 - 1918)”, în Istoria Românilor. Transilvania, vol. II, George Barițiu, Cluj-Napoca, 1997, p. 151. 2 Ibidem. 57 care locuitorii negermani și nemaghiari erau mult mai numeroși decât populația propriu-zis conducătoare3. În acest context, dualismul a urmărit supunerea și integrarea politică a celor de alte naționalități, conjunctură ce a dus la acutizarea contracțiilor pe plan intern, la creșterea decalajului economic existent între provinciile imperiului, precum și confruntarea dintre naționalitățile asuprite și clasele privilegiate formate din austrieci și maghiari4. Apariția acestor crize interne a permis guvernului ungar să continue cu o mai mare stăruință politica de deznaționalizare. Astfel, tot mai mulți oameni politici aflați în guvern își exprimau în mod deschis dorința de a înfăptui o societate omogenă din punct de vedere național5. Noua orientare a guvernelor ungare s-a regăsit în diferite legi adoptate ce aveau menirea de a suprima naționalitățile aflate pe teritoriul Austro-Ungariei, în special al celei din urmă. În studiul de față ne vom opri asupra legislației școlare din Ungaria, mai exact proiectul școlar al lui Apponyi Albert din februarie 1907, ce abroga autonomia școlilor confesionale românești, dar și a altor naționalități ce a dus la o aprinsă combatere în parlament, dar și în afara sa de către „toată suflarea românească”6. Pentru a înțelege mai bine situația învățământului românesc din Transilvania, dar și a politicii dusă de guvernul ungar considerăm necesar un scurt istoric al evoluției legislației școlare din Ungarie ce și-a pus amprenta asupra școlilor confesionale conduse de instituțiile ecleziastice greco-orientale din Arad. Prin adoptarea de către Adunarea Națională a Proclamației de la Blaj de la 3/17 mai 1848 națiunea română cerea înființarea de școli în toate satele 7 și orașele, de gimnazii, institute militare și tehnice, seminarii preoțești7. Dintre toate aceste cerințele menționate anterior, doar cea privitoare la școlile gimnaziale a fost adoptată. Două decenii mai târziu, în anul 1868, după încorporarea provinciilor românești - cu excepția Bucovinei - în Ungaria, a fost publicat Statutul Organic al Bisericii Ortodoxe Române, elaborat de mitropolitul Andrei Șaguna, care va duce la o democratizare a 3 Ibidem. 4 Liviu Maior, „Politica școlară a guvernelor maghiare față de români (1900 - 1914)”, în Anuarul Institutului de Istorie Cluj, 1990 -1991, p.123. 5 Ibidem. 6 Flaminia Faur, „Acțiune generală a românilor împotriva proiectului școlar apponyan (1907)”, în Cele Trei Crișuri, Oradea, nr. 9-10, 1994, p. 7. Liviu Maior, 1848 - 1849:români și unguri în revoluție, Enciclopedică, București, 1998, p. 119. 58 8 ortodoxismului din Ungaria8 împreună cu legile ungare ce vor permite dezvoltarea învățământului confesional românesc din Transilvania. Accentuarea procesului de deznaționalizare prin intermediul învățământului s-a produs în anul 1879 prin adoptarea proiectului de lege școlară al ministrului Trefort Agoston. Lege ce prevedea predarea obligatorie în limba maghiară pentru școlile primare confesionale ale naționalităților de pe teritoriul Ungariei9, fapt ce se va extinde, prin sancționarea articolului de lege XXX din anul 1883, și în școlile secundare românești. Acțiunile guvernului ungar continuă prin impunerea, în anul 1891, la grădinițele de copii a limbii maghiare, iar în anul 1893 se anulau drepturile bisericilor de a stabili retribuțiilor învățătorilor, iar ministrul avea puterea de a transforma în școală de stat acel așezământ în care învățătorul desfășura o activitate „antipatriotică”10. După această serie de măsuri întreprinse de guvernele Ungariei, firul privind reforma învățământului în școlile confesionale a fost reluat abia în anul 1904 când la cererea lui Tisza Istvan, primul-ministru al Ungariei, a fost elaborat un proiect de lege școlară ce urmărea creșterea gradului de control al statului asupra școlilor confesionale11. Alcătuit de către Berzeviczy Albert, ministrul de resort, proiectul a fost depus spre dezbatere publică la 20 octombrie. În fapt acesta urmărea înlocuirea legii lui Trefort din 1879; accelerarea procesului de maghiarizare cu ajutorul școlilor; ajutor financiar pentru învățători ce știau bine limba maghiară; creșterea numărului de ore efectuat în limba maghiară, dar și a controlului autorităților asupra școlilor confesionale erau câteva din prevederile sale12. Din fericire pentru învățământul românesc din acel moment, legea a rămas doar la stagiul de proiect datorită dizolvării Parlamentului13. Legea elaborată în anul 1904 avea să ajungă spre dezbateri în Parlamentul Ungariei trei ani mai târziu, în 1907, sub ministrul Apponyi care își va aduce propria contribuție la acest articol de lege. A fost depus în data de 21 februarie, alături de proiectul ce viza exclusiv școlile de stat14, 8 8 Flaminia F aur, „Legislația școlară din Ungaria (1868 - 1907) cu privire la învățământul românesc”, în Aletheia, Oradea, nr. 3, 1994, p. 53. 9 9 Ibidem, p. 54. 10 Ibidem. 11 Liviu Maior, op.cit., p. 125. 12 Ibidem, p. 125 - 126. 13 Flaminia Faur, „Legislația școlară din Ungaria (1868 - 1907) cu privire la învățământul românesc”, în Aletheia, Oradea, nr. 3, 1994, p. 55. 14 14Idem, „Proiectul legislativ al contelui A. Apponyi cu privire la școlile confesionale (1907)”, în Cele Trei Crișuri, Oradea, nr. 7-8, 1994, p. 5. 59 ambele fiind susținute de guvernul lui Wekerle Șandor15. Două zile mai târziu presa aducea la cunoștința publicului românesc cele două proiecte depuse, precum și impactul acestora asupra învățământului confesional românesc. Reacțiile nu întârzie să apară din partea deputaților români, a instituțiilor ecleziastice, și a populației. Au apărut articole în ziare precum „Tribuna de la Arad”, „Lupta”, „Biserica și școala”, „Gazeta Transilvaniei” cu privire la acest „fenomen de factură cultural - națională”16. Cele mai afectate de acest articol de lege au fost Bisericile românești. Dintre apărătorii acestora îl amintim pe episcopului arădean Ioan I. Papp care insista, în cadrul unui interviu acordat ziarului „Aradi Kozlony” asupra necesității convocării chiar și a unui congres național bisericesc17. Totuși ce conține acest proiect al contelui A. Apponyi? Proiectul de lege relativ la raporturile de drept ale școlilor ce nu se aflau sub administrația statului, cele confesionale și comunale, și despre competențele învățătorilor ce își desfășurau activitatea în acestea însumează nu mai puțin de 40 de articole. Chiar de la primele puncte se afirmă că învățătorii din școlile comunale și confesionale erau „oficianți publici”, competențele lor fiind stabilite pe cale 18 administrativă18, fapt ce încălca grav autonomia învățământului confesional. În completarea acestora venea articolul 2 ce prevedea ridicarea baremului de salarizare al învățătorilor, considerați de altfel funcționari publici ai guvernului ungar, de la 300 - 600 coroane în anul 1893 la 1000 - 2000 în 1907. Desigur pentru a îngreuna și mai mult situația școlilor confesionale, legea întrevedea o creștere salarială la fiecare 5 ani. Guvernul ungar venea în ajutorul acelor parohii care nu dispuneau de fondurile necesare pentru implementarea măsurilor stipulate prin anumite ajutoare, dar numai în cazul în care învățătorii corespundeau cu cerințele impuse și care timp îndelungat au câștigat merite deosebite19. Această asistență oferită învățătorilor, reprezentând un adaos anual de 200 coroane din partea statului și se ofereau numai pe baza unei recomandări a „comisiunii administrative și 20 a inspectoratului reg(esc) de școale”20, astfel acestea erau acordate doar acolo unde era interesul statului. Orice subfinanțare consecutivă pe o perioadă de trei ani, fără ajutor de stat, permitea guvernului ungar să le treacă în grija sa și să 21 le transforme în școli cu limba de predare maghiară21 . Proiectul contelui stipula că o comisiune 15 Idem, „Atitudinea românilor bihoreni față de legea școlară a contelui A. Apponyi (1907)”, în Cele Trei Crișuri, Oradea, nr. 3-4, 1994, p. 7. 16 Ibidem. 17 Flaminia Faur, „Atitudinea românilor bihoreni ...”, p. 7. 18 18 Idem, „Proiectul legislativ al contelui A. Apponyi .”, p. 5. 19 Ibidem. 20 Ibidem. 21 Ibidem. 60 administrativă avea să preia aproape toate prerogativele autorităților confesionale, așadar în atribuțiile acestora intrau: verificarea veniturilor pentru acoperirea retribuțiilor învățătorului, calificarea învățătorului, dar și chestiuni legate de școală22. Motivarea legii este surprinsă chiar în cadrul acesteia de către articolul 27 în care se declarau următoare: „fiecare școală și fiecare învățător fără considerare la caracterul școalei și la împrejurarea că beneficiază de ajutor de stat sau nu se încadrează a dezvolta și întări în sufletul elevilor spiritul de alipire către patria maghiară și conștiința aparținerii la națiunea 23 nemaghiară”23. Pentru prima dată apare menționat în cadrul unei legi faptul că învățătorii care intrau pentru prima oară în funcție erau obligați să-și justifice cetățenia maghiară și să depună un jurământ24. Tot în cadrul acestui proiect se vorbea despre creșterea numărului de ore în limba maghiară, în special la învățământul elementar, astfel la sfârșitul clasei a IV-a elevii trebuiau să se exprime scris și oral în limba maghiară25. În momentul apărării proiectului, Apponyi motiva acest aspect al legi în următoarea manieră: „nu se poate îngădui în țară formarea unor blocuri după naționalitate, blocuri care sunt așa - zicînd închise ermetic de către majoritatea țării și de către limba vieții sufletești a ei. Voim a da ocazia fiecărui fiu al patriei, de orice limbă fie el, ca să poată ajunge la cel mai înalt grad al vieții politice și sufletești”26. Documentul a reușit să provoace, în perioada martie - iulie 1907, o serie de manifestări ale populației românești. Primul protest a venit din partea 27 sinodul protopopesc din Oradea - Mare27 ce înaintează o adresă ministrului Apponyi Albert. Acesta surprinzând faptul că în aceste clipe de criză românii erau solidari, indiferent de religie, cu cauza națională, și anume cu școlile și Bisericile românești28. Legea atingea în mod esențial viața internă a confesiunilor susținătoare de școli, tăind adânc în drepturile autonome ale Bisericii, drepturi asigurate prin legile fundamentale ale țării29 *. Scrisoarea înaintată 22 Ibidem. 23 Liviu Maior, op.cit., p. 129. 24 Flaminia Faur, „Proiectul legislativ al contelui A. Apponyi p. 5. 25 25 Liviu Maior, op.cit., p. 131. 26Onisifor Ghibu, Răspunsului Apponyi, în Nu din partea aceea. Studii și articole. 1904 - 1914, ediție de Vasile Popeangă, Eminescu, București, 1985, p. 39. 27 27Flaminia Faur, Manifestările bihorenilor împotriva proiectului școlar Apponyian, în Manifestul românilor din Bihor împotriva proiectului de lege școlară din 1907. Documente, Fundația Culturală „Cele Trei Crișuri”, Oradea, 1994, p. 31. 28 Ibidem. 29 Documentul 10 în Flaminia Faur, Manifestul românilor din Bihor împotriva proiectului p. 71. 61 ministrului de resort combate, în opt puncte, cele mai „vătămătoare” articole ale legi cu privire la situația școlilor confesionale. Primul punct enunțat în adresă făcea referire la salariile învățătorilor poporali cu care oficialitățile bisericești erau de acord, după cum menționează episcopul Ioan I. Papp în cadrul sinodului eparhial din 29 aprilie: „a căror condițiuni de traiu s'a îngreoiat prin scumpetea ce crește progresiv în acest oraș, deosebi în cei din urmă trei ani”30. Chiar și în aceste condiții fondurile de care dispuneau eparhiile erau suficiente pentru a propune o creștere de la 300 la 800 de coroane. Privitor la aplicarea învățătorilor ajutători se amintește faptul că potrivit documentului contelui se putea realiza cu permisiunea comisiei administrative și numai la un onorariu de 800 de coroane fapt ce revenea sub drepturile autonime ale confesiunilor, comisiunea administrativă poate numai să controleze exercitarea acestui drept31. 32 Al doilea punct din adresă face referire la cvincvenaliile32 contemplate menționate în articolul 3, consistoriul mitropolitan considerând-o a fi „foarte enervoase atât pentru susținătorii de școli, cât și pentru visteria statului și fondul de penziune regnicolar”33. În privința imobilelor și a retribuțiunilor în natură se stipulează că acestea știrbeau sfera de competență a autonomiei Bisericii, dar și dreptului ei garantat prin articolul de lege XXXVIII din 1868 34 privitor la stabilirea veniturilor și competențelor învățătorilor confesionali34 35. Creșterea sferei de competență a comisiei administrative prin stabilirea calificării învățătorului de la o școală poporală ajutată de stat, dar și prin testarea nivelului de competență în limba maghiară fac parte din punctul patru 35 al scrisorii . Referindu-se la planul de învățământ și a manualelor școlare utilizate în școlile confesionale, semnatarii considerau că acest drept era restrâns, ba chiar grav vătămat, lovindu-se cu drepturile de instrucție liberă a Bisericii36. Dispozițiile privitoare la alegerea și instruirea în mod definitiv a învățătorilor din școlile populare confesionale ajutate de stat erau considerate ca fiind dăunătoare drepturilor autonome ale autorităților școlare ^Ședința I (29 aprilie 1907), în Protocolul ședințele Sinodului eparhial din dieceza română gr. - or. A Aradului (1907), Tipografia diecezane gr. - orientale române, Arad, 1907, p. 5. Documentul 10 în Flaminia Faur, Manifestul românilor din Bihor împotriva proiectului p. 73. 32 Cvincvenale - suplimente de salariu de câte 100 de coroane, pentru fiecare 5 ani din vechimea de după definitivarea pe post (Blaga Mihoc, „Salarii, burse și împrumuturi. Contribuții la istoria eparhiei greco-catolice de Oradea”, în Crisia, Muzeul Țării Crișurilor,Oradea, nr. XLIII, 2013, p. 132). 33 33 Ibidem. 34 Ibidem. 35 Ibidem, p. 73 - 74. 36 Ibidem. 62 37 confesionale37. În cadrul acestui punct se amintește despre dreptul suprem de control al înaltului guvern ce poate verifica procedurile îndeplinite de forurile bisericești și școlare, poate închide școli necorespunzătoare sau „pe cele ce 38 lucră pe căi antipatriotice”38. Poziția instituțiilor ecleziastice a fost surprinsă în următorul fragment: „Nu putem însă considera de îndreptățit, potrivit și echitabil, faptul că și altă autoritate pe lângă cea bisericească să poate exercita drept de disciplină asupra învățătorilor confesionali”39. Un ultim punct combătut în scrisoare a fost cel referitor la comunitățile bisericești care, în calitatea sa de susținători al școlii, puteau fi pedepsite pentru cazurile de neglijență sau defecte ale învățătorilor, fapt considerat ca fiind unul incorect și injust de către conducătorii instituțiilor bisericești40. Maniera de încheiere a adresei înaintate către ministrul Cultelor ne atrage atenția asupra tonului diplomatic folosit, fapt sugerat de utilizarea unor expresii precum: „cu adânc respect rugăm”, „să-l prelucrați din nou după ascultarea prealabilă”, „să binevoiți a contribui cu efect la schimbarea, în direcția dorită de noi, a dispozițiilor excepționale de noi,” de prezentare al unei soluții favorabile Bisericii41. Lipsa unei reacții privitoare la adresa înaintată i-a determinat pe episcopii Nicolae Papea și Ioan I. Papp, alături de mitropolitul Ioan Mețianu, să se deplaseze în data de 6 martie 1907 la Budapesta pentru a prezenta un memoriu guvernului ungar42. Rezultatele acțiunilor întreprinse în luna martie de către mitropolit și de episcopi au fost surprinse în cadrul ședințelor Sinodului eparhial din dieceza 43 ortodoxă română a Aradului din anul 190743. Astfel, prima ședință desfășurată la 29 aprilie, deschisă de cuvântarea episcopului Ioan I. Papp, rezuma efectele evenimentelor. Se aprecia acțiunea întreprinsă de mitropolit împreună cu episcopii sufragani, și anume trimiterea unei reprezentațiuni ce cuprindea poziția Bisericilor din Transilvania ministrului de rezort44. Problema proiectului, potrivit celor notate în protocol, a rămas fără efectul dorit, iar după ce a trecut prin Dieta țării cu puține modificări, unele mai îngăduitoare, altele mai aspre decât cum erau în textul proiectului prezentat a 37 Ibidem. 38 Ibidem. 39 Ibidem, p. 75. 40 Ibidem. 41 Ibidem, p. 76. 42 Flaminia Faur, „Acțiune generală a românilor .”, p. 7. 43 Protocolul ședințele Sinodului eparhial din dieceza română gr. - or. A Aradului (1907), Tipografia diecezane gr. - orientale române, Arad, 1907. 44 Ședința I (29 aprilie 1907), în Protocolul ședințele Sinodului eparhial.... p. 5. 63 fost înaintat Casei45, unde episcopul a luat poziție pentru apărarea drepturilor bisericești. Deși reprezentatul acestora a ridicat glasul, „după puterea sa”, interesele Bisericii împreună cu argumentele invocate au fost prea puțin ascultate de membrii guvernului, pentru care proiectul apponyian însemna realizarea unui ideal național46. Discursul rostit de episcopul Papp la începutul ședinței precizează faptul că atunci când a venit momentul apărării drepturilor bisericești toți 47 conaționalii au adoptat „o ținută unitară” cu cea a instituțiilor ecleziastice47. Lipsa unei reacții din partea Dietei țării îi determină pe conducătorii instituțiilor religioase să se gândească la „jertfa” pe care poporul român nu o va putea suporta „căci - după cum menționează Ioan I. Papp - nu sunt în 48 proporție cu starea lor materială și culturală”48. Acest fapt a fost subliniat și de vicarul episcopesc Vasile Mangra în „Raportul general al senatului școlar de la Consistoriul gr. - or. Român din Oradea-mare”, astfel una din piedicile progresului era sărăcia poporului, agravată prin sarcinile publice ce aveau un impact și asupra prezenței copiilor la școală49. Chiar dacă dieceza și comunitățile bisericești nu dispuneau de fondurile necesare pentru acoperirea „trebuințelor ivite”, aceștia nu au deznădăjduit, având încredere în Dumnezeu, fapt descris ca fiind „scutul și limanul părinților noștri între toate împrejurările vieții, și este tăria și mângâierea noastră astăzi”50. Relativ la reglementarea raporturilor de drept a școlilor și a salarizării învățătorilor confesionali este ședința desfășurată la Arad, la data de 30 aprilie/13 mai51 unde se invocă articolul de lege IX din anul 1868 și Statutul Organic ce garantează drepturile autonomiei bisericești, membrii Sinodului considerând că acest proiect de lege este în contradicție cu dispozițiile și spiritul articolului de lege XX din 1848, conform căruia un stat era dator să ofere tuturor confesiunilor mijloacele materiale școlare și bisericești fără a pretinde în schimb nimic, fapt întărit și prin punctul VIII al dispozițiunilor 52 generale din Statutul Organic al Bisericii52. Așadar, măsura privind introducerea limbii maghiare în școlile cu elevi de altă naționalitate 45 Ibidem, p. 6. 46 Ibidem. 47 Ibidem. 48 Ibidem, p. 7. 49 Raportul general al senatului școlar de la Conzistorul gr.-or. român din Oradea-mare, despre activitatea sa în decursul anului 1906, în Protocolul ședințele Sinodului eparhial., p. 134. ȘedințaI (29 aprilie 1907), în Protocolul ședințele Sinodului eparhial. , p. 7-8. 51 Ședința II (30 aprilie/13 mai 1907), în Protocolul ședințele Sinodului eparhial., p. 18-19. 52 Ibidem, p. 19. 64 decât cea maghiară împiedică cultivarea acestora în limba maternă, „vătămătoare simțămintelor patriotice”53. Dacă în protocolul primei ședință a Sinodului nu apare o poziție oficială a diecezei, același lucru nu se poate susține și despre cea de a doua întâlnire din 30 aprilie/13 mai unde se declară următoarele: „Sinodul eparhial al diecezei gr. or. române a Aradului protestează cu toată energia în contra tendințelor acestui proiect de lege, - aduce omagiile sale și adânca sa mulțumită Preasfinților Episcopi și îndeosebi P. S. Sale părintelui Episcop diecezan Ioan I. Papp pentru atitudinea vrednică și bărbătească, ce și cu această ocaziune au dovedit întru apărarea intereselor sfintei noastre biserici”54. Concluziile enunțate cu unanimitate din partea prezidiului urmau a fi transmis fără amânare Veneratelor Sinoade eparhiale din arhidieceză și dieceza Caransebeșului55. Concluzia acestui sinod a continuat cu enumerarea mijloacelor întreprinse, din care amintim: protestele poporului român desfășurate sub formă de adunări poporale, continuate de cele ale corporațiunilor parohiale, protoprezviterale și al episcopatului bisericesc ortodox din mitropolie, diferite adrese către deputați și guvernul ungar, expunerile deputaților români, nu au reușit să împiedice votarea de către Camera deputaților, obținând chiar o majoritate din partea acesteia56. În acest context, sinodul eparhial „roagă episcopatul biserici gr. or. române, ca (...) să recurgă la înțelepciunea și părinteasca iubire a celuilalt factor legislativ, la purtătorul Coroanei Sfântului Ștefan, Prea Gloriosul nostru Împărat și Rege apostolic Francis Iosif I, rugându-l (.) să se îndure pregrațios a denega sancționarea proiectului de lege”57. În situația în care nici împăratul Francisc Iosif nu ar fi intervenit împotriva sancționării legii contelui Apponyi, deputatul Emil Ungureanu propunea crearea unui fond cultural diecezan ce urma să aibă menirea de a susține școlile confesionale avizate pentru ajutor material să evite asistența 58 statului ungar58. Se precomandă, de către consistoriul din Arad și Oradea-mare, instituirea unei comisiuni care să dezbată cu comunele bisericești, „capabile de jertfă” mărirea salariilor învățătorilor de la 1 iulie 1907, prevenindu-se astfel intervenția administrațiilor ungare59. Această propunere avea să fie reluată în discuțiile ședințelor desfășurate la 2/15 mai, la Arad, 53 Ibidem, p. 20. 54 Ibidem, p. 21. 55 Ibidem, p. 22. 56 Ibidem, p. 21. 57 Ibidem, p. 21 - 22. 58 Ibidem,p. 22. 59 Ibidem, p. 22 - 23. 65 când se va decide combinarea fondului general diecezan cu cel preoțesc spre a servi la „acoperirea deosebirilor trebuințe ale diecezei”, adică la ameliorarea salariilor60. Proiectul lui Apponyi a reușit să creeze în epocă o adevărată „stare de efervescență politică”61 în Transilvania unde au avut loc mari adunări de protest, organizate de cele două biserici românești, cât și de Partidul Național Român. Dintre cei ce au combătut „șir cu șir, cuvânt cu cuvânt”62 Li această lege îi amintim pe I. Maniu, Al. Vaida - Voievod, V. Goldiș, Ștefan C. Pop, accentul fiind pus în discursurile lor pe însemnătatea acestui proiect pentru poporul 63 român . În paginile ziarelor românești au apărut număr de număr articole privind poziția față de acest act, dar și valoarea acestuia pentru viața românilor. „Și e firesc - spunea I. Lupaș în rubrica ziarului „Telegraful român” - , că atotputernicii zilelor noastre și alintații celor viitoare nu se vor opri aici. După școală va urma biserica la rând (.). Deci toate stăruințele, întreaga truda vieții noastre trebuie să o închinăm școalei înainte de toate. Căci numai prin școală vom putea să ne păzim limba, să ne cultivăm, neamul să ni-l întărim, pornindu-l pe cărările înaintării”64. Aprobarea de către parlament a legilor depuse la 21 februarie, de către ministrul Instrucțiunii Publice a reprezentat un dezastru pentru școlile poporale românești, fiind închise la scurtă vreme peste 300 de școli. Dacă în anul școlar 1906/1907 în satele locuite de populație română se aflau nu mai puțin de 1.697 de școli primare cu 1.789 de învățători ce funcționau sub administrația bisericii ortodoxe, în anul 1911/1912 numărul acestora scade la 1.546 cu 1.611 învățători. Chiar și numărul școlilor aflate sub patronajul Bisericii greco-catolice au scăzut cu 14965. La patru ani de la sancționarea legii, Onisifor Ghibu avea să susțină în articolul „Școala românească din Ungaria în 1911” că a zdruncinat atât de puternic școala românească de ambele confesiuni din Ungaria, încât „ea nu s'a putut reculege nici până în ziua de astăzi”66. Venirea la putere a ungurilor prin instaurarea dualismului, în anul 1867, avea să marcheze începutul unui puternic proces de deznaționalizare, în condițiile în care ungurii nu formau majoritatea în propriul lor stat. Debutul acțiunii de maghiarizare prin intermediul școlii realizându-se abia în 60 61 62 63 64 65 Ședința VI (2/15 mai 1907), în Protocolul ședințele Sinodului eparhial., p. 47. Flaminia Faur, „Acțiune generală a românilor .”, p. 7. Ibidem. Liviu Maior, op.cit., p. 131. Ibidem, p. 132. Ibidem. 66Onisifor Ghibu, „Școala românească din Ungaria în 1911”, extras din „Luceafărul”, nr. 6 - 9, Tiparul W. Krafft, Sibiu, 1912, p. 1. 66 anul 1879, prin legea lui Trefort fapt continuat prin mici legi până în anul 1907. Acest an reprezentând momentul adoptări de către români din Transilvania a unei „ținute unitare” alături de instituțiile bisericești în lupta pentru paza limbii și culturii române. Oprindu-ne însă la faptelor întreprinse de biserică, cei drept în conformitate cu propriile forțe, dorim să atragem atenția asupra modului prompt și brav în care au luptat conducătorii acesteia împotriva legi ministrului instrucțiuni publice. Fie că vorbim de adresa înaintată guvernului, la 6 martie 1907 sau de combaterile din parlament al episcopiilor, biserica gr. - or. română din Transilvania a contribuit, alături de Partidul Național Român la lupta pentru emanciparea națională. Andrei PLEȘU, MINIMA MORALIA. ELEMENTE PENTRU O ETICĂ A INTERVALULUI, Humanitas, 1994. ANDREI PLEȘU - Născut la 23 august 1948, în București. Absolvent al Academiei de Arte Frumoase, secjia Istoria Și Teoria Artei (1971). Doctorat în istoria artei (1980). Cercetător la Institutul de Istorie a Artei (1971-1979; 1984-1989). Lector universitar în domeniul arta românească modernă Și istoria criticii de artă (1980-1982). Profesor la Facultatea de Filozofie (din 1992). SCRIERI: Călătorie în lumea formelor (Meridiane, 1974), Pitoresc Și melancolie (Univers, 1980; Humanitas, 1992), Francesco Guardi (Meridiane, 1981), Ochiul Și lucrurile (Meridiane, 1986), Minima moralia (Cartea Românească, 1988), Jurnalul de la Tescani (Humanitas, 1993), Limba păsărilor (Humanitas, 1994) precum Și numeroase articole în reviste din jară Și străinătate. ANDREI PLEȘU MINIMA MORALIA ELEMENTE PENTRU O ETICĂ A INTERVALULUI Ediția a doua HUMANITAS Coperta IOANA DRAGOMIRESCU MARDARE Foto CATHERINE BERINDEI Ediția întîi a acestei cărți a apărut la Cartea Românească, București, 1988. © Humanitas, 1994 ISBN 973-28-0524-2 Lui CONSTANTIN NOICA. Dacă nu l-aȘ fi cunoscut, n-aȘ fi putut scrie această carte. Dacă l-aȘ fi ascultat, n-aȘ fi scris-o. CÎTEVA PRECAUȚII ȘI LĂMURIRI 1. Nu oferim cititorului, în cele ce urmează, un tratat, fie și minimal, de etică. Ci doar o suită de observații rapide, născute în marginile unui teritoriu în care autorul a fost adus nu prin pricepere profesională sau printr-un neutru interes teoretic, ci prin împrejurările, de tot soiul, ale vieții zilnice: exasperări și euforii, zel intelectual și confuzie sufletească, întîlniri cu prieteni și cu neprieteni, furii, iubiri, perplexități și speranțe. La un moment dat, am resimțit drept indispensabilă identificarea unei minime coerențe în acest vîrtej al pluralității care e spectacolul fiecărei vieți, dar pe care ne-am obișnuit, tocmai pentru că e atît de „comun“, să-l lăsăm la voia întîmplării, ca pe o penumbră subînțeleasă. Ni s-a atras atenția, pe de o parte, că recuperarea ordinii etice e iluzorie sau prezumțioasă, și, pe de altă parte, că imediatețea eticului și didacticismul normelor sale îi anulează demnitatea speculativă. Am acceptat că, într-adevăr, nu sîntem în situația de a formula ritos o compactă criteriologie morală, dar am rămas la ideea că, înainte de a fi într-o asemenea — utopică — situație, trebuie totuși să găsim o ordine a căutării ordinii, o tehnică a așteptării răspunsului. Intervalul dintre obnubilare morală și edificare nu poate fi străbătut în suspensia oricărei exigențe. Trebuie să existe o conduită a drumului către, chiar dacă adevărata conduită nu se poate întemeia decît din perspectiva drumului încheiat. A înlocui arbitrarul intervalului cu o pre-ordine, iată ce ni s-a părut că putem încerca. Rostită brutal, întrebarea care ne-a însoțit mereu a fost aceasta: cum să nu te smintești, atunci cînd n-ai găsit încă reperul cumințeniei? Cum se supraviețuiește, decent, în interval? În cele din urmă, am ajuns să credem că etica nici nu e altceva decît o disciplină a intervalului, că ea nu e acasă decît în spațiul de dinaintea opțiunii ultime. În spațiul propriu-zis al unei asemenea opțiuni, preocuparea morală încetează a mai avea obiect: normele devin surîsuri, disciplina devine grație. Orice demers etic bine condus tinde, firesc, spre propria sa dizolvare. Cît despre lipsa de „puritate“ speculativă a eticului, ne-o asumăm cu relativă dezinvoltură. Am putea culpabiliza, la rîndul nostru, textele speculative pentru lipsa lor de „impuritate“ etică, adică pentru felul lor de a plana — stîncos — deasupra abisurilor în care întîrzie dezbaterea morală a fiecăruia. Repetăm, n-am pornit la drum împinși de o interogativitate abstractă, constituită în spații rarefiate. Am pornit de jos, de la autobiografie, de la cotidianul cel mai neîndurător, de la o nevoie acută de consolidare mentală, de justificare interioară Și de orientare. N-am căutat deci soluții teoretice, ci sprijin concret, lămuriri imediat eficiente. Alt tip de discurs — pur sau impur — nu ne-a stat în vedere. Cîteva preciziuni suplimentare privind titlul acestei cărți se vor găsi în al nouălea ei capitol („Minimalism etic“). 2. Cititorul va constata, frecvent, o anumită disproporție între anvergura problemelor atacate Și tratarea lor laconică, dacă nu, adesea, expeditivă. Scris cu un constant sentiment al urgenței, textul se complace, tot timpul, în sugestie Și eboȘă, rămînînd, nu o dată, la stadiul de degrosaj, la consemnarea maselor mari, nefinisate, ale temei. Ansamblul e mai curînd o indicare de axe Și delimitări elementare decît o expunere sistematică Și adîncită. La limită, ne-am fi putut mulțumi cu publicarea sumarului, înțeles ca un inventar de probleme nuanțabile la infinit. Totul e efort de primă instanță, ton al diapazonului, dinaintea unei orchestre (deocamdată) absente. Refuzăm, prin urmare, cu toată energia, postura Știutorului care deține rețete de viață Și le poate livra, la cerere. 3. Mulțumim oamenilor Și circumstanțelor care — în ultimii ani — au putut fi prilejuri ale acestor pagini. Eternului feminin, în primul rînd, prin ale cărui întruchipări eticul intră Și iese din lume, ca o respirare fără sfîrȘit. De asemenea, cîtorva prieteni Și cititori mărinimoȘi, dispuȘi să ne redeschidă oricînd, impenitenți, credit în alb. În sfîrȘit, celor potrivnici care, prin îndîrjirile lor agresive sau ascunse, au întreținut, în adîncul nostru, acea iritare fertilă, de care avem întotdeauna nevoie pentru a ne mobiliza. Nu în ultimul rînd, mulțumim revistei Viața Românească pentru publicarea multora din textele acestei cărți Și Ilenei Mălăncioiu, în special, fără ale cărei solicitări imperative ne-am fi oprit, probabil, după obiceiul locului, la jumătate de drum. Valea Vinului, august 1987 I COMPETENȚA MORALĂ Competența morală — singura pe care nimeni nu Și-o contestă Falsa autoritate morală: judecata Și sfatul • Competența morală a „specialistului“ • AȘezarea paradoxală a eticii ca „ Știință“ • Simțul etic Și simțul comun • Irelevanța morală a omului ireproȘabil • Insuficiența morală ca fenomen originar al eticii Oamenii sînt, adesea, mai modeȘti decît par. Orgoliul are, uneori, subtilitatea de a le îngădui să-Și declare, fără sfială, incompetența, pînă Și în teritorii în care nu e tocmai măgulitor să fii incompetent. A devenit, de pildă, un titlu de distincție interioară, un semn de onestitate intelectuală să poți admite că în cutare domeniu nu e cazul să te pronunți, că nu pricepi matematică, artă modernă, lingvistică structurală sau orice altă disciplină, mai mult sau mai puțin sibilinică. Există nenumărați critici literari care par aproape mulțumiți să proclame că filozofia nu e treaba lor, după cum există metafizicieni care se mîndresc de a nu frecventa artele. Toți acceptăm de altfel, în retorica zilnică a conversației, că unele lucruri ne rămîn inaccesibile. La limită, sîntem chiar dispuȘi să recunoaȘtem, în rare momente ale uitării de sine, că, în definitiv, există Și oameni mai inteligenți decît noi sau, în orice caz, mai învățați decît noi. Cu alte cuvinte, toți Știm, din cînd în cînd, să admirăm, să privim către un altul de jos în sus, proiectîndu-l pe cerul exaltant al propriilor noastre, neatinse, idealuri. Suportăm să spunem Și, la rigoare, să ni se spună că nu sîntem destul de harnici, destul de iscusiți, destul de Știutori, destul de îndemînatici. Ceea ce nu putem tolera e să spunem Și, mai cu seamă, să ni se spună că sîntem moralmente precari, că sîntem corupți, necinstiți, discutabili din unghi etic. Un caragialesc personaj lăuntric e gata neîncetat să-Și atribuie toate defectele, cu condiția să i se recunoască în unanimitate măcar o calitate: ținuta morală. Aceasta nu înseamnă că ne socotim, în toate episoadele vieții noastre, ireproȘabili, că nu ne cunoaȘtem căderile, turpitudinile, mizeria interioară. Socotim însă că, orice am face Și orice am fi făcut, substanța noastră fundamentală rămîne pozitivă, inalterabilă. Culpa etică e expediată în termenii unei tolerabile greȘeli omeneȘti, distincte de natura noastră adevărată care e, malgre tout, onorabilă. Pe scurt, singura autoritate pe care conȘtiința individuală nu Și-o pune niciodată sau aproape niciodată la îndoială e autoritatea morală. Capacitatea de a distinge între bine Și rău, între viciu Și virtute, dreptate Și nedreptate pare a fi la îndemîna tuturor. În materie de etică, funcționăm constant printr-o nedemolabilă auto-complezență. Trăim într-o inflație barocă a competenței morale, într-o lume a cărei principală dezordine riscă să fie faptul că toți membrii ei se simt moralmente în ordine sau că toți resimt dezordinea proprie drept neglijabilă. L'enfer c'est les autres — părem a concede cu toții. Prin urmare, le paradis c'est nous-memes. Încrederea fiecăruia în propria autoritate morală nu exprimă nici măcar încrederea într-o incoruptibilă sămînță de bine existentă — dincolo de accidentele destinului individual — în adîncul oricărui exemplar uman. În acest caz, ea ar fi acceptabilă în numele unei antropologii optimiste, pentru care „păcatul originar“ a putut compromite armonia funcțională a firii omeneȘti, fără a infecta totuȘi noblețea ei esențială. Dar abuzul de autoritate care are drept rezultat abuzul competenței morale e mult mai puțin decît atît: e sentimentul difuz al propriei îndreptățiri, al infinitelor justificări pe care chiar actele noastre vinovate le pot căpăta, printr-o rafinată Și oarbă cazuistică. Asumarea competenței etice e un gest tipic al obtuzității spirituale: e începutul derivei etice. În imediatul cotidian, ea are două forme specifice de manifestare: tendința de a judeca tranȘant lumea Și oamenii Și aplecarea irepresibilă de a da sfaturi, invocînd, drept argument, propria calitate morală, laolaltă cu o prezumțioasă „experiență de viață“. Nu e încă momentul să discutăm termenii în care se pun, în mod corect, problema judecății morale Și aceea a sfătuirii. Deocamdată, reținem pericolul ca ele să cadă în pură vanitate etică. Oricum, Și judecata Și sfatul sînt, prin natura lor, inferioare actului etic. Ele sînt practicate, de regulă, tocmai ca substitut al actului, ca eludare a lui, ca modalități de a refuza să-ți ajuți semenii, mimînd — prin discurs — ajutorul însuȘi. Judecata etică e o specie a dezimplicării, după cum sfatul — fireȘte întotdeauna „bun“ — e o specie a suficienței. Amîndouă pendulează între rigorism fad Și ipocrizie infatuată Și instituie — în plan etic — o mortală sterilitate. Există totuȘi competență etică reală? Și dacă da, cine o întruchipează? Este, de pildă, specialistul în probleme de istorie Și teorie a eticii o competență în materie? Răspunsul e elementar Și prompt: nu devii o autoritate morală întrucît i-ai citit pe Aristotel, pe Spinoza sau pe Kant. Erudiția etică — nedublată de vocație etică — e una din cele mai ridicole forme de erudiție: căci în nici un domeniu simpla Știință de carte nu e mai inoperantă, mai inconsistentă, mai vinovată. AjunȘi aci, să amintim, în treacăt, minimala distincție între etică Și morală, o distincție de care noi înȘine, în rîndurile de mai sus, n-am ținut, riguros, seama: etica are conotația unei rubrici academice Și, ca atare, poate face obiectul unei profesionalizări savante. Morala e aspectul circumstanțial al eticii, etică particulară, prelucrare subiectivă a moralității generice (Sittlichkeit) de care se ocupă etica. Pe temeiul acestei distincții, vom sfîrȘi prin a spune că specialistul în etică poate avea competență etică, dar nu are, în chip necesar, autoritate Și competență morală. Or, pe noi nu ne interesează decît aceasta din urmă. Competența morală nu se dobîndeȘte prin lectură Și prin hermeneutică istorică. Ea nu se pretează la sistematica severă a Științei. Lăsînd deschisă disputa socratică din jurul posibilității de „a învăța virtutea“, ne vom refugia, deocamdată, în pacea disciplinată a conceptelor aristotelice pentru a spune că fapta morală nu poate fi obiectul unei cunoaȘteri exacte, întrucît ea nu e necesară, nu are loc mereu în acelaȘi fel. Pe de altă parte, fapta morală nu e nici accidentală, în asemenea măsură încît să nu dea nici o Șansă rațiunii investigatoare. Ea face parte din categoria faptelor generale, adică a faptelor care au loc de cele mai multe ori în acelaȘi fel. De cele mai multe ori, dar nu întotdeauna. Faptele morale circumscriu un domeniu al nuanței, al varietății, al relativității, a cărui bogăție nu poate fi cadastrată inginereȘte. Etica însăȘi e o „Știință“ oarecum paradoxală, un amestec neobișnuit de contingență Și universalitate, vizînd mai curînd înțelepciunea (phronesis) decît Știința propriu-zisă. În etică nu se poate geometriza. Discursul ei ezită amețitor între febra aspră a vieții Și efortul ordonator al conȘtiinței, între imprevizibil Și ordine, între nemijlocirea imperativă a actului Și medierea răbdătoare a reflectării sale. Etica ne confruntă neîncetat cu un complicat amestec al legii cu nelegiferabilul. MiȘcarea ei uneȘte într-o singură traiectorie spiritul critic cu iertarea, sentința rece a absolutului cu o universală adiere de toleranță. Mai mult decît orice alt domeniu, etica stă sub misterul destinului: în perimetrul ei, surpriza, răsturnările de situație, surparea neaȘteptată a evidențelor Și victoria perpetuă a improbabilului sînt fenomene constante. Nimic nu e mai străin de simțul comun decît etica. Etica începe acolo unde simțul comun intră în criză, constatînd că nici una din regulile pe care le îngînă mecanic în numele iluzoriei sale competențe morale nu mai este valabilă. Drama etică apare, de aceea, din punctul de vedere al simțului comun, drept o formă de nevroză, drept o ne-regulă care îi tulbură habitudinile. Simțul etic e față de simțul comun ceea ce e insomnia față de somnambulism: o ne-adormire contemplativă, opusă adormirii active din jur. Ordinea morală, ca rezultat al veghii morale, e — spre deosebire de ordinea comună — o ordine de tip patetic, o ordine care nu se asociază cu confortul și cu securitatea lăuntrică; e o ordine alcătuită din suferință și risc, o ordine cu grad minim de previzibilitate. Incompatibilă cu priceperea etică a „specialistului“ academic și cu placiditatea didactică a simțului comun, competența morală e, într-un anume sens, incompatibilă și cu existența neprihănită a omului ireproșabil. Nu vom spune că omul ireproșabil (eroul etic, sfîntul, ascetul sau cum vrem să-i spunem) e, în plan etic, incompetent, dar vom spune că ceea ce se poate numi „competența“ sa e irelevantă etic. Omul ireproșabil, în măsura în care există, e dincolo de etic, într-un spațiu în care deliberarea etică e încheiată. Statica siluetei sale, imacularea prezenței sale fac din acest erou rarisim un impozant exemplum, dar mai puțin un reper eficace. Ascetul e un simbol al capătului de drum. Drumul propriu-zis rămîne în urma sa, ca un vehicul abandonat după atingerea țintei. Or, etica e o strategie a vehiculului. Din unghiul capătului de drum, ea încetează să mai fie o problemă, devenind substanța spontană a vieții, expresia ei firească, nereflectată. E absurd să vorbești despre o morală a îngerilor. Natura angelică e meta-etică. Ea nu poate privi sfera eticului decît cu uimita candoare cu care zăpada ar privi focul. E foarte important să înțelegem că, de la înălțimea absolutului, morala e un ținut exotic. În acest exotism feeric se situează dezbaterea morală pe care o avem în vedere. Absolutul nu poate coborî pînă la mărunta dăscăleală de care are nevoie inarticularea noastră pentru a evolua. Dar noi nu putem aproxima absolutul dacă nu trăim cu vehemență — pînă în concretul ultim — misterul obnubilării lui. Iar etica nu e, în fond, decît efortul de a găsi rigoarea normativă a actului uman, în condițiile unei cronice carențe de absolut. Norma etică însă nu poate avea alt criteriu legitim decît absolutul. Și atunci etica e tentativa eroică de a recompune absolutul din fragmentele tăcerii sale, de a găsi legea în numele căreia se poate trăi cu demnitate ocultarea legii adevărate. Etica e disciplina născută prin îndepărtarea de absolut, e un mod de a administra această îndepărtare. În proximitatea absolutului, ea devine caducă, asemenea unei lecții de înot pentru amfibii... Dezbaterea etică nu e necesară acolo unde ea e de la sine înțeleasă. Ea devine însă necesară acolo unde există criză morală, defect moral, cădere. Despre toate acestea, îngerii au încetat de mult să mai știe ceva. Iar ascetul tinde halucinat spre aceeași sublimă ignoranță. De aceea spunem că autoritatea sa morală e de o irelevantă splendoare. Relevantă etic nu poate fi decît experiența nemijlocită a eticului, iar această experiență își atinge intensitatea maximă în patologia culpei morale. Competența morală adevărată începe, așadar, cu eșecul moral, mai exact, cu asumarea eșecului: cine urmează, în literă, codul moralei curente poate trăi pînă la adînci bătrîneți avînd aerul de a fi respectabil, dar moare fără a fi trăit încă în etic. Numai cine a trăit — imprudent — fascinația transcenderii codului, numai cine a resimțit relativitatea oricărui cod și, în același timp, indispensabila lui autoritate a ajuns la hotarul experienței morale. Competența morală adevărată se capătă exact în punctul în care ești pe cale de a o pierde. Altfel spus, nu poate intra cu îndreptățire în dezbaterea etică decît fiul risipitor, al cărui chip e definitiv stigmatizat de pericolul rătăcirii. Caracteristica, întrucîtva derutantă, a competenței morale ar consta deci în împrejurarea că, spre deosebire de orice alt tip de competență, ea se întemeiază pe o insuficiență, pe o lipsă. E pregătit să mediteze la o etică cel care știe că niciodată nu e mai aproape de porțile ei ca atunci cînd stă singur dinaintea lor, ca un străin dinaintea propriei sale străinătăți. Adevărata competență morală începe cu o experiență ne-ipohondră a vinii, cu sentimentul incompetenței morale, al excomunicării de sine. Înseamnă aceasta că nu intuiește sensul legii morale decît cine o calcă? Nu neapărat. Ceea ce ni se pare însă evident e că nu înțelege bine o lege cine n-a simțit niciodată în adîncul său ispita de a o contesta sau, măcar, neputința de a i se supune. Adaos COMPETENȚĂ MORALĂ, IERTARE ȘI „PROGRES“ MORAL Faptul de a resimți ocultarea absolutului nu e doar mediul de constituire a eticului: e paradigma însăȘi a vinovăției morale. „Defecțiunea“ morală e reductibilă, întotdeauna, indiferent de chipul ei concret, la o „întrerupere de circuit“, la Ștergerea urmei care leagă conȘtiința individuală de absolut. Culpa morală echivalează, aȘadar, cu pierderea simțului de orientare, cu dispariția — subiectivă — a „nordului“. Cînd această dispariție e ignorată de cel care o suferă, culpa îȘi e sieȘi opacă Și nu poate fi temeiul nici unui demers etic. Vinovăția morală despre care spunem că e „fenomenul originar“ al eticii e numai aceea în care vinovatul e simultan dezorientat Și conȘtient de dezorientarea sa. Perimetrul competenței morale se stratifică, atunci, după cum urmează: a) competența morală a omului ireproȘabil, irelevantă etic, întrucît posesiunea simțului de orientare se manifestă ca o însuȘire firească Și, ca atare, netransmisibilă; b) competența morală a simțului comun, care legiferează în chip mecanic, neputînd avansa — în lipsa simțului de orientare — decît pe drumuri dinainte marcate (prin conveniență, tradiție, reflex social etc.); c) competența morală propriu-zisă, definită prin conȘtiința dezorientării Și, în acelaȘi timp, prin incapacitatea de a consimți unor marcaje prestabilite; d) incompetența morală propriu-zisă, echivalentă cu dezorientarea inconȘtientă de sine, nereflectată Și, în consecință, inaptă a se percepe sub specia culpei. Din punctul nostru de vedere, etica nu poate lua ființă decît la nivelul c al competenței morale, ca experiență a rătăcirii asumate, ca alergare tulbure sub un cer noros, al cărui albastru e întrezărit rar sau doar bănuit. Se naȘte, fireȘte, întrebarea cum poți Ști că ai pierdut ceva pe care nu l-ai avut niciodată. Cum poți Ști că eȘti dezorientat, în absența reperului orientativ? Dar e o întrebare strict logică, dintre cele cu care etica nu lucrează. Și nici viața curentă. În pădure, Știi că te-ai rătăcit nu neapărat pentru că ai Știut, mai întîi, drumul: poți foarte bine să nu-l fi găsit încă. Ceea ce Știi e că un drum trebuie să existe, că miȘcarea nu are sens decît ca tentativă de a ajunge undeva, de a atinge o țintă. Criza morală e presentimentul punctului final, dublat de incompetența traseului optim. ConȘtiința morală începe cu recunoaȘterea acestei incompetențe Și nu cu întîrzieri speculative asupra existenței (sau nonexistenței) capătului de drum. E drept că ce-ul scopului e, în etică, atît de legat de cum-ul căii, încît, nu o dată, el apare ca o simplă îmbobocire finală, ca excrescență ultimă a unei creȘteri preformate în vederea florii. Calea Și ținta sînt coextensive fără ca, prin aceasta, calea să se destrame în cuprinsul țintei sau ținta să se risipească în dinamismul căii. Calea Și ținta alcătuiesc, împreună cu figura mobilă a călătorului, corpul unitar Și treimic al căutării morale, limita ei Și infinita ei diversificare posibilă înăuntrul acestei limite date. * Dacă însă competența morală e culpabilitate conȘtientă de sine, iar culpa care se autoignoră e semnul incompetenței morale, atunci iertarea acordată „celor care nu Știu ce fac“ e, în primă instanță, inacceptabilă. Numai că păcatul comis fără conȘtiința păcatului e distinct de păcatul comis cu conȘtiința corectitudinii, respectiv a îndreptățirii sale. Trebuie, cu alte cuvinte, să deosebim între păcatul inocent Și păcatul care se ia drept virtute. Cel dintîi nu Știe că e păcat: el poate fi iertat, căci lasă loc deschis unei iluminări corective. Cel de-al doilea Știe că nu e păcat: stă deci sub amenințarea incorigibilului Și e, în consecință, de neiertat. Iertarea celor care „nu Știu ce fac“ urmează a fi, aȘadar, coroborată — fără contradicție — cu lauda celor care Știu ce fac sau care Știu că nu fac ce e de făcut. E sensul unui fragment apocrif, emanînd din aceeaȘi sursă cu textul iertării: „Omule, fericit eȘti dacă Știi ce faci. Dar dacă nu Știi ce faci, eȘti blestemat Și stricător de lege.“ Etica circumscrie un spațiu riscant, în care totul sau aproape totul poate fi iertat, dar în care conȘtiința morală autentică lasă mereu deoparte soluția iertării, ca pe o soluție care nu ține de sfera eticului, ci i se adaugă compensator, asemenea unei rezolvări — niciodată garantate — a irezolvabilului. Iertarea apare, cu alte cuvinte, cînd dezbaterea etică devine de necontinuat în termeni strict etici. Chiar practicată la nivelul eticii curente, de la om la om, iertarea poartă, în structura ei, o aromă trans-omenească: ea e efectul stuporii cu care absolutul contemplă lumea, e însăȘi această stupoare, transformată, pe nesimțite, în îngăduință... * Odată aproximată, competența morală nu asigură, cu necesitate, „progresul“ moral. A trăi eticul nu e a deveni din ce în ce mai bun, ci din ce în ce mai atent la registrul binelui și la evoluția accidentată a sinelui propriu în raport cu el. În clipa în care crezi că ai devenit mai bun, ai devenit mai rău. „Progresul“ moral— dacă progres este — e semnalat, mai curînd, de modificarea perceperii celorlalți, decît de înregistrarea propriei performanțe. Ești „mai bun“ cînd începi să-i vezi pe ceilalți „mai buni“ decît îți apăreau înainte și pe tine mai discutabil în comparație cu ei. Cu privire la sine, trebuie să fii plin de speranță, dar, în același timp, cu totul lipsit de iluzii. Nimeni nu ajunge la capătul drumului cu alt set de determinații decît cel cu care a pornit. Determinațiile înnăscute ale fiecăruia sînt materia constantă a mișcării sale etice, problema pe care fiecare o are de rezolvat. Iar a rezolva această problemă, în limitele condiției umane, e a-i adăuga o luciditate de fiecare clipă și un efort de fiecare clipă. Restul e neprogramabil. Sigură e doar alternanța zilnică a căderii cu redresarea, a puterii nesperate cu o incredibilă șubrezenie, a unui posibil mereu oferit și mereu neatins, cu un imposibil care se dovedește, uneori, în chip miraculos, realizabil. Sfîrșim cu limitele cu care am început. Putem doar spera să le identificăm, la timp, ca limite și să ne pregătim, înăuntrul lor, pentru o invazie, oricînd plauzibilă, a nelimitatului. II LEGEA MORALĂ Spațiul moral • Conduita ca formă superioară a locuirii • Individualul ca obiect al legii morale • Adăpostire Și locuire • Legea morală nu poate fi obținută inductiv • J.-M. Guyau Și ipoteza morală În grecește, termenul ethos din care s-a alcătuit denumirea tîrzie a „eticii“ însemna, între altele, locuință. Componenta spațială și arhitecturală pe care acest termen o implică e esențială, din punctul nostru de vedere, pentru înțelegerea adecvată a legii morale. Căci legea morală e abordată în chip potrivit cînd e privită nu ca o verticală unidimensională sau ca un reper punctual, ci ca desfășurare a verticalei sau ca iradiere a punctului. Legea morală nu se naște din confruntarea statică a omului individual cu „imperativul categoric“ al ordinii supreme. E nevoie ca ordinea supremă să intre în mișcare, să producă, prin alunecarea ei peste lume, un spațiu elastic, față de care legea să se comporte simultan ca axă și ca hotar limitativ: acesta e spațiul dezbaterii etice. Și e mai important să resimți eticul ca pe o întindere în care să te poți înscrie printr-o liberă evoluție, decît ca pe un ordin juridic care te fixează într-o pură supunere. Legea morală e teritoriul în cuprinsul căruia omul încearcă să se adapteze la absolut, într-un efort simetric cu tentativa absolutului de a se adapta la umanitate. Între o umanitate mărginită la propria ei condiție și un absolut inflexibil nu se poate naște spațiul moral, ca spațiu al minimei acomodări existențiale. Spațiul acesta e, așadar, o colaborare a maximei aspirații umane cu maxima îngăduință a absolutului. El unește cel mai înalt punct al lumii cu cel mai de jos punct al geografiilor superioare. Numai în zona de contact dintre aceste două puncte lumea poate fi, cu adevărat, locuită. Iar etica e amenajarea lumii în vederea locuirii ei, e întemeierea unui spațiu în care sufletul să se poată simți ca și cum ar fi acasă. Conduita morală nu e, în acest context, decît forma superioară a acelei „locuiri“ (Wohnen), în care Heidegger vedea destinul pămîntesc al omului. Dacă însă locuirea e o lege a speciei, calitatea locuirii ține de libertatea ei. De aceea, înțeleasă ca locuire, etica e, inevitabil, un domeniu neomogen, policrom, în care se exprimă mai curînd creativitatea omului decît docilitatea lui. FireȘte, nu oricine e liber să-Și construiască propriul cod moral, aȘa cum Și-ar construi o casă pe gustul său. Și, de altfel, chiar în acest din urmă caz, trebuie respectate tehnica Și finalitatea universală a construcției, aȘa încît casa obținută să nu meargă cu originalitatea pînă la prăbuȘire. Dar înăuntrul unei discipline acceptate, fiecare e dator să dea măsura propriei sale confruntări cu arta construcției, cu legea. Legea morală nu poate fi o soluție generică, dată ca atare Și preluabilă ca atare în configurația specifică a oricărei existențe individuale. Ea trebuie să fie, dimpotrivă, spațiul de rezolvare al fiecărei ecuații individuale în parte, riscînd, altfel, să devină un plat „mod de întrebuințare“ pentru o categorie nelimitată de mecanisme. Legea morală e culoarea pe care o capătă absolutul în mediul unui destin individual anumit. E o rezultantă mai mult decît o premisă: e o operă individuală, o lucrare neobosită a omului, impregnată de personalitatea sa, de drama sa, de traiectoria sa irepetabilă. Omul individual nu-Și poate da un mai înalt conținut de viață decît acela de a reflecta asupra combinatoricii posibile dintre datele sale individuale Și organismul megalitic al absolutului. Cu alte cuvinte, fiecare individ uman trebuie să-Și gîndească lotul genetic propriu Și propriul „proiect“ existențial ca pe o întrebare formulată de absolut dinaintea conȘtiinței sale. Cum se poate integra expresia caracteristică a fiecărei siluete umane în marele dans al universalului, fără a-Și pierde contururile? — iată o formulare posibilă a întrebării etice. Cum poate un om să devină statuie, păstrîndu-Și accidentul fizionomic ca pe însăȘi menirea sa? Omul individual e „sarea“ absolutului. Și atunci, împlinirea legii morale echivalează cu a da gust bun rețetei cosmice, eliberînd-o de entropia unui legalism dietetic. Legea morală — spre deosebire de legile oricărui alt district al cunoaȘterii — nu aspiră la impersonalitate. Ea nu vrea să fie o lege a categoriei, ci una a individualului, a excepției. Altfel spus, individul uman nu e chemat pur Și simplu să ilustreze legea în mod statistic. El constituie mai degrabă criteriul ei de validitate, substanța ei vie, agentul care o modelează, instanța care o confirmă. Fără participarea conȘtiinței individuale, a pigmentului solitar din adîncul fiecăruia din noi, legea morală nu e nimic. Nimic decît ordine sepulcrală, delir juridic al unei instituții care se încăpățînează să-Și impună rigorile într-un pustiu... Legea morală care nu se formulează ca lege a individualului, mai exact ca interpretare individuală a rigorii morale, încetează să mai aparțină unei etici a locuirii, căzînd în mediocritatea pragmatică a unei rudimentare adăpostiri. Adăpostirea e doar un chip al locuirii. E strictul ei necesar. Respectul timorat față de un canon etic neînduplecat reuȘeȘte să ferească conȘtiința de disoluție morală gravă, tot astfel cum aȘezarea sălbaticului sub arcada unei peȘteri îl protejează de impactul direct al furtunii. Dar autonomia în raport cu furtuna, pacea domestică, răgazul sublimărilor de tot soiul, pe scurt, forța de a locui în mijlocul ostilității, suspendînd-o Și asimilînd-o în loc de a o evita umil printr-un reflex biologic primar, toate acestea sînt posibile numai cînd gestul — aproape animal — al adăpostirii e împlinit prin inventivitatea locuirii. Majoritatea sistemelor morale nu reuȘesc, din păcate, mai mult decît să-l pună pe om la adăpost față de vacarmul său lăuntric Și față de convențiile cetății. E de reflectat la o morală mai ofensivă, o morală în care omul se propune lumii, învățînd să locuiască suveran în sinea sa, în loc de a se adăposti de sine. Cine se adăposteȘte de sine pierde contactul cu daimonul său etic. Cine se decide să locuiască în sine, în umbra Și în lumina sa, află, încet-încet, ceva despre ordinea universală. Daimonul începe să vorbească. Deosebirea fundamentală dintre adăpostire Și locuire se reduce, pînă la urmă, la faptul că cea dintîi poate fi concepută ca o imitatio a naturii, în vreme ce a doua aduce în spațiul naturii ceva nou. Adăpostirea potențează ingenios un „deja dat“: coroana deasă a unui copac, concavitatea unui perete stîncos, denivelările unei pajiȘti. Locuirea e radicalmente creatoare: ea se eliberează de datul conjunctural pînă la a-i impune legea ei proprie, distinctă de imanența „terenului“. Tot astfel, legea morală vine în lume cu o noutate care nu poate fi obținută inductiv, din chiar elementele constitutive ale lumii. Ea colaborează cu lumea, dar în numele unui postulat care o transcende. Bunul-simț e suficient pentru a demonstra imposibilitatea unei etici induse din peisajul uman curent. În acest peisaj, desăvîrȘirea etică nu e de identificat niciunde. Există doar o sumă pestriță de încercări Și eȘecuri care, laolaltă, vorbesc, în cel mai bun caz, despre urgența unei preocupări etice, fără a oferi însă orientarea ei optimală. Efortul de a induce o etică din registrul contingent al vieții seamănă cu efortul acelui artist din vechime de a obține reprezentarea frumosului ideal luînd de la fiecare model studiat partea sa cea mai bună. Rezultatul e fatalmente compozit, factice, o juxtapunere de fragmente disparate care rezumă tendențios realul, în loc de a-i furniza o normă, un spațiu de emulație estetică. Prin comparație, vom spune că un spațiu al emulației etice nu poate fi derivat din substanța existențială comună: el trebuie dedus dintr-un principiu care, față de această substanță, apare ca nou: pentru a găsi ordinea etică a lumii trebuie să venim asupra ei de sus, să ne așezăm, ipotetic, într-un altceva al ei, într-o meta-lume. În aparență ne contrazicem. Căci, pe de o parte, vorbim de coloratura individuală pe care trebuie să o capete legea morală, iar pe de alta, de imposibilitatea de principiu a unei etici induse, adică a unei etici care să-și extragă norma pornind de la bogăția imediatului. În realitate, cei doi poli ai demonstrației noastre sînt complementari. Legea morală trebuie să exprime destinul individual, neavînd sens ca formulă vidă, ca obligație abstractă, impusă nediferențiat tuturora, dar, în același timp, aspirația etică a individului uman nu se poate înscrie în economia confuză a cotidianului, ci numai în zona de elecție a unei ordini derivate din ipoteza absolutului. Legea morală e rezultatul unei întîlniri: întîlnirea „cazului“ individual cu arhetipurile comportamentale ale spiritului universal. Legea morală e urma lăsată pe pămînt de pasul cuiva care umblă în conformitate cu un reper sideral. S-ar spune, parafrazînd o formulă celebră, că legea morală e goală fără omul individual, dar individul uman e orb fără intuiția unei ordini trans-individuale. Cît de anostă și deformatoare poate fi o morală bazată pe nemijlocirea „experimentală“ a „vieții“ o demonstrează cartea unui talentat gînditor de la sfîrșitul secolului trecut, incapabil însă a se ridica deasupra ticurilor pozitiviste ale epocii. E vorba de Esquisse d'une morale sans obligation ni sanction, publicată la Paris, în 1885, de J.-M. Guyau. Pentru Guyau, morala trebuie întemeiată pe ceea ce știm, nu pe ceea ce „pre-judecăm“. Ea trebuie concepută, prin urmare, ca o „știință avînd drept obiect mijloacele necesare conservării și dezvoltării vieții materiale și intelectuale. Legile ei sînt identice cu cele ale vieții înseși, iar în teoremele ei cele mai generale, ea e valabilă pentru toate ființele vii“. Dar dacă țelul dezvoltării etice e formularea unor „teoreme“ care să consolideze și să amplifice impulsul vital al fiecăruia, atunci — o recunoaște Guyau însuși — morala sfîrșește prin a fi un soi de „igienă lărgită“. Obligația morală nu exprimă, în acest caz, decît imanența forței vitale a individului: stă în puterea mea să comit actul etic, deci trebuie să-l comit (Je puis, donc je dois). Iar sancțiunea morală nu e decît consecința mecanică a actului comis, bună dacă actul e valabil etic, rea dacă actul e deficitar etic. Morala e o sub-ramură a biologiei generale. Ea reglează, pe cale naturală, raporturile dintre instinct și rațiune, așa încît decizia etică nu e obiectul unei reflexiuni libere, ci recunoașterea și acceptarea „legilor vieții“, înscrise în structura noastră cea mai intimă. Dacă aȘa stau lucrurile, atunci natura morală cea mai coerentă e natura animală, iar „instinctul de conservare“ e cea mai înaltă normă comportamentală a ființelor vii. Guyau încearcă, e drept, să nuanțeze lucrurile, să caracterizeze, de pildă, sacrificiul de sine ca fiind efectul paradoxal al extremei vitalități sau să propună o teorie a riscului moral, ca formă de manifestare a libertății umane. Dar concedînd necesitatea riscului — nu doar în plan practic, ci Și în plan speculativ — Guyau refuză totuȘi să plaseze legea morală dincolo de „spontaneitatea naturală“ a vieții, în teritoriul riscant, mai mult bănuit decît Știut, al unei ordini superioare. „Nu se poate deriva o lege pornind de la o ipoteză“ — spune el. Dar studiind faptele imediate pentru a deriva din ele legea, procedăm tot în virtutea unei ipoteze: ipoteza însăȘi a legității lor. Conceptul legii e, în sine, o presupoziție, o intuiție apriorică: nu am căuta-o dacă nu am fi găsit-o... Iar legea morală e, prin excelență, desfăȘurarea pragmatică a unei ipoteze: ipoteza ordinii universale Și a rostului specific pe care individul uman îl are înăuntrul acestei ordini. În introducerea cărții sale, Guyau se complace în a evita antinomiile tezei sale printr-o metaforă: „Cînd urci un munte — spune el — ajungi, la un moment dat, să fii înconjurat de nori care ascund vîrful: eȘti pierdut în întuneric. La fel e pe înălțimile gîndirii: o parte a moralei poate rămîne pentru totdeauna ascunsă în nori, dar trebuie ca ea să aibă cel puțin o temelie solidă, să cunoaȘtem cu precizie punctul dincolo de care omul se va resemna să intre în nori.“ Metafora lui Guyau e foarte expresivă; dar — rămînînd în termenii ei — vom adăuga că morala e o disciplină a cărei „temelie solidă“ e dincolo de plafonul norilor. Sub nori e numai tărîmul aplicabilității ei. Și, în orice caz, cînd, aflat în preajma piscului, nu-l poți percepe din cauza norilor, nu rezultă din aceasta că norii există, iar piscul nu. Adaos LEGILE CA FĂPTURI „Prosopopeea legilor“ din Criton a sfîrȘit prin a fi anulată, în efectul ei, de îndată ce o stereotipă pedagogie liceală a preluat-o facil, ca pe o metaforă educativă oarecare: printr-un artificiu retoric obosit, legile prind corp Și vorbesc ca niȘte ființe aievea. Dar dincolo de acest truc socratic, Platon lasă să se întrevadă un adevăr mai grav decît cel sesizabil la suprafață: legile din Criton nu sînt atît personificări ale binelui public, cît persoane, făpturi autonome, vii, a căror autoritate vine din tocmai faptul că ele nu au doar „literă“ moartă, de „cod juridic“, ci, deopotrivă, suflet Și spirit, asemenea unor vietăți întregi, de sine stătătoare. Dacă eticul e un mod de a dialoga cu legea morală, atunci e obligatoriu ca legea morală să poată intra în dialog, să fie, adică, un organism viu. Legea morală poate da socoteală de individual numai în măsura în care poartă cu sine — alături de prestanța ei generică — structura însăȘi a individualului. Nu simplul fapt că apar în dialogul platonician, ca niȘte fantoȘe vorbitoare, dă legilor „personalitate“, ci faptul că ele se manifestă printr-un comportament complex Și diferențiat, în funcție de „partenerul“ cu care au de-a face (în speță Socrate). Între Socrate Și legi nu e o relație administrativă, un mecanism orb al supunerii necondiționate; între Socrate Și legi, între omul individual Și normele ordinii universale e o „înțelegere“, un „acord“, o homologia — spune textul grecesc (Criton, 52 a fine). AȘadar, o comunicare. Legea morală nu e o lege de care asculți, ci una cu care comunici, care Știe să te asculte. Înainte de a cere obediența, legile sînt dispuse a se lăsa puse în discuție Și, eventual, înduplecate: „noi nu impunem nimănui cu brutalitate (agnos) hotărîrile noastre, ci doar i le propunem, lăsîndu-i libertatea să aleagă între a ne îndupleca prin persuasiune sau a ne da ascultare“ (52 a). Respectarea legii morale nu are sens decît dacă e precedată de o opțiune intimă, de libera recunoaȘtere a validității Și supremației ei. Legitimă e doar legea pe care o alegi în cunoȘtință de cauză; iar pentru a fi „eligibilă“, ea trebuie, pe de o parte, să ți se facă plăcută (51 d: „orice atenian este liber ca — după ce a intrat în rîndul cetățenilor Și ne-a cunoscut pe noi, Legile, precum Și rînduielile cetății — să plece oriunde, cu tot ce are, dacă nu îi sîntem pe plac“ — s.n., A.P.), iar pe de altă parte, să-ți lase dreptul unei alte alegeri („Nici una din noi, Legile, nu stă în calea nimănui...“). Obediența adevărată e ulterioară alegerii și, ca atare, nu mai are aspectul unui gest dificil, dictat prin constrîngere. Obediența adevărată e „omologie“ profundă între om și lege, e oglindire a legii în om și a omului în lege. Situația ideală a moralității e aceea în care persoana e „normală“ (de la „normă“) și norma e personală. Omul individual — ar spune Kant (vezi prima secțiune din Întemeierea metafizicii moravurilor) — trebuie să fie „exemplul unei legi“. Dar nu devine astfel și legea expresia generalizabilă a unui destin omenesc? „A acționa în așa fel încît norma proprie să fie o lege universală“ — nu e doar a te pierde în universalul legii, dar și a furniza universalului un trup: a fi viața unei legi, a o transforma din „sentință“ în „făptură“. Se poate obiecta că legile din Criton sînt mai curînd legi civile decît morale. Dar dacă legile statului au nevoie de „întruchipare“ (cf. G.W. Fr.Hegel, Principiile filozofiei dreptului, partea a III-a, secțiunea a III-a, paragraful 269: „Statul este organism, adică dezvoltare a Ideii în distincțiile ei...“; și mai departe: „Cu predicate, principii etc. nu ajungem departe în judecarea statului...“), atunci cu atît mai mult legea morală va avea un caracter „personal“, va fi, cu alte cuvinte, emanația unei instanțe vii și nu a unei instituții. Nu poți trăi eticul decît imitînd traiul — acceptat ca regulă — al unei ființe etice. Nu poți făptui cu justețe morală, decît contemplînd justețea morală a unei făpturi. Moralitatea nu e, așadar, oboedientia, ci imitatio: participare la o lege organică, la o lege devenită biografie. „Legea în întregul ei (nomothesia) — spune Philon despre Therapeuții iudei din Egipt — pare a fi, pentru oamenii aceștia, un fel de ființă vie (zoon).“ Iată o prelungire alexandrină la prosopopeea legilor din Criton. Origen, în De principiis, va merge și mai departe: el va percepe atributele vieții nu doar în Legea supremă, ci și în textul care o consemnează: textul acesta are corp (sens literal), suflet (sens alegoric) și spirit (sens esoteric). Simetria dintre Logos și Zoon este perfectă: litera legii nu e valabilă decît dacă e „carnea“ unei făpturi plenare; fără această plenitudine, legea rămîne o prescripție vidă, un reziduum defunct, un pretext al înregimentării, fără temei real și fără orizont. III ORDINE, LIBERTATE, TIMP „...ut omnia sint ordinatissima“ (Augustin, De libero arbitrio, I, 6, 15) Lege Și model • Dimensiunea speculativă a eticii • Un concept al ordinii totale • Conotația temporală a ordinii • Răul ca hipostaziere a episodicului • Obsesia Și limitele libertății • Judecata morală Și problema timpului Etica tradițională alunecă, adesea, într-un delir al generalizării. Ea îȘi construieȘte normativitatea pe genul proxim al individualității umane, trecînd, totalitarist, peste tot ce e diferență specifică. Or, în plan moral, ca Și în patologia medicală, nu există boli, ci bolnavi. A recomanda unor pacienți diferiți acelaȘi medicament, în acelaȘi dozaj, pronosticînd acelaȘi tip de vindecare, în aceeaȘi unitate de timp, e un gest terapeutic rudimentar chiar dacă boala diagnosticată e, teoretic, aceeaȘi Și chiar dacă, uneori, procedeul dă rezultate. Adevărata terapeutică e capacitatea de a adapta Știința generală a remediilor la singularitatea cazului. A vindeca e a avansa printr-o neobosită diferențiere. La fel, în etică, norma trebuie să găsească tonul potrivit Și „pogorămintele“ necesare pentru a vorbi dramei individuale Și nu unei umanități abstracte, guvernabilă prin „statute“ impersonale. Aceasta a fost marea intuiție a creȘtinismului originar, nerespectată, din păcate, de creȘtinismul instituționalizat de mai tîrziu: a înlocui eficacitatea generică a legii prin patosul unui model personal; a înlocui „porunca“ prin „pildă“. Se recupera, astfel, sensul dintîi al latinului norma: acela de „exemplu“, de întruchipare concretă a regulii. Epocala reformulare a eticului provocată prin trecerea de la rigoarea unei sentințe la mărturia — Și martirajul — unei biografii particulare nu a fost asumată cum se cuvine de morala sistematică a filozofilor. Valoarea morală a individualului s-a afirmat mai curînd în teritorii distincte de gîndire, în literatură de pildă, la Dostoevski sau la Ibsen. Dintre filozofi, puțini au scăpat tentației de a „geometriza“. Cu cîteva excepții (Kierkegaard, Nietzsche, Max Scheler, Soloviov, Berdiaev), ei discută eticul cu o obtuză morgă categorială, inapți să-l identifice Și să-l înțeleagă în sălbatica lui nemijlocire. Dacă însă — cum pretinde Berdiaev (De la destination de l'homme. Essai d'ethique paradoxale) — avem dreptate să atribuim individualului demnitatea etică supremă, imperativul moral absolut fiind: „învață să fii tu însuți“, atunci apare riscul — amendat prompt de filozofia speculativă — ca etica să cadă în rețetar contingent, în preceptistică provincială. Programatic aplicativă, constituită ca soluție individuală de viață, etica pierde din înălțime, tinzînd să eȘueze undeva la periferia spiritului. Se pune deci întrebarea dacă — orientată cum este spre individual — etica îȘi poate conserva totuȘi dimensiunea speculativă. În cele ce urmează, vom încerca să demonstrăm că, bine condus, discursul etic evită, fără efort, pericolul marginalizării. Prin cel puțin trei din temele sale, el intersectează decisiv sfera „ontologiei fundamentale“; e vorba de tema ordinii, a timpului Și de reflexul lor antropologic: tema libertății. Legea morală nu are sens decît într-o lume a ordinii perfecte. Hazardul nu poate fi administrat. Pentru a veni în cuprinsul realului cu un set de comandamente legitime, trebuie, mai întîi, să postulezi coerența lui de principiu. Dacă realul e arbitrar, întîmplător, haotic, el nu poate valida nici o lege Și nu are nevoie de lege. Numai întrepătrunderea obiectivă a tuturora cu toate, numai coincidența neabătută dintre existență Și sens îngăduie o regie comportamentală consecventă. Pe scurt, nu poți propune legea decît într-un teritoriu al legiferabilului. Rigoarea morală nu e de imaginat decît dacă admitem că ne miȘcăm într-un univers în care nu e posibil decît necesarul. Trebuie să credem, ca altădată Laplace, într-o ecuație integrală a lumii, pentru a ne pune problema unei evoluții corecte în cîmpul ei. Căci cea mai mică dezordine ontică aruncă în aer tot edificiul, justificînd orice dezordine axiologică. Cu alte cuvinte, ordinea, dacă e, nu poate fi decît totală. Coextensivă cu Ființa Și, în fond, nimic altceva decît un alt nume al ei. A spune că lumea e un amestec de ordine Și haos e totuna cu a spune că lumea e haos, căci nu se poate susține ordinea unui ansamblu ale cărui părți sînt în afară de ordine. Dacă există fie Și cel mai mărunt coeficient de „întîmplare“, atunci totul e posibil; totul — în afară de lege. Dar tocmai pentru că e totală, ordinea adevărată a legii e capabilă de o nesfîrȘită toleranță. Căci de la înălțimea incoruptibilă a anvergurii sale, ea îngăduie jocul liber al părților. Numai falsa ordine e dictatorială: ea se Știe atît de Șubredă, încît poate fi răsturnată de cel mai neînsemnat act de indisciplină. Ordinea reală e, dimpotrivă, atît de temeinic articulată, încît absoarbe în armonia ei toate stridențele, integrează tot, echilibrează tot. Ca un organism sănătos în care orice deviere e adusă, printr-o spontană reacție, la omogenitate funcțională. Cînd ordinea e adînc constituită, libertatea e posibilă. Cînd ordinea e precară, aȘadar aparentă, ea nu are decît Șansa de a deveni tiranică. Cîtă ordine latentă, atîta libertate în act. Cît haos latent, atîta samavolnicie legislativă. Etimologic vorbind, conceptul de „ordine“ are o conotație temporală. El trimite la ideea de „orînduială“, „înȘiruire“, „succesiune“. Pe acest fond e de înțeles o sugestie a Fericitului Augustin (Confesiuni, cartea a IV-a, cap. 11), din care rezultă că lumea, în întregul ei, e o frază în curs de rostire, o ordine care tocmai se formulează. Și că nu poți înțelege sensul frazei înainte de a o asculta pînă la capăt. Încît, ori de cîte ori ne arătăm contrariați de un fragment sau altul al frazei universale, neînțelegîndu-i sensul sau atribuindu-i un sens strîmb, păcătuim prin nerăbdare mentală, printr-o greȘită raportare la structura însăȘi a ordinii. Ordinea e a ansamblului, nu a episodului. Mai exact, episodul nu îȘi află semnificația adevărată decît înăuntrul unei sintaxe care îl depăȘeȘte. Ordinea lumii nu se poate percepe decît pe intervale temporale mari sau, la limită, la sfîrȘitul tuturor intervalelor, în clipa în care fraza lumii se încheie Și, o dată cu ea, timpul însuȘi. Înregistrarea dezordinii, adică a prezenței răului înăuntrul ordinii universale, echivalează, în definitiv, cu un viciu de perspectivă: e o formă de blocaj în accidental, o fixare în episodic, o incapacitate cronică de a depăȘi staza imediatului, pentru a gîndi procesual, ascultînd macrorespirația dihaniei cosmice. Exasperarea dinaintea răului (dublată de un vot de neîncredere la adresa ordinii universale) nu atestă nimic altceva decît un defect de intonație: se pune punct acolo unde nu e decît virgulă, se ia drept încheiere ceea ce e continuitate, desfăȘurare, perpetuă redeschidere. A percepe răul e a nu pricepe mersul lumii, puterea ei de a răsturna efectele în cauze, treapta atinsă în punct de pornire, rezultatele dobîndite în material de prelucrat. Răul e telescoparea unui fragment din biografia binelui, e hipostazierea arbitrară a detaliului pe socoteala întregului. Iată cum sună acest gînd în formularea — colocvial limpede — a lui Augustin: „...dacă cineva ar avea vederea atît de scurtă încît — privind un paviment mozaicat — n-ar cuprinde dintr-o ochire decît desenul unui singur pătrățel, l-ar acuza pe lucrător că ignoră ordinea Și compoziția; el Și-ar imagina că bucățile de mozaic s-au amestecat între ele Și că din cauza aceasta nu se pot percepe dintr-o dată diversele linii, menite să se completeze reciproc pentru a alcătui un singur tablou. Nu altfel se întîmplă cu oamenii necultivați: nefiind în stare, datorită slăbiciunii spiritului lor, să cuprindă și să înțeleagă adaptarea reciprocă, concertul tuturor ființelor din univers, ei își închipuie, de îndată ce sînt contrariați de ceva care, în ochii lor, trece drept foarte important, că în natură domnește o mare dezordine“ (De ordine, I, 2). Exprimată printr-o metaforă spațială, ca în acest fragment, sau printr-una temporală — ca în Confesiuni — ordinea apare mereu ca o iradiere a globalului, ca o armonie indivizibilă. Dezordinea, în speță răul, e — dimpotrivă — divizarea factice a indivizibilului, pulverizarea unității într-o multiplicitate isterică, într-o legiune de particule care nu-și realizează co-participarea la întreg. Odată admisă, axioma ordinii universale ridică, necesarmente, grava problemă a libertății. Căci dacă totul e predeterminat, ca sensul unei fraze în curs de rostire, dacă jocurile sînt dinainte făcute, cum se va mai înscrie liber, în această ordine, destinul individual? Să constatăm, mai întîi, că lumea modernă, cea europeană mai cu seamă, e marcată de o tenace și imatură obsesie a libertății, de un fel de panică vanitoasă dinaintea unui eventual exces al determinării. Explozia titanică a voinței individuale, aspirația către un absolut al neatîrnării, către „a nu avea alt stăpîn în afara rațiunii proprii“ capătă uneori, de la Renaștere încoace, o tentă ușor maniacală: libertatea devine un scop în sine, cînd nu e pură demagogie sociologică. Din unghiul acestei epidemii a emancipării, nu e liber nici Zeul însuși căci el nu poate schimba, de la o zi la alta, legea lumii pe care a creat-o, decît renunțînd la atributul înțelepciunii. Zeii au toate libertățile, mai puțin aceea de a-și contrazice sacralitatea. Libertatea e, pentru mulți, dreptul constructorului de a-și surpa construcția, dreptul peștelui de a ieși pe uscat. A înțelege astfel lucrurile e a lua necesarul drept constrîngător, ordinea drept o privațiune. Simplul fapt de a trăi e resimțit, în acest caz, drept o fatalitate jignitoare, drept o stare de detenție, contrară nevoii de opțiune a personalității. Dar stă în natura opțiunii să nu opereze în vid. Nu poți opta decît dacă există alternativă. Iar alternativa e un chip al ordinii, de care nu se poate face abstracție. Singura libertate pe care o avem e de a alege între a ilustra ordinea prin consimțire la ea, sau prin încălcarea ei. Libertatea de a trăi ca și cînd ordinea n-ar exista — nu e nimănui dată. Poți decide, în mod liber, să fii agentul ordinii universale, colaboratorul ei, sau să fii materia primă a ordinii universale, excrescența pe care ea o modelează, o aplatizează, o readuce la sine. Pentru a identifica ordinea, omului îi e dată libertatea de a o căuta, de a gîndi orientat spre ea, iar pentru a avea curajul să caute în liniȘte, îi e dată libertatea să spere. Îndrăzneala virilă a gîndirii Și combustibilul tonic al speranței sînt însemnele cele mai caracteristice ale libertății umane. Dar, încă o dată, libertatea de a trăi independent de ordine sau de a inventa o ordine proprie, orice ordine, această libertate nu există. Posibilitatea de a alege binele nu orbeȘte, sub un acefal teleghidaj angelic, ci în deplină convingere, în clara lumină a conȘtiinței e marele dar făcut umanității, norocul Și privilegiul ei. Darul acesta se plăteȘte prin posibilitatea de a alege greȘit. Etica nu e altceva decît pelerinajul cutremurător al sufletului între polul plus Și polul minus al alegerii, între realizarea de sine înăuntrul ordinii sau strigarea de sine împotriva ei. Ceea ce însă nu era de aȘteptat: aderența la ordinea universală conservă chipul individual, în vreme ce refuzul ei desfigurează Și dizolvă individualitatea ca pe o iluzie oarecare. Prețioasa unicitate a individualului nu e, cum s-ar crede, contrarie ordinii globale, ci e un epifenomen al ei, oglindirea ei microcosmică. În Retorica sa, Aristotel vorbeȘte de trei genuri oratorice, corespunzînd celor trei modalități ale timpului: genul epidictic, care se pronunță — prin laudă sau blam — asupra unor împrejurări prezente, genul judiciar, care se pronunță — prin acuză sau apărare — asupra unor împrejurări trecute, Și genul deliberativ, care se pronunță — prin sfătuire sau disuadare — asupra unor împrejurări viitoare. Împrumutînd terminologia aristotelică, vom spune că etica tradițională întîrzie nepermis de mult în epidictic Și judiciar, abuzînd de retorica blamului Și a acuzării, în loc să zăbovească între nuanțele infinitezimale ale deliberării, pentru a obține o judecată care să nu țină seama de conjuncturile trecute sau prezente, ci de deschiderea individualului spre o desăvîrȘire în curs de formulare, ca Și desăvîrȘirea lumii. A trăi în raza eticului nu înseamnă a reflecta cum ai fost Și cum eȘti judecat, ci cum vei fi judecat, dintr-o perspectivă care îți lasă mereu deschisă evoluția. Natura morală se defineȘte prin dimensiunea încrederii în posibilitatea perfecționării de sine. Pentru ea, totul e încă de făcut. Nu ireversibilul greȘelii trecute sau prezente o preocupă, ci intervalul de autoreglare pe care îl are în față pînă la o judecată viitoare, suspendată încă. Elanul veȘnicei reînceperi, al unei neîntrerupte înnoiri interioare, prin raportare nu la un cod moral pietrificat, ci la o finalitate morală vie — acestea sînt datele adevăratei dezbateri morale. Tema ei (inepuizabilă) se poate formula astfel: a ilustra liber ordinea legii, privind prezentul sinelui propriu din unghiul Șansei lui viitoare, adică din unghiul cauzei lui finale. Excurs FALSTAFF ȘI TIMPUL SUBLUNAR Lui FLORIN MIHĂESCU „Banish plump Jack and banish all the world.“* (Shakespeare, Henric al IV-lea, partea I, act II, scena 4) Bine dispus pînă la nesimțire, fanfaron, pofticios, chefliu, iute de gură Și gata de Șotii, greoi Și uȘuratic, pe scurt gras, gras de rang cosmic, Falstaff pare, la o privire superficială, un personaj solar Și jupiterian, o natură diurnă prin excelență, fără complexități Și mistere. De la Maurice Morgann (Essay on the Dramatic Character of Falstaff, 1777) la Coleridge Și Hazlitt, veselul cavaler, bufonul zănatic manevrat de Shakespeare în Henric al IV-lea Și în Nevestele vesele din Windsor, Și-a găsit nenumărați avocați, tocmai pe linia firii lui norocoase, plină de umor, de exuberanța jocului, simpatică la superlativ, chiar dacă surprinsă, adesea, în cel mai flagrant defect moral. Dar cînd Falstaff însuȘi vorbeȘte despre sine, la prima lui apariție în scenă, nu o analogie solară îi stă la îndemînă. Dimpotrivă: „Noi ăȘtia care avem mîna cam lungă ne călăuzim mai degrabă după lună [...] Sîntem cavalerii nopții (squires of the night's body). HăitaȘi de-ai Dianei, slujitori ai umbrei (gentlemen of the shade), răsfățați ai lunii (minions of the moon)...; ca Și marea, sîntem stăpîniți de neprihănita Și mîndra noastră domniță luna...“ (trad. Dan Duțescu). „GrăiȘi cu tîlc — observă tînărul Henric, încă bun camarad al lui Falstaff — căci soarta noastră de oameni ai lunii (the fortune of us that are the moon's men) are, ca Și marea, flux Și reflux...“ Falstaff nu e deci ce pare să fie. O spune, de altfel, apăsat, Hal însuȘi, la sfîrȘitul primei părți din Henric al IV-lea. „Om ciudat ca el n-ai mai văzut“ — adaugă prințul, adresîndu-se fratelui său, John de Lancaster. Un Falstaff „ciudat“ (the strangest fellow) Și selenar iese, aȘadar, la iveală, dincolo de spuma glumelor sale: un Falstaff ambiguu, asemenea mareelor, un „crai de Curtea-Veche“: PaȘadia, Pantazi Și Pirgu adunați laolaltă într-o singură întruchipare; noblețe degenerescentă Și dezmăț plebeu. „O să strălucesc pe lîngă voi, aȘa cum străluceȘte luna plină în puzderia stelelor“ — declamă, gascon, bătrînul obez (Henric al IV-lea, partea II, act IV, scena 3), confirmîndu-Și, o dată mai mult, ascendența lunară. Falstaff e însoțitorul nocturn al prințului Henric (care, ca Henric al V-lea, își va dezvălui resursele solare). Regalitatea e solară; bufonul e selenar, e îngerul ei noptatic (ill angel — Henric al IV-lea, partea II, act I, scena 2)*, melancolia ei. Noaptea și melancolia — și una și cealaltă teme tipic lunare — sînt atribute recurente ale lui Falstaff. „Sînt melancolic ca un cotoi năpîrlit“ — spune el (cotoiul e, de asemenea, o emblemă nocturnă). „Sau ca miasma mlaștinii Moor Ditch“ (the melancholy of Moor Ditch) — întregește, batjocoritor, Hal. Mlăștinosul, umidul, informul flasc însoțesc mai cu seamă aparițiile ultime ale lui Falstaff, în Nevestele vesele din Windsor. Pentru doamna Ford, pletoricul ei curtezan e „în chip nesănătos jilav“ (unwholesome humidity). El însuși se declară a man of continual dissolution and thaw („un om în necontenită subțiere și topire“ — trad. V.Bârna), un „munte de ceară“ (a mountain of mummy). Pentru „abuzurile“ sale va fi azvîrlit în Tamisa. Va fi constrîns, apoi, să se travestească în femeie (grăsana din Brentford) pentru a evita furia dlui Ford. Apa și feminitatea — în perfect acord cu simbolismul lunii (ca și coarnele pe care Falstaff le poartă în farsa finală din Nevestele vesele...) — sînt materia lui nevăzută, substratul ascuns al naturii sale. Apa, feminitatea și întunericul. „Om al lunii“, eroul e, inevitabil, „om al nopții“. Întîlnirea unui prieten de tinerețe (Shallow — Henric al IV-lea, partea II, act III, scena 2) e prilej de rememorare a unor nesfîrșite petreceri: „nu o dată am auzit clopotele de la miezul nopții“. Cei doi „crai“ își amintesc și de o femeie, un soi de Arnoteancă britanică, al cărei nume e, firește, Nightwork, Jane Nightwork. Noaptea e și mediul legăturii dintre Falstaff și prințul Henric. Calitățile viitorului rege dospesc în pîntecul nopții falstaffiene „cum cresc ierburile de vară, mai mult în timpul nopții, pe furiș“ (Henric al V-lea, act I, scena 1). Pe venirea nopții contează Falstaff cînd se vede repudiat de prințul proaspăt încoronat: „Mă va chema din nou, de îndată ce se va-nnopta“ (at night). Pîntecul uriaș al lui Falstaff nu e asimilabil atît formei perfecte a sferei, cît abisului nocturn, haosului. În Henric al V-lea se vorbește, undeva, de the foul womb of night. Indistincția beznei viscerale, aspectul devorator al pîntecului trimit nemijlocit la originarul nopții, la febrele ei germinative (cf. Jean-Marie Maguin, La nuit dans le theâtre de Shakespeare et de ses predecesseurs, Lille, 1980). Doamna Ford îl compară, nu întîmplător, pe Falstaff cu o balenă. În măruntaiele lui, ca Iona în măruntaiele chitului, prințul Hal trece printr-o supremă probă inițiatică: moare și reînvie. Falstaff e, așadar, prilejul și spațiul unui copios proces lăuntric. După cum lumea însăși, cu lumescul ei, e unicul prilej și spațiul privilegiat al aventurii morale a omului. * Personaj lunar, nocturn, devorator, Falstaff e într-o relație specială Și cu legile timpului. Căci în vreme ce soarele e „mereu egal cu sine“, luna e un astru ritmic, ilustrînd, prin creȘterea Și descreȘterea lui, un destin „patetic“, o perpetuă devenire (cf. Mircea Eliade, Traite d'histoire des religions, cap. IV). Periodicitatea „istoriei“ lunare, mersul ei ciclic, cu efect palpabil asupra mărilor Și asupra fertilității vegetale Și animale, predispun selenaritatea la un raport nemijlocit cu fiziologia timpului terestru. „Fazele lunii — spune Mircea Eliade — au revelat omului timpul concret, distinct de timpul astronomic, care, desigur, n-a fost descoperit decît ulterior.“ În preajma lui Falstaff, Shakespeare instituie o adevărată obsesie a timpului. Eroul intră în scenă întrebînd, abrupt, „cît e ceasul?“ (What time of the day is it?). „Ce oră a zilei este?“ — sună textul englezesc, pentru a sugera noctambulismul întrebătorului, nedeprins, parcă, a măsura spațiul diurn. „Cîte ceasuri să fie?“ întreabă Și pungaȘul Gadshill, la cea dintîi apariție a sa. Pînă Și Hal, contaminat de duhul lunatic al tovarăȘilor săi de noapte, întreabă brusc, la un moment dat: „Cîte ceasuri sînt?“ Întrebarea e aproape o parolă a grupului, semnul fatalei lui angajări în vîrtejul vertiginos al timpului. „Sînt grăbit...“ — spune Falstaff la începutul ultimului act din Nevestele vesele... Masivitatea lui — ca Și aceea a întregii lumi — se dovedeȘte instabilă, inconsistentă, fugace. Cine trăieȘte în timp stă sub miȘcarea accelerată a timpului: sub întîmplare (chance), alterare (the cup of alteration), moarte. Dar, deopotrivă, sub o anumită regularitate, care garantează, la răstimpuri, „eterna reîntoarcere“ a vieții. Se vorbeȘte mereu, în teatrul shakespearian, despre o ordinance of times, o lege poruncitoare a timpului, ca Și despre the revolution of the times: traseul ciclic al vremii, care face cu putință repetiția Și previzibilitatea. Există rotten times, vremuri deȘucheate, „cînd anotimpurile îȘi schimbă firea“, Și există o împlinire a vremilor (a perfectness of time), cînd omul încetează a mai fi time's subject, pentru a intra, prin „poarta cea strîmtă“ a clipei atemporale, într-o condiție eternă.* Drumul către această condiție eternă a umanității trece însă, necesarmente, prin condiția ei temporală. Drumul spre „aurita grijă“ (golden care) a regalității trece prin precipitarea dezordonată a lipsei de grijă, a rătăcirii sub-lunare. Cu alte cuvinte, pentru a ajunge Henric al V-lea, prințul Hal trebuie să fie, mai întîi, ucenicul lui Falstaff: CăpȘuna crește-adesea sub urzici. Semințelor de soi le merge bine Cînd sînt vecine cu vreo buruiană. Sub vălul neastîmpărului, prințul Ascunsu-Și-a lucrarea minții lui... (Henric al V-lea, act I, scena 1, trad. Ion Vinea) S-ar părea deci că lumea e în aȘa fel alcătuită, încît, în limitele ei, nu poți obține claritatea Și liniȘtea decît la capătul unui ocol ce trece pe sub „vălul sălbăticiei“ (the veil of wildness). Ocolul acesta este tărîmul eticului. Pentru a ieȘi deasupra timpului, trebuie neapărat să intri, mai întîi, în joaca lui. We play fools with the time, „ne ținem de Șagă cu timpul — recunoaȘte Hal — iar duhurile înțelepciunii stau în nori Și-Și rîd de noi“. Situația aceasta nu e ideală, nu e, poate, nici firească, dar e necesară. Ea e rezultatul unei străvechi căderi a omului în registrul temporalității. Să ne reamintim cuvintele rostite, înaintea morții, de agitatul Hotspur (replică — în sfera lui Marte — a soarelui eclipsat pe care îl întruchipează Hal): ... viața e paiața timpului (time's fool) Și timpul — care e măsura lumii — Se va curma cîndva (time... must have a stop). Regula vieții e, prin urmare, temporalitatea, dar regula temporalității e suspendarea finală a timpului. Timpul, cu fluxul Și refluxul său, cu circularitatea lui lunară, cu amețitorul său balans între extreme, e, prin definiție, o instanță temporară: are un început Și un sfîrȘit. Începutul timpului „căzător“ este — potrivit tradiției — postdiluvian. „Cît va fi pămîntul, nu va înceta semănatul Și seceratul, frigul Și căldura, vara Și iarna, ziua Și noaptea“ (Gen. 8, 22). Iar sfîrȘitul poate surveni oricînd, de îndată ce în alternanța aceasta de contrarii intervine o breȘă, o țîȘnire pe verticală. Cîtă vreme alternanța subzistă, aȘadar cîtă vreme trăim în intervalul dintre începutul timpului Și sfîrȘitul lui, emblema noastră e Falstaff: lunarul, umbrosul, grăbitul Falstaff. Falstaff e parabola absolută a lumii: corporalitate supra-abundentă („am mai multă carne decît oricine...“), supralicitarea pîntecului (my portly belly, my womb, my womb...) cu corolarul decrepitudinii Și al morții („pîntecele mă duce la pierzare“), derivă mereu repetată, urmată de o mereu repetată căință (Monsieur Remorse — e, pentru Poins, o posibilă poreclă a lui Falstaff), ocultarea justei întrebări Și a orientării spre adevăr („nici nu mai Știi să întrebi ceea ce ai dori să afli cu adevărat“), inflația necesității pe socoteala actului liber („mi-am ascuns onoarea sub mantia nevoii“), excesul „musturilor“ trupești (gravy, gravy, gravy...), dezbinul interior, babilonia umorilor („în burta asta a mea e o babilonie de limbi...“), pe scurt, o structurală discontinuitate, de aceeași natură cu a timpului însuși. Eticul — ca înfruntare a erorii cu recuperarea lăuntrică — nu e justificat decît prin efectul căderii sub timp, al succesiunii perpetue între fluxul vital și refluxul discernămîntului. A trece pragul eticului e, în primă instanță, a deveni conștient de caracterul „falstaffian“ al contingențelor și al sinelui propriu: realizezi, dintr-o dată, că plenitudinea vieții imanente poate coincide cu disoluția existențială, cu o alunecare imperceptibilă în „jocul secund“ al visului, în extazul unei solarități false, de împrumut, ca aceea a lunii. Viața imanentă poate fi somnolentă și exsanguă, tocmai atunci cînd se arată mai „sanguină“ și mai trepidantă. Într-un fel, tocmai ceea ce trece drept strălucirea imediatului îi atenuează transparența și adîncimea. Imediatul e perceput corect cînd e perceput nu ca luminos, ca avînd în sine sursa existenței sale, ci cînd e perceput ca luminat, ca primindu-și justificarea din afară, de la nivelul unei instanțe superioare, dătătoare de sens. Imediatul e lumină mediată, efect de ecleraj, iar nu centru de iradiere luminoasă. Ca Luna față de Soare. Eticul e impulsul trezirii din veghea aparentă a unei lumi care — ca și Falstaff — se complace a rămîne „bătrînă și profană“ (cf. Henric al IV-lea, partea II, act V, scena 4), gata oricînd să răspundă conștiinței „cu o glumă de bufon“. Primul gest al conștiinței morale e, de aceea, citirea lumii „în negativ“: strălucirile devin obscure, iar palorile luminoase. Solaritatea lui Falstaff e percepută, deodată, în selenaritatea ei. Solar e, dimpotrivă, efortul (lui Hal) de a se lepăda de vivacitatea compactă a tovarășilor săi de devergondaj. Ceea ce trebuie să reținem, oricum, pentru tema care ne preocupă e că nu se poate imagina o etică într-un univers al luminii omogene. Eticul însoțește lumina deficientă: e epifenomenul unei lumi umbrite, e, așadar, o teorie a clarobscurului. Cele două margini între care se mișcă Falstaff, pungașul vulgar și regele triumfător, rămîn în afara sferei etice. Numai Falstaff e născător de problematică morală, de dispută, de șovăire între bine și rău, între zi și noapte, între flux și reflux. Și atunci nu ne mai mirăm cînd, în Nevestele vesele din Windsor, aflăm că odaia sa de la „Hanul Jartierei“ e zugrăvită, de jur împrejur, cu parabola fiului risipitor (act IV, scena 5). Zugrăveala e „proaspătă și nouă“ — spune textul, pentru a nu lăsa nici o îndoială că e aleasă de Falstaff și nu moștenită întîmplător de la un alt locatar. Nu e doar o aluzie la prințul Hal — un „fiu risipitor“ la propriu. Falstaff însuși — și o dată cu el întreaga umanitate — stă sub aceeași legendă. Etica e îndreptarul fiului risipitor, un îndreptar inactual pentru păcătosul nerecuperabil, Și inutil pentru fiul cuminte, rămas acasă. * Hotspur — în ciuda tonusului său vital — este Și el un personaj lunar; ca atare, va ieȘi din scenă, mort, pe umerii, boltiți ca cerul nopții, ai lui Falstaff. Un astru rece sfîrȘeȘte răstignit pe trupul însuȘi al lumii. Știuse, încă din timpul vieții, că a fi în lume e a fi, neîncetat, în centrul unei răscruci: a sta între pericol Și salvare, a răspunde axei orizontale a primejdiei cu axa verticală a curajului (cf. Henric al IV-lea, partea I, act I, scena 3: Send danger from the east unto the west / So honour cross it from the north to south). Nici o victorie nu e dată fără înfrîngere Și nici o cădere nu e dată fără speranță. Pacea se întretaie, mereu, cu războiul, după cum istoria Angliei se întretaie, mereu, cu mica istorie a derbedeilor din jurul lui Falstaff. Această structură a lumii face cu putință etica. Iar etica, la rîndul ei, se întoarce blînd asupra lumii, pentru a o îndreptăți: ea ne sfătuieȘte să acceptăm limbajul temporalității (to welcome the condition of the time — cf. Henric al IV-lea, partea II, act V, scena 2) ca fiind singurul în care se poate formula adecvat drama omului. Let time shape — spune, la un moment dat, Falstaff: să lăsăm timpul să lucreze, să-Și împlinească rostul modelator; virtutea va apărea, la urmă, aȘa cum a apărut prințului Henric: nu ca împotrivire la rău, ci ca distilare a răului, ca identificare a sensului lui: There is some soul of goodness in things evil Would men observingly distil it out. (În chiar cele rele e un principiu de bunătate, Numai să Știm cum să-l extragem.) (Henric al V-lea, act IV, scena 1) Demonul nu va fi deci anatemizat superstițios, ci domesticit, asimilat, ca un grai străin, ca o limbă barbară (prințul — îi spune Warwick lui Henric al IV-lea — învață să-Și cunoască însoțitorii lumeȘti, adică pe cei de teapa lui Falstaff, „întocmai cum înveți un grai străin“, a strange tongue). Etica nici nu e altceva decît tocmai efortul spiritului de a învăța limba străină a lumii, efortul seninătății de a înțelege lacrimile. * Etica nu se distinge prin aceea că anulează lumea, ci, dimpotrivă, prin faptul că dă lumii o Șansă. Lumea e — ca Și Falstaff — dulce Și amară, adevărată Și falsă, vitează Și lașă. Ca Și Falstaff, e simpatică. Foarte simpatică. Și totuȘi, ca Și Falstaff, e, prin definiție, trădătoare. Numai cine Știe cît e de trădătoare se poate bucura nemărginit de farmecul ei fără margini. A da lumii o Șansă înseamnă a învăța să aȘtepți, împreună cu ea, the perfectness of time, ceea ce e totuna cu a învăța să aȘtepți Și să întîlneȘti sfîrȘitul. Totul, într-adevăr, poate omul să preia de la zei: toată viața lui poate fi o imitatio deorum. Dar la misterul morții, zeii nu au acces decît printr-o echivalentă imitatio hominum. Falstaff, oricît de viu, nu are cum înțelege viul decît privind dincolo de plafonul vieții sale, în infiniturile lumii transcendente. Dar la moartea lui Falstaff — ca Și, în alt fel, la aceea a lui Hamlet — asistă cu siguranță „stoluri de îngeri“ înmărmuriți, contrariați, o clipă, în palida lor eternitate. Să o ascultăm pe bătrîna hangiță din Eastcheap (Henric al V-lea, act II, scena 3): „Ah! fireȘte că nu e în iad. E în sînul lui Arthur, dacă a ajuns un om vreodată pe-acolo. A avut o moarte frumoasă Și s-a stins ca un copilaȘ abia botezat; Și-a dat sufletul între douăsprezece Și unu, chiar cînd marea se retrăgea. Că eu dacă-l văzui mototolind cearȘafurile Și jucîndu-se cu niȘte flori Și zîmbind cu ochii la buricele degetelor, am socotit că nu mai e nimic de făcut; că nasul îi era ascuțit ca o pană Și tot bolborosea ceva despre lanuri înverzite. «Cum îți merge, sir John?» zisei eu. «Ei, omule, ține-ți firea.» Da' el strigă: «Doamne, Doamne, Doamne» de vreo trei-patru ori...“ (trad. Ion Vinea). Urmă răcirea progresivă a membrelor Și sfîrȘitul. Totul în această scenă e semnificativ: inocența copilărească recuperată fulgurant în ultimul ceas al vieții, florile, adevărate explozii ornamentale ale lumii create, buricele degetelor, care, pentru astrologii de pe vremea lui Falstaff, întruchipau sferele planetare, premoniția lanurilor înverzite din afara timpului Și strigătul final, legînd periferia vieții individuale de un rost supra-individual, cu valoare de centru. Importantă e Și ora morții lui Falstaff, consemnată cu un scrupul neaȘteptat: între douăsprezece Și unu, la începutul refluxului. E vorba, se pare, de amiaza zilei (entre midi et une heure — traduce Fr.-V. Hugo). Știm, din alt pasaj, ora naȘterii lui Falstaff: trei după-amiaza (Henric al IV-lea, partea II, act I, scena 2). Ne putem imagina, aȘadar, viața eroului ca fiind cuprinsă integral în intervalul unei zile complete: naȘterii postmeridiene îi urmează o viață petrecută, preponderent, în cursul nopții Și un sfîrȘit în apoteoză, la mijlocul zilei următoare. Falstaff e mereu în acord cu propria sa natură. Era firesc ca viața lui nocturnă să se încheie cu un transfer în registrul diurn. „Răsfățat al lunii“, el se va reintegra, o dată cu refluxul, ciclului lunar, ca unul pe care miezul zilei îl ucide. Pe de altă parte, sfîrșitul său e, ca al tuturora, o răsturnare a vieții sale: un salt anagogic, o înălțare pe axa lumii, accesibilă, de pe pămînt, ori de cîte ori soarele trece la zenit. Falstaff e salvat. Fie și în ceasul al doisprezecelea, fie și prin intervenția radicală a morții. Pentru cum a trăit, el merita, poate, surghiunul. Dar pentru cum a știut să moară, el merită omagiul melancolic al întregii umanități: Falstaff is dead / And we must earn therefore (Falstaff e mort. Se cade să-l jelim). Moartea lui Falstaff e, pentru etică, un fapt inaugural: ea îngăduie privirilor noastre să se ridice, o clipă, de la pajiștea sub-lunară a imediatului către firmamentul stelelor fixe. NOTĂ Clipa ca „soluție“ a timpului e altceva decît bucuria avară a clipei contingente. Ea nu e totuna cu acel anon, anon, repetat papagalicește de „ospătărașul“ Francis (Henric al IV-lea, partea I, act II, scena 4). Cînd vorbim despre clipă, avem în vedere nu supralicitarea momentului, ci de-temporizarea lui: schema convențională care așază mereu prezentul în relație cu nostalgia zilei de ieri și cu utopia zilei de mîine, privîndu-l, astfel, de „prezența“ sa (cf. sfîrșitul actului întîi din Henric al IV-lea, partea II) e anulată; ieșim din fluiditatea timpului prin „urechea de ac“ a unui instantaneu iluminativ. Savurarea clipei contingente nu duce la experiența — fără determinații — a eternității, ci doar la entropia unei perpetuități cu o unică determinație. Diferența dintre cele două accepțiuni ale clipei e diferența — văzută de Boețiu — între nunc stans, ca simptom al suprimării timpului, și nunc fluens, ca închidere într-un „acum“ temporal. Firește, asemenea nuanțe, constituind problema-cheie a oricărui scenariu inițiatic, sînt greu de asimilat intuitiv. Clipa adevărată (nu cea a unei simple senzații dilatate) e atemporală, după cum punctul e aspațial. Cîteva sugestii, în această privință, ne pot veni din fizica modernă: nu există — în spațiu — „aproape“, „departe“, „aici“, „acolo“ etc., decît din perspectiva unui subiect precis amplasat spațial. La fel, nu există „înainte“ și „după“, decît din punctul de vedere al cuiva riguros „situat“ temporal. Fără prezența unui asemenea subiect, lumea e non-locală și non-temporală; nu implică noțiunea distanței (spațiale sau temporale): orice punct din spațiu e simultan aproape și departe (sau nu e nici una, nici alta), după cum orice moment din timp e în raport de simultaneitate cu oricare altul. Pentru un subiect care nu e amplasat spațial și nu e situat temporal, toate aspectele spațiului Și timpului sînt co-prezente. Aproapele Și departele, trecutul Și viitorul se contopesc într-o omogenitate fără fragmente, discontinuități Și sincope. Există însă un asemenea subiect? Dacă da, el nu poate fi decît absolutul însuȘi. El singur „vede“ lumea în eternitatea ei non-locală, non-circumstanțială, curățată de falsa diversitate Și de pitorescul înȘelător al istoriei. A ieȘi din timp e a reuȘi să contempli lumea din punctul de vedere al absolutului. Dar a ieȘi din timp e a ieȘi din problema eticii... O variantă „mundană“ a ieȘirii din timp este investigația astronomică. Prin simplul fapt de a privi cerul, astronomii sînt contemporani cu trecutul planetei. Trecutul migrează prin spații, devenind mereu prezentul privirii care îl întîlneȘte. Sideralitatea e expresia macrocosmică a instantaneității, un fel de chip material al lui nunc stans. (Vezi, pentru toate acestea, Ananda K. Coomaraswamy, Le temps et l'eternite, Paris, Dervy-Livres, 1976.) IV DINAMICA PRINCIPIILOR NEUTRE Utopia maniheistă a virtuții Și viciului • Surpriza morală • Precaritatea virtuții ca medie între excese • O teorie a principiilor neutre • Virtutea ca bună administrare a unui principiu neutru • Exemplul blîndeții Și al generozității • Codul etichetei Și codul moral • Patologia virtuții Problema morală poate fi — Și este, adeseori — eludată printr-o diafană teorie a virtuții. Tragicul opțiunii, efortul modelării de sine, alternanța încrederii cu dezabuzarea, a căderii cu reabilitarea — toate par să pălească dinaintea unei procesiuni de valori inflexibile, care dansează exemplar în fața conȘtiințelor noastre umilite. O latentă erezie maniheistă comprimă neîncetat drama imediată a vieții, sistematizînd-o după un binom didactic: absolutismul virtuții pe de o parte, abisul viciului pe de alta. Totul devine, astfel, neadevărat de simplu: buna viețuire constă — din unghi etic — în practicarea virtuții Și în anihilarea viciilor. Realitatea este însă infinit mai confuză. Ne miȘcăm permanent într-un plan în care nimic de ordinul absolutului nu subzistă fără un dens halou de relativitate. Lumea e expresia aplicativă a absolutului, tentativa lui de a-Și confirma statica prin experiența mobilității. Iar experiența mobilității e materia tuturor relativismelor. Categorii ale practicii morale curente, virtuțile Și viciile trebuie să fie Și ele percepute în miȘcarea lor vie, Și nu într-o sterilă, imuabilă abstracțiune. Virtuțile nu sînt binele însuȘi, sînt manifestări ale lui, întruchipări ale binelui în teritoriul — impregnat de relativitate — al vieții zilnice. Virtuțile Și viciile sînt fapte Și suferințe ale binelui, la fel cum sînt culorile — după Goethe — „fapte Și suferințe ale luminii“. Față cu bogăția — plină de neprevăzut — a lumii, uniformitatea Școlară a categoriilor morale tradiționale ne apare ca simplificatoare. Eticul este — prin definiție — un teritoriu al surprizei; el dovedeȘte că nu numai tîlharii se pot pierde, ci Și apostolii Și că nu numai apostolii se pot mîntui, ci Și tîlharii, că alături de sfinți se pot înălța, uneori, prostituatele, iar alături de prostituate pot cădea sfinții. Iov e lovit în ciuda virtuților sale Și vameȘii sînt iertați, în ciuda păcatelor lor. Crima poate deveni un Damasc al înțelepciunii și cumințenia — o demonică mediocritate. Nimic nu e definitiv pierdut și nimic nu e definitiv cîștigat. Într-un asemenea înfricoșat context, viciul cel mai grav e tocmai fanatismul definitivatului. Prea multa speranță și prea multa disperare — iată cele două fețe ale erorii morale. Cum arată — pe acest fundal — problema virtuții? Alcătuirea concretă a eticului ne îndreptățește, credem, să afirmăm că virtuțile în varianta lor somptuară, imaculată, instalate ornamental în conștiința umanității ca armele pe o panoplie — virtuțile pure — nu există decît printr-un abuz teoretic. Mai exact, nu există virtute care să nu conțină un risc involutiv, un viciu subteran, rezultat din excesul sau din anemia ei. La fel, nu există viciu care să nu se poată răsturna în contrariul lui. Ceea ce numim, de obicei, „virtuți“ nu sînt, de fapt, decît niște principii neutre, niște disponibilități lăuntrice nedeterminate, apte însă a căpăta o determinare morală validabilă ca virtute sau una imorală, validabilă ca viciu. Tot ceea ce numim, de obicei, virtute e, așadar, un principiu neutru care își așteaptă modelarea. Curajul, blîndețea, generozitatea, prudența, cumpătarea și celelalte nu sînt decît un posibil al virtuții. Pentru a deveni adevărate virtuți, ele trebuie să fie bine profesate. (Nu întîmplător, sensul presocratic al virtuții e acela de eupraxia — acțiune bine condusă, dusă la bunul ei capăt.) Dar virtuțile pot fi prost profesate. Și atunci, alături de viciile rezultate din contrarierea (în plus sau în minus) a „virtuții“, apar o serie de alte vicii, rezultate din însăși substanța ei, din manipularea ei deficientă. Definiția aristotelică a virtuții ca medie între două excese pare a ilustra însăși această elasticitate a valorii morale. Curajul e o medie între temeritate și lașitate, blîndețea e o medie între irascibilitate și indiferență, sfiala — între timiditate și nerușinare etc. Numai că această situare mediană a valorii sfîrșește prin a-i diminua vigoarea. Extremele au mult mai mult caracter, sînt mult mai precise decît media. Temeritatea are un profil ușor decupabil, ca și lașitatea. Curajul însă, definit ca un punct de echilibru între cele două, se pierde în vag, într-o precară tehnică a dozajului sau într-un „căldicel“ fără personalitate. Aristotel însuși observă că schema pe care a creat-o se pretează la brutale anamorfoze: privit dinspre temeritate, curajul pare lașitate, după cum privit dinspre lașitate, el pare temerar. Și apoi media nu e chiar mijloc. Curajul — pentru a rămîne la același exemplu — e mai aproape de temeritate decît de lașitate. În sfîrșit, extrema temerității e preferabilă aceleia a lașității. Încet-încet, liniile se șterg și în locul unor repere clare apare o rumoare conceptuală difuză. Flancată de vicii, practicarea virtuții devine o echilibristică ezitantă, o crispată suspensie în spațiul incert dintre două pericole. Mult mai fertilă în planul acțiunii morale este înțelegerea mediei aristotelice nu ca episod pozitiv între două negații, ci ca principiu neutru, care poate căpăta semnul plus sau semnul minus în funcție de miȘcarea pe care i-o imprimă un subiect moral dat1. Virtutea privită ca o culme între două depresiuni e monumentală Și inabordabilă. Virtutea privită ca pozitivare a unui principiu neutru e, în schimb, un stimulent esențial al energiei morale Și devine, ca atare, practicabilă. Spațiul etic e spațiul existențial născut prin dinamica principiilor neutre. Principiul neutru e o materie morală înrudită cu habitus-ul tomist: e o orientare posibilă, o predispoziție încă neactualizată a firii individuale. Cu deosebirea că habitus-ul implică o anumită înclinare nativă (spre bine sau rău), în timp ce principiul neutru e neutralitatea însăȘi. Să luăm cîteva exemple: privit ca virtute — în sens aristotelic — curajul e excluderea a două excese contrarii: temeritatea Și laȘitatea; privit ca principiu neutru, curajul e latența contrariilor, sursa posibilă a oricăruia din ele. Altfel spus, virtutea e absența exceselor, iar principiul neutru — prezența lor virtuală, simultaneitatea lor. Iată expresia grafică a acestei deosebiri VIRTUTE PRINCIPIU NEUTRU VICIU b. EXCES - EXCES + (Viciu) (Viciu) a. Potrivit variantei aristotelice a „modelului etic“ (a) blîndețea, să zicem, e ceea ce se obține păstrînd o distanță rezonabilă între irascibilitate Și indiferență. Din unghiul celuilalt „model“ etic (b), blîndețea nu e, în sine, nici bună, nici rea: e doar un principiu neutru care poate fi practicat în mod adecvat sau nu. Virtutea e buna administrare a unui principiu neutru.1 Deosebirea enormă între aceste două modele se vede limpede în clipa în care se constată că blîndețea se poate manifesta Și ca irascibilitate Și ca indiferență, cu condiția să-Și aleagă, pentru aceasta, circumstanțele potrivite. A izgoni cu biciul negustorimea din templu e un act de irascibilitate, dar de irascibilitate bine practicată. A răspunde agresiunii prin nonviolență e un act de voită indiferență, dar de indiferență bine practicată. AcelaȘi personaj poate fi irascibil în numele blîndeții, Și „pasiv“ tot în numele ei. Pe scurt, blîndețea ca principiu neutru poate colora, în chip virtuos, ambele excese pe care le presupune. Cu condiția justei alegeri a împrejurărilor. Toate celelalte virtuți pot fi regîndite, în acelaȘi mod, ca „principii neutre“. E, de pildă, nesemnificativ, din punct de vedere etic, să spui că „a fi generos“ e o virtute aȘezată între „a fi zgîrcit“ Și „a fi risipitor“. Sînt momente cînd virtutea e a te cheltui fără opreliȘti Și altele cînd virtutea e a acumula Și a economisi. „Materialul“ din care se constituie zgîrcenia Și risipa e un principiu neutru, nu o virtute în sine. Virtutea poate rămîne virtute Și în unele forme de exces. Cînd e o simplă medie — ca la Aristotel — ea încetează să mai fie o categorie morală, pentru a deveni o regulă de etichetă. Morala aristotelică e, în realitate, un foarte bine articulat cod social. Nu unul etic. Căci în lume e bine să te porți, într-adevăr, după criteriul evitării extremelor: să nu fii nici iritabil, nici placid, nici prea sperios, nici prea îndrăzneț, nici prea darnic, nici prea hapsîn. În lumea eticului însă, această aurea mediocritas e mai curînd un semn de amorțeală decît unul de virtute. E o soluție de minimă rezistență, un fel de a nu reacționa la nimic. Comportamentul moral nu e o chestiune de dozaj, ci una de opțiune. ÎngroȘînd, în limite tolerabile, lucrurile, am spune că actul etic nu stă în găsirea mediei convenabile dintre excese, ci în practicarea convenabilă a excesului, în alegerea justă a excesului necesar pentru corectarea suficiențelor de tot soiul, a comodității, a „căldicelului“. Viciul nu este un „prea mult“, sau un „prea puțin“ al virtuții. El nu se referă la cantitatea, ci la calitatea ei. Viciul e proasta valorificare a unui principiu neutru Și nu simpla contrazicere a unei virtuți. Desfrîul e contrazicerea castității. Dar, pentru aceasta, castitatea nu e încă o virtute. E un principiu neutru care, bine practicat, conduce la virtute Și, prost practicat, la sminteală. Există înfrînări sărăcitoare, după cum există risipiri sporitoare. Viciul poate apărea deci Și la nivelul excesului prin lipsă Și la nivelul excesului prin adaos, dar Și la nivelul virtuții înseȘi ca lipsă a excesului. Se pot practica aberant toate virtuțile. Morala curentă, concentrată victorian asupra viciilor, uită adesea această secțiune a spațiului moral pe care am putea-o numi patologia virtuții. Înăuntrul acestei patologii, dihotomia viciu-virtute nu mai funcționează: e nevoie de conceptul ordonator al principiilor neutre pentru a găsi mecanismul Și soluția derivei morale: căci nu există numai deriva infernală a valorilor; există Și o derivă sublimă, un delir ascendent, simetric delirului descendent al viciului. Între păcatele coborîtoare (vicii) Și păcatele urcătoare (virtuți prost practicate), principiile neutre sînt singurul reper cert. Bine prelucrate etic, ele devin armonie, prost prelucrate — devin dezacord. Viciile Și virtuțile derivă din ele, în funcție de „cheia“ în care sînt intonate. Principiile neutre scutesc virtuțile de a se pierde în griul aristotelic, îngăduindu-le să devină fierbinți, dacă au de compensat vicii ale extremei răceli, Și glaciale, dacă au de compensat vicii ale extremei înfierbîntări. La mijloc nu e decît materia primă Și instrumentarul. DesăvîrȘirea e întotdeauna o extremă, ultimul punct atins, piscul. V INTELIGENȚĂ ȘI TALENT MORAL Pentru o etică circumstanțială • Critica „performanței“ etice • Adevărul trăit ca substanță a eticii • Virtuțile între voință Și intelect • Reabilitarea virtuților intelectuale • Talentul moral împotriva datoriei morale • Conduita paradoxală a adevăratului sfătuitor A spune că virtuțile — în accepțiunea lor tradițională — nu sînt decît un nume pripit dat unor calități încă nedeterminate etic, a spune deci că ele nu există ca valori cristaline ce trebuie exercitate pur și simplu, ci doar ca niște calificări posibile ale conștiinței ce trebuie actualizate prin justa practicare a unor „principii neutre“ — poate să pară o tentativă de relativizare a virtuților. Ceea ce urmărim în realitate este situarea dezbaterii morale într-un teritoriu ferit de utopie și solemnitate, un teritoriu în care aspirația etică e discutată circumstanțial, iar nu în vidul unei scheme apriorice. Nu de relativizare e vorba, ci de prudență, de nuanțare, de simțul realității. A postula ca țel cumpătarea nu e, de pildă, din punctul nostru de vedere, decît un proiect abstract, încă necolorat etic. În orizontul cărei opțiuni cauți cumpătarea și cît firesc, cîtă armonie, cîtă grație rezultă din practicarea ei — iată cum se pune, cu adevărat, această problemă, din perspectivă morală. De altfel, în chiar practica nemijlocită a modelării de sine nu se pornește bine cînd se atacă direct piscul virtuții. Începutul trebuie să se adreseze mai curînd obstacolelor care blochează drumul. Între aceste obstacole, foarte frecvent e neînțelegerea rostului propriu-zis al efortului moral, așezarea imatură în raport cu lumea scopurilor și a idealurilor. De aceea, înainte de a-ți propune să devii cumpătat, trebuie să reflectezi asupra motivației deciziei tale, precum și asupra sensului spiritual al cumpătării. Iar tehnic vorbind, nu realizezi cumpătarea instalîndu-te de-a dreptul în ea, ci evitînd necumpătarea, eliminînd condițiile care o favorizează, rezistînd tentațiilor centrifugale sau transfigurîndu-le.* Atacul frontal, precipitarea nepregătită spre înălțimi e în acest plan — ca și în altele — semnul juvenilității, al zelului necopt, al diletantismului etic. Etica nu e o disciplină sportivă, nu vizează performanța în sine. Acțiunea morală nu e o formă de pentatlon, care cere doar tenacitate competitivă Și investiție energetică maximă. Acțiunea morală ține, mai degrabă, de sfera artelor marțiale: e război, cu tot ce e implicație de pericol Și de strategie în experiența războiului. Calitățile pe care o asemenea experiență le valorifică sînt: curajul, tactul, discernămîntul, răbdarea, îndrăzneala Și chiar o anumită formă de viclenie (asupra căreia vom reveni). Dar pentru a dizolva virtualitatea virtuții, transformînd-o în realitate pozitivă e, mai întîi, nevoie să atingi plenitudinea unui adevăr trăit. Un adevăr, adică un spor de cunoaȘtere, o mai bună înțelegere a lumii. Dar un adevăr trăit, adică nu o Știință neangajată, abstractă, ci una devenită crez. Nu un adevăr pe care îl ai — prin exercițiul liber al intelectului —, ci un adevăr cu care eȘti împreună, cu care te identifici: un adevăr al intelectului adus în inimă. „Raționali — spunea Antonie cel Mare — sînt numai aceia care au sufletul rațional.“ Numai aceia deci la care facultățile cognitive lucrează în mediul fierbinte al unei psyche devenite ea însăși instrument de cunoaȘtere. Dincolo de sentimentalismul lamentabil al sufletului rămas singur Și de sterilitatea cinică a intelectului rămas singur trebuie realizată, prin urmare, raționalitatea sufletului inteligent. Din unghiul acestei noi calități sufleteȘti, nu ne va interesa nici o etică a cerebralității speculative — cum obțin filozofii —, dar nici o etică a emotivității decerebrate — cum obțin, uneori, religiile atinse de degenerescență sau o anumită eseistică literaturizantă. Etica adevărului trăit (care e un adevăr al opțiunii Și nu unul al raționamentului) e o etică în care virtuțile intelectuale se întrepătrund cu virtuțile morale, aȘa încît nici rigoarea conceptelor să nu divagheze față de concretul, greu clasificabil, al vieții, dar nici proliferarea concretului, a afectelor, a imediatului să nu întunece „dreapta cugetare“. Tindem, astfel, către o etică a luminii calde, distinctă de etica hibernală, cu lumini reci, a filozofiilor universitare. Contribuția elementului „cunoaȘtere“ — o cunoaȘtere care, e drept, nu e strict mentală — la alegerea unei conduite morale valabile conferă actului etic o altă iradiere decît cea comună. Căci, de obicei, actul etic e plasat la nivel volitiv, ca un rezultat al dominării de sine Și al supunerii la normă. Ceea ce primează e disciplina; nu adevărul unei doctrine, ci exactitatea unei indicații de comportament. Fără a pune în umbră necesitatea faptei neezitante Și a respectului față de legea morală, socotim totuȘi că buna practicare a virtuții nu are decît de cîȘtigat de pe urma reflexivității inteligente. Am spune chiar că cea dintîi dintre virtuțile care trebuie dobîndite e aceea a înțelegerii. Calea desăvîrȘirii morale începe cu intuiția — progresiv articulată — a unui adevăr transfigurator. Orice faptă virtuoasă se defineȘte ca atare, în măsura în care se bizuie pe o teorie a perfectei ordini universale Și a rolului pe care ființa individuală îl are de jucat înăuntrul acestei ordini. Omul îȘi află umanitatea în gestul liberei sale participări la armonia necesară a lumii. Iar etica e o metodologie a acestei participări. Pe scurt, chiar dacă eȘti plin de bunăvoință Și de tăria voinței, nu te poți miȘca bine într-un teritoriu a cărui alcătuire îți scapă. Imoralitatea nu e doar consecința unui caracter slab, dar, adesea, Și aceea a unei minți leneȘe sau Șubrede. Principiile neutre se degradează în vicii cînd sînt practicate de naturi lipsite de vlagă volitivă, dar virtuțile însele devin devieri ale virtuții cînd sînt practicate de spirite mediocre. În contextul eticii greceȘti sau în acela al eticii medievale, n-ar fi fost nevoie să însistăm atît asupra definirii actului etic ca act de cunoaȘtere. Virtuțile morale erau — în ambele cazuri — dublate de severe virtuți intelectuale. Iar dintre virtuțile „cardinale“, numai trei erau propriu-zis „morale“ (Cumpătarea, Curajul, Dreptatea), pentru ca cea de-a patra — Înțelepciunea (sau Prudența, phronesis) — să aducă în discuție o facultate din speța intelectului. Această a patra virtute era reperul, grila de control, ordonatorul legitim al celorlalte. Fapta morală fiind, necesarmente, expresia unei deliberări, a unei cîntăriri prealabile a lucrurilor, ea depindea, într-o foarte mare măsură, de puterea de judecată a făptuitorului. Era firesc, prin urmare, ca practicarea virtuților să aibă nevoie de elaborarea masivă a inteligenței, fără de care justa lor cumpănă ar fi fost în pericol. A nu avansa în cunoaȘtere fără cortegiul însoțitor al moralității, dar a nu acționa etic fără instrumentarul corectiv al cunoaȘterii — acesta e principiul eticii prerenascentiste. În lumea modernă însă aproape nimeni nu mai asociază conceptul virtuții cu acela al inteligenței. Aproape nimeni nu mai vorbeȘte despre „virtuți intelectuale“; dimpotrivă, sînt curente rechizitoriile proferate — din unghiul virtuții — la adresa îndeletnicirilor strict „contemplative“. Cîtă vreme aceste rechizitorii atrag atenția asupra tendinței de a neglija orice rigoare comportamentală de dragul unui efort cognitiv practicat în sine, cu o oarbă hărnicie mentală, ele sînt, desigur, îndreptățite. Dar, de regulă, se merge mult mai departe: se aruncă asupra cunoaȘterii în general un impur voal de mefiență Și se amendează cu încăpățînare îndrăznelile ei, presupuse a fi erezii latente. Intelectul devine — din virtute — un soi de păcat, iar reflexivitatea e luată drept pură aroganță. Pe scurt, exaltării luciferice a gîndirii iresponsabile i se răspunde cu fanatismul rîvnei nereflectate. Gîndirii fără criterii îi sînt preferate criteriile fără gîndire, ca și cum soluția oricărei crize morale ar fi o culpabilizare sistematică a inteligenței. Sînt însă împrejurări în care nici verticalitatea virtuții, nici înălțimea inteligenței nu sînt suficiente pentru a traversa corect un impas existențial. E nevoie de o calitate suplimentară, pe care, în lipsa unui alt termen, o vom numi talent moral. E acea calitate a cărei insuficiență face ca „ireproșabilul“ să nu fie întotdeauna o categorie etică pozitivă. Poți asculta de toate normele etice, poți îndeplini — cu inteligență — ritualul cumințeniei morale curente și să rămîi totuși la periferia eticului sau abia în zonele lui inferioare. Cultivarea virtuților are nevoie de har, de inspirație, de o înzestrare specifică, asemănătoare înzestrării artistice. Numai absența acestei înzestrări face posibilă — și, de altfel, necesară — morala, de tip kantian, a datoriei. Morala datoriei e un schematism etic, de care au nevoie firile fără dotație etică pentru a funcționa cît de cît onorabil. Cînd nu iubești în mod spontan binele, ți se cere, măcar, să-l respecți. Cînd talentul nu te ajută să găsești expresia optimală a conduitei într-o situație dată, ți se oferă rețetarul ei. Simțul datoriei e formula de minimă rezistență a faptei morale: te porți cum trebuie nu pentru că știi de ce, ci pentru că așa se cade; pentru că „e de datoria ta să o faci“, conform unui cod pre-judecat, pe care nu reușești să-l interiorizezi decît pe calea supunerii. Iradierea unui fapt pornit din simplă datorie, față de aceea a unui fapt hrănit de vocație etică, e de o caracteristică răceală. Un sec halou de indiferență înconjoară gestul îndeplinit din zel disciplinar, în vreme ce același gest îndeplinit cu entuziasmul unei dedicații morale libere e cald pînă la incandescență. Morala datoriei e morală de stil grafic, linearitate monotonă, suprafață morală. Morala vocației, a iubirii, a talentului moral e — prin contrast — aducătoare de spațiu și de culoare: e o morală în același timp picturală și plastică, o morală de armonii riscante dar vii, o plină de virtuozitate alternanță de clar și obscur, de vervă strălucitoare și densitate mată, de cumințenie și temeritate. Precizia, aproape mecanică, a unei morale a datoriei e valabilă cîtă vreme între inventarul normelor ei și evantaiul situațiilor de viață posibile e o perfectă simetrie. Dar de îndată ce această simetrie se dezechilibrează în favoarea vieții (ceea ce e, mai întotdeauna, cazul) normele datoriei devin inutilizabile. Și atunci abia își dovedește rostul fantezia morală (concept care a circulat, la un moment dat, în mediul german al sfîrșitului de secol XIX) și talentul moral. Talentul moral e capacitatea de a transforma interdicția etică în comportament liber, dar adecvat. E trecerea de la negativitatea strictă a decalogului (ce să nu faci!) la actul etic afirmativ, adaptat unor împrejurări particulare. Talentul moral e abilitatea de a valorifica „dinamica principiilor neutre“ în contextul, infinit variabil, al dezbaterii morale cotidiene. A avea talent moral e a avea intuiția concretului etic, distinct de validitatea generică a legilor: a trăda, eventual, litera legii, pentru a rămîne credincios spiritului ei. Reacția la imediat a naturii etice lipsite de talent moral e, întrucîtva, stereotipă: la o anumită problemă, ea nu poate avea decît un singur răspuns, indiferent de circumstanțele specifice în care ea se pune. Cel dotat cu fantezie Și cu talent moral va reuȘi să găsească aceleiaȘi probleme nenumărate tipuri de soluții, în funcție de determinările ei individuale. Se poate întîmpla, de pildă, ca acelaȘi om să recomande semenilor săi exerciții de conduită nu numai diferite, dar chiar contrare: el poate îndemna la moderație într-un caz, la intensitate într-altul; într-o anumită ambianță, el poate vorbi despre lăcomie ca despre viciul suprem, în alta ca despre unul secund Și neglijabil. „Viclenia“ (amintită la începutul acestui text) de a muta — după o superioară strategie — accentele de pe un principiu etic pe altul, Știința subtilă de a exalta, cînd e cazul, o anumită regiune a eticului, adumbrind alta, pentru ca apoi, în alt context, Și dinaintea altui auditoriu, să adumbreȘti ceea ce exaltaseȘi Și să exalți ceea ce adumbriseȘi — toate acestea pot fi altceva decît inconsecvență sau oportunism etic. Pot fi talent moral în acțiune. Din această perspectivă, pentru a sfătui pe cineva în mod fericit, trebuie să evoluezi imprevizibil pe o uriaȘă claviatură de posibilități, ținînd mereu seamă de irepetabilul cazului pe care îl ai dinainte. Un bun sfătuitor e cel care vorbeȘte desfrînatului despre abstinență cu acelaȘi tact cu care vorbeȘte celui ne-simțitor Și acru despre plăceri. Un bun sfătuitor nu are convingeri normative imuabile: el răspunde întotdeauna potrivit cu chipul celui care întreabă. El are talentul de a alege tonul, teza Și argumentul cu cele mai multe Șanse de pătrundere în intimitatea celuilalt: el va fi succesiv obtuz Și plin de umor, drastic Și tolerant, tenace, neglijent, naiv, locvace, tăcut, tandru, sîngeros, precaut, temerar, pătimaȘ Și abstras, complice Și inflexibil, tatonant, categoric, discret, indiscret, logic, delirant, glumeț cu cele grave Și grav cu cele frivole, „înțelept ca Șerpii“ Și „curat ca porumbeii“. Iar arătătorul său nu se va înălța niciodată pedant dinaintea oamenilor, arătînd spre ceruri nemiloase, sau — Și mai rău — spre propria sa, uscată Și falsă, exemplaritate. Excurs 1 TALENT ȘI ÎNȚELEPCIUNE În toate privințele — fie că e vorba de exercițiul gîndirii, de experiența curentă a vieții, de o decizie a voinței sau de opțiunile afectivității — criza malefică, „răul,“ se manifestă ca patologie a discernămîntului: începi să vezi deosebiri acolo unde esențiale sînt asemănările Și începi să vezi continuități acolo unde esențială e discontinuitatea, ruptura. A dezbina mental ceea ce — prin natură — ține laolaltă Și a omogeniza ceea ce — prin natură — e distinct, iată devierile posibile ale discernămîntului bolnav. El va ajunge, de pildă, să diferențieze pedant, cu o neinhibată vervă analitică, feluritele specii ale binelui, dar va descoperi tranziții subtile, coerențe ascunse, înrudiri amăgitoare (Și justificative) între bine Și rău. Discernămîntul bolnav conciliază teritorii ireconciliabile Și spulberă unitatea ori de cîte ori o întîlneȘte. Nu avem definiții ultime pentru „talent“ Și pentru „înțelepciune“. Și, de altfel, nu e sigur că Știind definiția lucrurilor Știm lucrurile însele. Dar e un fapt că, în lumea culturii, talentul Și înțelepciunea — sau ceea ce subînțelegem prin ele — au sfîrȘit prin a căpăta o nelegitimă autonomie reciprocă. Înțelepciunea se simte periclitată de grația nonȘalantă a talentului, talentul se simte incomodat de criteriile rigide ale înțelepciunii. Au apărut, cu alte cuvinte, două categorii umane care găsesc incompatibilitate acolo unde ar trebui să fie armonie complementară: avem, pe de o parte, înțeleptul acru, care vede în înzestrarea artistică o ispită, un risc de „îndrăcire“, o înclinație (vinovată) de a muta accentul de pe adevărat Și grav pe „bine ticluit“ Și frivol; Și avem, pe de altă parte, omul de talent, care tratează rigorile sapiențiale drept îngrădire a propriei libertăți, drept „moarte termică“ a entuziasmului Și a frumuseții. Există, într-adevăr, riscul ca talentul să întoarcă spatele înțelepciunii, adormind în vidul degustării de sine, iar înțelepciunea să-Și piardă seducția, să renunțe la expresivitate, pentru a se îndepărta — mereu mai palidă — de patosul lumii. Realitatea acestei situații e de necontestat; ceea ce putem pune în discuție e normalitatea ei. Or, nu e normal ca talentul Și înțelepciunea să intre în disjuncție. Talentul care nu e orientat spre înțelepciune nu e talent adevărat, ci o minoră jubilație ornamentală. Înțelepciunea care nu Știe să farmece Și să convingă nu e înțelepciune adevărată, ci suficiență dogmatică, cod abstract de prescripții fără vlagă. Dar de ce, în definitiv, ar avea talentul nevoie să fie orientat către altceva decît către propria sa splendoare, și de ce înțelepciunea, prin definiție autarhică, sferică, îndestulată, ar avea nevoie de fastul unor manevre electorale? Pentru că talentul nu e decît unealtă pură și, ca atare, nu are sens decît dacă trece proba „funcționalității“; și pentru că înțelepciunea are — între notele desăvîrșirii sale — pe aceea a generozității, a deschiderii, salvatoare, spre ceilalți. Talentul are nevoie de finalitate, iar înțelepciunea are nevoie de instrumentar. Există un ridicol al talentului gol, al mușchiulaturii nelucrătoare, după cum există o tristețe a înțelepciunii care nu comunică și nu contaminează. De o parte seducție fără obiect, persuasiune fără substanță, de cealaltă adevăr fără strălucire, didacticism obosit, sentință seacă, sufocată de plictiseală. Firește, nu se întîmplă așa întotdeauna: talentul știe, uneori, să slujească, iar înțelepciunea găsește încă resurse de a cuceri. Pentru a sluji, talentul trebuie să-și amintească despre sine cîteva date elementare, cîteva platitudini: mai întîi, să reînvețe sfiala. Talentul nu e un merit, ci un dar inexplicabil, care trebuie onorat. Și e de neînțeles cum putem distribui constatarea obiectivă a talentului ca pe o „decorație“, ca pe un omagiu, de care cel omagiat se simte, pe deasupra, mîndru. E ca și cum ai felicita pe cineva că are ochi albaștri. Talentul nu e achiziție trudnică, beneficiu răscumpărat prin cine știe ce virtuți: e natură privilegiată, credit în alb, cadou căpătat — prin miracol genetic — chiar de ziua nașterii. Talentul e un talant care nu-ți aparține și în raport cu care poți deveni merituos numai cu condiția să-l multiplici. El e admirabil, desigur, cum admirabili sînt și ochii albaștri. Dar admirația și lauda nu sînt totuna și nu convin, în mod necesar, aceluiași obiect. Admirația se adresează, de pildă, Capelei Medici, pe cînd lauda îi revine lui Michelangelo. Admirăm frumusețea lumii, dar nu putem lăuda lumea pentru frumusețea ei. La fel, admirăm talentul, dar nu-l lăudăm pe cel talentat ca pe un individ meritoriu, deținînd de drept ceea ce deține. Retorica latină știa asta cînd folosea, pentru a indica talentul, termenul ingenium. Compus din in și gigno (a naște, a produce), el desemnează strict „în-născutul“: o abilitate naturală, o capacitate nativă, un simplu „fel de a fi“. Ca fel de a fi, ingenium-ul latin se apropie de unul din sensurile ethos-ului grecesc, cel referitor la o pasivă pre-dispoziție. Dar se întîmplă chiar ca, la Cicero și Quintilian — ca și la tîrziul Isidor din Sevilla —, ingenium să fie dacă nu o traducere, măcar o echivalență plauzibilă a grecescului phy'sis (natură), de vreme ce triada clasică ingenium, disciplina et usus (la Isidor: natura, doctrina, usus) pare a reproduce teoria lui Protagoras (secolul al V-lea a.Chr.) despre phy'sis, episteme, âskesis — cele trei „calificări“ necesare oricărei întreprinderi reuȘite (v. J.J. Pollitt, The Ancient View of Greek Art: Criticism, History and Terminology, Yale Univ. Press, 1974, pp. 382-389). Din chiar aceste triade rezultă că ingenium-ul singur e insuficient: el nu e decît o posibilitate care, pentru a se actualiza, are nevoie de adaosul exersării asidue Și de corolarul unui adevăr bine asimilat. Abia prin exercițiu (âskesis), talentul (ingenium) devine facilitas, uȘurință, fluență. „Facilitatea“ e, în acest caz, mai mult decît talentul, căci se obține prin efort repetat, prin vocaliză, prin administrarea harnică a înzestrării native. Pentru facilitas poți lăuda un artist. Pentru talent, nu încă. Dar lăudabil cu adevărat, artistul nu devine înainte de a da dexterității sale o direcție, o orientare doctrinară. Talentului (ingenium) trebuie să i se adauge „învățătura“ (traditio) — va proclama întregul Ev Mediu pînă la Cennino Cennini. Ars sine scientia nihil est. Aptitudinea artistică, va spune la rîndul lui Durer, nu e decît konnen, putință. Putința (latentă) devine putere (Gewalt) abia prin exercitarea ei constantă (Brauch) Și prin „idee lăuntrică“. Talentul deplin nu e niciodată, pentru un mare artist, o facultate solitară, izolată de sfera cunoaȘterii, a unei angajări spirituale solide. Talentul deplin e înțelepciune în act. „Unii — observă Erasmus, într-o pagină celebră — nu au vrut să numească artă, ci înțelepciune darul de a vorbi frumos. Cicero însuȘi, în dialogurile sale, definea în chip elegant elocința drept înțelepciune bogat vorbitoare. Care este izvorul elocinței ciceroniene? Sufletul instruit din belȘug prin cunoaȘterea variată a tuturor lucrurilor [...] La aceasta se adaugă bunul-simț firesc, înțelepciunea Și prudența (consilium)... Mai întîi trebuie să avem grijă cum gîndim Și apoi să ne potrivim cuvintele cu raționamentele Și nu invers.“ Și totuȘi „potrivirea cuvintelor“, ca Și aceea a culorilor sau a sunetelor, a evoluat, de la o vreme, către o riscantă „specializare“. Iar cînd talentul se desparte de cunoaȘtere, arta alunecă în artizanat. Artistul devine un meȘteȘugar oarecare, lipsit însă de nobila umilitate a meȘteȘugului. El îȘi ia „darul“ congenital drept un pedigree de elită Și se mulțumeȘte să-l expună, feminoid, la cerere, ca pe un veȘmînt de paradă. Talentul lipsit de convingeri Și de preocupări înalte, talentul care poate spune orice pentru că nu are nimic de spus e — în artă — ceea ce e sofistica în filozofie: o euforie de nestăpînit a mijloacelor. Cu o asemenea nătîngă euforie se răfuieȘte Socrate încă de la începutul procesului său: „Vă jur pe Zeus, cetățeni ai Atenei, că nu veți auzi vorbe înfrumusețate Și împodobite cu întorsături meȘteȘugite Și cuvinte alese [...] Bine mi-ar sta, la anii mei, să vin în fața voastră cu vorbe ticluite, ca un tinerel“ (Apologia, 17 b-c). Talentul fără dragoste de adevăr, talentul neînțelept, narcisiac, decorativ, talentul în sine e — pare să creadă Socrate — o formă a juvenilității, o dovadă de imaturitate. Oarecum scuzabil în anii debutului, cînd descoperi ce poți, fără să Știi ce vrei, el e de netolerat cînd supraviețuieȘte propriei sale vîrste. Dacă însă înțelepciunea are dreptul să excomunice talentul ne-direcționat, lovit de beția mulțumirii de sine, talentul are Și el — din cînd în cînd — motive să pună în discuție înțelepciunea inexpresivă, cea pentru care adevărul e neapărat morocănos Și „intranzitiv“, uscat pînă la nearticulare, mai curînd fioros decît atrăgător, pe scurt, baricadat între tăceri precaute, umilități solemne Și murmure sibilinice. E la fel de grav cînd adevărul îȘi pierde farmecul, cînd desfăȘurarea lui e lipsită de grație, pe cît este de grav cînd neadevărul se arată cuceritor, sau cînd simpla jonglerie formală are succes... Prin „înțelepciune“ nu înțelegem, aici, performanța singuratică Și anonimă a acelora care iau absolutul pe cont propriu Și se războiesc — în intimitate — cu imperfecțiunea lor Și a lumii. Înțelepciunea anahoretului e dincolo de comentariu Și dincolo de orice exigențe lumeȘti. Ceea ce avem în vedere e însă înțelepciunea care acceptă condiția comunității mundane Și de care comunitatea are nevoie: înțelepciunea care vrea să iradieze nu prin simplă prezență, ci prin discurs Și prin acțiune publică. Aceasta nu poate arbora abstragerea anahorezei fără a se contrazice pe sine. Eficacitatea comunitară nu se poate obține fără colaborarea inteligenței Știutoare, a construcției angajate, a formulării memorabile. Înțelepciunea care se adresează oamenilor are nevoie de talent, de strategia discretă dar consecventă a unei permanente captatio: ea trebuie să slujească evidența prin ingeniozitate, să fie capabilă a desfăȘura ample armate ale seducției. Cînd răul — ca neînțelepciune — Știe să fie tentant, cu atît mai tentantă trebuie să fie înțelepciunea; ea va opune deci ispitei corupătoare o la fel de vie ispită a recuperării. Talentul nu e nicăieri mai bine plasat decît în perimetrul înțelepciunii Și, într-un anumit sens, înțelepciunea nici nu e decît un bun amplasament al talentului, al darurilor înnăscute. Nu e de mirare, atunci, că în limba veche a Greciei, cea în care discernămîntul bolnav de mai tîrziu nu operase încă, sophia Și techne, înțelepciunea Și arta (în sens larg), erau strîns înrudite. Homer nu ezită să definească, la un moment dat, îndemînarea dulgherului drept sophia. Iar Aristotel, în Etica nicomahică — încă pomeneȘte această accepțiune a termenului („reuȘită supremă într-o artă particulară“), adumbrită ulterior. Căci abia după ce techne a fost net separată de episteme (cunoaștere, știință), sophia a început să fie trecută în registrul celei de-a doua, mai curînd decît în acela — mai modest — al celei dintîi. Înțelepciunea (sophia) a evoluat, astfel, tot mai hotărît, către sublimitate olimpiană, lăsînd pămîntenilor doar exercițiul substitutiv al philo-sophiei sau al unor virtuți mai aplicate, de tip phronesis sau sophrosy'ne. Abia în amurgul antichității s-a putut recupera — în chip violent și misterios — corporalitatea, imediatețea sophiei. Cu alte cuvinte, abia atunci înțelepciunea a înțeles să coboare în carnea istoriei, refuzînd a mai defila mustrător, pe un cer distant, inaccesibil. Întrupată, cufundată adică în propria sa antiteză, înțelepciunea a ales să ajute prin participare, iar nu printr-o statică emulație. În acest context, talentul (ca aptitudine de a seduce) poate apărea drept tentativa înțelepciunii de a străpunge carcasa opacă, nesimțitoare, a unei umanități pe care adevărul enunțat monodic nu o mai convinge. Talentul bine folosit e o adaptare a transcendenței la frontul dificil, la harța confuză a imanentului: e un narcotic, un euforizant, anestezicul sub care se poate administra leacul înțelepciunii. Talentul e privilegiul minim, arma strict necesară a înțelepciunii care vrea să convertească lumea: e trupul ei (al înțelepciunii), după cum înțelepciunea e însuflețirea lui. Dacă ar fi să definim rapid și nepretențios înțelepciunea, am spune că ea e expresia supremă a sănătății, adăugînd — pe urmele lui Socrate din Charmides — că sănătatea adevărată e rezultatul unei perfecte acomodări între spirit și corp. Înțelepciunea e, prin urmare, o virtute a integralității: e capacitatea spiritului de a locui clipă de clipă fiecare parte a corpului și disponibilitatea corpului de a se lăsa locuit — fără intermitență — de un principiu superior. Perfecta coerență și ierarhie între registrele distincte ale ființei, aceasta e sănătatea pe care o numim înțelepciune. Pentru a o întreține — spune Socrate, în dialogul amintit — trebuie procedat de sus în jos, de la suflet spre corp, de la întreg la parte. „Iar sufletul se îngrijește cu anume descîntece (epodai) și descîntecele acestea nu sînt altceva decît rostirile frumoase. Din asemenea rostiri se iscă în suflete înțelepciunea; iar o dată ce aceasta iese la iveală și stăruie în noi, îi e lesne să deschidă calea sănătății și către cap și către trupul tot“ (Charmides, 157 a fine). Rareori s-a scris mai convingător despre forța vindecătoare a frumuseții și despre magia latentă a înțelepciunii. Platon spune în cuvinte puține ceea ce multele noastre pagini încearcă, greoi, să aproximeze: talentul nu e înțelept decît dacă știe să vindece, iar înțelepciunea nu e eficientă decît dacă știe să descînte... Înțelepciunea e ținta, talentul e măiestria tragerii cu arcul. Și dacă uneori se întîmplă ca dinaintea țintei să nu se aȘeze nici un arcaș, după cum alteori se întîmplă ca, aplecat asupra arcului întins, arcaȘul să nu mai vadă ținta, de vină e discernămîntul acela bolnav care vede asemănări acolo unde esențiale sînt deosebirile Și se încăpățînează a dezbina ceea ce e făcut să țină laolaltă. Excurs 2 SENSUL CULTURII ÎN LUMEA CONTEMPORANĂ* Subiectul pe care l-am ales e atît de pretențios Și de cuprinzător, încît nu pot spera să-l acopăr singur cum se cuvine. Pot spera doar să rezolv lucrurile nu venind cu un răspuns, ci punînd justa întrebare. S-ar putea ca aceasta să fie condiția contemporană a oricărui intelectual, dacă nu condiția intelectualului dintotdeauna: a formula întrebările optime, în nădejdea că buna lor formulare echivalează cu un răspuns. Vreau deci să supun reflecției dumneavoastră problema culturii în genere Și a sensului culturii în epoca noastră. În sine, această problemă nu e o problemă „culturală“, căci o dată ce te socoteȘti „om de cultură“ întrebarea care se pune e cum să trăieȘti cu o asemenea calitate, ce statut existențial poți căpăta ca „om de cultură“, cum te vei miȘca în lumea ta ca purtător al acestei etichete. Ne vom întreba, cu alte cuvinte — pe urmele lui Montesquieu care, ca european, se mira, cu veacuri în urmă, „cum poate cineva să fie persan“ —, ne vom întreba, aȘadar, cum poate cineva să fie om de cultură. Nu a ajuns cumva cultura să fie un soi de Asie a lumii contemporane, un univers exotic, greu de transferat în viața zilnică? Cum poate cineva să fie om de cultură astăzi? Întrebarea pleacă, desigur, dintr-o insatisfacție latentă, din sentimentul că e foarte greu, că e, uneori, imposibil să fii om de cultură, mai exact, că din valorile culturii nu poți extrage suficiente forțe, suficientă doctrină ca să poți face față onorabil situațiilor curente de viață Și cu atît mai puțin unor situații limită. Două lucruri am putut constata — ca Și dumneavoastră probabil — de-a lungul vremii: mai întîi, se întîmplă ca, în situațiile-limită, cultura să nu te ajute: treci printr-un moment greu Și te trezeȘti că tot ce ai citit nu poate să-ți ofere nici o proptea, că lecturile tale devin pură bibliografie, raft plin de cărți fără nici o eficacitate existențială: nu te poți sprijini pe nici un autor. Simți nevoia unei alte instanțe care să te susțină; simți nevoia să-ți extragi dintr-un alt domeniu chiar Și energia de a continua să faci cultură. Există, prin urmare, o precaritate a culturii în fața situațiilor-limită. Cînd am venit încoace*, mi-am dat întîlnire, în Gara de Nord, cu prietenii cu care am călătorit împreună. O gară aglomerată e un loc foarte bun pentru a medita la problema culturii. Instinctul vital brut, urgența imediatului sînt mai prezente acolo ca nicăieri. Într-un asemenea loc, îți poți da foarte bine seama ce șubredă e cultura, ce diafană — în sens prost — poate să apară ea, în contrast cu vitalitatea gregară a unui peron plin, pe care se agită patetic, purtați de nevoi acute, sute de oameni cu ochii la ceas și la bagaje... Sigur, te poți consola spunîndu-ți că, lipsită de orice șansă în imediat, cultura cîștigă bătălii pe termen mai lung: că ea are șanse absolute numai în perimetrul Absolutului; pînă la urmă însă această consolare se dovedește ea însăși descurajantă. Al doilea lucru pe care — ca și dumneavoastră probabil — l-am constatat în timp e, poate, și mai grav: cultura nu presupune, în mod necesar, rigoare morală; din cultură nu se poate deduce un cod moral. Întîlnim, de aceea, din păcate, nenumărați oameni de cultură admirabili prin cunoștințele lor, dar pe care, omenește vorbind, nu dai doi bani: e plină lumea de lepre cultivate, de cărturari insalubri, de autorități „intelectuale“ lipsite de orice autoritate morală. Dacă așa stau lucrurile — și așa stau! — atunci cultura se face vinovată de a-ți da o prea mare libertate: libertatea de a te ocupa de orice, în orice condiții. Ei bine, dacă un sprijin concret nu e de așteptat de la cultură, după cum nu e de așteptat de la ea o dogmă morală, care sînt atunci beneficiile ei, care îi e rostul? E o întrebare pe care mi-o pun necontenit, pe care — cu cîțiva prieteni — am întors-o pe toate părțile — așa cum veți fi făcut în repetate rînduri și dumneavoastră. Odată, am discutat pe această temă cu Constantin Noica. Am să rezum, în continuare, opiniile lui, îngăduindu-mi să mă distanțez de ele acolo unde mă simt în stare; aceasta nu pentru că îmi pot permite să polemizez cu Noica, ci pentru că el reprezintă în asemenea măsură cultura însăși, încît cineva care trăiește o criză a culturii intră automat, la un moment dat, într-o divergență cu Constantin Noica. Am întrebat deci: cum poate cineva să fie om de cultură? Noica a avut următoarele răspunsuri. A zis așa: sînt cel puțin patru motive pentru care merită să faci cultură, pentru care cultura are dreptul a fi socotită o valoare supremă, singura pe care te poți sprijini într-o viață de om: 1. Întîi — spunea Noica — cultura este singura sursă certă a unei bucurii permanente. Dacă există un teritoriu al lumii în care poți cunoaște deplinătatea bucuriei, acest teritoriu nu poate fi decît cultura. Firește, bucuria e altceva decît plăcerea; spre deosebire de aceasta din urmă, ea poate prelua și tristețile omului, salvîndu-le din perspectiva spiritului. Cultura salvează totul prin comentariu. Pînă Și bucuriile senzoriale sînt bucurii în măsura în care sfîrȘesc în contemplativitatea comentariului, trecînd, astfel, într-o condiție suprasenzorială. Cultura e deci o satisfacție perpetuă, fără riscuri, fără dezamăgiri, o satisfacție pe care o poți avea fără să depinzi de alții. Două obiecții se pot face acestei frumoase definiții: mai întîi, bucuria culturii culminează, uneori, cu o obnubilantă euforie a culturii, iar această euforie e periculoasă în măsura în care te pune în disonanță cu imediatul, te face neatent la dramele proximității. Divagația (sau evaziunea) culturală e unul din riscurile culturii prost practicate, e, nu o dată, ridicolul Și stridența ei. Apoi, există oameni care nu au „organul“ bucuriei, oameni structuralmente incapabili să identifice sensul vieții cu experimentarea neîntreruptă a bucuriei, Și numai a ei. Nu e un lucru dovedit că rostul omului e să apară în scenă, să tragă un zîmbet satisfăcut Și să se retragă, apoi, mulțumit, în neantul din care a venit. Bucuria, bucuria pură Și simplă, poate fi bună, poate fi dezirabilă, dar nu e singurul conținut de viață posibil Și, în nici un caz, nu e neapărat cel mai nobil. 2. Cultura — spunea în continuare Noica — e adevărata formă de maturitate a spiritului. Ea scoate lumea din minoratul care o amenință uneori, învestind totul, prin simplă atingere, cu propria ei splendoare. Cultura e un fel de a răspunde de tot, un fel de a da socoteală de oameni, de împrejurări, de cărți, de istorie, pe scurt, un fel de a aduce totul într-o ordine mai înaltă. Cultura trage totul în sus, salvează — cu grație — aparențele. Expresia asta — „a salva aparențele“ — a apărut în literatura platoniciană cu sensul de „a găsi justificarea aparențelor“. În sine, aparențele par inconsistente Și atunci, ca să le „salvezi“, ca să le faci să persiste, să-Și dezvăluie rostul, trebuie să le aȘezi într-o ierarhie justificativă. Asta face cultura cu tot ce există: ea nu lasă nimic în platitudinea în care se află în mod obiȘnuit, ci mută totul într-o geografie mai pură. Nu cumva însă ea mută adesea lucrurile din firescul lor? Nu aduce ea în lume prea multă mediere? 3. Cultura mai este — spunea Noica mai departe — singurul loc în care libertatea e la ea acasă. Cultura e instanța funciarmente eliberatoare. Ea îți dă toate dezlegările. Dar — am văzut-o deja — inflația aceasta a libertății poate fi o capcană. Ea echivalează cu suspensia rigorii morale Și, la limită, cu dezordinea etică. Ca Și sănătatea biologică, libertatea nu e un „în sine“; e o valoare relativă, un instrument care îȘi dovedeȘte îndreptățirea numai prin scopul pe care e pus să-l slujească. Libertatea se justifică prin orientarea ce i se dă. Or, dacă e adevărat că prin cultură ieȘi de sub tot soiul de determinări stînjenitoare, reuȘind a te miȘca liber înlăuntrul lumii tale de cărți Și de idei, nu e mai puțin adevărat că universul culturii — asigurînd fastul libertății — nu îi garantează buna orientare. EȘti pus, cu alte cuvinte, în posesia unui magnific instrument, dar nu Știi întotdeauna bine ce să faci cu el. 4. În sfîrȘit, ultimul lucru pe care îl spunea — în această privință — Noica Și cu care nu putem fi decît de acord e că disciplina culturii e o formă foarte eficientă de igienă a spiritului. AȘa cum există o igienă pentru corp, o „spălare“ elementară care ține de civilizație, există Și o igienă pentru minte, care este cultura. Un om necultivat e un om nespălat, un om lipsit de condiția minimală a miȘcării lui în social. Omul e dator să treacă prin curățirea oferită de cultură, dacă vrea să-Și onoreze umanitatea. La aceste patru motivații, Noica a adăugat, cu alt prilej, trei codicile. Mai e ceva — spunea el: cultura face să primeze posibilul asupra realului. Nu eȘti mulțumit cu realul, plonjezi în posibil Și intri în ordine. Se conturează astfel tema culturii consolatoare Și m-am mirat s-o văd formulată tocmai de Noica, fiindcă atunci cînd e vorba de filozofie, el nu suportă tonul Și problematica consolării. Ca Și Hegel, Noica nu îngăduie speculativului să alunece spre „edificator“. Cultura o face însă Și — de data aceasta — Noica pare să vadă în „alunecarea“ cu pricina o calitate. E drept că multe personaje importante ale culturii europene au practicat cultura ca pe o formă de compensare. Și rămîne să ne întrebăm dacă poți face bine un lucru pornind de la o insuficiență. Mulți oameni de cultură ai Europei sînt oameni care au ales cultura dintr-o carență vitală. E ceea ce Noica însuȘi numea odată „cultura de tip esopic“: indivizi cu un defect constitutiv sau altul se refugiază între cărți, incapabili de trăire deplină: rezultă o cultură resentimentară sau, în orice caz, o cultură de evaziune. Încă ceva — continua Noica: cultura e singura zonă a cunoaȘterii contemporane în care te poți baricada împotriva matematicilor care cuceresc totul. Cultura face posibilă, încă, rezistența la matematici. Matematicile sînt foarte bune, dar nu pot explica (Și nici nu Și-o propun) individualul. Or, cultura dă socoteală de individual, iar pe linia aceasta ea poate furniza încă lumii moderne o „mathesis“ nematematică, o cunoaȘtere nematematică. Surprinzător este însă al treilea codicil al lui Noica: cultura e singurul teritoriu în cuprinsul căruia te poți baricada împotriva iubirii! Iubirea e o temă care te urmăreȘte pretutindeni în viață; doar blindat în spațiul culturii poți avea aerul că o eludezi, că o poți uita. Există, într-adevăr, forme de cultură care suferă de o anumită glacialitate. Cultura se poate face la temperaturi scăzute, cu briciul unei minți reci, străine de orice patos. Există un limfatism implicit al omului de cultură, o scădere de potențial care-l face să poată amîna indefinit experiențele esențiale ale vieții. De-aici Și incapacitatea culturii de a statua o morală: o morală nu e posibilă decît ca dedusă dintr-o experiență a iubirii, dintr-o angajare, din aderența la un crez, la o doctrină, la un om, la un zeu. Din tot ce am spus pînă acum rămîne, cred, în picioare o rezervă de principiu față de cultură: ea e într-o anumită inadecvare față de real, fie că plonjează în posibil, fie că e de tip consolator, fie că aduce cu sine o prea largă libertate, fie că e doar o baricadă împotriva matematismului generalizat sau împotriva patosului zilnic. E vorba, oricum, de o inadecvare: o nobilă, foarte nobilă speță a inadecvării, datorită căreia însă cultura nu ne poate ajuta în problemele esențiale, în momentele cheie ale vieții. E clar că ea nu e un domeniu autonom: mai trebuie ceva dincolo de cultură, ceva care să o susțină Și care să ne susțină pe noi înȘine o dată cu ea. Altfel, cultura intră într-un proces de degenerescență, cu rezultate destul de grave. O întruchipare degradată a culturii e, de pildă, „culturalul“, omul de cultură de proastă calitate, care capătă diferite chipuri: unul din ele e omul livresc, omul care trăieȘte prin delegație, care, neavînd nimic de spus, răspunde la orice întrebare printr-un citat. E o formă catastrofală a culturii, o formă care depersonalizează Și care substituie inteligența prin memorie. Ea are, desigur, nimbul erudiției, dar n-am înțeles niciodată cum poate fi cineva admirat pentru erudiție, ca Și cum e un lucru nemaipomenit să ții minte în devălmăȘie tot felul de drăcii de care n-ai nevoie. O altă degradare a culturii este estetismul de un anumit tip. Există o specie de intelectuali, foarte grațioȘi, pentru care totul trebuie preluat în sfera culturii; ei au un fel de a reduce orice la fasonul salonard al unui mic bun-gust cultural. Sînt oameni pe care îi recunoȘti după felul în care îȘi recoltează citatul. La personajul livresc ne supără cantitatea citatului, la ceȘtilalți ne supără iresponsabilitatea utilizării lui Și o totală lipsă de criterii în selecționarea citatului. Sînt oameni care într-o singură frază, de pildă, îi citează — cu o entropică simpatie — pe Mallarme, pe Marx Și pe Origen. Un om de cultură care nu simte că aceȘti trei autori nu pot fi citați într-o singură frază, ca niȘte simple ornamente retorice, e un om de cultură ratat, un om fără instinct cultural. El omogenizează, prin lipsa lui de discernămînt, tocmai ceea ce e, prin definiție, neomogenizabil. Să fim un pic pedanți și să facem nițică etimologie. Căci cultura are, poate, o evoluție proastă și pentru că are o origine, să zicem, discutabilă. Ca termen, „cultura“ a apărut în ambianța latină. Grecii n-aveau un cuvînt pentru cultură și e păcat că n-aveau, căci dac-ar fi avut, altfel ar fi arătat, poate, cultura lumii. Exista, în grecește, termenul „paideia“, care înseamnă mai curînd educație sau ceva de genul ăsta, referindu-se la formația globală a omului, de la gimnastică și muzică pînă la filozofie. Dar nu era „cultură“ în sensul oarecum „administrativ“ pe care l-a căpătat cuvîntul la Roma. Se pare că Cicero a folosit cel dintîi cuvîntul „cultură“ în sensul în care îl folosim și noi astăzi, derivîndu-l dintr-un verb latin, din „colere“, care însemna „a cultiva pămîntul“. Cultura era la Roma — o spun cu oarecare malițiozitate — o formă de agricultură, un fel de a îngriji valori deja existente. Cultul zeilor însemna același lucru: a cultiva sanctuarul în care se oficia, a cultiva dogma însăși. Or, ideea asta a culturii înțelese ca administrare de valori deja existente sugerează, de la bun început, sterilitatea culturii. De altfel, cultura romană a fost un fel de a face agricultură pe ogorul grecesc. Nu întîmplător, așadar, cuvîntul acesta s-a născut la Roma: romanii cam asta au făcut, cel puțin pînă la un punct: au administrat valorile altora. Și astăzi, încă, a face cultură înseamnă nu o dată a manipula valori care nu-ți aparțin, cu care nu te identifici integral, cu care nu comunici în mod autentic, deși manipularea lor îți dă un suspect sentiment al propriei competențe. Vorbeam despre proasta evoluție a culturii. Un istoric al filozofiei presocratice — cred că Felix Cleve — a făcut o foarte expresivă împărțire a filozofiei în trei categorii. Aș încerca să le aplic, trecîndu-le din „tipologie“ în „istorie“ și aș spune: cele trei tipuri despre care vorbește elenistul cu pricina se potrivesc cu trei etape parcurse succesiv de cultura europeană: cultura a început prin a fi un mod al cunoașterii detașate, neutre, a lumii și a naturii: o cultură de tip theorogonic (de la theoria care înseamnă viziune, văz, prin extrapolare, cunoaștere). S-a pornit deci de la descifrarea și catalogarea realului. Nici mai mult, dar nici mai puțin. A urmat apoi, în istoria spiritului european, un episod pathogonic (de la pathos — suferință). Interesul oamenilor s-a deplasat de la cunoașterea lumii la suportarea ei. De la „vreau să știu“ s-a trecut la „vreau să mă mîntui“, vreau să transfigurez cu demnitate suferința lumii. Amîndouă aceste variante de cultură sînt legitime și, aș spune, benefice. Dar a apărut, de la o vreme, o a treia variantă. În termenii savantului nostru, ea s-ar numi cultura de tip glossogonic, adică o cultură preocupată în primul rînd de problema limbajului. Problema cunoaȘterii Și problema fericirii fac loc unei probleme insolite: problema enunțului oricărei probleme. Asistăm la hipertrofia formalismului logic, la o amplă analitică a discursului, pe scurt, la o enormă speculație în jurul limbajului, independentă de ceea ce acel limbaj comunică. Problema formulării devorează savant conținutul formulării. Epictet, în Manualul său, a presimțit în chip spectaculos această evoluție a spiritului european. Iată textul: „Prima Și cea mai necesară parte a filozofiei este aceea a folosirii preceptelor filozofice; aȘa de pildă: să nu minți. Cea de-a doua o constituie demonstrația — de exemplu, din ce cauză nu trebuie să minți. A treia este cea care întemeiază Și rînduieȘte diferitele categorii — spre exemplu, cum este demonstrația, ce este demonstrația, ce este o consecință, ce este o opoziție, ce este adevărat Și ce este fals. AȘadar, cea de-a treia parte este necesară din cauza celei de-a doua, iar cea de-a doua parte din cauza celei dintîi. Or, noi facem dimpotrivă. Căci stăruim foarte mult la cel de-al treilea element, căruia-i dăruim tot zelul Și preocuparea noastră, iar pe cel dintîi îl neglijăm cu desăvîrȘire. AȘadar, cu toate că pe de o parte mințim, pe de altă parte sîntem totdeauna gata să demonstrăm de ce nu trebuie să mințim.“ Această deplasare a preocupărilor noastre de la conținut la formă, de la sensul lucrului la expresia lui este una din fatalitățile epocii contemporane Și unul din semnele proastei evoluții a culturii. Și tocmai această manie alexandrină a veȘnicei disecări a enunțurilor, cu ocultarea crescîndă a sensurilor, ne face din ce în ce mai Șubrezi ca oameni de cultură. ... Și totuȘi, fără cultură nu se poate! În ce fel urmează atunci să o integrăm vieții noastre, depăȘindu-i iluziile Și limitele? Cred că pot încerca o primă formă de răspuns plecînd de la bunul-simț. Toată lumea acceptă că, uneori, sînt lucruri mai importante decît cultura. Pentru omul comun, de pildă, mai importantă decît cultura e viața imediată. El plasează deci un „dincolo de cultură“ la nivelul empiriei zilnice. Există apoi omul politic care spune: e bună cultura, dar mai importantă e pragmatica politică, căci ea se ocupă de făurirea fericirii lumii. Cultura e o valoare secundă, de suprastructură. Există, în fine, omul religios care spune: există un „dincolo de cultură“ care trebuie plasat la nivelul sacrului. Întrebarea este dacă, admițînd rînd pe rînd fiecare din aceste „dincolo“-uri, drumul spre ele nu e optim cînd trece prin cultură. Și dacă, atunci, cultura nu e cumva cel mai bun drum către altceva decît ea, medierea optimă, calea cea mai bună a propriei transcenderi. Vreau să spun că între doi artiȘti la fel de talentați, subliniez asta: la fel de talentați (căci nimic nu poate înlocui talentul), are Șanse să fie mai bun cel care este Și cultivat. Între doi monahi cu la fel de intensă vocație spirituală (căci cultura nu poate ține loc de vocație), e, poate, mai bun cel care în plus e Și un om de cultură. Tot astfel, între doi politicieni cu egală eficacitate politică, e încă mai eficace acela care e dublat de un om de cultură. Cultura nu trebuie înțeleasă, aȘadar, ca un capăt de drum, ca un absolut: ea poate fi însă o modalitate foarte potrivită de a viza absolutul. S-ar spune, prin urmare, că ceea ce numim „cultură“ e cea mai bună mijlocire atunci cînd îți lipseȘte nemijlocirea. Fiindcă există Și acest caz. Există, de pildă, oameni care pot plonja direct într-un „dincolo“ paracultural; asta e o Șansă pe care nu o are toată lumea Și, evident, cînd o ai, cînd deții nemijlocirea aceasta, te poți dispensa de mijlocirea culturii. Dar dacă nu o ai, cultura apare ca soluție preferabilă. O soluție foarte potrivită de altfel condiției umane în general. Umanitatea e o specie a intervalului: nu e nici sub puterea instinctului, care rezolvă lucrurile cu simplitatea naturii, dar nici sub incidența sacrului, care de asemenea rezolvă lucrurile simplu, cu simplitatea harului. Umanitatea e într-o stare intermediară, e la mijloc. Ea s-a rupt de instinct Și nu e încă în sanctitate. În această condiție echivocă, nimic nu o reprezintă mai bine decît cultura. Cultura e cea mai adecvată modalitate de a subzista în condiția intervalului; e cel mai bun mod de a aȘtepta o soluție pe care nu o ai încă. Cultura e cea mai decentă formă de scepticism. Cine gîndeȘte cum trebuie, nu se poate complace multă vreme în cenuȘiul scepticismului. Dar cîtă vreme traversezi o criză de scepticism, e bine ca ea să aibă măcar prestanța unui fapt de cultură. Cultura nu dă soluții, nu dă rețete de viață (decît firilor bovarice), dar face suportabilă absența soluției. În general, cultura face totul suportabil Și mai ales face suportabil insuportabilul lipsei de convingeri în care trăim uneori. Poate că, în această accepție a ei, cultura este o componentă „fatală“ a lumii moderne. Am, uneori, sentimentul că „cerul“ se lasă tot mai jos Și că cel mai înalt cer pe care îl vedem noi astăzi e cultura. Sînt Și „ceruri“ deasupra ei, dar nu le mai percepem. Ceva de acest ordin a simțit probabil Mircea Eliade cînd, la un moment dat, într-o carte de discuții cu un ziarist francez, spunea aȘa: „...sînt de părere că noi, ca produse ale lumii moderne, sîntem condamnați să primim orice revelație prin intermediul culturii. Numai prin intermediul formelor Și structurilor culturale ne mai putem întoarce la surse, numai în cărți mai putem încă găsi spiritul“. O dată mai mult, cultura apare ca o mediere, singura formă de mediere — crede Eliade — care ne-a mai rămas. O presupusă instanță de dincolo de cultură este sensul însuși al culturii. Chiar o natură culturală cum e, pînă la urmă, Mircea Eliade simte asta cînd face o mărturisire ca aceasta: „...de cînd am fost în India mă susține în permanență un gînd, și anume că orice s-ar întîmpla, există, undeva, o peșteră, o grotă în Himalaia, care mă așteaptă“. Dacă faci cultură cu gîndul la un asemenea loc de dincolo de ea, ai, cred, o bună instalare în cultură. E interesant că în fraza lui Eliade e vorba de o grotă, deci de o adîncime, așezată pe un munte, pe un loc înalt. O bună așezare în cultură ar putea fi tocmai asta: a trăi simultan adîncurile și înălțimea, a te instala cu cultură cu tot în profunzimea de deasupra ei... VI JUDECATA MORALĂ ȘI PROBLEMA DESTINULUI Etica — o teorie generală a destinului • Destinul ca expresie a ordinii individuale • Structuri destinale specifice • Imposibilitatea de principiu a judecății morale • Problema atenției etice • Destinul Și componenta nocturnă a vieții • Clipa Și locul destinului Traiectoria etică a fiecărui om luat în parte e expresia modului său de a se raporta la un concept al ordinii, trăit în extensiune universală. Conceptul ordinii universale apare astfel ca „punctul de fugă“ inevitabil al perspectivei etice individuale, reperul ei constant și ținta ei ultimă. Am constatat însă, pe de altă parte, că acest orizont al ordinii nu trebuie înțeles ca un spațiu de disoluție a tuturor cazurilor particulare. Ordinea adevărată nu e totalitaristă și entropică. Ea se hrănește din substanța infinit diversificată a individualului, din acel aparent „neant“ al singularității, de care vorbește Hegel undeva, în Fenomenologia spiritului. Un aparent neant, căci, deși îmbracă veșmîntul accidentalului sau al amorfului, e substratul nutritiv al Ființei, materia întrupării ei, șansa ei de „realizare“. Eticul e, așadar, o răscruce: verticala ordinii cade perpendicular pe orizontala fenomenelor individuale. Întîlnirea dintre lege și caz, expresia locală a legii sau, altfel spus, sîmburele de universalitate al cazului — iată obiectul propriu-zis al eticii. În plan existențial, această cuplare întrucîtva misterioasă dintre realitatea legii și posibilitatea actului liber înăuntrul ei — se cheamă destin. Există, prin urmare, o afinitate esențială între sfera eticului și aceea a destinului: destinul dă corp, în imediatul vieții, structurii pe care eticul o întruchipează în imediatul reflexivității. Etica poate fi înțeleasă, în definitiv, ca o teorie generală a destinului: ea caută să identifice componenta teleologică a libertății umane, dacă nu chiar justificarea ei escatologică. E cu atît mai curios că problema destinului e rareori luată ca atare în discuție de eticile tradiționale. Ele caută să aproximeze o „obiectivitate“ a legii morale, care face abstracție de „obiectivitatea“ subiectului moral. Rezultatul cel mai supărător al acestei omisiuni e — cum vom vedea — ignorarea sensului real al judecății morale, degenerarea ei într-un verdict îngust, scrupulos în detaliu Și neglijent în ansamblu. Simpla invocare a „destinului“ într-un text teoretic a ajuns însă să sune suspect. Georg Simmel se plîngea — pe bună dreptate — în 1913 (Das Problem des Schicksals) că „destinul“ a dispărut, ca problemă, dintre preocupările filozofilor, în ciuda pregnantei sale semnificații antropologice. Căci „a sta sub destin“ e un semn al omenescului! Animalitatea e în afara destinului, prin absența unei intenții proprii de viață. (Doar specia are — în acest regn — o anumită intenționalitate, niciodată individul izolat.) La fel, zeii cad în afara destinului prin libertatea lor rectiliniară, scutită de opțiune Și de „ghimpele“ necesității. Într-o primă instanță, a spune despre cineva că „are destin“ nu e altceva decît a spune că viața lui are o structură specifică. „Fără destin“, ar fi, în acest caz, biografiile anonime, dezarticulate, informe, simple rebuturi a ceea ce ar fi putut Și s-ar fi cuvenit să fie. În realitate, nu există însă oameni fără destin. Există doar oameni care nu au sentimentul destinului sau al căror destin e parazitat de un balast cotidian nemistuit, de hipertrofia — necontrolată — a accesoriului; pe scurt, există oameni care nu-Și percep sau nu-Și onorează destinul. Destinul stă însă asupra lor, ca un proiect imobil, ca o răspundere, de la care nu se poate dezerta nepedepsit. Destinul stă asupra omului ca cerul asupra lumii: chiar neînregistrat de privirea anagogică, el acoperă Și determină totul cu întinderea lui imperativă. A susține că nu există destin e totuna cu a susține că individualul e nesemnificativ Și că viața omului e o întîmplare fără rost. FireȘte, cînd spunem că destinul „determină totul“, nu avem în vedere o mecanică existențială de tip fatalist, care reduce la zero inițiativa umană; de asemenea, nu vedem în destin cauza vieții noastre Și nu confundăm destinul cu providența. „Determină totul“ înseamnă, mai curînd, „e prezent peste tot“. Destinul propriu nu e ceea ce ne e dat, ci ceea ce e dat o dată cu noi, ceea ce ne e consubstanțial, geamăn, coexistent: destinul nu pre-există identității noastre; el este doar expresia ei subtilă, „modelul“, „formalizarea“ ei. Destinul e suma datelor noastre particulare, la care se adaugă suma tribulațiilor noastre zilnice: e conformația noastră nativă, laolaltă cu ambianța în care ea e obligată să se manifeste: cu alte cuvinte, destinul e continuitatea dintre ceea ce eȘti Și ceea ce ți se întîmplă. În textul citat adineaori, Simmel invocă, în treacăt, jocul de „activitate“ Și „pasivitate“ pe care viața fiecăruia îl presupune. Într-adevăr, a fi în bune raporturi cu destinul înseamnă a avea instinctul proporției ideale între ceea ce ai de întreprins Și ceea ce ai de suportat, între ce depinde de tine Și ce nu, între ofensivă Și recul. Sînt de semnalat, în această privință, unele pre-determinări, dependente de psihologia colectivă: în Orient, de pildă, omul e înclinat să abuzeze de pasivitate, în vreme ce în Europa, el e pîndit de excesele activității, devenite simplu activism, agitație exterioară, necugetare. Problema este, aȘadar, pentru fiecare, a aduce Și a păstra în echilibru fapta Și ne-fapta, a găsi momentul participării Și pe acela al neparticipării. Îndrăzneala actului e, uneori, futilă, după cum cumințenia rezervei poate fi strictă laȘitate. Numai într-un context destinal resimțit cu precizie, îndrăzneala Și rezerva îȘi află sensul Și justificarea. Nu se poate cere naturilor active să zăbovească indefinit într-o speculativitate inertă Și nu se poate cere naturilor contemplative să-Și petreacă viața pe baricade. Suferința lui Hamlet e a unui dubitativ, constrîns de isteria împrejurărilor să acționeze. Suferința lui Othello e, dimpotrivă, aceea a firii active aduse, printr-o perfidă deviere, în condiția — improprie — a dubiului. În genere, nimic nu e mai ridicol decît pragmatica unui reflexiv Și decît reflexivitatea unui pragmatic. Judecata morală trebuie să se formuleze, întotdeauna, în conformitate cu asemenea considerații, mereu atentă la proliferarea nuanțelor, la semnificația unui act anumit, în ansamblul unei structuri umane date Și al unui context anumit. Dar cum poate cineva să recunoască la timp Și fără greȘeală alcătuirea globală a unei personalități Și a unui context? Cum poate cineva să devină conȘtient de destinul altuia, sau de propriul destin, ba mai mult, de ceea ce Simmel numeȘte „relația tangențială“ a unui destin particular cu „mersul lumii“? Lucid vorbind, lucrul e imposibil la nivelul conȘtiinței individuale normale. Și de aceea, judecata morală însăȘi e, practic, la acest nivel, imposibilă. Ea nu poate fi decît punctuală, momentană, lipsită de lărgimea de unghi pe care numai perceperea integrală a unui destin o poate da. Teoretic, un om nu poate fi judecat moralmente înainte de a-Și fi încheiat existența, înainte de a fi dat destinului său rotunjimea ultimă a morții. Atunci abia, cînd bucla se închide, cînd toate fragmentele se aȘază definitiv într-o imagine stabilă, căreia nimic nu i se mai poate lua sau adăuga, atunci abia se poate formula, asupra subiectului moral, o judecată relativ valabilă. Răscumpărările sînt posibile pînă în ultima clipă, ca Și ratarea. Înainte de a-Și fi dat duhul, nici un om viu nu poate fi judecat de alt om viu. Pe acest fundal, interdicția judecării celuilalt nu e o interdicție pur sentimentală, Și nici o formă oarecare de umilitate. Este rezultatul unei înțelegeri adecvate a eticului, în nemijlocita lui legătură cu problema destinului. Oricare din faptele noastre se scaldă în tonul general al finalității noastre, încă neștiute. Orice faptă are culoarea unui destin irepetabil. Judecata morală curentă păcătuiește amestecînd culorile, suprapunînd destinul judecătorului pe acela al judecatului. Imposibilitatea unei riguroase diagnosticări a componentei destinale a vieții nu trebuie să atenueze însă orientarea continuă a atenției către o asemenea diagnosticare. A fi atent, nesfîrșit de atent, la fiecare detaliu al vieții zilnice, la fiecare întîlnire, la fiecare „accident“ — oricît de arbitrar în aparență — iată o investiție spirituală care nu poate fi decît profitabilă. Cu cît cineva se simte înconjurat de mai multă „întîmplare“ fără semnificație, cu cît se simte mai asaltat de „neesențial“, de platitudine și contingență, cu atît e mai departe de a-și identifica și împlini destinul. Împrejurările pe care nu le mai putem citi ca avînd sens, situațiile pe care — traversîndu-le — nu le putem interpreta și asuma sînt tot atîtea eșecuri existențiale, tot atîtea sărăciri ale destinului propriu. Cine nu trăiește cu sentimentul că fiecare centimetru de experiență, chipul abia zărit al unui trecător, o fereastră care tocmai se închide, o frîntură de frază auzită involuntar, ploaia de ieri, visul de as-noapte, un strigăt, o mireasmă sau un surîs — sînt, toate, semne și apeluri ale destinului, acela va constata, într-un tîrziu, că și-a pierdut chipul și că sufletul său s-a mutat de la sine, rătăcind anodin într-un univers indiferent. A avea conștiința destinului e, dimpotrivă, a simți că totul te privește. Nu că ești centrul lumii, dar că în tine — vorba lui Eminescu — „o lume își face încercarea“. Fără să pretindem a obține eficiența univocă a unei rețete, vom spune totuși că există o cale — mai potrivită decît altele — pentru a deschide inteligența către sunetul prețios al destinului: atenția la obstacol, atitudinea corectă față de ceea ce ni se opune. Faptul că destinul se descoperă pe sine preponderent în „negativitatea“ existenței, în partea ei nocturnă, umbroasă — e o intuiție veche a umanității. O găsim limpede formulată în textele homerice (cf. Walter Otto, Die Gotter Griechenlands, 6, Auflage, Frankfurt, 1970). Tot ce poate face un om — spun aceste texte — vine de la zei. Tot ce nu poate face — e intervenție a destinului. Zeii sînt — pentru greci — energii ale expansiunii vitale, în timp ce destinul e o energie limitativă. Reușita e un tipic simbol olimpian, eșecul — o emblemă a sorții, o întruchipare a forțelor care rezistă asaltului uman. Bucuriile sînt de la zei. Tragicul existenței însă e opera „daimonică“ a destinului. Pentru a întîlni, așadar, destinul, trebuie să luăm în considerare mai cu seamă momentele de fractură ale vieții, sincopele ei, suferințele, „loviturile“, catastrofa. Tipul de piedici care ne întîmpină, opozițiile care ne contrariază, „coincidențele“ nefaste Și tot ce ne-am obiȘnuit să calificăm drept partea de „nefericire“ a vieții noastre — acestea sînt epifaniile reale ale destinului, cele care definesc alcătuirea ascunsă a fiecăruia. Și o importantă secțiune a eticii depinde de buna noastră situare față de asemenea fenomene, de capacitatea noastră de a le accepta, în splendida lor, iluminativă, întunecime. Nu e vorba a căuta, cu un fel de sumbră obstinație, drama (ea e, în fond, aceea care ne caută): e vorba însă a o trăi — cînd se produce — nu ca pe o închidere, ca pe un efect lamentabil al conjuncturilor, ci ca pe o cauză, ca pe un început, din care poate decurge totul, ca pe o ocazie. Aspectul prilejuitor al destinului, autoritatea lui formativă fac din „negativitatea“ lui un privilegiu de care trebuie să te poți îndrăgosti. Destinul alege din seria experiențelor noastre de viață pe acelea care au Șansa de a deveni experiențe de cunoaȘtere: negativitatea lui e trezitoare, transfiguratoare, „metanoietică“. Clipa impactului cu destinul e clipa în care nu poți cîȘtiga decît atîta cît eȘti dispus să pierzi. Locul destinului e locul în care se petrece acest impact: locul unei pățanii decisive, al unei alegeri radicale, al unei reînvieri. Clipa destinului nu se uită Și locul destinului nu se părăseȘte. Căci clipa aceea singură îndreptățeȘte întreaga ta ființă Și numai în locul acela eȘti bine plasat. A fi bine plasat înseamnă a sta sub tirul aspru al destinului: numai cine stă în mijlocul țintei vede „față către față“ blînda încruntătură a trăgătorului... AȘa gîndea, probabil, Mircea Vulcănescu, cînd se adresa studenților săi astfel: „Întîmplările, bune sau rele, ale voastre sînt. Să nu le ocoliți, nici uita... Lumea voastră este norocul vostru. Nu se poate să nu-l iubiți. Cu el vă veți petrece în nenorocul istoriei noastre.“ Unul din semnele esențiale ale întîlnirii cu destinul este realizarea unei perfecte omogenități între datele pe care le ai, locul în care te afli, Și timpul în care trăieȘti. A avea nostalgia unei alte structuri, a unui alt spațiu Și a unui alt moment e a dormita anemic la periferia destinului, a rezolva false probleme. În Henric al V-lea, Shakespeare îl face pe regele Angliei să spună — înaintea unei aprige lupte — soldaților săi: „...iată ce înseamnă pentru mine un rege: un om care nu doreȘte să fie altundeva decît acolo unde este“. Aceasta este, într-adevăr, condiția „regală“ a spiritului: să aleagă liber situația pentru care a fost ales, să facă din destinul propriu materia primă, singura posibilă Și singura reală a tuturor eforturilor sale. Eticul nu intră în discuție decît de la pariul acesta în sus. VII (ETICA LUI ROBINSON — 2) „Pe insulă era atît de cald, încît nu aveam nevoie de haine, totuȘi nu m-am deprins cu gîndul de a umbla gol, cu toate că eram singur pe aceste meleaguri.“ (Daniel Defoe, Robinson Crusoe, cap. IX) Singurătatea ca tărîm constitutiv al eticii • Conștiință Și ursită • Instinctul moral • Căință Și recunoștință • Locuire Și con-locuire • Insula, omul singur Și moartea • Re-cunoașterea ca sursă a recunoștinței • Vineri și recuperarea alterității • Lecția lui Robinson: discernămîntul Și sentimentul dependenței La prima vedere, etica e o sumă de precepte care reglează întîlnirea cu celălalt: ea e de-nedespărțit, în acest caz, de sociologie pe de o parte, de Științele juridice pe de alta, Și pare să apună — ca problemă — într-un univers în care identitatea subiectului moral nu se confruntă cu o omniprezentă alteritate. Dar este într-adevăr aȘa? Este singurătatea o situație care suspendă tema eticului? Nu există, cumva, o etică a recluziunii Și a sihăstriei? O etică a lui Robinson Crusoe? Recitirea romanului lui Daniel Defoe va aduce acestor întrebări îndreptățiri neaȘteptate Și ne va obliga, credem, la un răspuns plin de consecințe: nu numai că există o etică a singurătății, dar ea este tărîmul constitutiv al eticii, însuȘi principiul ei: nu se poate ajunge la un bun dialog cu ceilalți înainte de a fi dialogat — în singurătate — cu „celălalt“ dinăuntrul tău, precum Și cu o ipostază a alterității, care nu e nici înăuntrul tău, nici în afară, ci în spațiul nespațial, misterios Și imperativ al posibilului. Povestea lui Robinson Crusoe e povestea cuiva care se vede constrîns să reflecteze asupra eticului, în condiția absenței lui „celălalt“: el va descoperi că, lipsit de societatea oamenilor, nu poate ieȘi totuȘi din perimetrul dezbaterii morale, ci, dimpotrivă, e obligat să o ia, pentru întîia oară, în serios. Drumul său va fi lung Și chinuitor: va porni de la deznădejdea izolării totale, va continua cu intuiția unei alterități care nu depinde de alteritatea semenilor săi, și va sfîrși prin a reintegra — din perspectiva acestei alterități supreme — alteritatea-curentă a semenilor. Întîlnirea cu celălalt trece, așadar, printr-o prealabilă întîlnire cu un cu totul altceva (ein Ganz Anderes) decît celălalt: cu un „altceva“ care e dincolo de ins, dar și dincolo de comunitate. Acesta va fi altceva-ul constitutiv al eticului. Dar să refacem, pe rînd, etapele. Tînărul Robinson începe — în romanul lui Defoe — prin a se simți alergic la ceilalți: la casa părintească, la moravurile „păturii mijlocii“ în care se născuse, la hotarele orașului său și ale țării sale. E cuprins de un „aprig și smintit“ dor de ducă. Nici micul tribunal al alterității lăuntrice — conștiința — nu mai are, pentru el, autoritate: „. . . conștiința m-a îndemnat de cîteva ori să mă întorc acasă, însă ursita m-a împins mereu înainte“*. Cel puțin două modele mitice par să se suprapună în acest episod: Adam, cel izgonit, prin propriul său păcat, din grădina Tatălui („mi-a fost dat să ajung înfăptuitorul propriei mele nenorociri“ — spune Robinson) și Fiul Risipitor, incapabil să se adapteze cumințeniei domestice, confortului gata-făcut al unei nașteri privilegiate. O altă instanță decît conștiința pare să conteze, în asemenea cazuri: ursita. Iar cu ursita intră deja în joc un alt tip de alteritate; căci, în vreme ce conștiința e un organism al dezbaterii și al deciziei individuale, ursita poartă în ea o decizie a universalului. Cine se supune conștiinței sale simte că se autodetermină. Cine se lasă dus de ursită, acceptă o determinare de alt ordin, obiectivă și imprevizibilă. Conștiința e gloria independenței de sine. Ursita e numele însuși al dependenței, al unui „proiect“ la care participi ca pacient determinat și nu ca agent determinator. Sîntem înclinați să atribuim „dorul de ducă“ al lui Robinson și miza lui pe ursită unui fericit instinct moral. Căci a avea instinct moral e, într-o primă instanță, a tinde, somnambulic aproape, către împrejurări care îți dezmint statutul și care, ca atare, te pot desființa. E totuna cu a accepta că instinctul moral caută, prin însuși rostul său, „aventura“ morală, criza. Fiindcă rostul său e să-și ducă „subiectul“ către o morală vie, născută laborios și însîngerat, iar nu către disciplina apriorică a unei legalități moștenite. Tînărul Robinson, care știa despre sine că „niciodată nu făcuse ceea ce se cuvenea“, pare a fi înțeles, de la bun început, că „ceea ce se cuvine“ nu e ceea ce știe toată lumea, ceea ce se dobîndește prin educația standardizată a „societății“. „Ceea ce se cuvine“ trebuie să afli, să obții prin căutare și risc, printr-o temporară suspensie a convenției publice. „Ceea ce se cuvine“ e la sfîrșitul poveștii, nu la începutul ei. Dar, în aparență, sfîrȘitul Și începutul coincid. Robinson schimbă, în fond, o insulă cu alta: insula civilizată a Marii Britanii cu Insula Deznădejdii, Și alteritatea orizontală a eticii convenționale cu alteritatea verticală a ursitei. „Dorul de ducă“ al tînărului e dorul de o altă alteritate decît cea care îl înconjoară: una care să i se impună dinăuntru Și nu din afară sau care, venind din afară, să poată fi acceptată de „conȘtiință“, după un criteriu al libertății Și nu al supunerii. Tot ce urmează, pînă spre jumătatea romanului, e experiență etică deplină, pură, fără stimulul raportării la alții. Descoperind insula, Robinson descoperă, încet-încet, sfera unei moralități fără legătură cu aceea a „păturii mijlocii“ pe care o abandonase. Două sînt beneficiile morale cele mai timpurii ale singurătății: căința pentru toată greȘeala trecută Și recunoȘtința față de Șansa salvării prezente. Un solitar care se căieȘte nu va fi, pentru nimeni, lucru de mirare. Dar un solitar (Și încă un naufragiat) care se simte recunoscător e — din unghiul simțului comun — mai puțin plauzibil. Căci recunoȘtința e un gest votiv: ea postulează o alteritate generoasă, de natură să dizolve efectul singurătății. Cine se simte recunoscător ca unic supraviețuitor pe o insulă pustie a încetat să mai fie singur. Mai mult: singurătatea însăȘi — ca rezultat al unei miraculoase salvări — devine argumentul unei la fel de miraculoase prezențe protectoare. Robinson se întreabă cum e cu putință ca zece camarazi să dispară, în vreme ce el, al unsprezecelea, scapă. „Am fost ales dintre toți spre a fi mîntuit“ — va fi concluzia sa. Dezastrul Și salvarea sînt simultane. „Dacă pleacă — spusese tatăl său contrariat — va fi cel mai năpăstuit om din cîți s-au născut vreodată.“ Iar Robinson se simte, într-adevăr, cel mai năpăstuit dintre oameni. Doar că năpasta vieții lui îl face, pe nesimțite, să se gîndească la „bunătatea cerului“ Și să declare, în final: „...povestea mea este un Șir nesfîrȘit de minuni“. Norocos în plină neȘansă, ajutat de chiar neajutorarea sa, Robinson va descoperi, uimit, că amărăciunea recluziunii sale e plină de daruri Și că în dezordinea destinului său e o ordine mai adîncă. „Din clipa în care am înțeles asta, m-am liniȘtit Și am renunțat să mai stau la pîndă pe țărm, pentru a zări vreo corabie în larg.“ Insula îȘi este, de acum înainte, suficientă sieȘi: din loc al rătăcirii, devine unul al întemeierii. Robinson află, prin urmare, că eticul, surprins în clipa constituirii sale, eticul originar e, prin excelență, întemeietor: el instituie un mod de comportament care nu e legitim dacă e simplă regie a con-locuirii. Întîlnim, cu aceasta, una din temele paginilor anterioare: eticul e, fundamental, locuire: nu tehnică a con-locuirii, nu acord convenabil cu ceilalți, ci o robinsonadă, un fruct al singurătății. Ceilalți, cu pripa nevoii lor de acomodare, stingheresc, într-o primă etapă, naȘterea competenței morale. Imperativul drastic al con-locuirii pune adesea între paranteze exigențele mai complicate, dar mai discrete, ale simplei locuiri. Deprinderea bunei locuiri singuratice, abia ea face posibilă armonia sau măcar solidaritatea locuirii laolaltă a oamenilor. Și, nu întîmplător, oamenii care Știu să stea singuri, cei care Știu să-Și locuiască, în echilibru, singurătatea, sînt Și cei mai sociabili, cei mai echilibrați con-viețuitori... Singurătatea e pregătirea optimă pentru viața în lume: nu evaziune, nu dezadaptare — cum se crede — ci propedeutică, exercițiu, âskesis. Drumul spre euforia paradiziacă a comuniunii cu ceilalți nu e decît exaltare utopică, dacă nu trece prin experiența, radical formativă, a „pustiei“. E lecția străveche a egipteanului Macarie Și a ponticului Evagrie, aceȘti „Robinsoni“ ai Răsăritului, pe a căror „insularitate“ s-au putut sprijini continente. „O, fericită pustietate! — strigă Robinson Crusoe cînd, în timpul unei expediții de coastă pe mica sa ambarcațiune improvizată, realizează că ar putea fi dus de curent în larg, pierzînd contactul, acum vital, cu insula. Capitolul al IX-lea al romanului (al IX-lea din douăzeci, aȘadar finalul primei părți a poveȘtii) e un concentrat bilanț etic al conȘtiinței insulare, încercate de apăsătoarea fericire a pustietății. Bilanțul acesta are drept axă o frază caracteristică: „Priveam lumea drept ceva îndepărtat [...] Priveam lumea ca Și cînd aȘ fi trecut în viața de apoi Și m-aȘ fi uitat îndărăt spre locul unde viețuisem Și din care plecasem de mult.“ Experiența „pustiei“ este întemeietoare de etică tocmai pentru că încurajează o asemenea perspectivă „răsturnată“ asupra vieții: ea judecă viața din unghiul sfîrȘitului ei, aȘadar din unghiul alterității ei absolute („ca Și cînd aȘ fi trecut în viața de apoi“): reperul faptei morale nu mai este, atunci, concordanța ei cu un oarecare principiu vital sau social, ci semnificația pe care ea o capătă dinaintea certitudinii morții. O simțise Și Aristotel în Etica nicomahică (cartea I, cap. 11), cînd, ca din întîmplare, socotise potrivit să cupleze tema fericirii cu aceea a morții. Ce rămîne din lume, cînd o priveȘti de la celălalt pol al ei Și ce rămîne din norma etică cînd o gîndeȘti nu ca datorie față de ceilalți, nu ca „igienă“ a omului social, ci ca răspundere a omului muritor. Anahoreza lui Robinson cu acest aspect al eticului se confruntă: în insulă, lumea, omul Și moartea sînt date laolaltă, în cosmica lor elementaritate. Insula e lume minimală, redusă la esențial, Robinson e omul generic, redus la strictul necesar al umanității sale, iar moartea e o posibilitate constantă, nemijlocită. În acest peisaj, de o sărăcie fatidică, eticul își capătă relieful adevărat: el pornește, s-ar spune, de la puținătatea lumii și a omului și de la nevoia de a justifica și împlini această puținătate. Eticul originar nu e atît modelator, educativ, normativ, cît restaurator, îmbogățitor, transfigurator. „Puțină“ e doar lumea singură. Pentru a se susține, ea are nevoie de complementul întregitor al unei meta-lumi. „Puțin“ e omul care n-a umblat niciodată prin singurătatea sa sau care se rezumă la dialogul funcțional cu un „celălalt“ din același registru cu el (der Andere). Cînd însă der Andere e înlocuit cu un „celălalt“ din alt registru, cu das Ganz Andere, omul poate rămîne singur fără a mai fi în puținătate. Etica lui Robinson e criteriologie morală gîndită din punctul de vedere al unui Ganz Anderes (acel Aliud valde augustinian): ea nu caută comportamentul just față de semeni, decît dacă acesta e racordat la ceea ce Jean Anouilh, în Becket, numea l'Honneur de Dieu. E vorba, în fond, a găsi un principiu moral, care să nu-și extragă validitatea dintr-o adecvare promptă la nevoile celuilalt și ale propriei sociabilități, ci dintr-o sursă absolută a validității, o sursă fermă, imuabilă, autonomă, aceea care îl împiedică pe Robinson să umble gol pe insulă, deși e singur. Privită de la distanța unui aliud absolut, indigența lumii se rotunjește și se colorează, ca o podoabă sub ecleraj optim. Omul — în speță Robinson — înțelege, acum, că posibilul răului e oricum mai amplu decît realitatea lui, că există motiv de bucurie în plină catastrofă, că e loc oriunde și în orice condiții pentru fast etic. „Simțeam, adesea, atîta mulțumire, cît nu se poate spune prin cuvinte“ — declară, în cuprinsul capitolului al IX-lea al romanului, tragicul său erou. Dar marea lui descoperire va fi alta: haosul vieții sale e străbătut de „potriveli de zile stranii“: ziua fugii de acasă coincide cu aceea, mai tîrzie, a căderii în robie; data ieșirii de sub amenințarea primului naufragiu e aceeași — peste ani — cu data evadării din Sale; în sfîrșit, ziua nașterii se aniversează exact în ziua în care Robinson atinge țărmul Insulei Deznădejdii. „Astfel că atît viața mea de fărădelegi, ca și viața de pustnic au început în aceeași zi.“ Pe insulă, Robinson va sta aproximativ 28 de ani (de patru ori cîte șapte), iar din Anglia va lipsi cu totul 35 (de cinci ori șapte). Aventura are deci o structură, imprevizibilul respectă o secretă legitate: pe scurt, lumea — din clipa în care o privești de la o distanță suficientă — capătă, în ciuda puținătății ei, consistență: nimic nu e — pentru Robinson — „la voia întîmplării“, totul, pînă și acea neașteptată încolțire a orzului (fără a fi fost semănat anume) e, pentru „anahoretul“ britanic, „providențial“. Și abia în asemenea condiții, ordinea eticului devine posibilă. Ea decurge dintr-o recunoaștere a ordinii prealabile a lumii. Iar această re-cunoaȘtere e substanța recunoștinței. („Recunoștința nu e înnăscută în om“ — va reflecta Robinson, temător de reîntîlnirea cu semenii săi, în capitolul al XVII-lea.) Pentru că recunoaște ordinea deplină a lumii, Robinson poate trece la „mica“ ordine a răbojului, a însemnărilor zilnice, a împărțirii timpului. Pentru că totul are un rost, are rost și răbdarea — o virtute a cărei însemnătate e, pentru el, tot mai evidentă; are rost și o etică adresată regnurilor inferioare (domesticire, cultivare, protecție), precum și răgazul contemplativ, liber față de imperiul — atît de aspru totuși — al necesității. Robinson descoperă „frumusețea locului“ unde se află, miracolul pîinii, savoarea ritmului primordial născut din alternanța muncii cu odihna. Instruit, prin asemenea subtile achiziții, Robinson suferă o adevărată „prefacere de fire“ — cum zice primul lui traducător în românește, serdarul Vasile Drăghici (1817!). E momentul cînd reapare, terifiant (capitolul al XI-lea, începutul celei de-a doua jumătăți a cărții), spectrul uitat al lui „celălalt“, „urma“ de pe țărm. „Am rămas trăsnit, ca și cînd aș fi văzut un strigoi!“ Pentru cine a reluat eticul „de la celălalt capăt“, pe temeiul lui das Ganz Andere, vechea alteritate a semenilor e, la început, un orizont al terorii. Cînd apare „celălalt“, Robinson se simte „părăsit de Dumnezeu“, părăsit de Altceva-ul trudnic descoperit în singurătate. Survin îngrijorarea, nesiguranța, gîndul uciderii. Adam se divide în Abel și Cain: comunitarul, fără patronajul unei alterități absolute, e pură sălbăticie. Dacă „ceilalți“ sînt o simplă multiplicare a sinelui propriu, simpli parteneri ai unui eventual „contract“ etic, tot cîștigul insularității se surpă. Eticul reintră în cercul vicios, în orizontalitatea repetitivă, din care voise să scape. Robinson vrea din nou să plece (capitolul al XIV-lea). Atunci apare Vineri. Dar ce fel de „celălalt“ e acest nou venit? Este el un echivalent al lui „celălalt“ lăsat acasă, o dată cu etica „păturii mijlocii“? Să ne amintim povestea. Vineri e un sălbatic urmărit de alți sălbatici și salvat, în ultima clipă, de Robinson. Nu e, așadar, un „celălalt“ convențional, dat prin mecanica socială obișnuită; e un „celălalt“ recuperat, asumat, obținut printr-un gest de ofensivă întîmpinare. Englezul Robinson ar fi avut nevoie — la începutul vieții sale pe insulă — de un „celălalt“ care să reprezinte, pentru el, lumea civilizată. I-au trebuit 25 de ani de singurătate pentru ca nu nevoia sa să decidă întîlnirea cu celălalt, ci nevoia celuilalt: nevoia lui Vineri de a fi salvat de Robinson. Cînd ești pregătit să răspunzi nevoilor celuilalt, ești pregătit să reîntîlneȘti alteritatea semenilor tăi nu în limitele unui schimb negustoresc, mutilant pentru toți, ci în limitele unei comune raportări — recunoscătoare — la o transcendență a ursitei, la un aliud la fel de îndepărtat Și la fel de apropiat de fiecare. Marile întîlniri nu sînt întîlniri între două identități care se resimt, reciproc, drept alteritate, ci acelea în care două identități distincte se simt identice în numele unei a treia, care apare, astfel, drept alteritatea care le unifică... S-a vorbit mult — Și mediocru — asupra educației „colonialiste“ pe care Robinson o face noului său „asociat“: „...l-am învățat să-mi zică «stăpîne» Și acesta a rămas numele meu de atunci. De asemenea, l-am învățat să spună «da» Și «nu» Și ce rost au aceste noțiuni“. „Suficiență imperială“ — s-a spus. „Gîndire de traficant de sclavi.“ „Umilire nelegitimă a semenului.“ În realitate, Robinson nu face decît să-i transmită lui Vineri ceea ce învățase el însuȘi, pe insulă, în cei 25 de ani de totală singurătate. Căci la atît se reducea, în fond, învățătura sa: o mai clară intuiție a binelui Și răului, capacitatea de a răspunde mai firesc Și mai întemeiat „da“ sau „nu“ dinaintea marilor alternative ale sufletului Și, pe de altă parte, capacitatea de a decreta drept „stăpînitoare“ o instanță mai adîncă decît aceea a sinelui propriu. Discernămîntul Și un reconfortant sentiment al dependenței — iată luminile proiectate de das Ganz Andere asupra conȘtiinței insulare. A te simți dependent nu e întotdeauna — cum se crede — o formă a fragilității. A te simți dependent poate fi reflexul unei relații de interdependență. Ceea ce te face să fii dependent depinde, de asemenea, de tine. Interdependența dintre omul singur Și alteritatea seniorială a Ordinii absolute e modelul însuȘi al dialogului Și al asistenței mutuale. „Cel care se cunoaȘte pe sine, îȘi cunoaȘte stăpînul“ — e o sentință celebră în mediul islamic. Ibn Arabi numeȘte „colaborarea“ dintre fiecare individ Și „stăpînul său subtil“ (rabb) — „misterul condiției senioriale“ (sirr al-robubîya), taina de a fi stăpîn pe puterea care te stăpîneȘte. Robinson nu-i putea transmite lui Vineri o învățătură mai adîncă Și mai iubitoare. VIII DARUL LACRIMILOR (ETICA LUI ROBINSON — 2) Robinson Și treptele plînsului • Regret Și căință • Lacrimile minții • Titus Andronicus Și lacrimile ca solvent al mineralității • Plînsul fierbinte Și plînsul răcoros • Solve et coagula • Rîsul copilăriei Și lacrimile maturității • Joi Și Vineri „Cel ce călătorește în plînsul neîncetat“ — iată numele pe care i l-ar fi dat Ioan Scărarul lui Robinson Crusoe. În mai multe rînduri, Robinson plînge, într-adevăr, cu lacrimi cînd bune cînd rele, dar mereu garantate — în autenticitatea lor — de încercarea singurătății. Eroul plînge, uneori, „fără judecată“, dar nu plînge niciodată „cu vicleșug“. Și dacă e să facem o ordine (inevitabil meschină) în pustiul lacrimilor sale, vom constata că ele au o evoluție, o creștere semnificativă, de la un firesc aproape biologic spre o motivație supra-firească. Treapta cea mai de jos a plînsului capătă chip undeva, în capitolul al IV-lea al romanului, și este expresia strictă a compătimirii de sine: „Lacrimile îmi curgeau șiroaie cînd mă gîndeam la soarta mea“ — declară, inocent dar impur, naufragiatul. Inocent, căci rămîne în limitele unei emotivități naturale pe care, de altfel, o mărturisește cinstit. Impur, căci închis în imediatul dramei sale, el dă lacrimilor un circuit de suprafață, monoton, în care sursa și destinația coincid: Robinson cel năpăstuit îl plînge pe Robinson cel năpăstuit, în numele fericirii sale pierdute, așadar în numele unui Robinson posibil, mai norocos. E cercul vicios al tuturor sentimentalismelor. Și lucrul cel mai greu cînd plîngi sau cînd vorbești despre plîns e să te plasezi în afara sentimentalismului. „Te pîndesc la colț imprudența și oftatul lăutăresc“ — avertizează, pe drept cuvînt, Vasile Lovinescu, într-un text încă nepublicat (Sunt lacrimae rerum). Cităm mai departe: „...lacrima a devenit un simbol inversat. Nu mai reflectează azurul: e o bulboană ce se urcă la suprafața mlaștinii, ca ochiul unei broaște; ea merge mînă în mînă Și face bună tovărăȘie cu neruȘinarea Și văicăreala. Dostoevski spune despre Feodor Karamazov, matca tuturor răutăților [.], că era rău Și sentimental Și că plîngea uȘor“. „Nu fi ca cei care îngroapă morții...“ — spune Și Ioan Scărarul, pe a Șaptea treaptă a Scării sale, un adevărat tratat despre plîns, din care extragem tot ceea ce, în rîndurile următoare, stă — fără altă mențiune — între semnele citării. Lamentația, înduioȘarea complezentă față de neputințele proprii, durerea intimistă Și „lacrima amară“ care acompaniază obligatoriu metabolismul curent al regretului — sînt tot atîtea fundături ale conȘtiinței, secreții anodine ale unei afectivități periferice (în toate sensurile). Evident, regretele nu trebuie confundate cu căința. Regretul e iritare vanitoasă dinaintea greȘelii, nemulțumire de sine rezultată din raportarea eului la un alter ego idealizat. Căința începe prin a intui vidul eului: ea e livrare a greȘelii către o instanță absolută a judecății, către un tribunal fără reacții direct calculabile. Cînd plînge cu gîndul la soarta sa tristă, Robinson regretă ceva, dar nu Știe încă să se căiască. Abia mai tîrziu va descoperi „tristețea bucuroasă“ a „plînsului fericit“, lacrima „dulce“, iubitoare, curățitoare. Deocamdată, lacrima sa e prematură, „ca vinul stors de curînd din teascuri“: e lacrimă „fără înțeles, proprie firii necuvîntătoare“. Proprie firii cuvîntătoare — după experiența Scărarului — e lacrima născută ca „fiică a gîndului“, cea care „subțiază materia“ corpului, făcînd-o „mai uȘor de stăpînit“. Legăm prea uȘor plînsul de spontaneitatea unei decerebrate decepții sau, invers, de exaltarea nereflectată dinaintea unei satisfacții conjuncturale. Plînsul adevărat e o ispravă paradoxală a minții: e meta-noia, adică saltul minții dincolo de sine, în alt plan al înțelegerii. E ceea ce i se întîmplă lui Robinson în capitolul al V-lea, cînd plînsul nu mai e durere orfelină, ci stupoare intelectuală față de inexplicabilul Șansei Și de realitatea de-ne-speratului: într-un colț de ogradă au răsărit, pe neaȘteptate, „zece sau douăsprezece spice de orz“. Robinson nu-Și aminteȘte, la început, că în locul cu pricina scuturase neglijent, cu o lună în urmă, un sac cu grăunțe, pentru a-i da altă utilizare. Și e cu atît mai uimit să descopere înfiriparea recoltei. Dar chiar cînd mirabila creȘtere a orzului îȘi află explicația, Robinson încă are un motiv de stupoare: inteligibilitatea sporeȘte misterul, chiar dacă, într-o primă etapă, pare a-l fi suprimat. „Era într-adevăr ceva providențial pentru mine ca între niȘte grăunțe roase de Șoareci să mai rămînă zece-douăsprezece semințe bune, care păreau căzute din cer, iar eu să le arunc tocmai în locul acela, unde, aflîndu-se la umbra marii stînci, au putut răsări îndată. Dacă le aruncam în oricare altă parte, atunci ar fi fost arse de soare și s-ar fi prăpădit.“ Robinson e uimit și plînge. Dar nu mai spune, ca prima dată, „lacrimile îmi curgeau șiroaie“, ci „gîndul (s.n.) mi-a înduioșat puțin inima și ochii mi s-au umplut de lacrimi“. „Lacrimi fără durere“, luminoase, sferice, ca șiraguri de perle. Nu lacrimi disperate, ci lacrimile minții cunoscătoare și recunoscătoare, lacrimi care desfac sufletul de cusătura sa cu sine însuși, pentru a-l prinde în țesătura unei riguroase însuflețiri universale. Despre astfel de lacrimi spune Ioan Scărarul că sînt „ac de aur“. Iar Robinson nu se poate socoti „salvat“ înainte de a fi învățat să plîngă „cu judecată“, corectînd apele haotice ale furtunii care îl zvîrlise pe Insula Deznădejdii, prin apa clară, vie, nutritivă, a lacrimilor. Lacrimile sînt curcubeul de după potop, prisme cristaline care analizează lumina. În numele lor, Robinson se poate întoarce în lume, pentru a o civiliza... * Civilizațiile sînt, uneori, în glorioasa lor suficiență, modalități de a nu pricepe plînsul. Roma, de pildă, pare un bloc impasibil între lacrimile grecești ale lui Oedip și ale Antigonei și cultul înlăcrimat rezervat patimilor de Evul Mediu. Roma este un impozant episod mineral al umanității: piatră și legi. Avea nevoie, în finalul ei, de intervenția lichefiantă și lichidatoare a unui Robinson. O spune, între alții, Shakespeare, în Titus Andronicus, o piesă citită de obicei în pripă, ca un eșec scuzabil. Sînt prea mulți morți — se spune — în piesa aceasta; e prea mult sînge. Dar sîngele țîșnește firesc — ca o exasperare — pe fondul unei umanități la fel de împietrite ca puzderia de statui care o populează. Shakespeare invocă mereu, cu o discretă eficiență, spectrul învîrtoșării. Tamora, răzbunătoarea principesă a goților, e de neclătinat cînd Lavinia îi cere, plîngînd, ajutorul. Inima ei rezistă lacrimilor, cum rezistă „cremenea dură la căderea ploii“ (as unrelenting flint to drops of rain). Duritatea se transmite de la mamă la progenitură, de la Tamora către Demetrius și Chiron. Ca și cum laptele matern s-ar fi preschimbat în marmură (The milk thou suck'dst from her did turn to marble). „Nu fi-mpietrită!“ — strigă zadarnic Lavinia în urechea surdă a prigonitoarei sale: Be not obdurate! Împietriți sînt și tribunii Romei, cînd Titus Andronicus cere — cu lacrimi — izbăvirea fiilor săi, pe nedrept bănuiți de omor. Piatra însăși pare de ceară față de împietrirea tribunilor (A stone is soft as wax: tribunes more hard than stones). Aaron, maurul, stăpînit de cruzime ca de o iubită, e — spune Shakespeare — un „sclav cu ochii zidiți“ (wall-ey'd slave). Mineralizarea, „zidirea“, pietrificarea sînt decorul permanent al acestei piese, a cărei primă replică e rostită de Saturninus, plumburiu și noros ca însuși patronul numelui său. Atîta coagulare nu se poate dinamita decît printr-o echivalentă invazie lichidă. Piatra se îmblînzește cu sînge și cu lacrimi. De aceea, despre sînge și lacrimi vorbește Titus Andronicus, la începutul actului III, dinaintea unui senat de bronz. Logos-ul lacrimilor (My tears are now prevailing orators) încearcă să moaie pămîntul secetos sau înzăpezit al unei cetăți anchilozate: Păminte! te-oi cinsti cu ploi mai multe Din negurile ochilor bătrîni, Decît April cel tînăr cu potoape. De-i secetă, eu tot îți voi da stropi, Și iarna- ți voi topi cu lacrimi neaua, Și-n primăvară veȘnică te-oi ține... (trad. Dan Duțescu) Iar în scena ultimă, totul pare să se răscumpere prin lacrimile unui copil. Micul Lucius, nepotul lui Andronicus, învață „să se topească“ (to melt in showers) într-un regenerator plîns torențial. Lacrima care „topește“ abuzul oricărei solidificări (ea însăși nefiind altceva decît sare dizolvată în apă, așadar mineralitate adusă în stare solubilă) e cunoscută, ca atare, și lui Ioan Scărarul: „Precum focul topește trestia, așa lacrima topește toată întinăciunea văzută și gîndită.“ Lacrima topește și spală. De asemenea, „precum ploaia intrînd în pămînt“, ea fertilizează. În sfîrșit — în altă întruchipare a ei — lacrima stinge: „Precum apa, adăugîndu-se cîte puțin în foc, schimbă văpaia cu desăvîrșire, așa și lacrima plînsului adevărat stinge toată văpaia mîniei și a iuțimii.“ Există, așadar, un aspect fierbinte, înfocat și „scînteietor“ al plînsului, și un aspect răcoros, dezalterant, potolitor. Cel dintîi implică o imagine negativă a umidității: umiditatea ca indistincție sentimentală, ca fluiditate confuză care trebuie „secată“, uscată, volatilizată. În al doilea caz, umiditatea e, dimpotrivă, valorificată benefic; ea semnifică punerea în mișcare a „înghețului“ lăuntric, „subțierea“ excesului de corporalitate, re-animarea materiei pasive. Sîntem în plin simbolism alchimic. Setea vinovată, superfluă, a umorilor noastre „apoase“ e „stinsă“ de lacrimi care, în același timp, aprind o altă sete, eliberatoare de data aceasta, setea de de-mineralizare a corpului. E vorba, în fond, de o redirecționare a principiului dorinței. Dorinței descendente, care fixează obsesiv, pînă la conglomerat salin, apetiturile sufletului, plînsul îi opune dorința ascendentă, topirea sării, disoluția fixației limitative. Lacrima e simultan solve și coagula. E dizolvarea „sării“, inflamarea apelor „inferior“ (Nicolas Flamel vorbea despre o humiditas ignea) și transmutație a sării în perlă. Potrivit unei tradiții hinduse, perla se naște din lacrimile zeului Lunii (v. Mircea Eliade, Images et symboles, 1952, pp. 190198). Luna guvernează circuitul universal al fluidelor și, în consecință, trans-substanțierea lor. Perla — spune o altă tradiție — e un fruct al fulgerului care intră în scoică. Focul și apa se întrepătrund, așadar, în structura ei, ca și în aceea a lacrimii, deopotrivă fierbinte și răcoritoare. Apa dizolvă, focul călește: apa lacrimilor transformă fixitatea inerțială în subtilitate, iar focul lor fixează subtilitatea astfel obținută în materia nobilă a mărgăritarului: sarea devine cristal. * Într-o variantă modernă a romanului lui Defoe (Vendredi, ou les limbes du Pacifique), Michel Tournier confirmă evoluția lui Robinson de la mineralitate opacă spre transparență. Atașat, mai întîi, ordinii administrative, care îi apare drept singurul antidot al smintelii, personajul lui Tournier înlocuiește, treptat, alteritatea semenilor cu alteritatea — cosmică — a Insulei și își depășește — datorită lui Vineri — condiția de homo economicus (marcat de geotropism și egolatrie), pentru a deveni obiectul unei „inițieri solare“, al unei spectaculoase „convertiri eoliene“. Teluricul Robinson devine „uranian“. Agricultorul are intuiția zborului atemporal și prinde gustul imponderabilității. La sfîrșit, el se simte mai tînăr decît în momentul naufragiului: „nu tînăr de-o tinerețe biologică, putrescibilă și purtînd în ea un fel de elan spre decrepitudine. Era tînăr de-o tinerețe minerală, divină, solară“ (trad. Ileana Vulpescu). Ca în alchimie, mineralitatea se păstrează: dar din plumb „vulgar“, ea se transformă în „piatră filozofală“, în diamant ceresc. Transformarea aceasta (un fel de „perlare“ a sării) se obținea — pe vremea lui Defoe — prin „apa de împrospătare a lacrimilor“. Scriitorul contemporan atribuie același efect contactului cu rîsul și cu surîsul copilăresc al venusianului Vineri. Inocența e, într-adevăr, singurul tărîm în care rîsul are aceeași putere purificatoare ca lacrima. Dar pentru a-și păstra rîsul nevinovat, noul Robinson se decide să nu mai părăsească insula: ca și cum ar simți că — întors în lumea civilizată — ar pierde virtutea aceasta vitală. Va rămîne deci în pustietatea Pacificului, însoțit de un mic estonian, care va primi, ca urmaș al lui Vineri, numele Joi. „E ziua lui Joe, zeul Cerului. Și e, totodată, ziua duminicală a copiilor.“ Rîsul nu e valabil decît ca soluție regresivă, ca întoarcere spre copilărie. Soluția vîrstelor care au pierdut candoarea nu poate fi decît lacrima. Iar ziua lacrimilor e Vineri... IX MINIMALISM ETIC „Minima moralia“ — o pre-etică • Problema mediocrității morale • Două exemple: ipocrizia morală Și carența spontaneității morale • Act etic Și reacție etică • Despre naivitate • Dreptul de a vorbi despre ce nu Știi încă De ce, în definitiv, „minima moralia“? Mai întîi, dintr-o respectuoasă antipatie față de Aristotel. Respectuoasă: nu putem îndrăzni să ne aȘezăm în tradiția — inaugurată de el — cu Magna Moralia, decît în postura discretă a unui autor minor. Antipatie: sîntem alergici la „maximalismul“ aristotelic, la competența lui neîngrădită, exactă, netulburată. Apoi, „minima moralia“ pentru că ni s-ar părea necinstit să ne plasăm discursul la altă scară decît aceea a limitelor proprii Și a relativismului contemporan. De fapt, nu de etică e vorba în paginile acestea, ci de o pre-etică, de o tatonantă acțiune pregătitoare, a cărei singură ambiție e stimularea preocupării etice, iar nu construcția sistematică. Ne întrebăm, pe de altă parte, dacă o etică scrisă poate fi altceva decît o „mică“ etică. Eticile „mari“ sînt cele care prind corp în intricația spectaculoasă a cîte unui destin uman irepetabil: ele se trăiesc, nu se comentează. Cît despre adevăratele „probleme“ morale, ele nu sînt acelea pe care „ți le pui“ cu creionul în mînă, în destinderea — oricît de responsabilă — a reflexivității, ci acelea care ți se pun, care survin imprevizibil, cu violența ultimativă a faptelor de viață curente. Pe temeiul acestor considerații, nu putem da satisfacție cititorului avid de preceptistică limpede, de soluție etică infailibilă. Nevoia de ghidaj e, nu o dată, nevoie de a trăi prin delegație, de a transfera asupra altuia răspunderea propriei tale vieți. Ceea ce putem face e să aproximăm descriptiv geografia eticului, contururile lui, termenii esențiali în care are a se desfăȘura dezbaterea etică. Și dacă e să propunem o normă, una singură e pe măsura reală a intențiilor noastre: a ieȘi din toropeala etică, din mecanica ei gregară, a lua cunoȘtință de faptul — decisiv, presant, neliniȘtitor — că eticul există. Dar se îndoieȘte cineva de asta? Nu e eticul o referință constantă a fiecăruia? Socotim că nu: că, în genere, nu înregistrăm existența eticului decît arareori, în situații-limită, cînd el ni se impune cu un fel de (nedorită) obligativitate. În rest, luăm drept „ordine etică“ stricta convenționalitate a moravurilor, stereotipia socială cea mai fadă. Nu percepem imoralitatea decît de la nivelul „scandalosului“ în sus. Pînă la acest nivel, totul ni se pare oarecum în regulă și, ca atare, în afara oricărui interes și a oricărei discuții. Așa stînd lucrurile, ne apare cu atît mai nimerit un anumit „minimalism“ etic, înțeles ca o analitică a mediocrității morale, distinctă de fenomenologia catastrofei morale, a culpelor supreme, de care s-ar ocupa, să zicem, „marea“ etică. Statistic vorbind, deriva morală de fiecare zi nu constă într-o acumulare dementă de „păcate strigătoare la cer“. Nu omuciderea, asuprirea pruncilor și sodomia sînt materia primă a eticului cotidian; iar cînd se pot totuși semnala, acestea sînt de o radicalitate, de o evidență care desfid orice teoretizare. Păcatele „strigătoare la cer“ tind chiar, adesea, să se înscrie mai curînd în sfera patologicului decît în aceea a „vinii“ morale obișnuite. Crima lui Raskolnikov plutește — ca mai toate crimele dostoevskiene — undeva între morbid și religios și, de aceea, abia dacă poate fi măsurată cu instrumentarul propriu-zis al eticii. Mult mai elocventă din unghi etic ni se pare imoralitatea personajelor lui Gogol, demonismul lor plat, monstruozitatea incoloră a sufletelor lor adormite. Acesta e teritoriul cu adevărat revelator al eticului: somnolența diurnă, cumințenia irespirabilă a atitudinii, cenușiul valorilor. Pe scurt, placiditatea etică a omului mediocru. Privit de la distanță, el nu comite nimic grav: tocmai acesta e păcatul lui de moarte, cel care îl scutește de atacul comunității și de tresărirea conștiinței proprii. Caracterizat mai mult prin ceea ce omite decît prin faptul comis, liniștit în inexpresivitatea sa, invulnerabil din perspectiva „marii“ morale, căci, repetăm, el nu face nimic care să fie brutal reprobabil, omul mediocru e depozitarul cel mai perfid al mizeriei morale. Și el există în fiecare din noi, sustrăgîndu-se oricărui proces prin tocmai crasa lui banalitate. Marea vinovăție morală, dezastrul moral par aproape paradiziace pe lîngă viguroasa anestezie morală a omului mediocru. Păcatul lui nu e că spune mari minciuni, ci că nu evită cea mai evitabilă mică minciună; nu că amînă marele gest de autenticitate, ci că nu face nici măcar gestica minimei decențe. Acest „nici măcar“ e problema centrală, culpa capitală a „minimalismului“ etic. El circumscrie incapacitatea comună de a rezolva nu dilema morală de proporții monumentale, ci „strictul necesar“ al moralității. Marcat de această incapacitate, omul se face vinovat nu atît pentru răul la care e constrîns (de împrejurări aspre, spaime necontrolate și altele asemenea), ci pentru răul la care consimte neconstrîns, la care ar putea deci, fără riscuri, să nu consimtă. Nu să facă imposibilul i s-ar cere, ci să facă puținul care stă în puterile sale. Și puținul acesta rămîne nefăcut, în virtutea unei inerții care infectează, ca o otravă reziduală, atmosfera morală din jur. Imperativul comportamental propus de „minimalismul“ etic pe care îl avem în vedere nu e, așadar, unul al eforturilor majore, întreprinse sub regia cosmică a decalogului. E vorba mai mult de detaliul etic, de o stilistică a derizoriului, a opțiunilor nu neapărat fundamentale, dar semnificative. E vorba a nu face din tema eticului o temă sărbătorească, invocabilă doar în tensiunea marilor încercări, a marilor „ocazii“ etice: într-o viață de om, asemenea ocazii pot să nici nu apară. Și atunci, problema este să faci din mărunta responsabilitate zilnică — marea ocazie. O analiză „spectrală“ a mediocrității morale ar putea constitui, singură, obiectul unui text amplu. Ne vom mărgini să rezumăm, cu titlu de mostră, două din manifestările ei caracteristice: ipocrizia și carența spontaneității morale. S-ar putea ca ipocrizia morală să fie maladia cea mai răspîndită a speciei, un fel de „gripă“ generalizată, a cărei malignitate, deși tocită prin chiar comuna ei frecvență, e capabilă, la răstimpuri, de virulențe neașteptate. E o maladie din rîndul acelora de care nu se moare, dar de care nu se scapă pînă la sfîrșitul vieții. Un obiect ideal de studiu pentru „minimalismul“ etic, care, în definitiv, nu se ocupă de bolile mortale, ci de suferințele cronice. Ipocritul confundă morala cu discreția. Drama lui nu e că se simte mereu îndemnat să greșească, ci că nu-și poate camufla perfect greșeala, că nu-și poate ține turpitudinile la o convenabilă distanță de gura lumii. Nu actul blamabil e rușinos, ci eventuala lui publicitate. Ipocritul e un campion al salvării aparențelor. Valorile lui extreme par a fi demnitatea personală, buna-cuviință, civilizația raporturilor cu ceilalți. Pentru a obloji aceste valori, nici un preț nu e prea mare. În asta constă patosul unui astfel de personaj: el are cultul — formal — al propriei „imagini“, dar, în același timp, o viziune distorsionată a mijloacelor optime prin care această imagine trebuie menajată: dominării de sine, el îi preferă ambalajul cochet al sinelui, asigurarea unei eficiente exteriorități de protocol. Ipocritul nu-și regretă relele: „se jenează“ doar de existența lor și mai ales de ecoul lor posibil în conștiința altora. Soluția e disimularea. Și — în paralel — un interminabil și complicat demers al autoîndreptățirii. Ipocritul care nu sfîrșește într-o totală învoială cu sine, în uitarea igienică a oricărei vinovății, e un ipocrit de duzină. Ipocritul de anvergură nu se mulțumeȘte a-Și falsifica portretul în ochii celorlalți: marea lui reuȘită e să Și-l falsifice în chiar ochii săi; el îȘi pliveȘte periodic memoria de toate „impuritățile“, de orice sămînță de remuȘcare, de orice „accident“ compromițător. E sincer mirat de suspiciunile celor din preajmă: e o victimă, un om de ispravă hăituit de un univers răutăcios, de prieteni ne-iubitori, de o familie neînțelegătoare. Virtuozitatea cea mai strălucitoare a ipocritului e confecționarea unei poze adecvate: el îȘi supraveghează conduita după modelul (utopic) al stilului la care aspiră: e un „portret idealizat“ în miȘcare: respectabil, solemn, distins, străin de orice vulgaritate. Sub calota lui vajnică pot musti cele mai baroce obscenități, dar auzul unei înjurături îl oripilează. Dacă e inteligent are, pentru asta, explicații cît se poate de rezonabile: va vorbi despre ce se cade Și ce nu se cade, despre noblețea care obligă, despre sfială Și neruȘinare. Clipă de clipă, ipocritul e ilustrația unui drastic fragmentarism existențial, a acelui discernămînt suspect după care una e viața socială, una e cea privată, una e ce gîndeȘti, una e ce spui, una e ce faci cînd eȘti între „intimi“, alta e ce faci cînd eȘti „pe scenă“, între oameni „fini“ sau între admiratori, mai mult sau mai puțin inocenți. La limită, ipocrizia devine ridicolă în chip grandios: alunecă în fiziologic; ipocritul ajunge să se ruȘineze de propriul lui corp; ar prefera să-Și consume instinctele în semiîntunericuri protectoare, din care să iasă din cînd în cînd sedat, pentru a defila reprezentativ în fața unei asistențe care aplaudă. Ceea ce face din figura ipocritului un subiect predilect al „minimalismului“ etic este că, de regulă, el se simte moralmente inatacabil, de vreme ce în „chestiunile esențiale“ — cele care țin de „marea“ morală — funcționează fără greȘ. Disimulările sale n-ar fi decît un fel de a-i scuti pe ceilalți de spectacolul micilor lui slăbiciuni. Și astfel, la adăpostul unei garanții morale ipotetice, al unui credit dobîndit prin eludarea crizei morale violente, el îȘi cultivă — impenitent — precaritatea, ca pe firescul însuȘi. La fel se întîmplă cu spontaneitatea morală. Ea e pe cale de dispariție tot pentru că pare o categorie periferică, un ornament teoretic facultativ, de o importanță net inferioară față de importanța normelor de comportament tradiționale. Dar pentru a vorbi de spontaneitate, avem nevoie, mai întîi, de o elementară distincție: distincția dintre actul etic Și reacția etică. Actul etic e domeniul inițiativei individuale, urmînd unei decizii lucide Și unei atente considerări a conjuncturilor. Etica nu se reduce însă la act etic. Jumătate din ea e pură reactivitate, adică răspuns dat de conștiința individuală unor împrejurări pe care nu le-a ales și nu le-a provocat. Actul etic e expresia intervenției umane în imediatul lumii; e deci o specie a ofensivei morale. Reacția etică e, dimpotrivă, rezultatul unei intervenții a lumii asupra omului, așadar o manevră de apărare dinaintea unei agresivități neprevăzute. Viciul cel mai frecvent al actului etic e impulsivitatea. Iar viciul reacției etice e lipsa de spontaneitate (aceasta nefiind decît o formă, mai puțin temperamentală, a impulsivității). S-ar spune că există o înclinație naturală a subiectului moral de a inversa lucrurile: el procedează precipitat ori de cîte ori s-ar impune precauția deliberativă, cîntărirea justă a situației, și stă pe gînduri cînd ceea ce i se cere e reflexul moral nemijlocit, dinamismul rapid al instinctului. Tendința de a deveni activ în plan etic, de a lua hotărîri „revoluționare“ numai în clipele de exaltare sau nevroză, la furie sau la disperare e un simptom de degenerescență morală, ca și tendința de a hamletiza indefinit în fața unor solicitări exterioare, a căror evidență trebuie recunoscută direct, fără abuz de spirit analitic și de subtilitate. Deliberare în acțiune și spontaneitate în reacție — iată strategia morală cea mai potrivită. Sînt momente în care nu e de făcut decît ceea ce ai simțit din prima clipă că trebuie să faci. Orice tergiversare suspendă iremediabil impulsul moral sănătos. Excesul inteligenței, rafinamentele psihanalitice, deprinderea de a găsi justificări pentru orice, de a înțelege totul „dialectic“, talentul, în sfîrșit, de a vedea relativitate acolo unde un discernămînt nativ separă, fără dificultate, binele de rău — toate acestea sînt premise certe ale pierderii spontaneității morale. Fenomenul e tipic modern. Erich Neumann, un foarte onorabil discipol al lui Jung, l-a numit Wertunsicherheit („nesiguranță a valorilor“), neputință de a percepe răul ca rău și de a i te opune fără ezitare. Omul modern — spune Neumann (Tiefenpsychologie und neue Ethik, 1984, p.10) — „a pierdut naivitatea luptătorului, iar întrebarea secretă care îi subminează fermitatea interioară este: Cine luptă contra cui, ce se opune la ce?“. Proliferarea tumorală a explicațiilor nesfîrșit de „complexe“, stingerea simțului pentru absolut, haosul criteriilor contribuie într-o măsură însemnată la adumbrirea acelei „naivități“ fără de care eticul eșuează în perplexitate și inhibiție. Pentru minimalismul etic, conceptul naivității este, de altfel, foarte important, dacă îl înțelegem ca intuiție a unei moralități „originare“. O etică „maximalistă“ e, în genere, o etică hiper-elaborată și, de aceea, crispată, fără naturalețe, fără har. Și dacă — vorbind despre virtuți — am atras atenția asupra necesității de a le reabilita pe cele intelectuale, ne grăbim să adăugăm că inteligența care nu știe să fie, la timpul cuvenit, naivă, se transformă, pe nesimțite, într-o arborescență mentală inutilizabilă, într-o spasmodică divagație cerebrală, incapabilă să facă pasul salutar de la înțelegere la înfăptuire. * Mai există un motiv pentru care am preferat să ne definim încercarea în termenii unei morale „minime“. „Minimă“, pentru că nu e morala unui edificat. Nu vorbim despre drum, din unghiul punctului de sosire. Vorbim din mers, însoțiți de oboseala, de incertitudinea, dar și de tenacitatea mersului. Iar dacă se va spune că nimeni nu are dreptul să vorbească despre ceea ce nu posedă încă, vom răspunde că, în tîrziul acestui veac, simpla orientare către e mai indicată decît oprirea pe loc în așteptarea unui adevăr indubitabil, care să îngăduie un traseu linear, fără riscuri. Prin rîndurile de față înțelegem să așteptăm în mișcare, să proclamăm, prin însăși agitația noastră, că așteptăm ceva. La o adică, ne putem retrage sub autoritatea unor „moraliști“ notorii. Iată ce spunea Tertulian, la începutul secolului al III-lea, într-un mic tratat despre răbdare: „Astfel, după cum aduce mîngîiere discuția despre un lucru de care nu ne putem bucura — asemeni bolnavilor care, fiindcă le lipsește sănătatea, vorbesc mereu despre binefacerile ei — la fel eu, preanefericitul, întotdeauna bolnav de patima nerăbdării, în mod necesar suspin, chem și mă rog pentru sănătatea răbdării pe care nu o posed.“ „Minima moralia“ e o suspinare, o chemare și o rugare pentru sănătatea morală care-i lipsește încă autorului. CUPRINS CÎTEVA PRECAUȚII ȘI LĂMURIRI 7 I. COMPETENȚA MORALĂ. Competența morală — singura pe care nimeni nu Și-o contestă. Falsa autoritate morală: judecata Și sfatul. Competența morală a „specialistului“. AȘezarea paradoxală a eticii ca „Știință“. Simțul etic Și simțul comun. Irelevanța morală a omului ireproȘabil. Insuficiența morală ca fenomen originar al eticii 11 ADAOS: Competență morală, iertare Și „progres“ moral 20 II. LEGEA MORALĂ. Spațiul moral. Conduita ca formă superioară a locuirii. Individualul ca obiect al legii morale. Adăpostire Și locuire. Legea morală nu poate fi obținută inductiv. J.-M. Guyau Și ipoteza morală 25 ADAOS: Legile ca făpturi 34 III. ORDINE, LIBERTATE, TIMP. Lege Și model. Dimensiunea speculativă a eticii. Un concept al ordinii totale. Conotația temporală a ordinii. Răul ca hipostaziere a episodicului. Obsesia Și limitele libertății. Judecata morală Și problema timpului 38 EXCURS: Falstaff Și timpul sublunar 47 IV. DINAMICA PRINCIPIILOR NEUTRE. Utopia maniheistă a virtuții Și viciului. Surpriza morală. Precaritatea virtuții ca medie între excese. O teorie a principiilor neutre. Virtutea ca bună administrare a unui principiu neutru. Exemplul blîndeții Și al generozității. Codul etichetei Și codul moral. Patologia virtuții 64 V. INTELIGENȚĂ ȘI TALENT MORAL. Pentru o etică circumstanțială. Critica „performanței“ etice. Adevărul trăit ca substanță a eticii. Virtuțile între voință Și intelect. Reabilitarea virtuților intelectuale. Talentul moral împotriva datoriei morale. Conduita paradoxală a adevăratului sfătuitor 73 EXCURS 1: Talent Și înțelepciune 83 EXCURS 2: Sensul culturii în lumea contemporană 93 VI. JUDECATA MORALĂ ȘI PROBLEMA DESTINULUI. Etica — o teorie generală a destinului. Destinul ca expresie a ordinii individuale. Structuri destinale specifice. Imposibilitatea de principiu a judecății morale. Problema atenției etice. Destinul Și componenta nocturnă a vieții. Clipa Și locul destinului 110 VII. ETICA LUI ROBINSON (1). Singurătatea ca tărîm constitutiv al eticii. Conștiință Și ursită. Instinctul moral. Căință Și recunoȘtință. Locuire Și con-locuire. Insula, omul singur Și moartea. Re-cunoaȘterea ca sursă a recunoȘtinței. Vineri Și recuperarea alterității. Lecția lui Robinson: discernămîntul Și sentimentul dependenței 120 VIII. DARUL LACRIMILOR (ETICA LUI ROBINSON — 2). Robinson Și treptele plînsului. Regret Și căință. Lacrimile minții. Titus Andronicus Și lacrimile ca solvent al mineralității. Plînsul fierbinte Și plînsul răcoros. Solve et coagula. Rîsul copilăriei Și lacrimile maturității: Joi Și Vineri 133 IX. MINIMALISM ETIC. „Minima moralia“ — o pre-etică. Problema mediocrității morale. Două exemple: ipocrizia morală Și carența spontaneității morale. Act etic Și reacție etică. Despre naivitate. Dreptul de a vorbi despre ce nu Știi încă 143 Culegere și paginare HUMANITAS Conversie în format Winword 2.0 IBM-PC: Ioan-Lucian MUNTEAN (muntean@physics.pub.ro). ANOVA- analiză de varianță 9 Când dorim să comparăm mai mult de două grupe de subiecți nu vom mai folosi testul t, ci vom apela la tehnicile ANOVA cunoscută și sub denumirea de analiză dispersională sau. analiză de varianță 5 De ce ANOVA și nu testul t ? 1. Datorită design-ului cercetării. Testul t se limitează la compararea diferențelor dintre două grupe, adică la situații în care există doar două modalități ale variabilei independente. Tehnicile de cercetare mai laborioase recomandă însă utilizarea unui număr mai mare de trepte ale variabilei independente pentru a observa cu un grad mai mare de finețe efectul pe care variabila independentă îl are asupra variabilei dependente. 2. Erorile statistice și anume eroarea setului de comparații. Utilizând testul t de comparații in cazul în care avem o variabilă independentă cu 3 modalități va trebui să îl utilizăm de trei ori cite o data pentru fiecare din cele trei perechi de cite 2 modalități adică în cazul comparării grupei 1 cu grupa 2, grupei 1 cu grupa 3 și grupei 2 cu grupa 3. Orice calcul statistic presupune efectuarea unor erori ori calculănd teste t ar trebui să calculăm trei astfel de teste iar utilizand ANOVA, vom obține un singur indicator F. Fiecare test t calculat introduce distorsiuni care se calculează după formula următoare (Hinkle, Wiersma și Jurs, 1994)(apud Sava, 2004) 1 - (1 - a)c unde a este pragul de semnificație stabilit pentru fiecare test t efectuat (frecvent p=.05), iar c este dat de numărul de teste t ce trebuie efectuate. • Dacă există doar două grupe de subiecți, se aplică un singur test t pentru a testa diferențele dintre mediile celor două grupe • Dacă există trei grupe de subiecți, precum în situația prezentată mai sus, vom avea de aplicat trei teste Aplicând formula de mai sus, observam că doar în primul caz (un singur test t pentru un design cu două eșantioane de comparat), probabilitatea de a comite o eroare de tip I rămâne .05 în cel de al doilea caz prezentat de noi ea devine de 0.15 situație in care vom respinge ipoteza nulă când ea nu ar fi trebuit respinsă. 1 - (1 - 0.05)1 =0.05 1- (1- 0.05)3 = 0.15 Din acest motiv nu vom putea utiliza testul t în situații de comparare a mai mult de două grupe. Totuși unii autori utilizează testele t și efectuează o ajustare, prin metoda Bonferroni, astfel încât să elimine eroarea setului de comparații și să controleze șansele de a comite eroarea de tip I. (apud Sava, 2004) Această corecție constă în împărțirea pragului critic de semnificați-adica a lui 0.05- la numărul de comparații ce urmează a fi efectuate.De exemplu în cayul unui desgn pe eșantioane independente cu 5 eșantioane ce urmează a fi comparate avem 10 teste t , în acest caz noua valoare critica a pragului de semnificație va deveni 0.05 impartit la 10 adica 0.005 Din punct de vedere statistic această abordare nu aduce un plus de rigoare in cercetare ci dimpotriva crește șansa de a comite eroarea de tip I, iar atunci când aceasta este controlată, sporesc șansele de comitere a erorii de tip II, motiv pentru care nu recomandam acest tip de demers in cercetare Clasificarea tehnicilor ANOVA Cele mai întâlnite design-uri de cercetare experimentală utilizează una dintre următoarele patru forme de analiză de varianță: 1. ANOVA simplă sau unifactorială 2. ANOVA cu măsurători repetate; 3. ANOVA factorială cel mai utilizat fiind. bifactorială 4. ANOVA mixtă. Iată o scurtă descriere a acestor patru tipuri: 1. ANOVA unifactorială este modelul cel mai simplu dintre tehnicile ANOVA, fiind un corespondent al testului t pentru două eșantioane independente. Exemplu: Un cercetător dorește să vadă dacă profesia influențează competitivitatea interpersonală. În acest sens selectează aleator trei grupuri de bărbați: fotbaliști profesioniști, profesori de colegiu și manageri care sunt evaluați pentu a se determina cat de mult le place competiția interpersonală. Scorurile mari indică nivele ridicate ale competitivității. 2. ANOVA cu măsurători repetate este un model corespondent al testului t pentru două eșantioane perechi. Exemplu: Intr-o experiență de psihofarmacologie , vrem să studiem efectul a două substsnțe de tipul amfetaminei asupra timpilor de reacție la un test psihomotricitate. Pentru a controla o posibilă sursă de eroare , se folosesc aceiași subiecți cărora li se aplică , la intervale de două săptămîni , trei tratamente diferite: cu substanța a , cu subsatnța P și placebo. Se măsoară de fiecare dată timpii de reacție ai subiecților exprimați în milisecunde. Intr-un studiu de psihologia muncii vrem să evidențiem efectul zgomotului asupra discriminării perceptive. În acest scop , subiecții sunt supuși unui număr de trei condiții experimentale-dimineața la începutul zilei de muncă.În prima realizează o sarcină de discriminare perceptivă în absența zgomotului, in a doua sarcină zgomotul este intermitent iar în a treia sarcină zgomotul este continuu. Se monitorizează erorile efectuate 3. ANOVA factorială este un model mai complex, testand efectele mai multor variabile independente (factori) asupra unei variabile dependente. Exemplu: Deoarece diverse pați ale creierului sunt specializate pentru comportamente specifice , studiile au arătata că diferențele dintre stîngaci și dreptaci se datorează diferențelor în ce privește emisfera dominantă. Pornind de la acest fapt cercetătorii au presupus că dreptacii și stîngacii au abilități și talente diferite. În vederea testării acestei ipoteze un psiholog a evaluat discriminarea de acord componentă a abilităților muzicale- pentru trei grupuri de subiecți: stîngaci, dreptatci și ambidecștri în două condiții experimantale: cand subiecții sunt odihniti si dupa 24 de ore in condițiile privării de somn.Performanța discriminativă a subiecților a fost măsurată cu o probă specifică. ANOVA factorială poate fi utilizată în cazul măsurătorilor repetate dacă sunt manipulați cel puțin doi factori. Exemplu: Un psiholog educațional studiază motivația elevilor.Un lot de 7 subiecți sunt urmăriți timp de 3 ani din clasa a patra până în clasa a șasea.În fiecare an elevii conpletează un chestionarv măsurînd motivația și entuziasmul pentru școală centrat pe 3 discipline: matematica, romana, muzica.Psihologul vrea să știe dacă apar schimbări semnificative între nivelurile de motivație de-a lungul celor 3 ani si intre interesul pentru diferite discipline. 4. ANOVA mixtă este o combinație între ANOVA simplă și ANOVA cu măsurători repetate. Exemplu: Intr-o cercetare care vizează efectul imaginilor mentale un grup de 16 studenți -dintre care 50% sunt fete și restul băieți.-este supus la trei condiții experimentale la interval de două săptămîni. Prima condiție presupune invățarea fiecarui cuvînt însoțit de desenarea acestuia - „imagine mentală construită”, a doua condiție presupune învățarea cuvîntului însoțită de copierea imaginii acestuia care îi este prezentată împreună cu cuvîntul- „imagine mentală dată” . Al treilea grup învață cuvintele pur și simplu „ condiția de control”. Ce se poate spune cu privire la efectele tipului învățării asupra numărului de cuvinte reamintite la fete și băieți? Condiții necesare pentru aplicarea ANOVA (1) Eșantionul a fost selectat aleator din populație, iar dacă acest lucru nu este posibil se recomandă ca măsură compensatorie distribuirea aleatoare a subiecților în grupele experimentale. (2) Variabila dependentă prezintă distribuție normală. Această condiție este greu de îndeplinit în cazul în care grupele experimentale sunt constituite dintr-un număr mic de subiecți (ex. n = 10). (3) Dispersia subiecților împărțiți pe grupe experimentale să fie egală. Testul Levene este special construit pentru a observa în ce măsură este realizată această omogenitate a dispersiei. (4) Pentru ANOVA pe măsurări repetate apare o condiție suplimentară denumită condiția de sfericitate. Aceasta implică premisa unei relații similare între fiecare pereche de condiții experimentale, ea fiind o condiție mai generală a simetriei complexe. Aceasta din urmă este îndeplinită, dacă dispersia este egală în toate situațiile experimentale (omogenitatea dispersiei) În practică se observă că este foarte dificil de îndeplinit dubla condiție, majoritatea design-urilor ANOVA cu măsurători repetate cu mai mult de două grupe încălcând această condiție Tehnicile ANOVA sunt destul de robuste la nerespectarea primelor două condiții. Cu alte cuvinte, indicele general F nu este afectat foarte mult de primele două condiții (Hinkle, Wiersma și Jurs, 1994). În schimb, neîndeplinirea condiției patru, absența unei omogenități a dispersiei dintre grupe, afectează semnificativ valorile lui F. Într-o asemenea situație sunt posibile două măsuri alternative: (a) renunțarea la aplicarea tehnicilor ANOVA și utilizarea unor tehnici corespondente neparametrice; (b) aplicarea tehnicilor parametrice ANOVA prin apelul la o corecție a gradelor de libertate la interpretarea lui F Testele post —hoc Tabelul. Alegerea testelor post hoc Număr de subiecți 9 Egali Relativ inegali Profund inegali Omogenitatea Dispersii egale Scheffe Tukey Gabriel Tukey b Hochberg GT2 dispersiei Dispersii inegale Dunnett T3 Games- Howell Games- Howell Dacă numărul de subiecți este un criteriu evident încă din datele inițiale ale unei cercetări, omogenitatea dispersiei se testează prin apelul la testul Levene. • Dacă rezultatul este nesemnificativ statistic, dispersiile dintre cele două grupe sunt considerate egale. • Cand rezultatul este semnificativ statistic, dispersiile vor fi considerate a fi eterogene, diferite și vom apela la metodele de comparare post hoc precizate în cazul dispersiilor inegale, după ce, anterior am ajustat citirea lui F. In cea ce privesc testele post-hoc trebuie menționat că acestea se interpretează în valoare absolută semnul minus neinsemnînd altceva decât faptul că subiecții au obținut, în medie, rezultate mai mari la a doua grupă de comparație decât la prima. Pentru cei comozi, SPSS-ul oferă un sprijin important în a identifica diferențele semnificative la un p < .05, acestea fiind marcate cu asterisc in cazul în care selectăm această obțiune. Tabelele sumare ale formelor de ANOVA prezentate ANOVA INTERGRUP Se utilizează în cazul comparării a K eșantioane independente Tabelul sumar Sursa SP df PM F P intergrup SP inter df inter = PM inter PM inter intragrup SP intra K - 1 df intra = N - K PM intra PM intra Total SP total df total = N - 1 SP total = SP inter + variabilitatea variabilitatea totală intergrup SP intra variabilitatea intragrup unde ! PM SP total = Z x SP inter = Z T2 n G N G N SP intra = ZSP 2 T2 unde SP = Z x2-------pentru fiecare grup n G - total general T - totalul pe grupe N - efectivul total cuprins în studiu n - efectivul fiecărui grup K - nr. de modalități ale variabilei SP df ANOVA INTRAGRUP Se utilizează în cazul comparării a K eșantioane perechi Tabelul sumar Sursa SP df PM F P intergrup SP inter df inter = K - 1 PM inter PM inter intragrup subiect eroare SP intra SP subiect SP eroare df intra = N - K n - 1 (n-1)(K-1) PM eroare PM eroare Total SP total df total = N - 1 SP total = SP inter + SP intra variabilitatea intra variabilitatea variabilitatea totală inter SP subiect SP eroare G2 SP total = V x2 N df = N - 1 T2 G2 SP inter = V nN df = K - 1 SP intra = SP total -SP inter df = N _ K P2 G2 SP subiect = V KN df = n - 1 unde: P - suma scorurilor fiecărui subiect K - nr. de eșantioane SP eroare = SP inter - SP subiect df = (K - 1) (n - !! PM = SP df ANOVA BIFACTORIAL Pe eșantioane independente !! Tabelul sumar Sursa SP df PM F P inter SP inter ab - 1 A SP A a - 1 PM A Fa B SP B b - 1 PM B Fb A x B SP A x B (a-1)(b-1) PM A x B Faxb intra SP intra N - ab PM intra Total SP total G2 SP total = V x2---- N SP inter = AB2 SP A = V A2 bn V n g N G N SP B = V - -an g N SP a x b = SP inter - SPa - SPb SP intra = SP total - SP inter În cadrul planurilor factoriale se evidențiază atât efectele fiecărei variabile studiate-cunoscute și sub numele de efecte principale - cât și efectul interacțiunii acestora și pot fi puse în evidență prin diagrame de interacțiune.În cazul unui design factorial de tip 2X2 combinațiile posibile și modul lor de reprezentare grafică sunt prezentate mai jos Design factorial 2X2 în care: • Efectul variabilei A nu este semnificativ • Efectul variabilei B nu este semnificativ • Efectul interacțiunii AXB nu este semnificativ A1 A2 Medie B1 50 50 50 B2 50 50 50 Medie 50 50 Design factorial 2X2 în care: • Efectul variabilei A este semnificativ • Efectul variabilei B nu este semnificativ • Efectul interacțiunii AXB nu este semnificativ 70 1 60 -50 -40 -30 -20 -10 - 0 -- —B1 -*-B2 A1 A2 A1 A2 Medie B1 30 60 45 B2 30 60 45 Medie 30 60 80 70 60 50 40 30 20 10 0 A1 A2 B1 B2 Design factorial 2X2 în care: • Efectul variabilei A nu este semnificativ • Efectul variabilei B este semnificativ • Efectul interacțiunii AXB nu este semnificativ A1 A2 Medie B1 70 70 70 B2 40 40 40 Medie 55 55 80 70 -60 -50 -40 -30 -20 -10 -0 -- —♦— B1 -A—B2 A1 A2 Design factorial 2X2 în care: • Efectul variabilei A este semnificativ • Efectul variabilei B este semnificativ • Efectul interacțiunii AXB nu este semnificativ A1 A2 Medie B1 10 30 20 B2 30 50 40 Medie 20 40 Design factorial 2X2 în care: • Efectul variabilei A nu este semnificativ • Efectul variabilei B nu este semnificativ • Efectul interacțiunii AXB este semnificativ A1 A2 Medie B1 40 60 50 B2 60 40 50 Medie 50 50 Design factorial 2X2 în care: • Efectul variabilei A este semnificativ • Efectul variabilei B nu este semnificativ • Efectul interacțiunii AXB este semnificativ A1 A2 Medie B1 30 50 40 B2 40 40 40 Medie 35 45 Design factorial 2X2 în care: • Efectul variabilei A nu este semnificativ • Efectul variabilei B este semnificativ • Efectul interacțiunii AXB este semnificativ A1 A2 Medie B1 30 50 40 B2 70 50 60 Medie 50 50 Design factorial 2X2 în care: • Efectul variabilei A este semnificativ • Efectul variabilei B este semnificativ • Efectul interacțiunii AXB este semnificativ A1 A2 Medie B1 40 40 40 B2 40 60 50 Medie 40 50 BIBLIOGRAFIE Clocotici, V., Stan, A. (2000). Statistică aplicată în psihologie. Iași: Editura Polirom. Field, A. (2000). Discovering statistics using SPSS for Windows. London: Sage Publications. Hinkle, D.E., Wiersma, W., Jurs, S.G. (1994). Applied statistics for the behavioral sciences (3rd.). Boston, USA: Houghton Mifflin Company. Keppel, G. (1991). Design and analysis: a researcher's handbook (3rd ed.). Englewood Cliffs, USA: Prentice-Hall Inc. Radu, I., Miclea, M., Albu, M., Nemeș, S., Moldovan, O., Szamoskozi, Ș. (1993). Metodologie psihologică și analiza datelor. Cluj-Napoca: Editura Sincron. Sava, F. (2002). Pagina de statistică socială. Găsit la: http://statisticasociala.tripod.com Smith, E. (2000). Research design. În H.T. Reiss și C.M. Judd (eds.). Handbook of research methods in social and personality psychology. Cambridge, UK: Cambridge University Press. EXEMPLE REZOLVATE ȘI ANALIZATE Exemplul1 Într-un studiu de psihologia muncii , un cercetător a dorit să determine influența a trei programe de reinserție profesională asupra procesului de re-angajare, subiecții fiind persoane licențiate în științe economice. În acest sens , au foat selectați aleator câte un număr de 20 subiecți care să participe la fiecare din cele trei programe . Somerii provin din toate sectoarele de activitate (public și privat) și au fost integrați în unul din programele de reabilitare.In vederea evaluării eficienței programului s-a măsurat perioada de timp de șomaj exprimată în săptămâni necesară fiecăruia pentru a-și găsi un alt loc de muncă. Programl Program2 Program3 1 8 1 3 7 3 5 5 4 4 6 2 7 9 6 6 7 3 7 2 5 8 7 1 4 9 7 5 8 5 4 7 1 2 9 3 6 5 5 7 7 2 8 9 6 4 7 7 1 2 8 3 7 4 5 9 1 6 9 3 7 7 5 Pasul 1 Identificarea variabilelor Analizând problema anterioară identificăm ca variabilă independentă: A - programul de reinserție, cu cele trei modalități a1 - programul 1 a2 - programul 2 a3 - programul 3 și variabila dependentă X - eficiența programului de reinserție operaționalizată prin numărul de săptămâni necesare fiecărei persoane pentru a-și găsi un loc de muncă. Pasul 2 Designul cercetării Avem un design experimental de bază cu o variabilă independentă cu k modalități, inter subiect deoarece la fiecare program au participat alți subiecți. A a1 a2 a3 X Pasul 3 Ipoteza Programul de reinserție profesională la care participă persoana diferă semnificativ din punct de vedere al eficienței. Sau Există diferențe semnificative între perioada de timp necesară reinserției profesionale a persoanelor participante la training în funcție de tipul programului urmat. Pasul 4 Construcția bazei de date și alegerea metodei statistice Pentru a construi baza de date ne punem întrebarea “Ce știm despre fiecare subiect?” În cazul nostru, știm la ce program de reinserție a participat fiecare și numărul de săptămâni necesar pentru a-și găsi un loc de muncă (eficiența programului). În consecință, în baza de date vom avea două variabile, tipprogra cu trei modalități și persomaj = perioada de somaj. Pentru a decide cu privire la metoda de analiză statistică adoptată va trebui să verificăm forma distribuției datelor. Dacă datele prezintă o distribuție normală la nivelul populației atunci vom utiliza metoda inferențiale parametrice - respectiv ANOVA cu un singur factor intergrup (One Way Anova), iar dacă asumția cu privire la normalitatea distribuției nu este îndeplinită vom folosi metode inferențiale nonparametrice, respectiv testul U generalizat denumit și Kruskal - Walis sau proba medianei extinsă - opțiunea depinzând de particularitățile datelor. tipul programului = program 1 OneSample KolmogorovSmirnov Test': perioada de șomaj N 20 Normal Parametersa-b Mean 4.8000 Std. Deviation 2.11760 Most Extreme Absolute .115 Differences Positive .097 Negative -.115 Kolmogorov-Smirnov Z .512 Asymp. Sig. (2-tailed) .956 a. Testdistribution Is Normal b. Calcuiated (rom dala c tipul programului = program 1 tipul programului = program 2 One-Sample Kolmogorov Smirnov Testc perioada de șomaj N 20 Normal ParametersJb Mean 6.9500 Std. Deviation 2.11449 Most Extreme Absolute .259 Differences Positive .166 Negative -.259 Kolmogorov-Smirnov Z 1.160 Asymp. Sig. (2-tailed) .135 a. Testdistribution is Normal. b. Calcuiated from data. c. tipul programului = program 2 tipul programului = program 3 One-Sample Kolmogorov-Smirnov Testc perioada de șomaj N 20 Normal Parametersa-b Mean 3.8500 Std. Deviation 2.20705 Most Extreme Absolute .150 Differences Positive .150 Negative -.099 Kolmogorov-Smirnov Z .671 Asymp. Sig. (2-tailed) .760 a. Test distribution is Normal. b. Calcuiated from data. c. tipul programului = program 3 În vederea verificării formei distribuției vom utiliza testul non-parametric Kolmogorov - Smirnov pe fiecare eșantion ce urmează a fi comparat. În acest sens vom selecta funcția de SPLIT FILE din meniul DATA și vom cere organizarea output-ului în funcție de modalitățile variabilei independente ( adică a tipului de program) așa cum apare în ecranele de mai sus. Analizând valorile testului Kolmogorov - Smirnov în toate cele 3 condiții ale variabilei program, constatăm că datele respectă criteriul de normalitate la nivelul populației din care fac parte. În consecință vom utiliza metode de analiză parametrice și anume ANOVA cu un singur factor intergrup (One Way Anova). Pasul 5 Analiza statistică propriu - zisă Data5et0] - SP5S Data Editor File Edit View Data Transform Analyze Graphs Utilities Add-ons Window Help ^Ifllfll El Uc #4j ■rlr'-l BM-lnl <al bl 50 : prsomaj program 3 43 program 3 Dependentă 44 program 3 45 program 3 46 program 3 47 program 3 48 program 3 F Descriptive F Fixed and random elfecls [7 Homogeneity ol variance test F Brown-Foisythe F Welch F Means plot Help 49 program 3 7 rMissingValues 50 program 3 51 program 3 (♦ Exclude cases analysis by analysis Exclude cases listwise 52 program 3 53 program 3 54 program 3 55 program 3 Variabila independentă Analiza statistică descriptivă relevă existența unor diferențe între mediile timpilor necesari reinserției profesionale a personalului cuprins în programele de reinserție în funcție de tipul programului. Vom analiza în continuare în ce măsură aceste diferențe între medii se datorează hazardului sau sunt efectul onew programelor de reinserție la care participă persoana. perioada de soma) N Mean Std. Deviation Std. Error 95% Confidente Interval for Mean Minimum Maximum Lower Bound Upper Boțind program 1 program 2 program 3 Total 20 20 20 60 4.8000 6.9500 3.8500 5.2000 2.11760 2.11449 2.20705 2.48248 .47351 .47281 .49351 .32049 3.8089 5.9604 2.8171 4.5587 6.7911 7.9396 4.8829 5.8413 1.00 2.00 1.00 1.00 8.00 9.00 8.00 9.00 Test of Homogeneity of Variau ces perioada de somai perioada de șomaj Testul de omogenitate Levene ne arata în ce măsură eșantioanele comparate sunt omogene din punct de vedere al varianței, în cazul de față Levqne = .451 și p = .639 > pragul critic p = .05ceea ce ne permite să Between Groups Within Groups Total 100.900 262.700 363.600 104147 .000 . . 1 1 1 afirmăm că cele trei eșantioane comparate sunt omogene din punct de vedere al varianței. Să nu uităm că omogenitatea varianței eșantioanelor comparate este o condiție necesară pentru analiza de varianță. Pasul 6 Interpretarea rezultatelor Analizând în continuare relația dintre timpul necesar reinserției profesionale și tipul de program la care persoana participă, obținem un F (2, 57) = 10.947 și un p = .000 < p critic = .01 deci putem afirma cu un risc de a greși de 1% că perioada de timp necesară reinserției profesionale a persoanelor aflate în somaj diferă în funcție de programul la care participă. Testul F omnibuz fiind un test global nu ne permite să vedem între care dintre cele 3 programe există diferențe, în consecință vom apela la teste post - hoc. În cazul nostru fiind vorba de dispersii egale și număr egal de subiecți putem opta pentru Scheffe sau Tukey. Cum însă Scheffe este un test statistic mai puternic prima noastră opțiune va fi pentru acesta. Post Hoc Tests Multiple Comparisons Dependent Variable: perioada de șomaj Scheffe (1) tipul programului (J) tipul programului Mean Difference (l-J) Std. Error Sig 95% Confidence Interval Lower Bound Upper Bound program 1 program 2 -2.15000* .67883 .010 -3.8564 -.4436 program 3 .95000 .67888 .382 -.7564 2.6564 program 2 program 1 2.15000* .67888 .010 .4436 3.8564 program 3 3.10000* .67888 .000 1.3936 4.8864 program 3 program 1 -.95000 .67888 .382 -2.6564 .7564 program 2 -3.10000* .67888 .000 -4.8064 -1.3936 The mean difference îs significant at the .05 level. Analizând rezultatele testelor post - hoc constatăm că diferența mediilor dintre timpii necesari reinserției profesionale în cazul participării la programul 1 de formare, comparativ cu participanții la programul 2 este de - 2.15 semnificativ la un p = .01 < pragul critic de .05, ceea ce ne permite să afirmăm cu un risc de a greși mai mic de 2 % că subiecții participanți la programul 2 au nevoie de un timp mai mare pentru a-și găsi un loc de muncă comparativ cu cei care participă la programul 1, cu aproximativ 2 săptămâni ( în medie). Comparând rezultatele persoanelor implicate în programul 2 comparativ cu cei implicați în programul 3, diferențele mediilor sunt de 3.10 și p = .0001. Putem afirma cu un risc de a freși mai mic de 1 % că subiecții participanți la programul 2 au nevoie de un timp mai lung - în medie cu 3.1 săptămâni - comparativ cu subiecții participanți la programul 3 pentru a-și găsi un loc de muncă. Sintetizând, putem afirma că programul 2 este cel mai puțin eficient, el diferind semnificativ atât de programul 1 cât și de programul 3, motiv pentru care în cazul replicării acestei intervenții la acest program am fi îndreptățiți să renunțăm fiind cel mai puțin eficient. Exemplul 2 Managerul spitalului de urgență X, interesat fiind de problemele cu care se confrună personalul medical mediu solicită un studiu organizațional care relevă existența unui nivel ridicat al epuizării. Ca urmare se propune implementarea unui program de intervenție structurat pe 9 module. Deoarece directorul nu este convins de necesitatea acestui număr mare de module, el solicită realizarea unor evaluări post -intervenție după primele 3 modul, după primele 6 module si apoi după fiecare nodul în parte. Subiect Dupa 3 module Dupa 6 module Dupa 7 module Dupa 8 module Dupa 9 module 1 29 29 27 26 26 2 35 33 30 27 26 3 32 31 30 29 27 4 30 30 29 28 27 5 27 26 25 25 25 6 36 33 32 29 26 7 38 34 31 28 24 8 33 30 29 29 27 9 35 32 29 28 28 10 31 30 29 29 26 11 30 30 27 27 24 Name Type Width Decimals Labei Values Missing Columne Align Measure 1 dupa3modu Numeric 8 2 nivelul epuizării dupa 3 module None None 8 Right Scale 2 dupa6modu Numeric 8 2 nivelul epuizării dupa 6 module None None 8 Right Scale 3 dupa7modu Numeric ■■ 8 2 nivelul epuizării dupa 7 module None None 8 Right Scale 4 dupa8modu Numeric 8 2 nivelul epuizării dupa 8 module None None 8 Right Scale 5 dupaSmodu Numeric 8 2 nivelul epuizării dupa 9 module None None 8 Right Scale Pasul 1 Identificarea variabilelor În studiul prezentat anterior avem o singură variabilă independentă A - durata programului de intervenție: a1 - 3 module a2 - 6 module a3 - 7 module a4 - 8 module a5 - 9 module și o variabilă dependentă X - nivelul epuizării. Pasul 2 Formularea ipotezei Ipoteza de cercetare: Nivelul epuizării personalului medical este influențat de durata programului de trening. Sau Există diferențe semnificative în nivelul epuizării personalului medical în funcție de durata programului de training. Ipoteza nulă Nivelul epuizării personalului medical nu diferă în funcție de durata programului de training. g3module =g6 module = g7 module = g8 module = g9 module Pasul 3 Tipul de design Vom avea un design experimental de bază intragrup (fiind vorba de aceeași subiecți, în diverse momente) cu k modalități ale variabilei independente ( 5 în particular în cazul nostru), adică: după 3 module, după 6 module, după 7 module, după 8 module, după 9 module. Pasul 4 Elaborarea bazei de date și alegerea metodei statistice Pentru a elabora baza de date ne punem întrebarea: „Ce știm despre fiecare subiect?” Încercând să răspundem constatăm că noi cunoaștem nivelul epuizării persoanei după 3 module, nivelul epuizării persoanei după 6 module, nivelul epuizării persoanei după 7 module, nivelul epuizării persoanei după 8 module, nivelul epuizării persoanei după 9 module, deci pentru fiecare persoană cunoaștem câte 5 nivele ale epuizării. Cum toate informațiile pe care le știm despre o persoană se vor găsi pe o linie în baza de date înseamnă că vom avea 5 coloane în baza de date corespunzătoare celor 5 nivele ale epuizării pe care le cunoaștem. Etapa următoare va fi să verificăm forma distribuției datelor pentru a putea opta în cunoștință de cauză pentru o metodă de analiză statistică, parametrică în cazul nostru, în care distribuția eșantioanelor analizate respectă criteriul de normalitate a distribuției sau pentru o metodă de analiză statistică neparametrică în cazul în care nu ținem cont de forma distribuției. În toate condițiile în care este posibil vom opta pentru o analiză a datelor parametrică în fața uneia neparametrice, deoarece metodele de analiză statistică parametrică au o finețe mult mai mare. Analizând tabelul testelor Kolmogorov - Smirnov, constatăm că celor 5 nivele ale lui Kolmogorov - Smirnov calculate de noi le corespund praguri de semnificație între .414 și .965 deci sunt mai mari decât pragul critic de .05 ceea ce ne permite să afirmăm că distribuțiile la nivelul populațiilor din care sunt extrase datele analizate respectă criteriul de normalitate. În consecință vom putea utiliza metoda de analiză statistică parametrică în cazul nostru, metoda pentru care vom opta va fi ANOVA cu măsurări repetate. rts ct Descriptive Statistics Mean Std. Deviation N nivelul epuizării după 3 module 32.6000 3.43835 10 nivelul epuizării după ti module 30.8000 2.34758 10 nivelul epuizării după 7 module 29.1000 1.96921 10 nivelul epuizării după 8 module 27.8000 1.39841 10 nivelul epuizării după 9 module 26.2000 1.13529 10 Mauchl/s Test of Sphericity" Measure: MEASUREJ Within Subjects Effect Mauchly's W Approx. Chi-Square df Sig. Epsilona Greenhous e-Geisser Huynh-Feldt Lower-bound programdeinterventie .003 36.091 9 .000 .341 .381 .250 Teststhe nuli hypothesisthatthe errorcovariance matrix ofthe orthonormalizedtransformed dependent variables is proporțional to an identity matrix. a. Maybe usedto adjustthe degrees offreedomforthe averagedtests of significance. Correctedtests are displayed in the Tests of Within-Subjects Effecls table. b. Design: Intercept Within Subjects Design: programdeinterventie Tests of Withîn-Subjects Effects Measure: MEASUREJ Source Type III Sum of Squares df Mean Square F Sig. programdeinterventie SphericityAssumed Greenhouse-Geisser Huynh-Feldt Lower-bound 250.400 250.400 250.400 250.400 4 1.365 1.525 1.000 62.600 183.494 164.165 250.400 25.726 25.726 25.726 25.726 .000 .000 .000 .001 Error(programdeinter SphericityAssumed ventie) Greenhouse-Geisser Huynh-Feldt Lower-bound 37.600 37.600 37 600 37.600 36 12.282 13.728 9.000 2.433 7.133 6.381 9.733 Pasul 5 Analiza datelor Deoarece este un design cu măsurări repetate importanță majoră o are analiza sfericității datelor oferită de testul Mauchly's. În cazul nostru valoarea testului Mauchly's W = .008 iar p = .000 mai mic decât pragul critic de .05 deci condiția de sfericitate nu este îndeplinită. Analizând în continuare aproximările lui Epsilon constatăm că acestea se situează între [.341, .381] deci mai mici de .75 motiv pentru care vom concluziona că în continuare vom utiliza în interpretarea valorilor F omnibuz corecția lui Greenhouse -Geisser. Pasul 6 Interpretarea datelor În cercetarea întreprinsă obținem un F (1.36, 12,28) = 15.726 semnificativ la un p = .001 mai mic decât pragul critic de .05 ceea ce ne permite să spunem că există un efect principal semnificativ și la nivelul epuizării personalului medical este influențat semnificativ de numărul de module la care participă din programul de intervenție, această afirmație riscând să fie greșită în mai puțin de 1%cazuri. Totuși nu putem spune între care din cele 5 situații analizate există aceste diferențe deoarece F omnibuz este un test global. Pentru acuratizarea concluziilor noastre vom folosi testul post - hoc Bonferroni (cel mai recomandat de literatura de specialitate pentru designurile intragrupale). Estimated Marginal Means programdeinterventie Estimates Measure: MEASURE 1 programdeinterventie Mean Std. Error 95% Confidente Interval Lower Bound Upper Bound 1 32.600 1.087 30.140 35.060 2 30.800 .742 29.121 32.479 3 23.100 .623 27.691 30.509 4 27.800 .442 26.800 28.800 5 26.200 .359 25.388 27.012 Analizând testele post - hoc Bonferroni prin intermediul mediei diferențelor indică existența unor diferențe semnificative între primele două etape adică după 3 module și după 6 module - cu toate celelalte, și de asemenea există diferențe semnificative între etapa a treia (după 7 module) și etapa a cincia ( după 9 module). Acest lucru ne va permite să spunem că recomandarea specialistului în resurse umane a fost întemeiată și că dacă totuși directorul spitalului dorește să facă o economie reducând investiția prin scurtarea programului de intervenție atunci se recomandă a se opri după 7 module (adică după etapa 3). Aspecte privind evacuarea populației civile din sudul Bucovinei în perioada martie-septembrie 1944 * ELENA Cazacu* Abstract The defeats suffered by the Germans together with the advances of the eastern front and the Soviet Army to the Romanian borders determined marshal Ion Antonescu to dispose, in March 1944, the evacuation of the civilian population from south Bukovina. To the inhabitants of this part of the country the evacuation meant a tragic period which witnesses evoke with pain and tears in their eyes. This paper presents some aspects of the drama experienced by the local people from this region in the exhaust (the month of March) and when returning home in the fall of 1944. Cuvinte cheie: evacuation, civilian population, testimonials, south Bukovina. Introducere În urma înfrângerilor suferite de Germania și aliații săi în luptele din anul 1943, a apărut pericolul ocupării României de trupele sovietice aflate în ofensivă pe toată lungimea frontului de est. În această situație, pentru a evita repetarea dramei evacuării din vara anului 1940, în toamna anului 1943 Ion Antonescu a ordonat elaborarea unui plan pentru eventuala evacuare a provinciilor românești aflate în pericol - Bucovina, Basarabia, Transnistria și Moldova* 1. Cu organizarea, supravegherea, îndrumarea și coordonarea operațiunilor pentru evacuărilor necesare și pentru plasarea lor în interiorul țării a fost 2 numit responsabil, la 10 noiembrie 1943, colonelul Gh. V. Mosiu2. Vestea unei potențiale evacuări s-a răspândit fulgerător, fiind mult amplificată de amintirile exodului din vara anului 1940. Panica a fost cauzată, pe de o parte, de către populația civilă, având la origine informațiile provenind pe de front de la rude. Contemporanul acelor evenimente, Alexandru Tănase, își amintește că „se obișnuia ca măcar o dată pe săptămână lumea să meargă la primărie, ca să afle informații de la cei care o au plecat pe front”3. În cadrul ședinței Consiliului de Miniștri cu guvernatorii, din 27 ianuarie 1944, Corneliu Dragalina, reprezentatul Bucovinei, explica motivul pentru care populația a reacționat într-o așa manieră: „În urma cotropirilor din timpul războiului trecut, când * Facultatea de Istorie și Geografie, specializarea Istorie, anul III, Universitatea „Ștefan cel Mare” Suceava. 1 Arhivele Naționale ale României - Serviciul Județean Suceava (în continuare A.N.S.), Fond Prefectura Județului Suceava,, dosar 6/1944, f. 3. 2 Ibidem. 3 Interviu cu Tănase Alexandru (Cazacu Elena, Mitocul Dragomirnei, Suceava, 10.10.2011). 1 Bucovina a fost călcată de câteva ori, panica a intrat în sângele bucovinenilor și a devenit un fenomen subiectiv. Anul acesta a fost în Bucovina de 3 ori panică: odată la căderea Kievului, a doua oară la căderea Berdianskului, a treia oară când a căzut Berdicevul și a patra oară când rușii au ajuns la Bug. De fiecare dată, bucovinenii puneau centimetrul pe hartă și făceau socoteală câți kilometri mai sunt din locul unde a ajuns frontul și până la ei”4. Pe de altă parte, panica a fost cauzată, în mare măsură, de moralul scăzut al autorităților de la București, care s-a transmis, asemenea unui dominou, omului de rând. În opinia lui Ion Antonescu, „panica a venit nu dinspre Berdicev (adică nu a fost produsă de înfrângerile de pe front - P.M), ci dinspre București”5. Documentele elaborate de Marele Stat Major, la sfârșitul lunii noiembrie 1943, ce făceau referire la evacuarea personalului, bunurilor instituțiilor și populației civile din Transnistria, Basarabia, Bucovina și Moldova au fost codificate sub denumirea de „Operațiunea 1111”. Pentru Basarabia și Transnistria au fost reunite sub titlul -„Operațiunea 1111 A”, pentru Bucovina - „Operațiunea 1111 B”, iar pentru Moldova -„Operațiunea 1111 M”. Planul elaborat de guvernul român prevedea principii generale, desemnarea conducerii, fazele și etapele evacuării, ce și unde urma a se evacua6. Județele țării au fost împărțite în două categorii: unele care se evacuează și altele care să primească ceea ce se evacuează. Teritoriul județelor din prima categorie a fost împărțit în mai multe zone de urgență și codificate cu numele unor voievozi. Bucovina7 era împărțită în două zone: „Brâncoveanu” (județele Hotin și Cernăuți) și „Cantemir” o (Storojineț, Rădăuți, Dorohoi, Suceava și Câmpulung)8. La 6 ianuarie 1944 secretariatul general al Guvernământului Bucovinei transmitea prefecturilor „Instrucțiunea specială nr. 3” privind pregătirea și execuția „degajării” de bunuri industriale din provincie. Adresa urmărea pregătirea din timp pentru o eventuală evacuare în interior a averilor naționale. Evacuarea urma a se face de la nord la sud sau de 4 Pavel Moraru, Bucovina sub regimul Antonescu (1941-1944). Politică. Învățământ. Cultură, Chișinău, Editura „Prut - Internațional”, 2007, p. 76. 5 Arhivele Naționale ale României, Stenogramele ședințelor Consiliului de Miniștri: guvernarea Ion Antonescu, vol. IX (februarie - decembrie 1943), ediție îngrijită de Marcel Dumitru Ciucă, Ignat Maria, București, 2006, p. 539-558. 6 A.N.S., Fond Prefectura Județului Suceava, dosar 6/1944, f. 3-13. 7 Județul Bucovina cuprindea și teritorii (Hotin și Dorohoi) care nu au făcut parte din Bucovina istorică (înainte de 1940). 8 A.N.S., Fond Prefectura Județului Suceava, dosar 5/1944, f. 24-28. 2 la vest la est, fiind concepută pentru întreaga provincie9. Execuția operațiunii 1111.B urma a se realiza „numai la ordinul Guvernământului”10. Evacuarea populației civile din Bucovina a reprezentat o problemă pentru autorități deoarece, după cum se preciza și în „Instrucțiunea specială nr. 3”, era „în interesul neamului românesc să nu se golească aceste teritorii de populația existentă”11. Această intenție a produs în rândul populației o adâncă consternare, fiind clasificată drept o „sacrificare fără folos”, cetățeni preferând să fie împușcați de armata română decât să rămână pradă hoardelor rusești și organelor N.K.V.D - ului bolșevic12. Astfel, în comuna Frumosul, în pofida insistențelor preotului Ioan Ursu ca populația să rămână pe loc, majoritatea acesteia a declarat că nu se poate împăca cu regimul bolșevic și, în caz de 13 evacuare, optează pentru strămutare13. Cu toate acestea, au existat cazuri în care populația a acceptat să rămână pe „pământul scump al Bucovinei” și să-l apere de „dușmanii neamului”14. Astfel, au refuzat să părăsească baștina o parte din locuitorii comunei Valea Putnei (502 suflete), împreună cu preotul pensionar, protoierarhul Nicolae Mihalcea, și primarul Hău Precop15. Locuitorilor ce urmau să se evacueze li se îngăduia să ia strictul necesar ce putea fi transportat în raniță sau desăgi. Bagajele trebuiau să cuprindă: hrană pentru un număr limitat de zile, rufărie, articole igienice, săpun, obiecte prețioase. Evacuații urmau a se deplasa sub formă de coloană, ce putea cuprinde până la 20 de căruțe. În care erau transportați copii, bătrâni, femeile cu copii sugari, cele însărcinate, lehuzele, bolnavii și subzistențele16. Primii evacuați au fost premilitarii din contingentele anilor 1942-1946 din Bucovina și Basarabia, iar din Moldova tinerii din contingentele aniilor 1945-1950. În consecință, premilitarii din județele Cernăuți, Hotin, Storojineț, Rădăuți, Suceava, Dorohoi și Botoșani urmau a fi strămutați în zonele Buhuși, Târgu - Frumos și Frumoasa pe Tazlău17. Asistența evacuaților era asigurată de inspectorii generali administrativi și de către prefecții de județe. Coloanele erau, de asemenea, însoțite de infirmerii voluntare de marș, 9 Ibidem,dosar 6/1944, f. 24. 10 Ibidem, f. 3. 11 Ibidem. 12 Idem, Fond Prefectura Județului Câmpulung, dosar 13/1944, f. 24. 13 Ibidem, dosar 32/1944, f. 14. 14 Ibidem, f. 64. 15 Ibidem, f. 25. 16 Idem, Fond Prefectura Județului Suceava, dosar 6/1944, f. 6. 17 Pavel Moraru, op.cit., p. 123. 3 asigurate de Societatea Națională a Crucii Roșii Internaționale. Necesitatea asigurării cu hrană a celor evacuați a determinat Crucea Roșie Internațională să înființeze cantine în mai multe localități. În privința combaterii de epidemii, acestea erau în responsabilitatea Ministerului Muncii, Sănătății și Ocrotirii Sociale. În condițiile evacuării personalului medical, Armata a trebuit să acopere lipsa medicilor, contribuind cu 8 echipe de 18 deparazitare, 4 servicii de profilaxie și Batalionul de control epidemic18. Procesul de evacuare s-a desfășurat în condiții extrem de complexe. Vasile Pînzariu, unul dintre contemporanii acelor evenimente, mărturisea: „Noi cei de aici știam ce înseamnă bolșevismul”19. Numărul refugiaților depășea cu mult numărul de locuri, astfel că se călătorea pe locomotive și pe acoperișul vagoanelor. Oamenii care nu puteau urca în tren, rămâneau disperați în gară20. Odată ajunse la locul destinației, persoanele evacuate trebuiau încadrate în câmpul muncii, pentru a-și putea asigura mijloacele de subzistență constitui. Așadar, funcționarul trebuia să îndeplinească serviciul de stat, țăranul trebuia să se ducă la alt țăran și să-l ajute la muncă. Ei nu puteau să-și primească salariul sau sprijinul statului „fără ca să-i dea ceva” acestuia21. Între timp, operațiunile desfășurate de Armata Roșie, în perioada ianuarie-martie 1944, i-au permis avansarea spre vest. Astfel, la 17 martie 1944, Frontul II Ucrainean avea să atingă linia Nistrului, în regiunea Iaruga - Ianopol, iar Frontul I Ucrainean a ajuns la Nistru la 24 martie. În acest context, trupele sovietice au intrat în Hotin la 4 aprilie. Între timp, în partea de nord a provinciei, Cernăuțiul a fost cucerit la 29 martie, iar la 2 aprilie 22 localitățile Herța și Noua Sulița au intrat sub stăpânirea sovietică22. În contextul pătrunderii trupelor sovietice în Bucovina, la 2 aprilie 1944, V. Molotov, Comisarul Poporului pentru Afacerile Externe ale U.R.S.S., afirma că atingerea râului Prut de către trupele sovietice reprezintă începutul restabilirii complete a frontierelor sovietice din anul 1940. În privința trecerii râului Prut de către armatele sovietice, acesta menționa că Moscova „nu urmărește să anexeze vreo porțiune oarecare din teritoriul românesc la Uniunea Sovietică și nici să modifice în vreun fel stările sociale existente 18 A.N.S., Fond Prefectura Județului Suceava, dosar 6/1944, f. 60-68. 19 Interviu cu Pînzariu Vasile (Cazacu Elena, Suceava, 18.10.2011). 20 Ibidem. 21 Pavel Moraru, op.cit., p. 146. 22 ***, Rezistența armată în Bucovina.1944-1950, cuvânt înainte de prof. Raud Ciuceanu, studiu introductiv de Adrian Brîșcă, Institutul Național pentru Studierea Totalitarismului, vol. I, București, 1998, p. 49. 4 actualmente în România”, ci doar să urmărească pe inamic „până la completa nimicire sau capitulare”23. Stabilizarea frontului pe linia Rădăuți - Verba - Kolomeia - Suceava - Pașcani -Sculeni - Orhei - Dubăsari la sfârșitul lunii martie - începutul lunii aprilie 194424 și pătrunderea Armatei Sovietice pe pământul românesc au produs în rândul populației îngrijorări profunde. Aglaia Andreescu, din localitatea Adâncata, își amintește cât de speriată era întreaga familie atunci când sovietici au început să bombardeze localitățile învecinate: „Ieșeam cu tata în grădină și ne uitam cum vin bombele de la Dresca aici....și 25 zicea tata: <<Mai este un pic și ajunge și la noi>>”25. Drama populației civile a fost cu atât mai mare, cu cât nu a existat familie care să nu fi avut cel puțin un membru pe front în timpul Primului război mondial. Oamenii acestor locuri cunoșteau foarte bine ororile pe care le puteau produce războiul, descoperind, între timp, și toate persecuțiile cu care se asocia regimul comunist. Populația, ce urma a fi evacuată, era îngrijorată că în perioada de tranziție, creată de la momentul plecării armatei române și până la venirea celor inamice, bunurile vor fi lăsate la voia întâmplării. Din acest motiv, localnicii au cerut formarea unor gărzi naționale, din oameni de încredere, care să păzească bunurile, armamentul necesar și 26 muniția26. După forțarea râurilor Suceava și Siret, la 10 aprilie 1944, și ocuparea localităților Rădăuți, Solca și Suceava, practic întreaga Bucovină a ajuns în mâinile sovieticilor. Trupele bolșevice au ajuns în fața munților Carpați, ce reprezentau un puternic obstacol pentru continuarea ofensivei. În epocă circula sintagma „Dorna noastră, moartea voastră”27. Pătrunderea trupelor sovietice în Bucovina laolaltă cu căderea sub stăpânirea acestora a județelor Cernăuți, Hotin, Herța și Noua Sulița, precum și înaintarea liniei de front, au determinat realizarea parțială a planurilor de evacuare a populației de către autoritățile românești. Astfel, în unele sate și orașe din sudul Bucovinei pe care autoritățile 23 ***, România - marele sacrificiu al celui de al doilea război mondial. Documente, coord. Marian Radu Mocanu, vol. I, București, 1994, p. 180. 24 ***, Rezistența armată în Bucovina.1944-1950, cuvânt înainte de prof. Raud Ciuceanu, studiu introductiv de Adrian Brîșcă, Institutul Național pentru Studierea Totalitarismului, vol. I, București, 1998, p. 50. 25 Interviu cu Andreescu Aglaia (Cazacu Elena, Lozna, Suceava, 16.10.2011). 26 A.N.S., Fond Prefectura Județului Câmpulung, dosar 32/1944, f. 77. 27 Interviu cu Pînzariu Vasile (Cazacu Elena, Suceava, 18.10.2011). 5 nu au reușit să le evacueze, strămutarea locuitorilor a fost realizată de către Armata Roșie28. Vlădean Domnica, din comuna Horodnic de Sus, povestește că după ce au plecat nemții, au venit sovieticii: „nemții nu o stat mult, o stat în casă la noi. Noi în cealaltă casă aveam loc mare și dormeau tăți jos”. Când au venit rușii, „aduceau bărbânțe de untură, ne-o luat și bărbânța noastră cu tot cu cârnați, slăninile, tăt crăpau [...]. Din cauză că veneau partizanii în sat, ne-o evacuat și au dat foc la case”29. Deși evacuarea propriu-zisă a început la 23 martie, parte a populației a fost evacuată abia în preajma sărbătorilor de Paști (16 aprilie 1944). J. E. Roșu își amintește de cuvintele omului cu banderola roșie la mână care lucra la primărie: „Oameni buni, [.] a venit ordin de la Comandamentul Sovietic să vă pregătiți de evacuarea satului. De la râul nostru și până la front este zona de război și pot avea loc lupte și ați putea fi loviți de gloanțe.Se pune în vedere că se vor lua măsuri aspre cu cei care nu vor părăsi satul în 7 zile, adică până lunea cealaltă”30. Pentru o parte a populației din Suceava, care nu a crezut în posibilitatea unei ocupații rusești, vestea evacuării a adus „o supărare mare și o tristețe de nedescris”. Mulți suceveni au fost luați „pe sus”, fără să fie anunțați din timp, forțați să iasă din casă dat fiind faptul că locul la care spuneau „acasă” urma a fi linia întâi de front31. „Din moment ce au început evacuările - relatează Gavril Vatamaniuc -bucovinenii știau ce înseamnă cuvântul rusesc, au pățit-o și în 1916 cu moscalii. Le-au spus evacuare, li-o luat tot <<Lăsați ușile deschise, că noi vrem să dăm un atac și vă apăram să nu fiți în pericol>>. Ajunși în comuna Margine, rușii au spus: <<Mai departe!>> Imediat a apărut un tun și a tras pe deasupra lor. Au început să țipe femeile și copii. Au pornit mai departe, nu au altă soluție decât cum au vrut rușii.au ajuns tocmai în județele Dorohoi și Botoșani”32. Morar Ion își amintește că au fost evacuați familia sa și locuitorii din satul Comănești, după ce au terminat de însămânțat: „Când a venit grosul armatei rusești o intrat aici, mergea la front la Cacica. pe Stirigoaia, acolo spre Gura Humorului. O venit comandanții ruși la primărie. era o gardă comunală cu banderolă roșie la mână, ș-o buciumat în sat, ș-o spus că tătă lumea trebuie să se evacueze, să se pregătească oamenii 28 A.N.S., Fond Prefectura Județului Rădăuți, dosar 2/1944, f. 10-15. 29 Interviu cu Vlădean Domnica (Cazacu Elena, Horodnic de Sus, Suceava, 20.08.2011). 30 J. E. Roșu, Fotografii povestite, Grupul editorial Mușatinii&Bucovina Viitoare, Suceava, 1998, p. 60. 31 Interviu cu Curcă Eugenia (Cazacu Elena, Stroiești, Suceava, 12.10.2011). 32 Interviu cu Vatamaniuc Gabriel (Cazacu Elena, Frasin, Suceava, 19.10.2011). 6 să-și ieie mâncare pe două săptămâni. Că zice, va fi o bătălie grozavă aici. Oamenii n-o vrut... Numaidecât să iasă... S-o întovărășit două familii la o căruță[.]. Am trecut apa Sucevei și am stat în Mărețeia, vreo trei zile. După tri zile, iar am luat-o pi drum și ne-am dus spre Ițcani și am ajuns în poduri la Adîncata. S-o stabilit că trebuie să mergem la Brăiești, în județul Botoșani. N-o plecat cam tăți până la Dorohoi. O rămas prin Burdujeni, prin Dărmănești, pe la Călinești Enache. La Brăiești ne-am cantonat la școală”33. După zile de mers, populația evacuată s-a stabilit în comunele destinate; acolo li sau rechiziționat cai, vite, cornute, oi, căruțe ș.a. În județul Dorohoi, cei evacuați au muncit mult la săpatul tranșeelor pentru Armata Roșie. În acest context, prefectura județului Dorohoi cerea lucrători din partea preturilor, iar acestea la rândul lor cereau comunelor mână de lucru bărbătească pentru îndeplinirea lucrărilor34. Cea mai mare parte din evacuați au lucrat la muncile agricole. Aceștia au fost plătiți parte cu bani, parte cu pâine. În cazul celor care au lucrat pentru Armata Roșie, mai exact la muncile agricole, aceștia nu au fost plătiți pentru munca prestată, ci li s-a îngăduit să ia un anumit procent din recoltă. Au existat cazuri în care pretura a obținut anumite gratuități pentru populație. Astfel, pretura Plășii Putna „a mijlocit” ca evacuații să primească: pășuni pentru vite; lemne de foc din pădurile statului și din cele rămase Casei Școlilor; sare cu preț redus de 50 lei/kg; bolnavii se puteau trata în spitalele din județul Dorohoi. De asemenea, Pretura a distribuit comunelor suma de 550.000 lei/zonă primită drept subvenție de la prefectura județului o c Rădăuți35. Situația a devenit dificilă și pentru comunele care au primit evacuați. În cazul comunei Mitocul Dragomirnei, potrivit memoriului din 13 iunie 1944, întocmit de primarul localității, că teritoriul comunei era supraaglomerat în urma primirii evacuaților, dar și că aceștia ar fi produs extrem de multe pagube în județul Dorohoi („să plece Cașvana, Salcea, Bălăceana, Arbore, Todirești și să rămână Șcheia, Mihoveni, Costâna, Sf. Ilie, Ipotești”)36. În alte cazuri, precum cel din comuna Adâncata, primăria raporta, la 20 iunie 1944, că evacuații nu se supuneau ordinelor cu privire la obligativitatea săpării tranșeelor, ci „fug la pădure, se ascund și nu execută ordine”. Primarul solicita ca o parte din comune să fie 37 trimise în alte județe întrucât „nu mai este posibilitatea de a mai cantona mai departe”37. 33 Interviu cu Moraru Ion (Cazacu Elena, Comănești, Suceava, 12.10.2011). 34 A.N.S., Fond Prefectura județului Rădăuți, dosar 8/1944, f. 40. 35 Idem, Fond Prefectura Județului Suceava, dosar 13/1944, f. 39. 36 Ibidem, f. 43. 37 Ibidem,, f. 52. 7 Situația dramatică prin care a trecut populația evacuată, cât și cea neevacuată în anul 1944, din sudul Bucovinei, este confirmată de martorii acelor vremuri. J. E. Roșu își amintește cu tristețe faptul că „gazda” lor, pentru aproximativ cinci luni, a fost un bordei săpat în malul râului Suceava. După ce rușii i-au luat „văcuța”, a fost nevoit să meargă la 38 apa râului Suceava pentru a găsi o sursă de hrană38. În localitățile unde se afla evacuată populația periodic s-au efectuat inspecții de către primpretori pentru a verifica starea lucrurilor. De obicei se constatau următoarele: plângeri privitoare la faptul că soldații luau bunuri fără să plătească; erau percepute taxe de pășunat pentru cei evacuați; în sate apăruse tifosul; nu exista o evidență clară a oamenilor plecați la săpat tranșee39. Prefecturile au adus la cunoștință populației, la 17 septembrie 1944, că în conformitate cu ordonanțele în vigoare toți cei evacuați în luna martie se puteau întoarce, alături de autoritățile lor în orașele și comunele lor. Odată ajunși acolo trebuiau să se prezinte în termen de 24 de ore la biroul Siguranței de pe lângă primărie pentru a-și aviza actele de identitate40. În momentul reîntoarcerii populației civile acasă, în toamna anului 1944, situația economică a provinciei devenise dramatică. Lipsa porumbului și a grâului a făcut ca oamenii să fie amenințați cu foamea. Absența cerealelor s-a datorat rechiziționărilor făcute în cantități mari de autoritățile militare sovietice41. Primăria orașului Suceava informa, la 14 septembrie 1944, că zilnic s-au colectat vite, păsări și diferite alimente pentru 42 aprovizionarea Armatei Roșii și a spitalelor de companie42. În unele localități, unde populația a reușit să cultive cât de cât pământul cu porumb și cartofi, chiar dacă nu au fost îngrijite pe perioada evacuării, la întoarcere tot au găsit ceva. Potrivit spuselor Domnicăi Vlădean, atunci când cei evacuați s-au întors „păpușoiul s-a făcut”, „barabulele” erau „mai faine ca în ceilalți ani când erau prășite.. .albastre și roș și galbene”. Potrivit acesteia „mai umblau” și câțiva sovietici prin sat [Horodnic de Sus]. În gospodăria ei „dormeau vreo 20. Mâncarea se făcea la cazan în grădină. Făceau o sobă de cărămizi și puneau cazanul de foc și cu polonicul puneau untură în bărbânță”43. 38 Interviu cu Roșu J. E. (Cazacu Elena, Suceava, 19.05.2011). 39 A.N.S, Fond Prefectura județului Rădăuți, dosar 5/1944, f. 3; dosar 7/1944, f.18, 19, 20. 40 Ibidem, dosar 17/1944, f. 11. 41 Cătălin Huțu, Bucovina: adevăruri trecute sub tăcere, Iași, Editura Institutului European,2011, p. 18-45. 42 A.N.S., Fond Prefectura județului Suceava, dosar 45/1944, f. 260. 43 Interviu cu Vlădean Domnica (Cazacu Elena, Horodnic de Sus, Suceava, 20.08.2011). 8 În luna octombrie 1944, în majoritatea localităților din care populația a fost evacuată s-au întocmit procese verbale de către reprezentații trimiși de prefecturi de constatare a starii lucrurilor după evenimentele petrecute. Astfel, s-au consemnat: lipsa registrelor de stare civilă; drumuri distruse; poduri distruse; în biserici o parte din mobilier a dispărut sau a fost distrus; lipsa porumbului, a petrolului ș.a.44. Concluzii Documentele vremii, împreună cu mărturiile persoanelor ce au trăit evenimentele acelor vremuri, ne redau imaginea dezolantă a unei provincii marcată de evacuare și război. Imaginea surprinsă în toamna anului 1944 ne prezintă un ținut bântuit de tot felul de maladii, sate părăsite, pământuri nelucrate, case arse din temelii, dar și oameni plini de speranță pentru reîntoarcerea la normalitatea cunoscută înainte de război. Drama populației din sudul Bucovinei trăită în anul 1944 a lăsat în sufletul bucovinenilor o rană adâncă nevindecată în totalitate nici chiar până în ziua de astăzi. 44 A.N.S., Fond Prefectura județului Rădăuți, dosar 5/1944, f. 62. 9 Bibliografie: 1. Arhivele Naționale ale României a. Fond - Prefectura Județului Suceava; b. Fond - Prefectura Județului Rădăuți; c. Fond - Prefectura Județului Câmpulung; 2. Huțu, Cătălin, Bucovina: adevăruri trecute sub tăcere, Iași, Editura Institutului European, 2011; 3. Moraru, Pavel, Bucovina sub regimul Antonescu(1941-1944).Politică. Învățământ. Cultură, Chișinău, Editura „Prut - Internațional”, 2007; 4. ***, Rezistența armată în Bucovina, 1944-1950, cuvânt înainte de prof. Radu Ciuceanu, studiu introductiv de Adrian Brîșcă, Institutul Național pentru Studierea Totalitarismului, vol. I, București, 1998; 5. ***, România - marele sacrificiu al celui de al doilea război mondial. Documente, coord. Marian Radu Mocanu, vol. I, București, 1994; 6. Roșu, J., E., Fotografii povestite, Suceava, Grupul editorial Mușatinii & Bucovina Viitoare, 1998. 7. ***, Stenogramele ședințelor Consiliului de Miniștri: guvernarea Ion Antonescu, vol. IX (februarie - decembrie 1943), ediție îngrijită de Marcel Dumitru Ciucă, Ignat Maria, București, 2006; 8. Interviu cu Andreescu Aglaia (Cazacu Elena, Lozna,Suceava, 16.10.2011); 9. Interviu cu Curcă Eugenia (Cazacu Elena, Stroiești,Suceava, 12.10.2011); 10. Interviu cu Moraru, Ion (Cazacu Elena, Comănești,Suceava, 12.10.2011); 11. Interviu cu Pînzariu, Vasile(Cazacu Elena, Suceava, 18.10.2011); 12. Interviu cu Roșu, J. E. (Cazacu Elena,Suceava, 19.05.2011); 13. Interviu cu Tănase Alexandru (Cazacu Elena, Mitocul Dragomirnei,Suceava, 10.10.2011); 14. Interviu cu Vatamaniuc, Gabriel (Cazacu Elena, Frasin, Suceava, 19.10.2011); 15. Interviu cu Vlădean Domnica (Cazacu Elena, Horodnic de Sus, Suceava, 20.08.2011). 10 Ioan MILICĂ* Corespondențe biblice în poveștile lui Ion Creangă Keywords: Romanian literature, proverbs, the Bible, Ion Creangă, fairy tales În ciuda bogatei tradiții critice care a avut ca obiect opera lui Ion Creangă, există puține lucrări interesate de surprinderea impactului pe care educația preoțească a avut-o asupra stilului artistic al scriitorului humuleștean. Mai bine de un deceniu, mai precis între 1859 și 1872, Creangă a fost om al bisericii (v. Furtună 2016: 64 ș.u), iar urmele acestei experiențe de viață se regăsesc în scrisul său literar. Într-o lucrare de referință pentru dezvăluirea fondului folcloric al stilului lui Creangă, Ovidiu Bîrlea observă că limba cărților bisericești nu este doar marca faptului că autorul depășește stilul narativ popular, ci și efigia stilistică a unui meșteșug retoric cult: Creangă recurge la stilul bisericesc atunci când „filozofează”, când se ridică la considerații asupra soartei omenești și când încearcă să formuleze sentințe. Influența cărților bisericești se furișează uneori mai adânc (Bîrlea 1967: 222). Același cercetător constată că, în Povești, „urmele stilului bisericesc sunt, numeric și procentual, mai puține” (Bîrlea 1967: 224) decât în Amintiri și în nuvelistica autorului, iar exemplele oferite, puține la număr, par să aibă menirea de a sprijini ideea că, prin formă și substanță, poveștile nu furnizează prea multe dovezi stilistice ale influenței unor surse culte. Cu toate că atrage atenția asupra riscului interpretativ de a pune „uneori pe seama folclorului ceea ce venea din stilul arhaic al cărților bisericești”, Ovidiu Bîrlea nu propune o tehnică de analiză a interferenței dintre elementul cult și cel popular, pentru a se observa mai bine în ce măsură inovațiile stilistice pe care Creangă le aduce modelului epic folcloric dau măsura originalității sale scriitoricești. Proiectată în plan secund în raport cu cercetarea resurselor lingvistice ale oralității, arie în care au excelat stilisticieni precum Iorgu Iordan sau G.I. Tohăneanu, căutarea izvoarelor culte nu a trezit interesul specialiștilor, principala dificultate a acestui tip de analiză fiind de a preciza ce aspecte stilistice pot fi puse în relație cu unele izvoare culte. O asemenea întreprindere se dovedește, într-adevăr, dificilă, dar nu imposibilă. Dacă se ia ca reper lucrarea lui Vasile Arvinte, Normele limbii literare în opera lui Ion Creangă (2002), se poate constata că studiul lingvistic al * Universitatea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași, România. „Philologica Jassyensia”, an XIII, nr. 1 (25), 2017, p. 93-106 Ioan MILICĂ creației povestitorului humuleștean poate furniza instrumentele necesare descoperirii unora dintre surse. Spre deosebire de Ovidiu Bîrlea, care atribuie un caracter incidental influenței surselor bisericești, Vasile Arvinte afirmă că în „opera lui Creangă este foarte bine reprezentat limbajul bisericesc”, astfel că scriitorul „recurge adesea la cuvinte, expresii și formule care aparțin acestui «câmp» semantic și onomasiologic, de multe ori chiar parodiind un mod de exprimare care îi era familiar” (Arvinte 2002: 208). Prin contopirea celor două perspective: perspectiva folclorică, urmată de Ovidiu Bîrlea, și perspectiva lingvistică, valorificată de Vasile Arvinte, se poate prezuma că, în opera lui Creangă, elementele de limbaj bisericesc joacă un dublu rol stilistic. Pe de o parte, unele dintre acestea servesc unui țel moralizator. Pe de altă parte, astfel de fapte de limbă au finalitate parodică, fiind mărci ale prelucrării unor modele pe care, în principiu, cititorul ar trebui să le recunoască cu relativă ușurință pentru a le aprecia destructurarea cu miză umoristică. Ipoteza de lucru adoptată în articolul de față este că Biblia a exercitat o influență remarcabilă asupra stilului lui Creangă, iar această înrâurire este cu atât mai interesantă dacă se iau în considerare mai multe aspecte. În primul rând, se cuvine să constatăm că Scriptura este o sursă importantă de răspândire a unor fapte de limbă și de stil în masa de vorbitori. Numite și biblisme (germ. Biblismen, v. Mokienko 2011), aceste izolări, cum le-ar fi etichetat Iordan, urmându-l pe Alexandru Philippide, sunt decupaje incluse în clasa fenomenelor de discurs repetat, în accepția lui E. Coșeriu (Dumistrăcel 2006, Munteanu 2007). Potrivit paremiologului Wolfgang Mieder, Biblia constituie sursa unui număr însemnat de proverbe, între 300 și 500 de unități, naturalizate în fiecare dintre culturile popoarelor creștine. De exemplu, proverbe precum Cine sapă groapa altuia cade singur în ea, Cu ce măsură vei măsura, cu aceea ți se va măsura, Din dar ai luat, în dar să dai, Prietenul la nevoie se cunoaște, Una spune omul și alta face Domnul sau Unul adună, altul risipește sunt atât de bine fixate în mentalul colectiv, încât vorbitorii de limbă română nu mai au conștiința că recurg la înțelepciunea biblică atunci când întrebuințează paremiile menționate. Acestea sunt considerate cristalizări sapiențiale folclorice, cu toate că au prototip biblic. Cu alte cuvinte, nu e facil de stabilit ce fapte de limbă au fost preluate de Creangă direct din Scriptură și ce elemente biblice au trecut mai întâi printr-un proces de naturalizare folclorică, fiind mai apoi întrebuințate de scriitor în opera sa. În al doilea rând, trebuie semnalat că prestigiul cultural al Bibliei s-a consolidat și prin circulația unor texte pentru care Scriptura a servit ca hipotext. Relevante pentru acest traseu sunt cărți populare cum ar fi Floarea darurilor sau Archirie și Anadan, în care este condensat un bogat material sapiențial de origine biblică. În absența unor informații de încredere referitoare la cărțile citite de scriitor și la cele din biblioteca personală, nu se poate stabili cu exactitate dacă în creația artistică a povestitorului humuleștean și-au găsit loc și elemente compoziționale sau de limbaj preluate din astfel de cărți populare. În al treilea rând, nu se poate neglija procesul complex de traducere a Bibliei, travaliu care trebuie corelat cu tipărirea unor cărți bisericești care slujesc diverselor nevoi cultice și liturgice. De interes pentru cercetarea izvoarelor bisericești ale stilului lui Creangă sunt parimiarul, psaltirea și evangheliarul, cărți de care clerul se slujește adesea și de care și Creangă s-a folosit. Nu în ultimul rând, nu se poate trece cu 94 Corespondențe biblice în poveștile lui Ion Creangă vederea un amănunt important și anume că, în rare ocazii, scriitorul citează Scriptura1, iar această explicitare legitimează intuiția că autorul a fructificat respectiva sursă și în manieră implicită. În poveștile lui Creangă, presărarea narațiunii cu aluzii biblice are mai cu seamă funcție umoristică2. Transpuse în narațiune, astfel de elemente care actualizează, din unghiul hipotextului, trăsătura stilistică [+biblic], par a proiecta povestea în cadrul deictic al Scripturii, ca și cum personajele și întâmplările imaginate de autor ar fi decupate din vremea când Dumnezeu trăia printre oameni. De fapt, dacă se remarcă contrastul stilistic dintre aceste elemente, pe de o parte, și substanța poveștii humuleșteanului, pe de altă parte, miza parodică a recursului la aluzia biblică ni se dezvăluie cu mai multă claritate. Prin recurs la cuvinte și structuri de sorginte biblică, Creangă nu țintește să dizolve autoritatea și prestigiul Scripturii, ci să confere propriei povești o aură nobilă, ca de eveniment cu ecouri biblice. Coloratura parodică a conotării devine evidentă mai ales când cititorul constată că evenimentele de proporții biblice sunt, în povești, elemente mărunte sau desprinse din universul cotidian. Prin recurs la decupaje scripturistice, scriitorul imprimă faptului mărunt condiția, voit exagerată, de „apocrifă” biblică, iar această mizanscenă3 are menirea de a stârni hazul. În Soacra cu trei nurori, un context narativ precum Nu trece mult, și baba pune la cale și pe feciorul cel mijlociu, și-și ie un suflet de noră întocmai după chipul și asemănarea celei dintăi, cu deosebire numai că aceasta era mai în vîrstă și ceva încrucișată, dar foc de harnică (Creangă 1970/I: 7) evocă un cadru din Cartea Facerii (1: 26), respectiv momentul în care plămădește Dumnezeu omul „după chipul și după asemănarea” Sa, dar acesta este punctul cel mai intens al infuziei de element biblic prin care se sugerează că spiritul soacrei se oglindește, aidoma divinității, în ființa nurorilor nu tocmai frumoase, nici tinere, dar robace. Și alte elemente din fragment pot fi cu ușurință regăsite în Biblie. Metafora vieții ca drum, ca punere a cuiva la cale, joacă un rol central în pildele lui Solomon, iar metonimia suflet - ființă umană este prototipică în psalmi. Încărcată cu astfel de rezonanțe proverbial-psalmice, narațiunea capătă rezonanță „biblică”. Mai apoi, echivalența soacră - divinitate, nurori - suflete păcătoase e potențată printr-o metonimie cu efect comic cert. Pentru bietele nurori, duhul poruncitor al soacrei se întruchipează în cel de-al treilea ochi, „cel atoatevăzător”4. 1 „- Moarte pentru moarte, cumătre, arsură pentru arsură, că bine-o mai plesniși dinioare cu cuvinte din scriptură!” (Capra cu trei iezi); „- Eu sunt cerșitorul pe care l-ai miluit colo sub pod, Ivane, și cine dă săracilor împrumută pe Dumnezeu, zice scriptura” (Ivan Turbincă). 2 Umorul - notează Ovidiu Bîrlea (1967: 185) - „e aspectul cel mai caracteristic al operei lui Creangă”. 3 Talentul de comediograf al lui Creangă este subliniat de G. Călinescu: „Arta lui Creangă e o artă foarte apropiată de teatru și de oratorie, aproape inanalizabilă, și se cheamă darul de a povesti” (Călinescu 1998: 235). 4 „După nuntă, feciorii se duc iarăși în cărăușie și nurorile rămân iar cu soacra acasă. După obiceiu, ea le dă de lucru cu măsură și, cum înserează, se culcă, spuind nurorilor să fie harnice și dându-le de grijă ca nu cumva să adoarmă, că le vede ochiul cel neadormit. Nora cea mai mare tălmăci apoi celeilalte despre ochiul soacră-sa cel atoatevăzător, și așa, una pe alta se îndemnau la treabă, și lucrul ieșea gârlă din mâinile lor. Iară soacră huzurea de bine” (Creangă 1970/I: 7). 95 Ioan MILICĂ Dacă în alegerea primelor două nurori ochiul dumnezeiesc al soacrei a fost hotărâtor, nevasta mezinului e adusă acasă fără ca mama-soacră să aibă vreun cuvânt de spus. Neașteptata întâmplare e introdusă prin recurs la zicale care amintesc de proverbele regelui Solomon, semn că autorul valorifică sugestia paremiologică pentru a reliefa intriga: Dar binele, câteodată, așteaptă și rău. Nu trece tocmai mult, și vine vremea de însurat și feciorului celui mic. Baba însă voia cu orice chip să aibă o troiță nedespărțită de nurori... de aceea și chitise una de mai înainte. Dar nu-i totdeauna cum se chitește, ce-i și cum se nimerește. Într-o bună dimineață, feciorul mamei îi și aduce o noră pe cuptor. Baba se scarmănă de cap, dă la deal, dă la vale, dar n-are ce face, și, de voie, de nevoie, nunta s-a făcut și pace bună! (Creangă 1970/I: 7). Fără a putea proba cu deplină certitudine apartenența unei zicale precum Fă binele și așteaptă răul la izvoare biblice cum ar fi psalmii, pildele lui Solomon ori epistolele apostolice, este mai sigură apropierea sintagmei o troiță nedespărțită de o formulă liturgică foarte cunoscută din Liturghia Sf. Ioan Gură de Aur („Treimea cea de o ființă și nedespărțită”, cf. Arvinte 2002: 210). Ne putem, de asemenea, întreba în ce măsură este posibilă corelarea unor expresii curente de tipul a fi sau a trăi în bună pace (cu cineva) sau a da (cuiva) bună pace cu îndemnul paulin la conviețuire pașnică exprimat în unele Epistole. Și dialogul dintre personaje capătă, pe alocuri, tonalitate biblică. Profitând de somnul adânc al soacrei, nurorile se îndeamnă, în stil psaltic, la prăznuire. „Hai fetelor, mâncați bine și pe Domnul lăudați că eu mă răpăd în cramă s-aduc și un cofăel de vin, ca să meargă plăcintele aceste mai bine pe gât”, le zice nevasta mezinului tovarășelor de petrecere. Alteori, prin structuri analitice frecvent prezente în textul sacru și în limbajul liturgic, dialogul dobândește o solemnă arhaicitate: Biata mămucă lasă cu limbă de moarte: că fratele cel mare să ieie locul și casa cea despre răsărit5; cel mijlociu cea despre apus, iară noi ca mezini ce suntem6, să rămânem aici, în casa bătrânească (Creangă 1970/I: 11). Elementul biblic este valorificat mai pregnant în Capra cu trei iezi. Folcloristul Ovidiu Bîrlea (1967: 33) caută originea acestei povești în literatura latină, în fabula despre Romulus, cu toate că un alt prototip poate fi recuperat și din fabulele lui Esop. Mai sigură este constatarea că narațiunea are o largă răspândire în Europa, fiind sporadic întâlnită și în Asia, Africa și America. Spre deosebire de versiunile folclorice, textul lui Creangă pare a fi materializarea epică a moralei unor proverbe precum Lupu-și schimbă părul, dar năravul, ba, Cine sapă groapa altuia cade singur în ea și Ochi pentru ochi, dinte pentru dinte. În timp ce primul dintre proverbe conturează, tipologic vorbind, identitatea personajului negativ, lupul, celelalte două paremii sunt, la origine, citate decupate din Biblie, care s-au cristalizat în mai multe culturi ca proverbe populare întrebuințate ocazional pentru a avertiza asupra efectului de bumerang al răului provocat unui suflet nevinovat. Astfel, povestea lui Creangă primește identitatea unui text didactic care aduce în prim-plan biblica lege a talionului. Așa rezultă din replica victorioasă a caprei care se 5 Acest tipar este recognoscibil în Cartea Facerii (1:9). 6 Pe terenul limbajului bisericesc, formula consacrată este „ca păcătoși ce suntem”. 96 Corespondențe biblice în poveștile lui Ion Creangă răzbună pe lupul ucigaș de iezi atrăgându-l în capcana fatală a unui iad de foc și pară: „- Moarte pentru moarte, cumătre, arsură pentru arsură, că bine-o mai plesniși dinioare cu cuvinte din Scriptură!”. Aluzia transparentă la retorica sapiențială a Vechiului Testament (Deut 19:21), comentată și în Evanghelia după Matei (5:38), demonstrează că prin intermediul literaturii sunt reîmprospătate vechi teme și motive biblice cu mare potențial educativ. Și alte replici mărturisesc pătrunderea unor structuri biblice în conștiința populară, prin intermediul liturghiei, predicilor, rugăciunilor și cântărilor religioase. Când capra se întoarce acasă cu de-ale gurii, mezinul îi iese în întâmpinare, rezumând prăpădul provocat de lupul ucigaș printr-o formulă ce amintește de înfricoșata judecată a lui Dumnezeu prevestită de cărțile profetice (Is 30:30; Iez 38:22): „- Mămucă, mămucă, uite ce am pățit noi! Mare foc și potop au căzut pe capul nostru!” (Creangă 1970/I: 17). La aflarea făptașului, indignarea caprei se preface în dorință de răzbunare exprimată biblic: - Ei las' că l-oiu învăța eu! Dacă mă vede că-s o văduvă sărmană și c-o casă de copii, apoi trebuie să-și bată joc de casa mea? și pe voi să vă puie la pastramă? Nici o faptă fără plată1... Ticălosul și mangositul! (Creangă 1970/I: 18). Prezentă în cărțile sapiențiale (Iov 34:11; Pr 24:12; Ecc 3:17), credința în dreapta judecată a lui Dumnezeu, care îi răsplătește pe oameni în acord cu faptele lor, este reluată atât în unele episoade evanghelice (Mt 16:27) cât și în epistolele apostolice (2 Co 11:15). Tulburat de indignarea mamei, iedul cel mic invocă pronia să facă dreptate: „Of, mămucă, of! Mai bine taci și lasă-l în plata lui Dumnezeu! Că știi că este o vorbă: «Nici pe dracul să-l vezi, da' nici cruce să-ți faci!»”. Capra, însă, își întărește punctul de vedere cu vorbe de înțelepciune din popor: - Ba nu, dragul mamei! „Că până la Dumnezeu, sfinții îți ieu sufletul”. Ș-apoi ține tu minte, copile, ce-ți spun eu: că de i-a mai da lui nasul să mai miroase pe-aici, apoi las'!... (Creangă 1970/I: 18). Dezacordul euristic dintre personaje are ca miez tensiunea dintre două perspective opuse, prezente și astăzi în mentalul colectiv. Pe de o parte, este exprimată, prin vocea iedului, credința că omul cu frică de Dumnezeu trebuie să se încreadă în dreapta judecată a Domnului. Pe de altă parte, prin vocea caprei, este întărită ideea că omul își poate căuta singur dreptatea, în acord cu străvechea lege a talionului. Strecurată printre proverbe și zicale populare, invocarea dreptei judecăți a lui Dumnezeu, concretizată în expresia idiomatică a lăsa în plata Domnului, ‘a lăsa în voia sorții', ‘a lăsa în pace', concordă cu un frumos pasaj din Isus Sirah (11: 24), dar, în poveste, are câștig de cauză lex talionis. Învățătura biblică nu dospește doar în dialogul dintre mamă și fiu, ci și în confruntarea verbală dintre capră și lup. Atragerea cumătrului ucigaș în capcana de foc a pierzaniei implică evlavie și bună-cuviință: 7 Această zicală de origine biblică apare și în Povestea lui Harap-Alb: „-Lasă-l Harap-Alb, în plata lui Dumnezeu, că și-a da el Spânul peste om vrodată; pentru că nu-i nicio faptă fără plată, zise sfânta Duminică” (Creangă 1970/I: 101). 97 Ioan MILICĂ - Bună vremea, cumătro! Da' ce vânt te-a abătut pe-aici? - Bună să-ți fie inima, cumătre, cum ți-i căutătura... apoi dă, nu știi d-ta că nevoia te duce pe unde nu ți-i voia? Ia, nu știu cine-a fost pe la mine pe-acasă în lipsa mea, că știu că mi-a făcut-o bună! - Ca ce fel, cumătriță dragă? - Ia, a găsit iezii singurei, i-a ucis și i-a crâmpoțit, de li-am plâns de milă! Numai văduvă să nu mai fie cineva! - Da' nu mai spune, cumătră! - Apoi de-acum, ori să spun, ori să nu spun, că totuna mi-e. Ei, mititeii, s-au dus cătră Domnul, și datoria ne face să le căutăm de suflet. De aceea am făcut și eu un praznic, după puterea mea, și am găsit de cuviință să te poftesc și pe dumneata, cumătre; ca să mă mai mângăi. - Bucuros, dragă cumătră, dar mai bucuros eram când m-ai fi chemat la nuntă. - Te cred, cumătre, d-apoi, dă, nu-i cum vrem noi, ci-i cum vre Cel-de-sus. Apoi capra pornește înainte plângând, și lupul după dânsa, prefăcându-se că plânge. - Doamne, cumătre, Doamne! zise capra suspinând. De ce ți-e mai drag în lume tocmai de-aceea n-ai parte. - Apoi dă, cumătră, când ar ști omul ce-ar păți, dinainte s-ar păzi. Nu-ți face și d-ta inimă rea, că odată avem să mergem cu toții acolo (Creangă 1970/I: 19). Zicalele populare din fragment pun în lumină o temă biblică întâlnită în cărțile profetice (Ier 10:23), în proverbe (Pr 16:9; Pr 20:24) și în psalmi (Ps 36:23), și anume că viața omului curge după voia Domnului. Totuși, în textul lui Creangă, fatalismul personajelor are resorturi distincte. Suferința caprei amintește de încercările biblicului Iov, în timp ce fățărnicia lupului pare corelată cu motivul psalmic al damnării ucigașilor și mincinoșilor vicleni (Ps 5:6). De altfel, paza legii, a simțurilor și a minții constituie unul din firele tematice trainice ale psalmilor. Într-o variantă manuscrisă, dialogul dintre capră și lup este amplificat prin recurs la citat evanghelic (Mt 10:22; Mt 24:13; Mc 13:13), aspect ce dovedește că autorul preia direct din sursa biblică elementul sapiențial de care are nevoie pentru a evidenția fățărnicia clericală a lupului: Răbdare ni trebuie, cumătră, răbdare, păcatele noastre! Că cine rabdă până-n sfârșit, acela se mântuiește! - Apoi dă, cumetre: ferice de cel ce poate să rabde! Că D-zeu știu că ne rabdă multe (Creangă 1970/I: 274). Acestei mostre de competență evanghelică (Lc 21:19), cu evidente rezonanțe în epistolele apostolice, i se contrapune imaginea psalmică a unui Dumnezeu îndelung-răbdător și mult-milostiv (Ps 102: 8), dar sever cu cei ce nu-i respectă voia și legea. Astfel de indicii potențează morala poveștii: Dumnezeu îi apără pe cei drepți și îi sortește pieirii pe cei fără de lege. În convergență cu dialogurile care oglindesc impactul unor cărți biblice asupra mentalității populare, narațiunea este dinamizată prin structuri comentative cu origine biblică, menite să sporească dramatismul unor episoade. Astfel, după ce iedul cel mare dă să deschidă ușa, neștiind ce prăpăd va urma, mezinul se vâră iute în horn și, sprijinit cu picioarele de prichiciu și cu nasul în funigine, tace ca peștele și tremură ca varga. Dar frica-i din raiu, sărmana! Asemene cel mijlociu, țuștiu! iute sub un chersin; se ghemuiește acolo cum poate, tace ca 98 Corespondențe biblice în poveștile lui Ion Creangă pământul și-i tremură carnea pe dânsul de frică: Fuga-i rușinoasă dar sănătoasă!... (Creangă 1970/I: 15). Fără a neglija paralelismul narativ, dezvoltat prin reluarea simetrică a unui tipar sintactic rezultat din combinarea unor predicate de mișcare, de comunicare și de tip afectiv, [„mezinul... se vâră iute... tace ca peștele și tremură ca varga/ cel mijlociu ... se ghemuiește. tace ca pământul și-i tremură carne pe dânsul de frică”], trebuie remarcat și paralelismul gnomic, de tip comentativ, ce amplifică, ca un ecou, valențele expresive ale narațiunii [„Dar frica-i din raiu, sărmana!; Fuga-i rușinoasă dar sănătoasă!”]. Mai mult decât atât, primei zicale îi corespunde un echivalent paremiologic din Isus Sirah (40: 30), iar acest amănunt ar putea legitima ipoteza că zicala populară ar fi, la origine, un decupaj biblic pe care omul din popor îl va fi preluat, probabil, în chip indirect. În alte contexte, legătura intertextuală cu Biblia este evidentă și certă, mai cu seamă când povestitorul preia pasaje din textele evanghelice și le acomodează ludic propriei narațiuni: „Atunci iedul mezin - care acum era și cel dintăi și cel de pe urmă - sare iute și-i deschide [mamei - n.r.] ușa” (Creangă 1970/I: 17). Recunoaștem, în acest caz, că scriitorul stă mai aproape de versetul noutestamentar (Mt 19:20; Mc 10:31) decât de naturalizarea folclorică a acestuia („Cei din urmă vor fi cei dintâi”). Concordanțe biblice pot fi descoperite și în povestea intitulată Dănilă Prepeleac. După cum observă Ovidiu Bîrlea (1967: 88), textul este alcătuit din două părți, respectiv snoava despre schimburile dezavantajoase ale eroului și întrecerea în puteri și istețime cu diavolul. Incidența elementelor de sorginte biblică este mai evidentă în cea de a doua parte a poveștii. Păcălindu-l pe diavol să intre în bârlogul unui urs, Dănilă comentează scena la care asistă8, cugetând la învățătura Scripturii: „- Na! nu cauți, ș-o găsești, zise Dănilă, care privea de departe vălmășagul acesta și se strica de râs” (Creangă 1970/I: 35). Denaturarea cu finalitate umoristică a unor versete evanghelice (Lc 11:10; Mt 7:8), care, de altfel, au generat proverbializări de tipul Caută și vei afla (Zanne 2004/VII: 751), Cere și ți se va da (Zanne 2004/VII: 759), Cine bate, aceluia i se deschide (Zanne 2004/VII: 761) sau Cine caută, găsește (Zanne 2004/VII: 762), mizează pe faptul că cititorul, putând recunoaște sursa, apreciază semnificația hazlie a antiproverbului Cine n-o caută, o găsește (Hințescu 1985: 56). Totodată, este evident că scriitorul, prin recurs la tu generic, prelucrează artistic antiproverbul, nu sursa evanghelică din care paremia s-a născut. Într-o altă secvență care, de asemenea, are un reper noutestamentar, întrecerea inițiatică presupune o probă de chiuit, prilej cu care Dănilă Prepeleac îl pocnește pe diavol cu o „drughineață groasă de stejar” de-i țiuie necuratului urechile: - Va. leu! destul! - Ba nu-i destul! și-i mai trage și-n numele tatălui una! (Creangă 1970/I: 36). Aici este, fără îndoială, vorba despre o taină a botezului, dar nu de cea bisericească, ci de misterul reflectat de o vorbă din popor: Bătaia-i ruptă din rai. În 8 „Dracul, când n-are ce face, știți ce face. Întră înlăuntru și începe a-și purta codița cea îmbârligată pe la nasul uncheșului. Atâta i-a trebuit lui moș Ursilă, ș-apoi las' pe dânsul! Deodată sare mânios din bârlog, haț! dracul subsuoară și-l strânge cu atâta putere, de era să-și deie sufletul, și ochii iau ieșit afară din cap cât cepele de mari” (Creangă 1970/I: 35). 99 Ioan MILICĂ poveste, aluzia la acest proverb se realizează prin trimitere la formula de binecuvântare „în numele Tatălui și al Fiului și al Sfântului Duh”, având prototip biblic în Evanghelia după Matei (Mt 28:19). Mai apoi, în episodul închinat probei de aruncare a buzduganului, scriitorul valorifică o imagine din psalmi (Ps 17:17): Atunci dracul ie buzduganul de coadă și când îl zvârle, se suie așa de tare, de nu se mai vede; și abia după trei zile și trei nopți, căzând jos, cu mare strășnicie s-a cufundat în fundul pământului, de s-au zguduit temeliile lumii (Creangă 1970/I: 37). În Povestea porcului, după ce moșneagul aduce acasă patrupedul ogârjit, răpănos și răpciugos, omul începe a-și râde de nevastă, zicându-i să-l îngrijească pe micul râmător cum știe ea că se grijesc băieții, însă baba îi răspunde popește, cu vorbele de duh ale Evangheliei după Luca (3:6): - Moșnege, moșnege! zise baba, nu râde, că și acesta-i făptura lui Dumnezeu, ca și noi... Ba poale... și mai nevinovat, sărmanul! (Creangă 1970/I: 41). Un alt personaj al poveștii, Sf. Miercuri, își strigă „cu glas puternic” (Creangă 1970/I: 49) toate jivinele din împărăție, tot așa cum, în Biblie, a vorbi sau a striga cu glas mare constituie un însemn al comunicării cu sacrul sau de tip sacru. Deși este prelucrarea narativă a unei teme literare cunoscute: pactul cu diavolul, Povestea lui Stan Pățitul reflectă, prin conținut, felul de a vorbi al omului din popor. Cu toate acestea, ocazional, pot fi identificate corelații între unele elemente de intertext biblic și unele structuri frecvent auzite la biserică. Într-o secvență de tip narativ precum „și câte a tras până s-a văzut la casa lui, numai unul Dumnezeu știe” (Creangă 1970/I: 56), persistă ecouri ale mesajului evanghelic (Mt 19:17; Mc 2:7), iar în învățăturile diavolului Chirică către eroul poveștii, Stan Pățitul, poate fi recunoscută o sintagmă întâlnită în Scriptură, în cartea Facerii (Fc 1:1), în psalmi (Ps 113:22; Ps 123:8) și în evanghelii (Mc 13:31; Lc 21:33): Pune-te apoi pe lângă ea luntre și punte și juruiește-i ceriul și pământul, ca să-ți smomească pe nevasta d-tale și să ți-o aducă acolo [la casa babei - n.r.]. Și atunci să vezi ce pot babele și cât îi de credincioasă femeia! (Creangă 1970/I: 73). Și basmul Povestea lui Harap-Alb cuprinde un repertoriu interesant de inserturi textuale de sorginte biblică și bisericească. Astfel, când fiul cel mare al craiului se întoarce acasă rușinat după confruntarea cu ursul ivit pe nepusă masă de sub pod, voinicul îi mărturisește tatălui că am găsit cu cale să mă întorc la d-ta acasă decât să fiu prada fiarelor sălbatice. Și de-acum înainte, ducă-se, din partea mea, cine știe, că mie unui nu-mi trebuie nici împărăție nici nimic; doar n-am trăi cât lumea, ca să moștenesc pământul (Creangă 1970/I: 80). Un discret decupaj din Predica de pe Munte, „Fericiți cei blânzi, că aceia vor moșteni pământul” (Mt 5:5), constituie, în basm, argumentul prin care sensibilul flăcău justifică renunțarea la povara lumească a probei inițiatice. În același text, sfânta Duminică vorbește în stil gnomic și topește retorica de amvon în formele limbii țărănești. Într-un prim dialog purtat cu Harap-Alb, personajul îi dezvăluie fiului de crai că ea are puterea profetică de a cunoaște viitorul: 100 Corespondențe biblice în poveștile lui Ion Creangă Hei, luminate crăișor! Cel-de-sus varsă darul său și peste cei neputincioși; se vede că așa place sfinției-sale. Nu căuta că mă vezi gîrbovă și stremuțuroasă, dar, prin puterea ce-mi este dată, știu dinainte ceea ce au de gând să izvodească puternicii pământului și adeseori râd cu hohot de nepriceperea și slăbiciunea lor. Așa-i că nu-ți vine a crede, dar să te ferească Dumnezeu de ispită! Căci multe au văzut ochii mei de-atâta amar de veacuri câte port pe umerele acestea (Creangă 1970/I: 81-82). Pe de o parte, sfânta Duminică subliniază, precum psalmistul David (Ps 6:2), că Dumnezeu e milostiv cu neputințele omului. Pe de altă parte, promisiunea revărsării darurilor lui Dumnezeu asupra celor neputincioși se află în miezul învățăturilor evanghelice (Mt 10:8) și apostolice (1 Co 7:7). Acestor aluzii psalmice și evanghelice, cărora trebuie să le adăugăm și concordanțele biblice referitoare la destinul mesianic al lui Iisus (Mt 21:23; Mc 11:28) sau la puterea mântuitoare dată apostolilor (2 Co 13:10), le putem adăuga trimiterea la pildele lui Isus Sirah (16:6): „Multe ca acestea am văzut cu ochii mei și mai tari decât acestea a auzit urechea mea”. Într-un alt fragment, sfânta Duminică exprimă în chip fatalist o viziune clasică asupra lumii. Omul nu poate face nimic pentru a-și schimba soarta, așa că mai bine ar face să se împace cu propriul destin: Zică cine-a zice și cum a vre să zică, dar când este să dai peste păcat, dacă-i înainte te silești să-l ajungi, iar dacă-i în urmă, stai și-l aștepți. Mă rog, ce mai la deal la vale? Așa e lumea asta, și de-ai face, ce-ai face, rămâne cum este ea, nu poți s-o întorci, măcar să te pui în ruptul capului. Vorba ceea: zi-i lume și te mântuie. Dar ia să lăsăm toate la o parte, și până la una la alta, hai să vedem ce-i de făcut cu cerbul, că spânul te-a fi așteptând cu nerăbdare. Și dă! Stăpân nu-i? trebuie să-l asculți. Vorba ceea: „leagă calul unde zice stăpânul” (Creangă 1970/I: 99). Mica predică despre neputința de a schimba lumea oamenilor are ca nucleu o temă din Pateric și e menită să-l pregătească pe fiul de împărat pentru momentul în care va urca pe tron. Un conducător bun trebuie să fie înțelept, drept, curajos și milostiv pentru că dobândește, prin educație și experiență, o bună înțelegere a mersului lumii și a sufletului omenesc. Această filozofie constituie un loc comun în cărțile medievale de învățătură morală, dar Creangă îmbracă ideea în haina stilistică a limbajului popular. În ciuda repetatelor prevestiri că va ajunge împărat, Harap-Alb se tot tânguie de greutatea încercărilor la care este supus, iar lamentările sale atrag fie „dojana”9 părintească a sfintei, fie apelul la cuvântul înțelept al Scripturii, întrețesut cu cel de învățătură duhovnicească: - Câte a dat Dumnezeu, Harap-Alb, zise sfânta Duminică; așa a trebuit să se întâmple, și n-ai cui bănui: pentru că nu-i după cum gândește omul, ci-i după cum vre Domnul. Când vei ajunge și tu odată mare și tare, îi căuta să judeci lucrurile de-a fir-a-păr și vei crede celor asupriți și necăjiți, pentru că știi acum ce e necazul (Creangă 1970/I: 99). 9 „-Vai de mine și de mine, Harap-Alb, zise sfânta Duminică, parcă nu te-aș fi crezut așa slab de înger, dar, după cât văd, ești mai fricos decât o femeie! Hai, nu mai sta ca o găină plouată! Rămâi la mine în astă-noapte și ț-oiu da eu vrun ajutor” (Creangă 1970/I: 98). 101 Ioan MILICĂ Ceea ce, la prima vedere, ne apare ca element sapiențial popular - „Nu-i după cum gândește omul, ci-i după cum vrea Domnul” -, este, după cum explică paremiologul american Archer Taylor (1962: 55), folclorizarea unui pasaj10 dintr-o faimoasă lucrare medievală, Imitatio Christi (ed. rom. Urmarea lui Hristos/ Imitațiunea lui Cristos: I,19,2), operă a teologului german Toma de Kempis. Nu este lipsit de interes să adăugăm că un prototip al proverbului răspândit astăzi în multe limbi europene e de aflat în pildele regelui Solomon (Pr 16:9). Ca și sfânta Duminică, calul năzdrăvan al eroului îl povățuiește pe Harap-Alb să fie răbdător și să aibă încredere în puterea lui Dumnezeu: Zi și d-ta că ai avut să tragi un păcat strămoșesc. Vorba ceea: „Părinții mănâncă aguridă și fiilor li se strepezesc dinții”. Hai, nu mai sta pe gânduri; încalecă pe mine și pune-ți nădejdea în Dumnezeu că mare e puterea lui; nu ne-a lăsa el să suferim îndelung. Cum vrei. „Ce-i e scris omului în frunte-i e pus.” Doar' mare-i Cel-de-sus! S-or sfârși ele și aceste de la o vreme (Creangă, 1970/I: 97). Dincolo de invocarea unui vechi proverb iudaic conservat în Biblie și naturalizat, mai apoi, în folclorul multor culturi creștine: „Părinții mănâncă aguridă iar fiilor li se strepezesc dinții” (Ier 31:29-30; Iez 18:2), acest fragment ca de predică atrage atenția prin ecourile sale psalmice, îndeosebi Ps 17, cântat în timpul liturghiei, înainte de rostirea Crezului, și Ps 61. De altfel, credința în mărirea și dreptatea lui Dumnezeu este ocazional exprimată și în proverbele solomonice (Pr 3:5; Pr 14:27), însă tehnica de compoziție e, în acest caz, specifică omiliilor. Impresia de veche înțelepciune populară e intensificată mai cu seamă prin cumulul de elemente de discurs repetat, mecanism retoric de amplificare prin care învățătura biblică și cea omiletică se împletesc cu zicala din popor („Ce ți-e scris, în frunte ți-e pus”). În unele contexte, prelucrarea filonului biblic se realizează în cheie parodică. De pildă, unele din ajutoarele lui Harap-Alb vorbesc cu subînțeles, aidoma elevilor din școlile de catiheți. Trecuți de proba cuptorului de aramă, Harap-Alb și ai săi se îndeamnă la ospăț pe socoteala împăratului Roș, un om, de altfel, vestit pentru cruzimea și răutatea sa, preaslăvind în stil bisericesc „ospitalitatea” conducătorului. Tonul este dat de Gerilă, care, chiar înainte de intrarea în casa de aramă, își avertizează tovarășii că „Doar unui-i împăratul Roș, vestit prin meleagurile aceste pentru bunătatea lui cea nepomenită și milostivirea lui cea neauzită” (Creangă 1970/I: 113). În absența unui cadru adecvat de referință interpretativă, expresivitatea replicii pare a se dezvolta doar prin procedeul antifrazei. În schimb, dacă luăm în considerare atât modelul discursiv de tip evanghelic (Mc 12:32), cât și organizarea epidictică a textelor de rugăciune, se observă că portretul împăratului se încheagă prin destructurarea parodică a ceremonialului de laudă și mulțumire închinat divinității ca rugăciune11. Aceeași tehnică discursivă o descoperim și imediat după 10 În latină: nam homo proponit, sed Deus disponit. 11 „Ci rogu-Te, Doamne, mântuiește-mă după mulțimea bunătății Tale, că de vei mântui pe cel drept nu-i lucru mare, iar de vei milui pe cel curat nu-i nici o minune, că vrednici sunt ei de mila Ta; ci spre mine păcătosul să faci minuni cu mila Ta, întru aceasta să arăți iubirea Ta de oameni, pentru ca răutatea mea să nu biruiască bunătatea și milostivirea Ta cea nespusă, ci, precum voiești, tocmește pentru mine lucrul” (Fragment din rugăciunea Sfântului Ioan Damaschin). 102 Corespondențe biblice în poveștile lui Ion Creangă scena ieșirii din cuptorul prefăcut în sloi de gheață, când Gerilă discreditează ironic invitația la ospăț formulată de împăratul Roș, înfățișând-o ca pe una din tainele bisericii: Dar n-aveți știință că înălțimea-sa este tata flămânzilor și al însetaților? Și tocmai de asta mă bucur și eu, că de-abia m-oiu mai încălzi oleacă bând sângele Domnului (Creangă 1970/I: 117). Nuanța parodică a comicului de limbaj devine evidentă doar prin corelarea replicii lui Gerilă cu una din Fericirile enunțate în Predica de pe Munte: „Fericiți cei ce flămânzesc și însetează de dreptate, că aceia se vor sătura” (Mt 5:6), în timp ce sintagma sângele Domnului ne trimite cu gândul atât la Cina cea de Taină (Mt 26:28; Mc 14:24; Lc 22:20), cât și la rugăciunea euharistică12 rostită de preot înainte de a-i împărtăși pe credincioși. Totodată, aluzia evocă și un uz glumeț, prezent în vorbirea oamenilor hâtri, pentru care biserică înseamnă ‘cârciumă', agheazmă, ‘rachiu', iar sângele Domnului, ‘vin'. Basmul fantastic Ivan Turbincă este ilustrarea unui tip popular epic „dintre cele mai răspândite în țara noastră” (Bîrlea 1967: 40), pe care Ion Creangă îl va fi cunoscut din locurile natale și pe care un scriitor precum C. Negruzzi l-a prelucrat înaintea scriitorului humuleștean. Traista fermecată în care eroul adună relele lumii constituie, după cum apreciază Ovidiu Bârlea, un motiv folcloric străvechi care, în timp, s-a contopit cu elemente ale imaginarului epic creștin: preumblarea lui Dumnezeu, a Maicii Domnului și a sfinților printre oameni, biruința asupra diavolului, mitul evreului rătăcitor, nebunia întru Hristos ș.a. Fuziunea stratului folcloric precreștin cu cel al tradiției creștine a dat naștere unor forme și conținuturi narative în care magicul și blagoslovirea se potențează reciproc. În poveștile lui Creangă, contopirea se constată atât în planul substanței literare cât și în planul veșmântului lingvistic prin care se exprimă respectivul conținut. Prin subiect, povestea veteranului cu turbinca binecuvântată de Dumnezeu se leagă de litera și spiritul Scripturii și trebuie, mai ales, remarcată adecvarea expresivă în construcția dialogurilor dintre personaje: Dumnezeu, Sfântul Petru, Ivan, Moartea. În ansamblu, vorbirea personajelor este concepută după tiparele stilistice ale limbii populare, însă unele replici indică apropierea de modele biblice, unele de tip proverbial, altele de tip evanghelic. Concordanțele sunt mai pregnante în cazul unor replici rostite de Dumnezeu și de Sf. Petru, personaje care vorbesc țărănește, dar „biblic”, ceea ce face ca dialogul să fie consolidat retoric cu mostre de cuvinte de învățătură preluate fie din unele cărți sapiențiale, fie din evanghelii. Transpuse în rama comicului, corespondențele intertextuale reconstituie atmosfera de arhaicitate a începuturilor, pe când Dumnezeu trăia printre oameni, și conferă poveștii un halou ca de parabolă pe care cititorul este invitat să îl accepte ca pe o dovadă de meșteșug stilistic menit să stârnească hazul. Pentru început, după ce sfântul Petru, îngrijorat de vedenia soldatului care umbla pe toate cărările, îl avertizează pe Dumnezeu că ar fi bine să se tragă din drum, ca nu cumva să-și găsească beleaua cu ostașul, Dumnezeu îi răspunde 12 „Cred, Doamne, și mărturisesc că Tu ești cu adevărat Hristos, Fiul lui Dumnezeu cel viu, Care ai venit în lume să mântuiești pe cei păcătoși, dintre care cel dintâi sunt eu. Încă mai cred că acesta este Însuși preacurat Trupul Tău și acesta este Însuși scump Sângele Tău”. 103 Ioan MILICĂ sfântului că Ivan este „om bun la inimă și milostiv” (Creangă, 1970, I, 136), o portretizare morală ce amintește mai degrabă de atributele divine tipice ale elogiilor psalmice (Ps 85: 4), iar această caracterizare ne îndeamnă, în chip subtil, să ne gândim la episodul Genezei, în care omul este creat după chipul și asemănarea Domnului (Fc 1:26). Pentru a-și întări cuvântul, Dumnezeu îi reamintește sfântului Petru de semnificația Predicii de pe Munte: „Adu-ți aminte, Petre, de câte ori ți-am spus, că unii ca aceștia au să moștenească împărăția ceriurilor” (Creangă, 1970, I, 136-137). Transparenta aluzie la esența Fericirilor (Mt 5:3) are menirea de a-l atenționa pe apostolul cel „spăriet” de amintirea „chelfănelii” primite cândva de la o cătană (In 18:10-12; FA 12) că se înstrăinează de miezul învățăturilor hristice. În convergență cu un asemenea cadru „aprocrif”, Ivan nu poate comunica cu ființele sacre decât în manieră biblică, însă spusele sale nu constituie decupaje relativ exacte, ci cristalizări proverbiale populare pe care scriitorul le prelucrează aluziv: Ivan, cum ajunge în dreptul podului, scoate cele două carboave de unde le avea strânse și dă una lui sfântul Petre și una lui Dumnezeu, zicând: - Dar din dar se face raiul. Na-vă! Dumnezeu mi-a dat, eu dau, și Dumnezeu iar mi-a da, că are de unde (Creangă 1970/I: 137). Cine recunoaște în zicerea eroului esența unor elemente paremiologice precum „Dar din dar se face rai”, „Cine dă, lui își dă”, „Cine dă, lui Dumnezeu îi dă”, „Dumnezeu dă aceluia care dă” sau „Cine dă săracilor, împrumută pe Dumnezeu” va accepta și originea biblică a unor astfel de învățături, fie că ne raportăm la Vechiul Testament (Pr 19:17), fie că avem în vedere Noul Testament (Mt 5: 42; Lc 6:30). Mai mult decât atât, după ce îi destăinuie lui Ivan că cerșetorii pe care ostașul tocmai îi miluise nu erau alții decât Dumnezeu și sfântul Petru, Domnul recurge la un ingenios joc metalingvistic, citând Scriptura, și, prin aceasta, apelând retoric la autoritatea propriei înțelepciuni: - Eu sunt cerșitorul pe care l-ai miluit colo sub pod, Ivane, și cine dă săracilor împrumută pe Dumnezeu, zice scriptura. Na-ți împrumutul înapoi, că noi nu avem trebuință de bani (Creangă 1970/I: 137). Extrasul din cartea pildelor lui Solomon (Pr 19:17) semnalează că, în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, procesul de naturalizare folclorică e enunțului sapiențial nu se încheiase încă, din moment ce scriitorul recunoștea și menționa sursa. Episodul care urmează momentului în care Dumnezeu își dezvăluie identitatea poartă pecetea stilistică a scenelor evanghelice, rescrise a la Creangă: Ivan atunci, cuprins de fiori, pe loc s-a dezmețit, a căzut în genunchi dinaintea lui Dumnezeu și a zis: - Doamne, dacă ești tu cu adevărat Dumnezeu, cum zici, rogu-te, blagoslovește-mi turbinca asta, ca, ori pe cine-oiu vreau eu, să-l vâr într-însa; și apoi să nu poată ieși de aici fără învoirea mea (Creangă 1970/I: 137). Fără a putea identifica un verset anume ca prototip al acestei revelații, ne mărginim să constatăm că tiparul evidențiat de segmentele reliefate este recurent în Noul Testament și formează schema de compoziție a unor scene în care personajul principal dialoghează cu Atotputernicul (Creangă 1970/I: 147). 104 Corespondențe biblice în poveștile lui Ion Creangă De altfel, plăcerea de a scrie ca după Scriptură o descoperim și în secvența în care Dumnezeu eliberează Moartea din sicriul în care fusese închisă de Ivan: Și așa, a zis Dumnezeu să se desfacă săcriul acolo unde era și să iasă Moartea la liman, ca să-și răzbune și ea acum pe Ivan. Și îndată s-a făcut așa... (Creangă 1970/I: 150). Recunoaștem în acest pasaj pastișarea umoristică a primului capitol din cartea Facerii: „Și a zis Dumnezeu... Și s-a făcut așa”. Gustul retoric pentru apel la formula biblică solemnă îl au mai toate personajele din Ivan Turbincă. După ce eroului îi este binecuvântată traista, Ivan se laudă celor ce stau să-l asculte că el merge să slujească „pe Dumnezeu, împăratul tuturor” (Creangă 1970/I: 141), sintagmă ce amintește de cuvintele frumos împodobite ale lui Iisus Sirah (50: 18). Când Moartea îl apostrofează pe Ivan pentru nenorocirile aduse asupra capului ei, spusele acesteia par a îmbina formule din literatura patristică („Numai răbdarea și bunătatea lui Dumnezeu cea fără de margini poate să precovârșească fărădelegile și îndărătnicia ta!”), cu preluări din epistolele pauline („De mult erai tu mătrășit din lumea asta și ajuns în batjocura dracilor dacă nu-ți întra Dumnezeu în voie mai mult decât înșuși Fiului său”, Rm 8:32). Chiar și Dumnezeu revine la propriile cuvinte de înțelepciune revelată aleșilor săi atunci când îl judecă cu părintească severitate pe Ivan: „Dar toate-s până la o vreme, fătul meu” (Creangă 1970/I: 147). Dincolo de rezonanța cu versete biblice, precum Sir 39:21-22, merită reținut că, din punct de vedere stilistic, scriitorul se plasează în zona de interferență expresivă creată prin valorificarea elementului popular și prin prelucrarea citatului biblic cu năzuința de a-l face apt să creeze impresia că ar aparține fondului folcloric. În fond, Ion Creangă reface, în manieră proprie, calea de la citat la proverb, tot astfel cum, în decursul mai multor generații de vorbitori și traversând mai multe spații culturale, un verset biblic precum Ecc 12:6 ar fi putut favoriza cristalizarea proverbului „Ulciorul nu merge de multe ori la apă”. Tabloul corespondențelor descrise în articolul de față ne permite să arătăm că elementele de proveniență biblică sunt cu precădere inserate în dialogurile dintre personajele poveștilor lui Creangă. Această constatare concordă cu observația că eroii scriitorului humuleștean se exprimă adesea în stil gnomic (Negreanu 1989). La o privire mai atentă, s-ar putea argumenta că, departe de a vorbi țărănește, unele personaje au un comportament discursiv teatral, edificat fie după modele culte de tip biblic (psaltic, paremiologic sau evanghelic) sau omiletic13, fie după tipicul convorbirilor dintre preoți și enoriași sau dintre învățători și elevi. O a doua remarcă concluzivă privește recursul scriitorului la elemente biblice frecvent auzite de credincioși pe durata săvârșirii liturghiei și a altor forme de serviciu religios. Dintre cărțile Vechiului Testament, se disting psalmii și pildele regelui Solomon. Faptul că scriitorul are o bună cunoaștere a unor cărți bisericești, precum liturghierul, psaltirea și parimiarul nu e deloc surprinzător în condițiile în care acestea alcătuiesc un corpus livresc elementar în educația preoțească. Acestor cărți li se poate adăuga, fără rezerva îndoielii, evangheliarul și molitvelnicul. 13 Modelul este devoalat de Creangă în articolul „Misiunea preotului la sate” (Creangă 1970/II: 93-94). 105 Ioan MILICĂ În sfârșit, plăcerea lui Creangă de a face ca unele personaje să vorbească pilduitor, asemenea regilor și profeților biblici, ca Mântuitorul Hristos sau aidoma apostolilor, sprijină ipoteza că scriitorul conferă unora dintre poveștile sale aura de „apocrifă” biblică. În ciuda deosebirilor, arta de a predica și arta de a povesti dezvăluie forța expresivă a meșteșugului retoric. Bibliografie Arvinte 2002: Vasile Arvinte, Normele limbii literare în opera lui Ion Creangă, Iași, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”. Bîrlea 1967: Ovidiu Bîrlea, Poveștile lui Creangă, București, Editura pentru literatură. Călinescu 1998: G. Călinescu, Viața și opera lui Ion Creangă, Chișinău, Editura Litera. Creangă 1970: Ion Creangă, Opere, 2 volume, ediție de Iorgu Iordan și Elisabeta Brâncuș, București, Editura Minerva. Dumistrăcel 2006: Stelian Dumistrăcel, Discursul repetat în textul jurnalistic. Tentația instituirii comuniunii fatice prin mass-media, Iași, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”. Furtună 2016: Pr. Dumitru Furtună, Istorie literară, ediție de Gheorghe și Manuela Macarie, Iași, Editura Sf. Mina. Hințescu 1985: I.C. Hințescu, Proverbele românilor, ediție de Constantin Negreanu și Ion Bratu, Editura Facla, Timișoara. Mokienko 2011: Valerij M. Mokienko, Biblismen als Quelle der Europăisierung Nationaler Phraseologismen und Sprichworter, în Antonio Pamies, Dmitrij Dobrovolskij (eds.), Linguo-Cultural Competence and Phraseological Motivation, Baltmannsweiler, Schneider Verlag Hohengehren GmbH, p. 91-100. Munteanu 2007: Cristinel Munteanu, Sinonimia frazeologică în limba română din perspectiva lingvisticii integrale, Pitești, Editura Independența Economică. Negreanu 1989: C. Negreanu, Observații asupra elementelor paremiologice din opera lui Ion Creangă, „Revista de etnografie și folclor”, 34, 6, p. 525-541. Zanne 2004: Iuliu A. Zanne, Proverbele românilor din România, Basarabia, Bucovina, Ungaria, Istria și Macedonia, vol. VII, ediție anastatică, București, Editura Scara. Biblical Correspondences in Ion Creangă's Fairy Tales Despite the rich critical tradition on Ion Creangă's literary work, only a few studies were interested in capturing the impact that religious education had on the writer's style. Considered of secondary importance in relation to the discovery of the linguistic resources of orality, a study area in which such linguists as Iorgu Iordan and G. I. Tohăneanu excelled, the search for the cult sources of Creangă's literary craft did not enjoy the interest of many scholars, because the main difficulty of this type of analysis is to attain a precise method of distinguishing what aspects are related to various sources. The hypothesis adopted in the present paper is that the Bible exerted a remarkable influence on Creangă's style. The main function of the Biblical elements infused in the fabric of the literary narratives is to achieve humorous effects. The Biblisms are predominantly inserted in the dialogues among the characters and outline the writer's aim to mimic, for parodic reasons, the elevated and distinguished style of Biblical books like the Psalms, the Proverbs, and the Gospels. 106 POPESCU, Mihaela, 2014 „Culori și nume de culori în latină și în limbile romanice. Privire sintetică”, in Badescu, Ilona / Popescu, Mihaela (eds.), Studia linguistica et philologica in honorem Prof. univ. dr. Michaela Livescu, Craiova, Editura Universitaria, p. 255-269, ISBN 978-606-14-0845-0. CULORI ȘI NUME DE CULORI ÎN LATINĂ ȘI ÎN LIMBILE ROMANICE. PRIVIRE SINTETICĂ Mihaela POPESCU Universitatea din Craiova Cet article se propose de faire le point sur le vocabulaire des termes de couleur en latin, franșais et roumain. Il s'agit, en fait, d'une analyse semantico-lexicale et etymologique, realisee en contrastivite et en diachronie sur les adjectifs qui designent une appreciation chromatique dans l'espace civilisationnel de l'Antiquite latine et dans les cultures romanes modernes. Je tiens â souligner que cette approche a pour point de depart « ma premiere demarche scientifique », c'est-â-dire, mon memoire de licence elabore, il y a plusieurs annees, sous la direction de Mme le professeur Michaela Livescu â laquelle je dedie, avec beaucoup de gratitude et d'emotion â la fois, cette petite contribution. MOTS CLE: chromonimes, langues romanes (latin, franșais, roumain), etymologie, emprunt, analyse semantique 1. INTRODUCERE Ca orice sistem semiotic, și cel care formează obiectul de cercetare al acestui studiu apare deosebit de complex nu numai sub aspectul semnificației semnelor care îl compun, ci și din punct de vedere al evoluției și modificărilor aproape infinite care se produc la nivel referențial: realitatea extralingvistică (indiferent de epocă, dar mai cu seamă în modernitate) pare să ofere o varietate aproape nelimitată de culori și nuanțe, iar locutorul o conceptualizează și o materializează lingvistic la fel de variat și de complex, adesea, chiar diferit de la o comunitate lingvistică la alta. Căci așa cum se afirmă adesea în literatura de specialitate, « [...], on a pu reperer des cultures qui ne possedent pas dans leur langue de termes de couleur, n'ayant pas conceptualise la couleur comme une construction cognitive en soi. D'autres cultures n'ont pas centre leur attention sur les dimensions de teinte, saturation et contraste caracterisant la description scientifique occidentale du ‘phenomene colore'. [.] Enfin, l'analyse de la diversite des modes de denominations de couleurs fournit des elements de preuve de la diversite des representations cognitives des couleurs: differents niveaux de categorisation, couleur comme dimension abstraite ou rattachee a un objet, etc. » (http://cedill.free.fr/upload_files/300.pdf). Toate aceste variații la nivelul paradigmei conceptuale și/sau aceste incongruențe reprezentaționale pot fi puse pe seama acțiunii unor factori extralingvistici (de ordin fiziologic, afectiv, perceptiv), dar și lingvistici (evoluția în diacronie a vocabularului unei limbi). Câteva date științifice prezentate pe scurt vin în sprijinul celor afirmate supra cu privire la caracterul eterogen și complex al cromaticii în realitatea extralingvistică. Spectrul luminii, proiectat în 1666 de cercetătorul englez Isaac Newton, reprezintă un continuum cromatic divizibil în șapte culori fundamentale sau primare care, prin amestecul mai mare sau mai mic de ALB și prin diferite grade de intensitate, pot căpăta diverse și nenumărate nuanțe. Cu toate că în studiile științifice se arată că o culoare fundamentală poate varia în funcție de (a) calitate, (b) intensitate și (c) puritate, în realitatea înconjurătoare există o permanentă trecere de la o culoare la alta, fără a se putea izola o culoare în stare pură drept prototip. Din acest spectru cromatic, la nivelul saussurian ‘langue' sunt decupate câmpuri sau paradigme lexicale cromatice1 care corespund diferitelor construcții cromatice conceptualizate de diferitele comunități lingvistice. În general, în spațiul cultural european sunt selectate unsprezece/douăsprezece câmpuri lexicale cromatice care desemnează cele șapte culori fundamentale/primare (/ROȘU/, /PORTOCALIU/, /GALBEN/, /VERDE/, /ALBASTRU/, /INDIGO/, /VIOLET/), cele două așa-zise non-culori, /ALB/ și /NEGRU/, respectiv, cele trei culori derivate /BRUN/, /GRI/ și /ROZ/ (v. Mollard-Desfour 2008: 24). Trebuie precizat că aceste paradigme lexicale cuprind « toutes les nuances de la tonalite, du clair au fonce, parfois meme des nuances proches d'une autre tonalite » (Ibid.). Așadar, complexitatea sistemului cromatic în general, numeroasele posibilități de cercetare care se oferă la nivel etimologic și istoric, lexical, morfosintactic, semantic, pragmatic și sociolingvistic, implicațiile afective și artistice reprezintă tot atâtea argumente în favoarea unui studiu atent al acestui domeniu. Abordarea pe care o propunem reprezintă însă doar o scurtă privire diacronică și contrastivă asupra adjectivelor care exprimă o apreciere cromatică (altfel spus, asupra cromonime-lor, v. Scurtu (2013: 184-206)) în latină și în limbile romanice. Este vorba, mai precis, de o analiză semantico-lexicală și etimologică a termenilor care desemnează numele de culori în latină, franceză și română, aceasta reprezentând, în fapt, primul meu „demers științific” elaborat sub îndrumarea doamnei profesoare Michaela Livescu. O simplă Teză de licență care avea să îmi deschidă perspectiva copleșitor de interesantă a lingvisticii romanice! Acesta este motivul pentru care am simțit nevoia reluării, după o serie de ani, a unei teme care, deși a beneficiat de nenumărate și variate abordări, rămâne inepuizabilă și fascinantă. Dedic așadar aceste rânduri doamnei prof. univ. dr. Mihaela Livescu cu gratitudinea și smerenia unui discipol! O astfel de tematică ar necesita însă un spațiu amplu de prezentare, motiv pentru care, în lucrarea de față, am decis să ne preocupăm doar de ansamblul adjectivelor cromatice care formează, în latină, respectiv, în franceză și română, paradigmele lexicale care desemnează culorile principale /ALB/, /NEGRU/, /ROȘU/, /GALBEN/, /ALBASTRU/ și /VERDE/, lăsând deoparte (pentru moment) paradigmele aflate în curs de structurare (/INDIGO/ și /VIOLET/) sau modalitățile de reprezentare lingvistică a culorilor derivate. De asemenea, trebuie făcută precizarea că nu ne-am ocupat în acest studiu nici (a) de adjectivele care exprimă aprecieri cromatice specializate pe anumite domenii de activitate sau (b) de adjectivele care intră în diferite sintagme sau construcții frazeologice idiomatice, de asemenea, cu semnificația de apreciere cromatică. În ceea ce privește analiza propriu-zisă a corpus-ului, se impune precizarea că toate semnificațiile și informațiile etimologice au fost extrase din lucrările lexicografice (explicative și etimologice) cele mai importante ale fiecărei limbi discutate (v. Bibliografia). 2. CÂMPUL CROMONIMELOR ÎN LATINĂ, FRANCEZĂ ȘI ROMÂNĂ 2.1. Paradigma lui /ALB/ 2.1.1. Limba latină nu dispune de un arhilexem pentru desemnarea semantemului /ALB/, ci prezintă doi termeni fundamentali dispuși în funcție de opoziția [±transparență]. Pe de o parte este vorba de ALBUS și compușii săi, PERALBUS, SUBALBUS, ALBULUS, ALBIDUS, EXALBIDUS, PERALBIDUS, DALBATUS, EXALBUS. Pe de altă parte, există termenul CANDIDUS și derivatele CANDIDULUS, PERCANDIDUS, SUBCANDIDUS. Aceste două lexeme se găseau într-o relație de proximitate semantică, primul termen desemnând „albul mat, lipsit de strălucire și afectivitate”, iar cel de-al doilea, „albul strălucitor”. Ideea de [+transparență] este subliniată și în semantemul adjectivelor cromatice denominative NIVEUS (NIVALIS) „alb ca zăpada”, LACTEUS „alb ca laptele”, ARGENTEUS „albul metalic al argintului, albul cel mai pur”, MARMOREUS „sub formă strălucitoare ca marmura albă”, EBURNUS (EBURNEUS) „alb ca fildeșul” (DEL s.v. ALBUS). 2.1.2. În limba franceză, ansamblul termenilor care formează paradigma corespunzătoare este guvernat de lexemul blanc, un cuvânt cu origine germanică, provenit din forma *blank (cf. TLFi), cu semnificația originară „strălucitor”. Alături de el, mai fac parte derivatul blanchâtre „alburiu”, diferite lexeme denominative ca: lilial, opalin, laiteux, creme, ivoire, neige, nacre, argente sau termeni specializați ca: blafard, pâle, pâlot, pâlicon, livide, clair, lave care arată [aproximarea în minus] a culorii /ALB/ și care sunt utilizați în contexte specifice cu referire la ten, piele, fața umană sau păr, barbă. 2.1.3. În limba română, desemnarea (non-)culorii /ALB/ se face direct cu ajutorul lexemelor alb (și a numeroaselor sale derivate: albiu, albui, albiniu, alburiu, albicios, albuț, albuleț, albișor, albior, albicel, albel, albei, albineț, alboi, înălbit), dalb sau cu lexeme ca ecru, crem, grej, lilial, blond (blondin), bălan2 (bălănel, bălănuț), bălai (bălăior), plăviu, plăviț, plăvan, sur (suriu, suratic), siv, sein, cărunt, grizonat sau indirect, prin termeni derivați de la numele unor obiecte, precum coliliu, ninsoriu. Din perspectivă semantică, în cadrul acestui subansamblu de termeni cromatici, există așadar, în afara celor două lexeme generice, alb, respectiv, dalb și a derivatelor acestora care aproximează în plus sau în minus culoarea /ALB/, pe de o parte, o serie de galicisme care exprimă această cromatică prin raportare la /GALBEN/, precum: crem, ecru, grej, iar, pe de altă parte, un subansamblu de elemente lexicale care denotă aproximarea lui /ALB/ față de /NEGRU/: sur (și derivatele: suriu, suratic), siv, sein (toate de origine slavă) sau gri (< fr. gris), cărunt (< lat. CANUTUS), grizonat (< fr. grisonnant). 2.1.4. Reținem așadar că, din ansamblul termenilor latini care desemnau culoarea /ALB/, doar limba română a moștenit lexemele ALBUS > alb3, respectiv, DALBATUS > dalb, în timp ce franceza a ales înlocuirea formelor latinești cu termenul blanc provenit din germ. occ. *blank (cf. TLFi). Termenul corespondent lui ALBUS în cuplul dihotomic [+ mat] vs. [+ transparent], - CANDIDUS -, nu s-a păstrat cu semnificație cromatică în nicio limbă romanică. 2.2. Paradigma lui /NEGRU/ 2.2.1. Și în cadrul acestei paradigme, dispoziția constituenților lexicali se realiza în latină tot în funcție de opoziția [± transparență], termenul marcat fiind NIGER „negru strălucitor”, opusul său, ATER, exprimând nuanța mată a culorii /NEGRU/. Alături de aceste două lexeme, din aceeași paradigmă mai făceau parte FURUUS, un termen rar și arhaic cu semnificația de „sumbru, întunecat” -semnificație apropiată, ca și în cazul lui AQUILUS („negru sau chiar brun foarte închis”), mai degrabă de sensul lui ATER -, respectiv, denominativele PICEUS (< pix „suc rășinos al pinului sau al bradului” și sufixul -us) „negrul cel mai profund” și CORACINUS „negru intens foarte strălucitor, și, poate, cu reflexe albăstrii” (Andre 1949: 63), lexeme purtătoare ale semului [+ transparență] care le apropie de NIGER. Trebuie precizat faptul că încă din latina clasică se observă tendința de substituire a lui ATER de către NIGER care devine forma hiperonimică, desemnând așadar generic culoarea /NEGRU/, fără a mai traduce semul [+strălucire]. Aceasta este probabil motivația principală care a stat la baza moștenirii sale în toate limbile romanice. Franceza îl continuă în forma noir, iar româna, în varianta negru. 2.2.2. De fapt, în limba franceză, ansamblul termenilor care denumesc culoarea /NEGRU/ este restrâns, cuprinzând, în afara arhilexemului noir și a derivatelor acestuia, noirâtre - cu semnificația „qui tire sur le noir” și noiraud „qui est noir de teint, tres brun” - care exprimă [aproximarea în minus] a acestei tonalități, încă două adjective denominative: fuligineux „noirâtre comme la suie”, respectiv, ebene „noir, poli comme l'ebene”. 2.2.3. Nici în limba română paradigma corespondentă nu este foarte bogată. În afara cuvântului generic negru (și a derivatelor acestuia: negriu, negrior, negricios, negruț), a galicismului ebenin și a denominativelor funinginiu (funinginos), tuciuriu, corbiu, păcuriu, trebuie totuși remarcate și adjectivele smead (< sl. smedu, împreună cu derivatele: smedior, smedișor), oacheș (un denominativ, probabil, de la ochi cu sufixul -iș), brun și brunet (împrumuturi din franceză) care, de obicei, acceptă contexte speciale din zona de expresie a fizionomiei umane (păr, față, piele). Un loc aparte în cadrul acestei paradigme îl ocupă și adjectivul lai (laie, lăi)4 care are secundar semnificația „negru” sau „negru amestecat cu alb” sau „sur, brumăriu, gri” și care, de fapt, desemnează un anumit tip de ovine, „cu lâna mare și de o culoare negru deschis din cauza soarelui” (Giuglea / Kelemen 1966: 216): „Mioriță laie, // Laie bucălaie ..” . 2.2.4. În concluzie, modalitățile de denominare a culorii /NEGRU/ nu se remarcă, sub aspect lexical, printr-un grad ridicat de complexitate nici în latină, nici în cele două limbi romanice analizate. Trebuie totuși reținute următoarele două aspecte: (i) eliminarea și din franceză și din română a marcajului lexical dihotomic de tip [negru ±transparent], respectiv (ii) o anumită bogăție remarcabilă în limba română în ceea ce privește termenii cromatici (ce exprimă tonalități ale culorii /NEGRU/) care descriu diferite particularități fizice ale ființei umane. 2.3. Paradigma lui /ROȘU/ 2.3.1. În limba latină desemnarea tonalității /ROȘU/ cunoaște cel mai mare și mai variat număr de termeni, situație care traduce la nivel cognitiv importanța pe care civilizația romană o acorda acestei culori. În cadrul acestei paradigme, se pot repera mai multe sub-ansambluri lexicale, și anume: (a) RUBER, RUBICUNDUS, RUBIDUS, RUFUS, RUSSUS (și varianta RUSSEUS), ROBUS (și ROBEUS), RUTILUS; (b) PURPUREUS, OSTRINUS, TYRIUS, SIDONIUS, ASSYRIUS, SARRANUS, THALASSINUS; (c) PUNICEUS, PUNICUS, POENICEUS, PHOENICEUS; (d) FERRUGO (și FERRUGINEUS), ROSEUS, SANGUINEUS, CRUENTUS, IGNEUS, FLAMMEUS, COCCINUS (și COCCINEUS), MINEUS (și MINIATUS, MINIACEUS), CERASINUS, TESTACEUS; (e) SPADIX, BADIUS, ERITHRACEUS, MULLEUS, BURRUS; (f) SYRICUS. Sub-paradigma prezentată sub (a), cuprinde, în fapt, cei doi termeni generici care acoperă în semantismul lor, ansamblul nuanțelor incluse în tonalitatea /ROȘU/, mai puțin nuanța /ROZ/. Este vorba în primul rând de RUBER, un adjectiv cromatic polisemantic care înglobează toate nuanțele acestei tonalități, de la deschis la închis, mergând chiar până la actualizarea zonei de învecinare cu /ALBASTRU/. Cel de-al doilea termen generic al acestei sub-paradigme este RUFUS, un adjectiv cromatic a cărui frecvență crește abia începând cu sec. al II-lea e.n. În ceea ce privește restul termenilor acestui câmp lexical, unii desemnau nuanțele deschise ale acestei tonalități (ca de ex., ROSEUS „roșu palid, de culoarea trandafirului, chiar roz”), alții nuanțele închise (situație înregistrată în semnificația lui SANGUINEUS, CRUENTUS și PURPUREUS), o altă categorie desemna aproximarea lui /ROȘU/ față de alte culori: de exemplu, PURPUREUS desemna, pe lângă „roșul aprins”, chiar culoarea /VIOLET/, FLAMMEUS, RUFUS și RUTILUS implicau și tonalitatea /GALBEN/, RUBIDUS marca apropierea dintre /ROȘU/ și /NEGRU/, iar ROBUS, SPADIX, BADIUS și PUNICEUS erau, în grade diferite, apropiate de /BRUN/. 2.3.2. Și în franceză, paradigma corespunzătoare este foarte bogată atât sub aspect lexical, cât și semantic. Culoarea /ROȘU/ este desemnată de lexeme ca: rouge, rougeâtre, rouget, rougeaud, cramoisi, ecarlate, vermeil, incarnat, rubicond, rubescent, carmin, rose, rosâtre, rose, pourpre, pourprin, pourpre, cuivraux, fraise, garance, grenat, groseille, fonceau, rubis, tomate, kermes, bordeaux și adjectivul compus lie de vin. Termenul generic al seriei, rouge, provenit din lat. RUBEUS, intră în opoziție semantică, pe de o parte, cu cei doi derivați, rougeâtre „qui tire sur le rouge” și rouget „legerement rouge” care exprimă [aproximarea în minus] a acestei culori, iar pe de altă parte, cu lexemele rubicond (cuvânt moștenit din lat. RUBICUNDUS), rougeaud (un derivat de la baza lexicală rouge și sufixul -aud) - ambele cu semnificația „tres rouge” - și cramoisi (un împrumut din arabă, cu sensul „d'un rouge intense, fonce”). De altfel, trăsătura semică [+intens/+viu] este specifică pentru o serie amplă de lexeme din cadrul acestei paradigme, precum: adjectivele ecarlate (< lat. med. SCARLATUM) „couleur d'un rouge eclatant”, vermeille (< lat. VERMICULUS) (și vermillon < vermeil) „d'un rouge vif et clair” sau incarnat (< it. incarnato). Aceeași trăsătură semică se regăsește și în semnificația următoarelor denominative: carmin (și carmine), pourpre, pourprin, pourpre, corail, kermes, tomate, grosseille, amarante, cerise, garance, grenat sau bordeaux, care intră astfel în opoziție cu seria denominativelor: rose „qui est d'un rouge pâle comme la rose” (și derivatele rosâtre „rose sale”, rose „legerement teinte de rose”), cuivre „couleur rougeâtre de cuivre”, brique „couleur (de) brique, rougeâtre” sau fraise „rouge propre a la fraise”, care actualizează tonalitatea /ROȘU/ slab, pal. Reținem așadar faptul că în cadrul acestei paradigme, exprimarea [intensității] joacă un rol foarte important, o astfel de semnificație fiind uneori cumulată cu trăsătura [+ aproximare a culorii /ROȘU/ față de o altă tonalitate], așa cum se întâmplă în cazul lui amarante, lie-de-vin sau pourpre, pourprin, pourpre care traduc și apropierea de /VIOLET/. 2.3.3. În limba română, paradigma corespondentă cuprinde arhilexemul roșu (provenit din lat. ROSEUS) și o serie de termeni derivați (roșior, roșiatic, roșcat, roșcovan) care marchează, în grade diferite, o [aproximare în minus] a acestei tonalități. Aceeași valoare semantică o au și galicismele roz (inclusiv cuvintele create pe teren românesc de la această bază lexicală: rozatic, rozalb, rozeu, roziu) și frez, dar și denominativele paralele, trandafiriu și zmeuriu, sau lexemul rumen (< sl. rumenu) (și derivatele sale: rumeniu, rumenel, rumeior). De asemenea, așa cum s-a observat anterior în analiza paradigmei corespondente din limba franceză, și în limba română apare puternic lexicalizată trăsătura semică [aproximare în plus] a culorii /ROȘU/. O astfel de semnificație apare exprimată cu ajutorul galicismelor bordo, grena sau a denominativelor vișiniu, sângeriu, purpuriu (și purpuros, purpurat), porfiriu, profiriu, ruginiu, rubiniu (și rubinos), cireșiu, cărămiziu sau stacojiu. Spre deosebire însă de limba franceză, româna nu prezintă, în cadrul acestui subansamblu lexical, nici un constituent care să marcheze explicit aproximarea lui /ROȘU/ față de o altă culoare. Purpuriu, porfiriu, de exemplu, apar definite în lucrările lexicografice consultate, doar ca „roșu închis”, fără nici o remarcă despre relaționarea cu tonalitatea /VIOLET/. De fapt, un argument suplimentar al modului diferit în care fiecare comunitate decupează realitatea extralingvistică este și cuvântul latinesc PURPUREUS care are drept corespondente în franceză, în funcție de context, fie adjectivul rouge, fie cuvintele violet, lilas sau rose violace. Pe de altă parte, însă, trebuie menționat că în limba română [aproximarea] altor culori față de /ROȘU/ apare lexicalizată, fie explicit, în turnuri de tipul: gri-roșu, galben-roșcat, fie, implicit, în cuvinte ca: șofrăniu, chihlimbăriu etc. 2.3.4. Analiză paradigmei lui /ROȘU/ atrage atenția în primul rând prin faptul că nici una din principalele limbi romanice nu a moștenit cuvântul RUBER, arhilexemul seriei de termeni care denumeau această tonalitate în limba latină. Acesta a dispărut în favoarea lui RUBEUS > fr. rouge (v. și rom. roib „cal șarg, roșcat”), și al lui RUSSUS > it. rosso (și, probabil, rom. rus, „arămiu, roșcat, roșcovan, roșiatic, cu privire la oameni sau oi”, v. Giuglea / Kelemen (1966: 216)), RUSSEUS > sp. rojo, ROSEUS > rom. roșu, probabil datorită uzurii sale foarte mari, a polisemantismului său, dar și a nevoii de înnoire lexicală. 2.4. Paradigma lui /GALBEN/ 2.4.1. Termenii care compun această paradigmă în limba latină sunt: FLAVUS, FULVUS, LURIDUS, PALLIDUS, EXANGUIS, FLORUS, GALBINUS, GILVUS și HELVUS. Alături de aceste lexeme, mai trebuie luate în considerare și denominativele: LUTEUS, CROCEUS, AUREUS (AURATUS), CEREUS (CERINUS), MELEUS, SULFUREUS, SILACEUS, BUXEUS (BUXANS), OLEAGINUS, SANDARACINUS și MURREUS. Semantica lui FLAVUS, considerat arhilexemul acestei serii, este complexă, mergând de la desemnarea /GALBENULUI/ foarte deschis, chiar apropiat de /ALB/, până la nuanța cea mai apropiată de /ROȘU/. Trebuie însă specificat că aceste semnificații apar, cu precădere în poezie, proza atribuind acestui lexem semnificația prototipică de „galben deschis, auriu”, ceea ce îl pune în opoziție cu FULVUS, termenul care desemna „galbenul închis”. În afara acestei opoziții - prototipice la nivelul ansamblului termenilor cromatici din limba latină -, se mai poate observa că aproximarea față de o altă culoare este marcată în cadrul acestei paradigme de: GALBINUS „galben-verzui” sau, mai precis, „verde spălăcit, gălbui”, LURIDUS „galben șters și griuliu”, FULVUS „galben închis cu nuanțe roșcate și brune”, LUTEUS și CROCEUS „oranj” (în toate nuanțele acestei culori, apropiate de /ROȘU/ sau de /GALBEN/). Un aspect simptomatic pentru această paradigmă este - dincolo de numărul relativ mare de constituenți -, faptul că semnificația diferiților termeni se confundă adesea: de exemplu, distincția dintre LUTEUS și CROCEUS nu este foarte clară, FLAVUS și FULVUS comută frecvent în texte (mai ales în cele poetice), situație datorată, probabil, și cvasi omonimiei formale, iar majoritatea denominativelor (CROCEUS, CEREUS, MELEUS, SULFUREUS) pare să exprime - cu precizie! - nuanțele cele mai subtile ale acestei tonalități. 2.4.2. Din tot acest ansamblu de cuvinte care desemnează culoarea /GALBEN/, limba franceză îl va alege ca termen generic pe GALBINUS, etimonul cuvântului jaune, cu semnificația primară „couleur de l'or”, conotat mai târziu „dans un sens plus negatif, en parlant du teint marque par la fatigue” (Mollard-Desfour 2008: 25). Apoi, aproximarea acestei culori se realizează fie față de /BRUN/ prin termenii: fauve (< lat. FLAVUS) „d'un jaune tirant sur le roux”, kaki „couleur de poussiere, d'un jaune tirant sur le brun” sau roux (și derivatul roussâtre) (< lat. RUSSUS + -âtre) „jaune orange/rouge orange/brun orange”, fie față de /ROȘU/, prin semnificația adjectivelor: orange, orange, tango. La această listă de cuvinte se adaugă și o serie de denominative care se definesc nu numai metonimic, prin comparația cu obiectul desemnat inițial, ci și prin semul /+jaune/: ambre (ambre), safran (safrane), or, dore, abricot, citron, miel, topaze. 2.4.3. Paradigma corespondentă din română este organizată în jurul arhilexemului galben (cu același etimon ca cel al corespondentului din franceză). Pe de o parte, există o lungă serie de derivate (gălbiu, gălbui, gălbeniu, gălbior, gălbenuț, gălbejit, gălbicios, gălbineț, gălbejor, gălbenatic, gălbenel sau gălburiu) care exprimă [aproximarea în minus] a culorii /GALBEN/. Pe de altă parte, se întâlnesc diferite lexeme care aproximează această culoare față de: - /ROȘU/: galicismul oranj, denominativele: portocaliu, șofrăniu, chihlimbăriu sau chiar auriu; - /VERDE/: galicismele oliv, kaki, denominativul cânepiu; - /ALB/: galicismul blond (și blondin), adjectivele de origine slavă: bălai (și bălăior), bălan (și bălănel, bălănuț), plav (plăviț, plăvan) care se combină cu substantive care desemnează părul, fața, pielea unor ființe marcate sau nu de semul [±uman]. Tot în aceeași categorie poate fi încadrat parțial și adjectivul (cu etimologie multiplă) palid (< lat. PALLIDUS, it. pallido) care își păstrează semnificația cromatică „galben pal, livid, alb la față” în aceleași tipuri de colocații amintite supra, dar devine nemarcat din punct de vedere cromatic în asocierea cu substantive ca lună, lumină etc. unde capătă semnificația „fără strălucire, lipsit de intensitate, șters”. 2.4.4. În concluzie, ambele limbi romanice studiate au preferat nu termenii generici din latină - FULVUS și FLAVUS - ci hiponimul GALBINUS care avea semnificația „galben-verzui” sau „verde spălăcit, gălbui” și care a ajuns să materializeze lingvistic în variantele jaune, respectiv, galben, una din cele șapte culori spectrale. Totuși, trebuie remarcat că limba franceză îl moștenește pe FLAVUS în varianta fauve, dar nu cu semnificația sa primară, ci cu sensul de „nuanță” cea mai apropiată de /ROȘU/. 2.5. Paradigma lui /ALBASTRU/ 2.5.1. Spre deosebire de paradigmele descrise anterior, caracterizate adesea printr-un număr, uneori, foarte mare de lexeme, de această dată, desemnarea culorii /ALBASTRU/ în limba latină pare a fi slab reprezentată la nivel lexical, în sensul că nici unul din cei opt termeni constituenți, anume: CAERULEUS (CAERULUS), LIVIDUS (și LIVIDINUS), CAESIUS, CYANEUS, GLAUCUS, VENETUS, AERIUS și FERREUS nu se constituie ca arhilexem al acestei paradigme. De exemplu, CAERULEUS, deși apare adesea cu sensul principal „albastru intens”, poate indica și nuanțe mai închise, de „verde - albăstrui”, mergând până la semnificația „negru”. Acestui termen pare să i se opună adjectivul LIVIDUS care desemna „albastrul tern și sumbru”, însă și acesta din urmă apare în texte cu diverse sensuri care indică fie nuanța /GRI-BLEU/, fie /ALBASTRUL/ cu tentă de /NEGRU/. Nici unul dintre acești doi termeni nu indica însă varianta deschisă, strălucitoare a culorii /ALBASTRU/, nuanță care apare desemnată de adjectivele de origine greacă GLAUCUS „albastru pal, gri sau chiar verde”, CYANEUS „albastru deschis”, AERIUS (AERINUS) „albastrul clar al cerului fără nori” sau de lexemul CAESIUS care exprima „albastrul deschis și strălucitor” cu referire frecventă la culoarea ochilor. Un ultim lexem constituent al acestei paradigme în limba latină este VENETUS, un cuvânt cu o arie de utilizare restrânsă la sfârșitul secolului al II-lea e.n., dar care ulterior a cunoscut o extindere semnificativă, pe care J. Andre o explică prin importanța pe care spectacolele de circ o aveau în viața romană, căci la origine, VENETUS îi desemna, se pare (v. DEL), pe vizitiii de circ ale căror căști și costume, originare din Veneția, erau de culoare albastră. În legătură cu acest lexem cromatic, trebuie totuși subliniat că, deși este clară semnificația sa generică de „albastru”, contextele în care apare nu sunt suficient de relevante pentru a permite stabilirea cu exactitate a nuanței (nuanțelor) de /ALBASTRU/ pe care le exprima. De fapt, se poate conchide că pentru întreaga paradigmă discutată este caracteristică instabilitatea și imprecizia semantică a constituenților. În plus, trebuie adăugat că slaba reprezentare la nivel lingvistic a acestui tip de cromatică se poate explica prin faptul că în mentalul colectiv latin, /ALBASTRUL/ era considerat culoarea lumii barbare, a triburilor nordice, celtice și germanice, care își vopseau corpul în /ALBASTRU/ pentru a-și înspăimânta dușmanii (v. Pastoureau 2004). 2.5.2. Nici în limba franceză, ansamblul lexical prin care se denumește cea de-a cincea culoare spectrală nu este foarte bogat. Arhilexemul seriei este adjectivul de origine germanică bleu (< *blao, cf. TLFi) care prin diferite tipuri de asocieri: bleu ardoise, bleu horizon, bleu lavande, bleu nature, bleu petrole, bleu turquoise, bleu vert, ajunge să indice nuanțe nenumărate și subtile. Din aceeași paradigmă mai fac parte lexeme care exprimă [aprecierea în minus] a acestei culori, precum: derivatul bleuâtre „albăstrui” sau cuvintele moștenite din limba latină, ceruleen „de culoare albăstrie” și livide „de culoare plumburie, albăstrie”. O serie de denominative, ca: azur, azure „qui est de la couleur de l'azur, d'un bleu clair”5, ardoise „qui est de la couleur d'ardoise”, saphir „bleu et lumineux”, turquoise „qui est de la couleur bleu turquoise”, completează lista termenilor care desemnează în limba franceză culoarea /ALBASTRU/, listă care nu poate fi încheiată fără luarea în discuție a adjectivului invariabil indigo (cuvânt împrumutat din spaniolă unde provine din lat. INDICUM „indian”) cu semnificația „bleu d'aniline” sau „bleu indigo”, de fapt, „un bleu fonce avec des reflets violets ou rougeâtres”, așadar, un termen care indică [aproximarea față de /ROȘU/ (sau chiar față /VIOLET/]. Definind în această manieră /INDIGO/-ul, suntem obligați să includem în paradigma de denominare a culorii /ALBASTRU/ și o altă serie de cuvinte (pe cale de structurare) care exprimă tot o [aproximare a lui /BLEU/ față de /ROUGE/]. Este vorba, în general, de denominativele: violet („d'une couleur qui s'obtient par le melange du bleu et du rouge”), violine („violet pourpre”), mauve „d'une couleur violet pâle”, aubergine, prune, lilas, pourpre. 2.5.3. Limba română construiește o paradigmă bogată, cu multe tipuri de opoziții, în jurul arhilexemului albastru6 < lat. *ALBASTER (un derivat al lui ALBUS). Astfel, [aproximarea în minus] se realizează cu ajutorul derivatelor albăstriu, albăstrui, albăstrior sau a galicismelor bleu, opalin, iar [aproximarea în plus] este actualizată de împrumutul din franceză bleumarin. În afara acestor lexeme, trebuie amintită și: - seria elementelor lexicale care exprimă [aproximarea față de /ROȘU/], reprezentată de galicismele violet, lila, mov, de denominativul vioriu sau de violaceu, un cuvânt cu etimologie multiplă (< fr. violace, lat. VIOLACEUS); - seria elementelor lexicale care exprimă [aproximarea față de /NEGRU/]: reprezentată, pe de o parte, de galicismul indigo, iar pe de altă parte, de adjectivul vânăt și de derivatul acestuia, vinețiu. Trebuie specificat că limba română (inclusiv dialectele sud-dunărene) este singura limbă romanică care a conservat forma latinească VENETUS cu semnificația „bleu turcoaz” sau „albastru” (acest din urmă sens înregistrându-se cu precădere în zona Banatului). În sfârșit, ultimul termen al acestei paradigme este lexemul puțin folosit în limba actuală, mieriu (< lat. MERUS „curat”), al cărui sens acoperă o gamă largă de nuanțe ale culorii /ALBASTRU/, de la deschis, la închis. 2.5.4. În concluzie, limbile romanice studiate au trebuit să își construiască paradigme lexicale proprii pentru desemnarea culorii /ALBASTRU/, nici unul din termenii generici din latină neaflându-se la baza arhilexemelor corespondente din franceză sau din română. 2.6. Paradigma lui /VERDE/ 2.6.1. La fel ca în cazul desemnării lui /ALBASTRU/, și paradigma de denominare a culorii /VERDE/ este destul de puțin dezvoltată în limba latină. Aceasta cuprinde următoarea listă de constituenți: VIRENS, VIRIDIS „verde”, VITREUS „verde ca sticla, verde-albăstrui”, HERBEUS (HERBIDUS, HERBACEUS) „de culoarea ierbii, verde închis”, MYRTEUS „verde ca mirtul, verde închis”, PORRACEUS „verde ca prazul, verde-prăzuliu”, FELLEUS „verde închis strălucitor, de culoarea fierii”. La acestea, trebuie adăugate și cuvintele împrumutate din greacă: PRASINUS „verde prăzuliu”, dar și „verde închis, adesea înclinând ușor spre albastru”, CALLAINUS „verde pal, de culoarea turcoazului, verde-smarald” și CUMANTILIS „verde ca apa mării”. Derivate din radicalul verbului VIRERE, primele două elemente lexicale cu semnificația generică „verde ca iarba, verde închis”, pot fi considerate arhilexemele acestei paradigme. Ele intră în opoziție cu lexemul VITREUS care cuprinde în semantemul său semele [+strălucire], [+transparență] și stabilesc o relație de sinonimie parțială cu denominativele de origine latină HERBEUS (HERBIDUS, HERBACEUS), MYRTEUS, FELLEUS. Totodată, se remarcă faptul că pentru [aproximarea în minus] a culorii /VERDE/, limba latină recurge, în general, la împrumutul din greacă. Aproximarea culorii /VERDE/ în raport cu cele două culori spectrale vecine, /GALBEN/ și /ALBASTRU/, este actualizată prin semantismul termenilor GALBINUS „galben-verzui”, „verde spălăcit, gălbui”, respectiv, GLAUCUS „albastru pal, gri sau chiar verde” și, rar, CAERULEUS „albastru închis sau verde - albăstrui”, lexeme care au fost discutate supra la paradigmele de bază. Motivarea și, implicit, transparența lexemului VIR(I)DIS, coroborate cu utilizarea sa frecventă în limba vorbită, rustică (v. DEL) - adesea cu valoare metaforică pentru noțiuni ca: „fragilitate” sau „tinerețe” -, reprezintă principalele motive care au determinat ca acest cuvânt să fie moștenit în majoritatea limbilor romanice: fr. vert, rom., it., sp., port. verde, cat. verd. 2.6.2. Așadar, în limba franceză, arhilexemul paradigmei de denominare a culorii /VERDE/ este adjectivul vert. Cele câteva derivate ale acestui lexem: verdâtre, verdelet, verdissant și verdoyant exprimă, ca de obicei, ideea de [aproximare în minus] a culorii de bază. Se remarcă faptul că, spre deosebire de limba latina, franceza - mai puțin, româna - preferă procedeul compunerii pentru exprimarea nenumăratelor variante cromatice ale unei culori primare. În cazul paradigmei în discuție, prin acest procedeu foarte productiv sunt delimitate următoarele nuanțe de /VERDE/: vert - vif, fonce, tendre, tieul, amande, (d’) absinthe, bois, bouteille, celadon, cerise, citron, d'eau, epinard, emeraude, jade, moutarde, Nil, olive, pistache, pomme, wagon. De fapt, o parte din aceste colocații au suferit deja un proces de condensare lexico-semantică, dând naștere unor cromonime autonome, de tipul: (vert) motarde, olive (v. și derivatul olivâtre) etc. În afara acestor modalități de actualizare a diferitelor nuanțe de /VERDE/, intră în aceeași paradigmă și câteva lexeme care marchează [aproximarea] acestei tonalități față de /GRI/ sau față de /ALBASTRU/. Este vorba de adjectivul compus vert-de-gris, respectiv de cuvântul moștenit din latină glauque „de culoarea verde-albastră a mării”. 2.6.3. În limba română, paradigma lui /VERDE/ este una săracă. Aceasta cuprinde arhilexemul verde și derivatele acestuia, verzui, verziu, verzuliu care exprimă [aproximarea în minus] a acestei tonalități, galicismul vernil (< vert Nil „verde ca apa Nilului”), cu aceeași funcție ca lexemele derivate și încă două adjective denominative, prăzuliu „verde foarte deschis, bătând spre alb” (cf. supra lat. PORRACEUS „verde ca prazul, verde-prăzuliu”, respectiv, PRASINUS „verde prăzuliu”, dar și „verde închis, adesea înclinând ușor spre albastru”, v. infra și nota 8), respectiv, broticiu „verde ca brotacul, verde-gălbui”. 2.6.4. În concluzie, paradigma de denominare a culorii /VERDE/ se dovedește a fi cea mai săracă sub aspect lexical în toate cele trei sisteme lingvistice analizate. Aceeași observație este pertinentă și la nivel semantic, unde se observă că opozițiile stabilite în interiorul acestor subansambluri sunt aproape inexistente. Motivația acestei slabe reprezentări lexicale și semantice poate fi determinată de caracterul comun pe care această culoare îl are la nivel referențial (se întâlnește pretutindeni și pare a fi „la îndemână”), dar și prin „inconsistența” sa compozițională (în sensul că este foarte mult apropiată de alte tonalități, precum: /ALBASTRU/, /GRI/, /GALBEN/ sau chiar /NEGRU/). 3. ÎN FINAL, CÂTEVA OBSERVAȚII CU CARACTER GENERAL Așadar, din succinta noastră prezentare se poate desprinde o întreagă serie de aspecte relevante pentru configurarea vocabularului cromatic în latină, franceză și română. Sub aspect cantitativ, se remarcă faptul că, în limba latină, paradigmele lexicale analizate sunt mult mai bogate ca număr de constituenți și mult mai variate ca tipuri de nuanțe cromatice. În limbile romanice analizate, numărul termenilor constituenți scade (un total de aprox. 126 de cuvinte în franceză, respectiv, 260 în română), nu însă și cel al nuanțelor desemnate care pare să cunoască o creștere, determinată și de modificările apărute la nivel extralingvistic (mai cu seamă datorate avântului tehnologic). Numărul mare de constituenți din limba latină se datorează organizării binare a fiecărei paradigme, pe baza opoziției [±transparență], fapt care conduce la dificultatea stabilirii unui arhilexem. Pe de altă parte, trebuie menționat că varietatea nuanțelor desemnate în limbile moderne se exprimă, de obicei, analitic, cu ajutorul unor structuri sintagmatice care cuprind termenul bază/arhilexemul seriei și o serie de adjective (v. rom. închis, deschis, aprins, pal, murdar etc.) sau de substantive ce reprezintă obiectul comparat. Din constatarea anterioară rezultă implicit și faptul că din numărul relativ mare de adjective cromatice existente în limba latină, doar câteva s-au transmis ambelor limbi romanice studiate. Este vorba de: NIGER > fr. noir, rom. negru; GALBINUS > fr. jaune, rom. galben și VIR(I)DIS > fr. vert, rom. verde. În afara acestora, fiecare din cele două limbi au, desigur, și cuvinte moștenite individual, numărul acestora fiind mai mare în franceză (v. glauque, fauve, roux etc.). Sub acest aspect, limba română se remarcă prin utilizarea lui ALBASTER ca arhilexem al paradigmei lui /ALBASTRU/, prin moștenirea lui ALBUS sau VENATUS (care se mai înregistrează doar în dialectele italiene centro-meridionale - v. Sala 2006: 16) sau prin continuarea unor termeni (adiacent cromatici) care în latină aveau o circulație restrânsă, precum lat. MERUS „curat” > rom. mieriu „albastru”. De asemenea, nu trebuie omis faptul că limbile romanice și-au îmbogățit terminologia cromatică și prin cuvinte formate pe teren propriu (cu mijloace diferite - franceza preferă, cum am mai spus, compunerea, iar româna, derivarea cu sufixe) sau prin împrumut. Sub acest din urmă aspect, trebuie subliniat numărul mare de galicisme (v. azurit, bleu, bej, bleumarin, blond, bordo, brun, brunet, crem, ecru, grej, grena, gri, indigo, kaki, lila, lilial, maro(n), mov7, oranj, oliv, opalin, roz, șaten, violet, vernil) pe care le întâlnim în limba română în acest domeniu. În ceea ce privește nivelul conceptual, din Antichitate spre modernitate, se remarcă trecerea de la o reprezentare cognitivă și lingvistică binară redată prin prisma opoziției dihotomice [±transparență] - situație specifică spațiului civilizațional al Antichității latine, la transpunerea distinctă a diferitelor și nenumăratelor tonalități existente în realitatea extralingvistică și/sau percepute senzorial de om8 - strategie pe care o încearcă societățile contemporane. În ciuda tuturor eforturilor umane de categorizare a culorilor, complexitatea acestui sistem semiotic pare a fi greu de pătruns. Dovada imediată vine din dificultatea de integrare a anumitor adjective într-o anumită paradigmă lexicală, așa cum se întâmplă, de exemplu, în cazul lexemelor (rom.) crem, (fr.) glauque etc. NOTE 1 Prin „câmp cromatic” sau „paradigmă lexicală cromatică” înțelegem, așa cum propune Andres Kristol (1978: 10), un « rayon semantique de couleur ressenti comme unite dans une langue ». 2 Adjectivul băl care stă și la baza formelor bălai, bălan etc. provine din vechea slavă (belu) unde avea sensul „alb” (Sala 2006 : 16). 3 De fapt, forma lat. ALBUS s-a păstrat cu sensul „alb” doar în română, în sardă și într-un dialect retoroman din Elveția. În restul limbilor romanice, acesta apare cu semnificația „zori”: fr. aube, it., sp. alba. Și în română, varianta alba apare cu acest din urmă sens în expresia intră alba în sat, adică „apar zorile” (v. Sala 2006 : 16). 4 De fapt, și originea și semnificația acestui adjectiv sunt încă controversate. Din punct de vedere etimologic, cuvântul lai - care există și în albaneză (în varianta laja) -, este considerat fie a fi provenit din limba coloniștilor așezați în Grecia Magna (mai precis, din forma latinească FLAVUS), fie un derivat al cuvântului LABES „pată”, fie chiar un deverbativ de la rădăcina la „a spăla” (cf. DER s.v. lai). În ceea ce privește semnificația, acest cuvânt pare să aibă, de la o lucrare lexicografică la alta, sensuri suplimentare, ceea ce este în acord cu realitatea extralingvistică, unde lâna ovinelor ‘îmbracă' frecvent o mare varietate de nuanțe. 5 Lexemul azur provine în franceză din AZURIUM (termen din latina medievală de origine araba: azaward „lapis lazuli”). 6 Lexemul albastru a fost considerat (de Lazăr Șăineanu în Dicționar universal al limbii române) și ca o formațiune creată pe teren românesc din rădăcina alb și sufixul -astru. 7 Adjectivele mov și violet sunt, în limba română, împrumuturi din franceză unde au statutul de cuvinte moștenite din latină (primul din lat. MALVA, cel de-al doilea, din lat. VIOLA). În limba română, aceleași etimoane se întâlnesc la substantivele nalbă, respectiv, vioară (v. Sala 2006: 16), cuvinte lipsite de semnificație cromatică. 8 Un exemplu interesant în ceea ce privește importanța factorului senzorial și, implicit, a naturii puternic subiective care stă la baza denumirii culorilor, este cazul cuvântului latin (de origine greacă) PRASINUS cu semnificația „verde prăzuliu”, dar și „verde închis, adesea înclinând ușor spre albastru” și a corespondentului creat în limba română, prăzuliu „verde foarte deschis, bătând spre alb”. BIBLIOGRAFIE Lucrări de referință Andre, Jacques, Etude sur les noms de couleur dans la langue latine, Paris, Klincksieck, 1949. Bidu-Vrănceanu, Angela, Analiza structurală a vocabularului limbii române contemporane. Numele de culori, București, Tipografia Universității din București, 1976. Carastro, Marcello (ed.), L'Antiquite en couleurs. Categories, pratiques, representations, Grenoble, Editions Jerome Million, 2009. Delcea, Mihaela Cecilia, Numele de culori în limbile latină, franceză și română, Lucrare de diplomă realizată sub coordonarea prof. univ. dr. Michaela Livescu (lucrare nepublicată), 1998. Dubois, Daniele / Grinevald, Colette, « En voir de toutes les couleurs : processus de denomination des couleurs et constructions cognitives », in C. Vandeloise (ed.), Langues et cognition, Paris, Lavoisier, p.79-113, 2003. Gheorghiu, Domnica, „În legătură cu terminologia culorilor din limba română”, in Limba română, 1, 1968, p. 39-49. Giuglea, George / Kelemen, B., „Termeni privitori la culori în latină cu referință la limbile romanice”, in Cercetări de lingvistică, 2, 1966, p. 215-220. Grossmann, Maria, Colori e lessico: studi sulla struttura semantica degli aggetivi di colore in catalano, castigliano, italiano, romeno, latino ed ungherese, Tubingen, Gunter Narr Verlag, 1988. Internet - Couleurs et termes de couleur en discours, rezumatul studiului Capteurs visuels bio - inspires pour l'automobile, propus spre realizare în perioada 2013-2016, în colaborare între CNRS și PSA Peugeot Citroen, http://cedill.free.fr/upload_files/300.pdf . Kristol, Andres, Color. Les langues romanes devant le phenomene de la couleur, Zurich / Berne, Francke Berne, 1978. Marcu, Rodica, „Note privind vocabularul cromatic în limbile franceză, italiană și română”, in Analele Universității din București,1965, p. 283-304. Mollard-Desfour, Anni, « Les mots de couleur: des passages entre langues et culture », in Synergies Italie, 4, p. 23-32, 2008. Pastoureau, Michel, Le bleu : la couleur qui ne fait pas de vagues, propos recueillis par Dominique Simonnet, in Internet : http://www.lexpress.fr/styles/1-le-bleu-la-couleur-qui-ne-fait-pas-de-vagues_489095.html#6KEkOSoPW6ybTDJz.99, 2004 (ultima consultare, iunie 2014). Sala, Marius, „Istoria cuvintelor. VII. Cromatica limbii române”, in Saeculum, 3, 2006, p. 16. Scurtu, Gabriela « Sur le lexique chromatique en franșais et en roumain (I) », in Analele Universității din Craiova, Seria Științe filologice. Langues et litteratures romanes, XVII, 1, 2013, p. 194-208. Dicționare CDER = Ciorănescu, A., Dicționarul etimologic al limbii române, ediția a 2-a, București, Saeculum I.O, 2007. DA = Academia Română, Dicționarul limbii române, București, Editura Academiei Române, 1913-1949. DEL = Ernout, Andre / Antoine Meillet, Dictionnaire etymologique de la langue latine. Histoire des mots, Paris, Klincksieck, 1939. DEX = Academia Română, Institutul de Lingvistică "Iorgu Iordan", Dicționarul explicativ al limbii române, ediția a 2-a, București, Univers Enciclopedic, 1998. DLR = Academia Română, Dicționarul limbii române, serie nouă, București, Editura Academiei Române, 1965-2009. DLRC = Academia Română, Dicționarul limbii române literare contemporane, București, Editura Academiei Române, 1955-1957. DLRM = Macrea, D. (ed.), Dicționarul limbii române literare moderne, București, Editura Academiei Române, 1958. DN = Marcu, F., C. Maneca, Dicționar de neologisme, București, Editura Academiei Române, 1986. FEW = Wartburg, W. von., Franzosisches Etymologisches Worterbuch. Eine darstellung des galloromanischen sprachschatzes, Suppl., Basel, Bonn, Leipzig, 25 vol, 1922ss. Guțu, Gheorghe, Dicționar latin - român, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1980. GLLF = Guilbert, L. / R., Lagane (ed.), Grand Larousse de la langue franșaise, Paris, Larousse, 1971-1978. GRLF = Robert, P., Le Grand Robert de la langue franșaise. Dictionnaire alphabetique et analogique, Paris, Le Robert, 1986. Littre = Littre, E., Dictionnaire de la langue frangaise, Monte-Carlo, Editions du Cap, 1971. MDN = Marcu, F., Marele dicționar de neologisme, ediția a 10-a, București, Saeculum Vizual, 2008. NDU = Oprea, I. / C.-G. Pamfil / R. Radu / V. Zăstroiu, Noul dicționar universal al limbii române, ediția a 8-a, București, Litera Internațional, 2008. NODEX = Litera Internațional, Noul dicționar explicativ al limbii române, București, Litera Internațional, 2002. PRob = Robert, P., Le Petit Robert: dictionnaire alphabetique et analogique de la langue frangaise, Paris, Le Robert, 1992. RDW = Tiktin, H. / P. Miron, Rumanisch-Deutsches Worterbuch, Wiesbaden, Harrassowitz, 1986-1989. TLFi = Centre Nationale de la Recherche Scientifique (CNRS), Analyse et Traitement Informatique de la Langue Francaise (ATILF), Universite Nancy 2, Tresor de la Langue Frangaise Informatise, http: //atilf.atilf.fr/tlf.htm (ultima consultare, mai 2014). Cum să-ti vindeci trecutul ca să-ți găsești calea Tehnici de eliberare din blocajele existențiale o TRECUTUL - Vindecă-ți trecutul! o Vindecarea copilului interior o Iertarea părintelui o Trauma și ieșirea din criză o VIITORUL - Construiește-ți viitorul! o Cum să-ți schimbi existența o Cum să-ți împlinești visul 1 Se întâmplă, uneori, să ne aflăm într-un blocaj existențial, mai exact într-o situație nedorită, neplăcută, din care orice am face, avem sentimentul că nu mai putem ieși. Poate fi vorba de orice domeniu al vieții tale care te nemulțumește profund, simți că ți-ai pierdut motivația și orice ai face nu reușești să preiei cârma, pentru că, cel mai adesea, nici tu nu știi încotro vrei să te îndrepți. Este vorba, uneori, de o situație legată de locul de muncă, alteori de relația de cuplu sau pur și simplu de viața ta, ca atare. În primul rând vreau să te liniștesc asigurându-te că este normal să fie astfel, deoarece scopul oricărei ființe umane este, mai presus de toate, EVOLUȚIA. Stagnarea înseamnă moarte! Moartea sufletului, a minții și în cele din urmă, a trupului. Există în noi, o dorință, o chemare nelămurită de mai mult, de altceva, mult mai mult, mult mai sus. Faptul că ești în blocaj arată că întreaga ta ființă dorește evoluția. Odată depășit blocajul, te afli pe o nouă treaptă, superioară, în evoluția ta. TRECUTUL Vindecă-ți trecutul! Din nefericire, sunt situații în care nu reușești să te eliberezi din aceste blocaje, deși faci tot ce-ți stă în puteri. Citești cărți, mergi la cursuri, aplici tehnicile învățate, asculți sfaturile celor care au reușit, dar nimic nu pare să dea rezultate și te găsești în același loc. Ca într-o buclă temporală. Îți amintești filmul ,,Ziua Cârtiței”? Și totuși, de ce nu reușești să rezolvi problema, să găsești și să aplici soluția potrivită pentru a merge mai departe?! Se întâmplă acest lucru din cauza unor evenimente dramatice din trecutul tău, fie că acestea sunt la scară colectivă (catastrofe naturale, războaie), fie la scară individuală (abuzuri, boli, pierderi premature, abandon). Dacă la acestea se adaugă un mediu familial și /sau social coercitiv, atunci ești incapabil să ai o imagine obiectivă a prezentului, să te bucuri de viață și să-și stabilească obiective pentru viitor. 2 Când are loc un eveniment dramatic sau o traumă, se produce o rană, iar tu iei o decizie, pentru a te proteja: ,,nu mă atașez de nimeni pentru că cei dragi te părăsesc întotdeauna” îți poți spune dacă mama sau tata te-au abandonat, la bunici din diferite motive, chiar justificate. Sau , în aceeași situație, decizi ,, nu avea încredere în nimeni”, ,,nu iubi ca să nu fii rănit”. Sigur, această decizie nu e conștientă, nu ai habar, adult fiind, de ce procedezi în anumite situații, după același tipar, ba chiar vei trage concluzia că alții sunt vinovați, alții te determină să te porți astfel, în felul acesta întărind decizia primară. Alteori, convingerile adulților importanți din copilărie (părinți, bunici, profesori) se instalează ca un program inconștient, în mintea ta, sabotându-ți alegerile de mai târziu. Cum să câștigi bani mulți, deși muncești, ești inteligent și bun în ceea ce faci, când ți-ai auzit părinții spunându-ți de nenumărate ori ,,banii nu aduc fericirea”. O parte din tine vrea să fii fericit, o parte din tine vrea să ai bani și iată conflictul interior! Când se luptă mâna ta stângă cu mâna ta dreaptă, cine pierde, cine câștigă? De fapt oricare mână ar câștiga, cealaltă pierde și știi ceva, tu aveai nevoie de amândouă, ce câștigător ai fi, cu o singură mână??? Înțelegi de ce, atunci când se creează astfel de conflicte interioare, stagnezi? Pentru că nu-ți permiți nici să câștigi, nici să pierzi. Trecutul nu mai există, viitorul nu există încă, singura certitudine este prezentul, spunea Osho. Avea mare dreptate. Însă trebuie să fim obiectivi și să admitem că tot ceea ce suntem în prezent este rezultatul trecutului. Nu-l putem schimba, dar putem schimba modul în care ne raportăm la el, modul în care-l interpretăm. Vindecând o rană din copilărie, reinterpretând un eveniment dureros, ducând simbolic, în trecut, resurse emoționale care au lipsit atunci, putem avea o altă înțelegere a vieții și ne putem debarasa de acele convingeri care ne blochează în prezent. Iată de ce consider că doar vindecând trecutul pot aduce o schimbare pozitivă în prezent. Eliberați de capcana trecutului putem să trăim în armonie cu noi înșine și cu lumea și suntem liberi să ne construim viitorul pe care-l dorim. 3 Așadar, să trăim liberi în prezentul, ca rezultat al trecutului, și să ne construim, cu fiecare alegere, viitorul! Îți propun să călătorim împreună, în copilăria ta, pentru a ne întâlni cu copilul care-ai fost, cu părinții sau cu acele persoane semnificative care au avut un impact major asupra personalității și destinului tău. Vindecarea copilului interior Cred că ai auzit, adesea, sintagma ,,copilul din mine” , care numește acea parte din noi care se află în inconștient și care se referă la anumite nevoi ale adultului sau anumite comportamente potrivite, mai degrabă, copilăriei, decât maturității. Este vorba despre nevoia de a fi alintat, de a ți se răspunde unor nevoi imediate, de a te juca, de a te manifesta emoțional fără cenzură... Vei ști că se manifestă copilul din tine, atunci când cei din anturajul tău îți vor spune ,,te porți ca un copil”. Nu ai de ce să te simți vinovat sau inadecvat pentru asta, deoarece este perfect normal ca acest ,,copil interior” să existe, să se manifeste, uneori, în situațiile potrivite. De altfel, specialiștii consideră că inconștientul nostru are capacitatea de înțelegere a unui copil de maxim 7 ani, vârsta la care se încheie cea mai importantă etapă a copilăriei, dar și structurarea personalitații de bază, a omului, care va rămâne, în principiu, neschimbată, întreaga viața. Nu toți oamenii, însă, au avut o copilărie fericită, deși toți avem tendința să idealizăm această etapă a vieții. În orice caz, chiar și atunci când a fost fericită, a putut exista un eveniment care să ne marcheze emoțional, pentru totdeauna. Și pentru că mecanismele psihice de apărare au rolul de a ne proteja pentru a ,,merge mai departe”, adaptându-ne oricărei situații, deseori uităm acel eveniment, sau îl deformăm, dar rana rămâne în inconștient. Există o suferință care, oricât de ascunsă este în hățișul memoriei, te va sabota, nu te va lăsa să-ți atingi capacitatea maximă în anumite domenii ale vieții. Poate fi un abandon (de la simpla întoarcere a mamei, la muncă și lăsarea copilului la creșă, până la moartea unui părinte) o agresiune verbală, emoțională sau fizică, o imagine care te-a marcat negativ, lipsa îmbrățișărilor, a încurajărilor etc. 4 Am pregătit, pentru tine, o călătorie simbolică, în inconștientul tău, în care adultul de acum se va întâlni cu copilul de atunci, în deplină siguranță. Caută o fotografie cu tine, de până la vârsta de 7 ani. Dacă nu găsești, nu-i nimic, amintește-ți ceva din acea perioadă. Așează-te confortabil, pe un fotoliu, pune, în fundal, muzică toropeală plăcută să te cuprindă. Acum privește fotografia din fața ta (sau imaginea cu tine, copil, așa cum îți amintești) și află în jurul lui, cine este lângă el, cu ce este îmbrăcat. Acum concentrează-te asupra chipului, asupra trăsăturilor, dar mai ales asupra ochilor, imaginându-ți ce simte el, în acele momente. Rămâi o vreme, fără grabă, cu privirea în ochii lui, până când reușești să intri în contact cu sufletul lui, că se știe că ochii sunt poarta către suflet, de aceea ei spun, întotdeauna, adevărul, chiar și acel adevăr uitat. În timp ce privești în ochii copilului, fii atent la ceea ce simți tu, căci toate emoțiile de acum, sunt, de fapt, ale copilului de atunci. Dacă-ți vine să plângi, fă-o! Nu lăsa lacrimile încuiate în inimă, căci vor face, acolo, o rană. Dacă-ți vine să urli de furie și să lovești cu pumnii, fă-o! Nu lăsa furia în corpul tău, căci va fi o bombă cu ceas pentru sănătatea ta. Dacă-ți vine să te ghemuiești de frică, să strigi după ajutor, fă-o! Lasă toate emoțiile care vin peste tine să se manifeste exact așa cum vin, acceptă-le și eliberează-te de ele. Nu-ți aparțin ție, ci copilului din fața ta. Imaginează-ți, dacă poți, că se desprinde de pe fotografie și se află în fața ta, mic, neajutorat; are nevoie de tine, tu ești adult, îl poți proteja, îi poți oferi iubire și tot ceea ce are el nevoie. Întreabă-l acum, ce anume îi lipsește, ce emoții simte, ce poți tu să-i oferi. Lasă-l să vorbească și nu-ți fă griji: toate gândurile care-ți trec prin minte sunt de la copil. E felul în care el comunică cu tine. Doar ascultă-l și asigură-l că ești acolo doar pentru el. Imaginează-ți că-l ții pe genunchi, sau ești așezat în fața lui astfel încât să-l privești în ochi de la același nivel. Se poate să nu-ți vorbească, să fie prea speriat sau prea supărat. Nu-i nimic, o s-o facă data viitoare. Tu doar privește-l cu iubire și răbdare. Lasă-ți inima să se deschidă, așa cum ar face 5 un părinte bun și dă drumul iubirii să curgă ca un șuvoi de lumină care-l învălui dându-i sentimentul de siguranță. Spune-i că-l iubești și-l accepți exact așa cum este, spune-i că l-ai dorit, că merită să fie iubit și respectat, că are dreptul să fie el însuți, că este perfect în imperfecțiunea lui și că tu îi ești alături necondițonat. Îmbrățișează-l în imaginația ta, mângâie-l apoi spune-i că pleci, dar că te vei întoarce ori de câte ori are nevoie. Revino acum, cu privirea, la imaginea din fotografie, apoi simte-ți corpul, fii atent la ritmul respirației tale, mișcă-ți mâinile, picioarele și revino aici și acum. Iertarea părintelui Dacă am lucrat cu copilul, o să lucrăm acum și cu părintele interior. În analiza tranzacțională există trei instanțe ale psihicului uman, numite de către Eric Berne, stări ale eului: eul - copil, eul - părinte și eul - adult. Aceste instanțe sunt moduri de a ne raporta la anumite situații de viață, ca niște roluri în care intrăm, fără să fim conștienți. Aceste roluri sunt firești și e în regulă să le folosim în situații de viață specifice fiecăruia. Problema intervine atunci când în mintea noastră, aceste roluri ne sabotează, din cauza modului în care le-am introiectat în inconștientul nostru. Părintele interior este, cel mai adesea, o voce critică, acea voce care-ți pune interdicții, care te critică, te judecă. Alteori este hiperprotectiv, împiedicându-te să-ți manifești curajul, creativitatea... Vocea părintelui din inconștient este și purtătoare unor convingeri limitative care intră în conflict cu dorințele adultului care ești azi. Sunt convinsă că pentru cei mai mulți, părinții au fost oameni minunați și nu am nicio îndoială că fiecare părinte îți iubește copilul și vrea tot ce-i mai bine pentru el. Dar ce te faci, atunci când părintele însuși (mama sau tata) este rănit și poartă povara grea a propriului trecut. O mamă cu inima rănită, oricât de bine intenționată ar fi, rănește, la rândul ei, prin cuvinte, prin frici, furie, prin indiferență și chiar fizic, uneori. Îți propun, acum, o întâlnire cu părintele tău, nu cu cel în carne și oase, pe care-l cunoști acum, ci cu acela din copilăria ta, așa cum l-ai perceput în raport cu nevoile tale de atunci. Așează-te confortabil, pe un scaun sau un fotoliu, după ce ai așezat, în fața ta, un scaun gol. Amintește-ți acum o întâmplare din copilăria ta, în care părintele tău a spus sau a făcut 6 ceva care te-a rănit. Imaginează-ți că se află pe scaunul din fața ta și spune-i ceea ce ai simțit atunci, spune-i că te simți rănit, că nu a fost corect să se poarte astfel.Întreabă-l care a fost motivul comportamentului său. Acum așează-te pe scaunul gol și imaginează-ți că ești chiar tu în rolul mamei sau a tatălui. Intră în pielea părintelui tău. Ai vârsta lui, copilăria lui, felul lui de a fi și gândi, așa cum îți amintești. Te asigur că o să-ți vină în minte informații despre părintele tău, pe care le-ai uitat sau nici nu ai fost conștient că le-ai știut vreodată. Poate chiar vei face legături între informații venite din alte direcții și întâmplări despre care ai auzit și vei avea, astfel niște înțelegeri, niște revelații. Lasă-ți părintele să vorbească prin vocea ta sau prin gândurile tale. Întoarce-te pe scaunul tău și privește-ți părintele imaginar. Înțelegi, acum motivele profunde ale greșelilor sale. Vezi că a fost, la rândul său rănit, vulnerabil, neputincios. Poți acum să-ți ierți părintele, cu înțelegerea și compasiunea adultului care ești astăzi. Deschide-ți inima și transmite-i toată iubirea de care ești capabil. Spune-i că-l ierți din toată inima ta și că-l iubești (sau măcar că-l accepți). Dacă este mai confortabil pentru tine, poți face această tehnică folosind un un caiet în care scrii ceea ce-ți amintești, scrii întrebările care-ți vin în minte, precum și răspunsurile pe care părintele imaginar ți le dă. Sau poți să-i scrii o scrisoare, apoi un răspuns la această scrisoare, în numele părintelui, care ți se adresează. Nu-ți recomand să ai această discuție cu părintele tău real, căci s-ar putea să te izbești de incapacitatea lui de înțelegere rațională a situație. Este posibil să nege, să fi uitat, căci nu ar putea suporta că a greșit ca părinte. Așa funcționează, în cazul lui, mecanismele de apărare: prin negare, prin uitare. Oricum, făcând această tehnică imaginară sau în scris , te asigur că îți vei schimba atitudinea și față de părintele real, iar vocea critică din mintea ta, se va îmblânzi. Vei fi tu însuți mai blând față de propriile tale greșeli. Trauma și ieșirea din criză 7 În ce privește o traumă, tehnicile pe care ți le dau sunt ca o trusă de prim ajutor, deoarece este nevoie de psihoterapie pentru vindecarea ei profundă. Acestea te pot ajuta, ca un pansament care oprește sângerarea și împiedică infectarea rănii. Trauma este un eveniment dramatic din viața unui om, care cauzează suferință și bulversează echilibrul acestuia transformând-ul în așa fel încât îi afectează capacitatea de a funcționa • moartea cuiva drag; • pierderea unei sarcini; • accident; • divorțul; • infidelitatea; • boala, fie că e a ta sau a unui membru al familiei; • agresiune fizică, sexuală sau psihică • eșec profesional sau personal etc. Iată o tehnică pe care ți-o recomand în cazul unei traume din trecutul tău. Mai întâi concentrează-te pe respirația ta. Inspiră profund, abdominal, păstrează aerul, câteva secunde, apoi expiră foarte lent, neîntrerupt. Fii atent la respirația ta, 2-3 minute. Acum te relaxezi și închizi ochii imaginându-te la cinematograf, în fața unui ecran pe care vezi imagini din viața ta, ca și cum ar fi un film artistic. Privește-ți copilăria, părinții, adolescența, principalele momente din viața de adult. Deși te afli în sala de cinema, te poți vedea, totuși, pe ecran, detașat, așa cum ai privi un film despre altcineva. Atunci când pe ecran apare un eveniment neplăcut, spune ,,stop cadru” și oprește imaginea. Imaginează-ți că e o poză care devine alb-negru, ștearsă și din ce în ce mai neclară, apoi fă-o tot mai mică, până devine un punct. Acum derulează filmul, mai departe și fă la fel, ori de câte ori îți apare pe ecran amintirea unui eveniment dureros, până când ajungi la timpul prezent. Acum imaginează-ți că ești un scenarist și regizor al unui nou episod din filmul vieții tale, în care, desigur, ești și actorul principal. Dă voie imaginației tale să zboare și creează-ți filmul așa cum vrei să se desfășoare propria viață. 8 În cazul unei traume recente este foarte important să vorbești despre ceea ce simți, cât mai mult, cât mai des, cu oameni care te înțeleg și care nu se grăbesc să te judece sau să-ți dea soluții. Doar să te asculte cu înțelegere. Cere ajutorul celor de lângă tine. Dacă-ți vine să plângi fă-o, căci este important să exprimi și să eliberezi emoțiile, fie ele de tristețe, furie, frică... Ai răbdare cu tine. Ceea ce simți este perfect normal în cazul unei traume. Toți oamenii simt la fel în situații similare. Iată ce poți face în acest caz, dacă nu poți să apelezi la ajutorul unui psihoterapeut: • Fă exerciții de respirație abdominale de tipul celui pe care ți l-am recomandat mai sus; • Fă sport, înscrie-te la o sală de fitness sau aerobic, aleargă pe stadion, căci efortul fizic duce la eliberarea de endorfine în creier și deci la stare de bine; • Roagă-te sau fă meditații ghidate și du-te la biserică și astfel mintea ta se va elibera de gânduri negative făcând loc păcii sufletești; • Înscrie-te într-un club, înconjoară-te de oameni, găsește-ți o ocupație plăcută și evită cât poți, singurătatea; • Fă acte caritabile, implică-te în ajutorarea celorlalți, deoarece asta îți va da sens, te vei simți util și vei muta atenția de pe problema ta și de pe gândurile negative. Trecutul poate fi uitat de către mintea conștientă, dar evenimentele dureroase rămân, asemenea cicatricilor, impregnate în mintea noastră inconștientă. Viața adultă poate să fie minunată și să decurgă lin până la un moment dat când apare un blocaj existențial. Atunci un eveniment poate activa cogniții, comportamente, emoții care ne sabotează și asupra cărora pare că nu avem nicio putere. Atunci e momentul să ne întoarcem cu toate resursele pe care le avem ca adulți, pentru a ne vindeca trecutul. VIITORUL Construiește-ți viitorul! Cum să-ți schimbi existența 9 A te schimba este cel mai greu lucru din lume. Există o sumedenie de cărți și articole în care ți se promite de la bani și iubire până la fericirea supremă, cu o singură condiție: schimbă-te! Totul pare atât de simplu! Dacă te schimbi, ai tras lozul cel mare. Iată și sfaturi, pași simpli prin care să te poți schimba! Iată și exemple ale unor oameni care au reușit, care s-au schimbat! Deci se poate. Plin de energie începi să lucrezi cu sârg la schimbarea ta: faci exercițiile indicate, urmezi pașii.....dar SURPRIZĂ!!!! Schimbare nu apare. De ce, de ce alții pot și tu nu poți? Ești mai prost, mai slab, mai lipsit de voință decât alții?! Și iată cum adaugi la problemele existente deja, una în plus: SENTIMENTUL de VINOVĂȚIE. Alte încercări, alte eșecuri, autocondamnare, și uite-așa cazi într-o capcană din care nu prea mai este ieșire. Știu asta pentru că eu însămi am trecut prin acest proces dureros. Cu cât mă zbăteam mai tare să ies din această capcană, cu atât mă afundam și mai mult. Până într-o zi când cineva drag mie, care m-a însoțit pe drumul vieții încă din copilărie, mi-a spus un lucru foarte simplu, dar plin de înțelepciune: NU TREBUIE SĂ TE SCHIMBI! Omul nu se schimbă. Ești cine ești, din momentul în care te-ai născut, poate mai dinainte, cine știe... Dacă observi nou-născuții într-un spital, vei vedea că din primele clipe sunt diferiți, unul de altul, unul plânge, când îi este foame, altul țipă, altul scâncește, altul nu scoate nici un suntet. Esența noastră nu se schimbă niciodată. Nici nu trebuie, pentru că ceea ce poate nu ți-a spus nimeni, niciodată, este că: EȘTI PERFECT AȘA CUM EȘTI! Da, dragul meu prieten. Ești o ființă perfectă și deții tot ceea ce ai nevoie pentru a trăi în armonie cu lumea, cu natura, cu tine însuți și cu Dumnezeu. Privește în jurul tău. Vezi tu, undeva, în această lume, vreo creație a lui Dumnezeu (a Naturii, a Universului sau cum vrei să-i spui) care nu-și are rostul, care nu se află la locul său, căreia îi lipsește ceva ca să poată supraviețui, să poată exista în armonie? De ce ai fi tu altfel? 10 Atunci de ce??? Vei striga, poate, revoltat. De ce nu sunt fericit, de ce-mi lipsește armonia, de ce mă doare trupul, mintea sau sufletul? Pentru că așa te-au învățat părinții, profesorii, societatea în care trăiești. Pentru că un eveniment neplăcut sau chiar dramatic, din copilăria ta, te-a marcat și te-a făcut să iei o decizie de viață, în mod inconștient, pentru a te proteja. Ți s-a spus că nu ești bun de nimic, că nu poți face una sau alta, că banii nu aduc fericirea, că viața este grea, că lumea-i rea? Sau poate ai luat tu, decizia de a nu-ți mai exprima emoțiile, sentimentele, atunci când, copil fiind, mama nu ți-a răspuns nevoilor tale ori chiar le-a sancționat (bărbații nu plâng, nu mai plânge degeaba, copiii nu se sărută decât în somn)? Ce e de făcut? În primul rând să conștientizezi existența acestor convingeri, acestor decizii de viață, ca apoi să treci la schimbarea lor. Pentru că tu nu te poți schimba, nu este nevoie să faci asta, dar • Poți schimba modul în care gândești • Poți schimba ceea ce simți • Poți schimba comportamentul Și când reușești să schimbi toate acestea, vei reuși să-ți schimbi și viața în bine și să te bucuri de tot ceea ce-ți dorești. Tu, același dintotdeauna, neschimbat, te poți bucura de schimbarea modului în care gândești, gândirea ta cea nouă va genera schimbări la nivelul emoțiilor tale, iar emoțiile tale schimbate vor determina schimbări în comportamentul tău. Alt comportament (acțiune), alte rezultate în mediu. Cum să-ți împlinești visul Ca să evoluezi ai nevoie de un vis, un scop, piatra filozofală. Nu e, însă, suficient. Mai ai nevoie de un plan concret și de acțiune. Trebuie să știi ce vrei. E drept că fiecare vrea să-i fie mai bine. Problema este să dai un nume concret acestui ,,mai bine”. Pentru fiecare înseamnă 11 altceva. Pentru unul înseamnă bani, pentru altul, recunoaștere socială, familie, iubire, libertate, iar lista poate continua. Pentru tine, ce înseamnă? Continuă, apoi, să restrângi și mai mult sfera acestui bine, până când afli, exact, ce anume îți dorești, care este scopul tău. Nu scopul existențial, e prea complex și creează angoasă, pentru cei mai mulți, ci un obiectiv care, o dată atins, te va face mulțumit. Sigur că după ce ai atins un obiectiv, o să vrei altul, dar asta înseamnă că trăiești. E un demers care nu se sfârșește, decât la capătul Călătoriei. Un aspect important îl reprezintă stabilirea obiectivului. Îți este clar că dorești, de exemplu, bani sau recunoaștere socială, dar minții tale nu-i este la fel de clar ce înseamnă asta pentru tine și cum poți obține ceea ce dorești. De aceea este bine să stabilești exact ceea ce dorești, fie că e vorba de carieră, familie, iubire, bani, putere etc. Alege direcția exactă. O dată stabilit obiectivul, este bine să îl formulezi cât mai exact cu putință, cât mai concret. Evită formulările vagi în ceea ce privește obiectivul tău, dar și în legătură cu termenul pe care-l stabilesc, pentru a-l atinge. Răspunde la întrebările: Ce? Când? Unde? Cum? Important este să te gândești la ceea ce pierzi din ceea ce ai acum (de exemplu, confortul, liniștea) dacă vei atinge acel obiectiv. Apoi gândește-te ce câștig vei avea după atingerea obiectivului. În cele din urmă fă comparația pentru a vedea dacă ai destulă motivație să pornești la drum. Dacă pierderile sunt mai mari decât câștigurile și sunt inacceptabile, atunci te vei sabota în mod inconștient și nu vei reuși. E mai bine, în acest caz, să reformulezi obiectivul în termeni acceptabili. Informează-te. Dacă știi clar direcția pe care o vei urma, ar fi de dorit să te informezi în legătură cu aceasta. • Cine a mai făcut același lucru? • Cine a reușit? 12 Cum au procedat sau cum procedează alții în situații similare? Poți învăța și din propriile greșeli, dar e mult mai eficient ca timp și ca energie, să înveți de la ceilalți. Pune întrebări, citește, compară, analizează. Acționează. Oricât de clar îți este ce anume ai de făcut, oricâtă teorie cunoști, oricâte planuri îți faci, dacă nu acționezi, e zadarnic. Acest moment al acțiunii este cel mai dificil. Dar dacă te concentrezi pe momentul prezent - ACUM - și nu amâni lucrurile ,,pe mâine” sau ,,pe luni”, atunci nu vei avea nicio problemă. Primul pas contează, iar acesta este întotdeauna, unul mic. (de exemplu înscrie-te la un curs, redactează un CV,citește o carte, cere ajutor). Banc: Itzic, celebrul Bulă al evreilor, se ruga la Dumnezeu, de-o viață întreagă: ,,Dă, Doamne, să câștig și eu la Loto!”. Într-o seară se aude, în sfârșit, din cer, o voce exasperată: ,,Itzic, cumpără și tu, măcar un bilet!” Așadar, fă ceva! Nu renunța! Nu există eșec, există feedback, de aceea, dacă o metodă a dat greș în cazul tău, schimb-o și încearcă iar. De câte ori? De atâtea ori cât este necesar până obții ceea ce dorești. Dacă renunți, înseamnă că nu-ți dorești suficient de mult. Atenție! Dacă ceva nu merge, fă altceva! Cu alte cuvinte, nu obiectivul e problema, nici faptul că tu ,,nu poți” sau ,,n-ai noroc”, ci strategia pe care ai ales-o. Așa că schimbă strategia. Nu uita să fii flexibil! Este posibil ca în drumul tău spre obiectiv, să descoperi alte căi prin care poți atinge scopul de care vorbeam la început. Se poate să-ți placă și să ți se potrivească mai bine, să dezvolți noi abilități pe care să le utilizezi pentru a ajunge la linia de sosire. Atunci este necesară o redefinire a strategiei tale: alți pași, alte termene, alte sarcini, alte resurse, alte metode. Important e să te simți bine cu ceea ce faci și să nu uiți direcția! *** 13 În final am să-ți dezvălui ceea ce am aflat din propria mea experiență: mai mult decât scopul, contează drumul pe care îl parcurgi până acolo. Un scop e doar o direcție de mers către evoluția personală. Este imboldul către mișcare, către viață. Fără un scop anume, încremenești într-un tipar existențial care înseamnă doar supraviețuire, iar în cele din urmă moarte spirituală. Drumul către scopul tău se face cu bucurie, cu speranță, mai lent sau mai rapid, mai ușor sau mai anevoios. Uneori apar și alți călători care te vor însoți pentru o vreme sau pentru toată viață. Unii mai aspri, alții mai blânzi. Vei poposi din loc în loc pentru a te bucura de peisaj, pentru a te odihni, apoi vei porni mai departe. Când îți vei atinge un scop, îți vei stabili altul, mai înalt. Vei porni iar la drum... Până când? Până la sfârșitul vieții. Apoi urmează un alt drum, dar asta-i altă poveste... Îți urez succes, dragul meu cititor, amintindu-ți că sunt alături de tine, cu înțelegere și respect pentru efortul tău. 14 CUPRINS CAPITOLUL I - NOȚIUNI FUNDAMENTALE DE PSIHOLOGIE JUDICIARĂ 1.1 Obiect, definiție, concepte 1.2. Comportamentul - prezentare generală 1.3. Devianța socială și delincvența CAPITOLUL II - ETIOGENEZA FENOMENULUI INFRACȚIONAL 2.1. Considerații generale 2.2. Teorii ale fenomenului și comportamentului infracțional 2.2.1. Teoriile psiho-biologice 2.2.1.1. Teoria anormalităților biologice 2.2.1.2. Teoria constituției criminale 2.2.3. Teoriile psiho-morale 2.2.3.1. Teoria analitică 2.2.3.2. Teoria personalității criminale CAPITOLUL III - ANALIZA PSIHOLOGICĂ A ACTULUI INFRACȚIONAL 3.1. Fazele actului infracțional CAPITOLUL IV - PROFILUL PERSONALITĂȚII INFRACTORULUI 4.1. Caracteristicile personalității infractorului 4.2. Particularitățile psihologice ale diferitelor categorii deinfractori CAPITOLUL V - DELINCVENȚA JUVENILĂ 5.1. Delincvența juvenilă - considerații teoretice NOȚIUNI FUNDAMENTALE DE PSIHOLOGIE JUDICIARĂ............................3 1.1. OBIECT, DEFINIȚIE, CONCEPTE.3 1.2. COMPORTAMENTUL - prezentare generală............ 1.3. DEVIANȚA SOCIALĂ ȘI DELINCVENȚA................. 4 5 7 Capitolul II..................................... 7 ETIOGENEZA FENOMENULUI INFRACȚIONAL.................... 7 2.1. CONSIDERAȚII GENERALE.....7 2.2. TEORII ALE FENOMENULUI ȘI.8 COMPORTAMENTULUI INFRACȚIONAL...8 2.2.1. TEORIILE PSIHO-BIOLOGICE .8 2.2.1.1. TEORIa ANORMALITĂȚILOR BIOLOGICE......... ...............................8 9 2.2.1.2. TEORIA CONSTITUȚIEI CRIMINALE................. 2.2.2. TEORIILE PSIHO-MORALE.10 2.2.2.1. TEORIA ANALITICĂ..10 8 10 1 2.2.2.2. TEORIA PERSONALITĂȚII CRIMINALE...........12 ANALIZA PSIHOLOGICĂ A ACTULUI INFRACȚIONAL..............12 3.1. FAZELE ACTULUI INFRACȚIONAL. 12 PROFILUL PERSONALITĂȚII INFRACTORULUI .............14 4.1. CARACTERISTICILE PERSONALITĂȚII INFRACTORULUI ....14 4.2. PARTICULARITĂȚILE PSIHOLOGICE ALE DIFERITELOR CATEGORII DE .......................17 INFRACTORI....................17 DELINCVENȚA JUVENILĂ............21 5.1. DELINCVENȚA JUVENILĂ - CONSIDERAȚII TEORETICE.....................21 5.2. Factorii implicați în determinarea comportamentului infracțional .24 la minori........................24 5.3. PROFILAXIA DELINCVENȚEI JUVENILE.......... PSIHOLOGIA VICTIMEI................29 6.1. NOȚIUNI DE VICTIMOLOGIE...29 6.1.1. FACTORI VICTIMOGENI...29 6.2. CLASIFICAREA VICTIMELOR...32 6.3. AUTOVICTIMIZAREA..........34 6.4. MĂSURI DE PROTECȚIE ÎMPOTRIVA ............ VICTIMIZĂRII...................38 Capitolul VII......................41 PROBLEMATICA PSIHOLOGICĂ A ANCHETEI JUDICIARE.... 7.1. ANCHETA JUDICIARĂ - CARACTERIZARE ........ GENERALĂ.........................41 7.2. COORDONATELE PSIHOLOGICE ALE ACTIVITĂȚII . DE ANCHETĂ JUDICIARĂ.............41 7.4. CALITĂȚILE PSIHOSOCIALE ALE .45 ANCHETATORULUI.................45 7.5. TIPURI DE ANCHETATORI.....47 Capitolul VIII ..................48 INVESTIGAREA PSIHOLOGICĂ A COMPORTAMENTULUI PRIN TEHNICA POLIGRAF..................48 8.1 COMPORTAMENTUL ȘI CARACTERISTICILE SALE.... 8.2. ISTORICUL TEHNICII POLIGRAF.49 8.3. DETECȚIA SIMULĂRII PRIN TEHNICA .......... POLIGRAF.......................52 26 38 41 41 41 SIMULAT ......48 ......52 2 8.3.2. ÎNTREBĂRILE UTILIZATE ÎN EXAMINAREA POLIGRAF ...55 8.3.3. EXAMINAREA POLIGRAF...55 8.3.4. DISCUȚIA POST-TEST....55 8.4. FACTORII CARE INFLUENȚEAZĂ REZULTATELE.........56 EXAMINĂRII LA POLIGRAF........56 CAPITOLUL I NOȚIUNI FUNDAMENTALE DE PSIHOLOGIE JUDICIARĂ 1.1. OBIECT, DEFINIȚIE, CONCEPTE Psihologia este știința centrată pe om, pe personalitatea sa, urmărind modul cum acesta se manifestă și acționează în mediul său fizic, dar mai ales social. Psihologia judiciară ca știință și practică, se adresează tuturor categoriilor de specialiști care într-un fel sau altul participă la înfăptuirea actului de justiție și ale căror decizii au influență asupra vieții celor aflați sub incidența legii. Aceasta reprezintă, de fapt, o îmbinare între psihologia generală și psihologia socială, fiind aplicată la domeniul infracționalității ca formă specifică de activitate umană. Psihologia generală este o disciplină prin excelență teoretică și fundamentală pentru celelalte ramuri din sistemul științelor psihologice. Ea evidențiază condițiile și factorii care determină desfășurarea vieții psihice. Studiind natura psihicului uman și procesualitatea acestuia, precum și modalitățile sale specifice de manifestare, psihologia generală, ca știință, elaborează un sistem de concepte psihologice corespunzătoare. Ea oferă acel cuantum de adevăruri esențiale și de fapte reprezentative necesare pentru descrierea și explicarea fenomenelor psihice, punând la dispoziția celorlalte ramuri psihologice un limbaj științific adecvat, un sistem de termeni consacrați și căi principale de investigare a psihicului în diferite domenii concrete de activitate umană (Tucicov-Bogdan, 1973). Psihologia socială este o știință particulară, relativ independentă care studiază fenomenele și faptele psihosociale individuale, de grup, colective, care iau naștere din comunicarea și interacțiunea dintre oameni în toate activitățile lor și se manifestă în concepții, motivații, atitudini, convingeri, opinii, comportamente, mentalități, tradiții, stări de spirit, sentimente etc. Psihologia socială are în vedere atât studiul particularităților psihice ale oamenilor ca ființe socioculturale, al conduitelor lor în cadrul grupurilor sociale concret-istorice din care fac parte, cât și studiul particularităților psihologiei de grup, colective și de masă, așa cum se manifestă ele în trăiri și comportamente comune. Domeniul psihologiei judiciare îl constituie în esență devianța, conduitele care se îndepărtează de la normele morale sau legale dominante într-o cultură dată (Bogdan & colab., 1983). Obiectul psihologiei judiciare îl reprezintă studiul și analiza complexă a comportamentelor umane implicate în procesul judiciar (omul într-o ipostază specială). Psihologia judiciară studiază caracteristicile psihosociale ale participanților la acțiunea judiciară (infractor, victimă, martor, anchetator, magistrat, avocat, parte civilă, educator etc.), modul în care aceste caracteristici apar și se manifestă în condițiile concrete și speciale ale interacțiunii lor în cele trei faze: faza preinfracțională, infracțională propriu-zisă și postinfracțională. Precizarea obiectivelor psihologiei judiciare trebuie să se facă ținându-se seama, în primul rând, de cei ce vor beneficia și vor utiliza efectiv cunoștințele și rezultatele cercetării în acest domeniu. În acest sens, rolurile și activitățile psihologiei judiciare sunt foarte largi și foarte variate. Cele mai importante probleme care stau în atenția psihologiei judiciare sunt: ♦ factorii determinanți ai comportamentului infracțional; ♦ mecanismele psihologice și psihosociale implicate în activitatea infracțională; ♦ particularitățile psihologice ale personalității criminale; 3 ♦ mecanismele psihologice implicate în fenomenul recidivării activității infracționale; ♦ psihologia victimei; ♦ psihologia mărturiei judiciare; ♦ modalitățile de acțiune criminoinhibitivă la nivel social; ♦ structura și mecanismele psihologice ale comportamentului simulat; ♦ utilitatea tehnicilor psihofiziologice în stabilirea mărturiei adevărate; ♦ explicarea conduitelor dizarmonice întâlnite în practica judiciară; ♦ dimensiunile psihologice și psihosociale ale educării și reintegrării sociale a infractorilor (Mitrofan & colab., 1992). Psihologia judiciară se adresează în primul rând specialiștilor din justiție, care prin natura activității lor au de-a face cu persoanele implicate în situații infracționale, decid asupra soartei acestora și le ajută să se încadreze sau să se reîncadreze în societate. În privința metodelor psihologia judiciară, ca parte aplicată a psihologiei generale și sociale, și-a preluat majoritatea elementelor din cadrul conceptual al acestora, utilizând tehnici și instrumente de investigare specifice acestor discipline: observația, experimentul, ancheta psihosocială și ancheta judiciară ca metode specifice (pe bază de chestionar și interviu), metoda biografică, metoda analizei produselor activității, sondajul de opinie etc. Sistemul de categorii cu care operează psihologia judiciară aparține în mare măsură psihologiei generale și sociale, dar și altor discipline înrudite, conferindu-i un caracter interdisciplinar. 1.2. COMPORTAMENTUL - PREZENTARE GENERALĂ Termenul de comportament are o largă utilizare în vorbirea curentă, psihologia judiciară cercetându-l sub toate aspectele sale normale sau deviante. Comportamentul reprezintă reacția globală (glandulară, motorie, verbală, afectivă etc.) a unei persoane într-o împrejurare dată. Prin această reacție totală organismul uman răspunde la o situație trăită în funcție de stimulările mediului și de tensiunile sale interne. Sistemul specific de referință pentru comportamentul uman îl reprezintă situația sau contextul social (în care se include și prezența celorlalți) la care orice persoană răspunde prin acte, mișcări și gesturi vizibile, observabile, în strânsă corelație atât cu particularitățile situației, cât și cu particularitățile și trăsăturile personalității sale. La nivelul persoanei comportamentul apare ca un traductor de atitudini, fiind de fapt rezultanta configurației totale a atitudinilor. Atitudinile nefiind egale ca intensitate și valoare, în interiorul sistemului atitudinal are loc o selecție, în urma căreia este desemnată și promovată atitudinea cu implicațiile cele mai profunde în forma de comportament dată. Înțelegerea conduitei unei persoane într-o împrejurare sau alta presupune în mod necesar cunoașterea motivelor care o animă, precum și a scopurilor sale care prefigurează și orientează anticipat comportamentul. Prin mijlocirea motivelor și a scopurilor, comportamentul uman se află în conexiune directă cu conștiința sub al cărei control este. O particularitate specifică a comportamentului uman o constituie caracterul învățat, dobândit al acestuia. În procesul interacțiunii oamenii își furnizează reciproc modele comportamentale corespunzătoare tot atâtor categorii de activități: ♦ activități necesare existenței noastre, cum ar fi: învățarea mersului, a vorbirii, a alegerii și preparării hranei etc.; ♦ activități necesare integrării în comunitatea în care trăim: învățăm să salutăm, să ne comportăm civilizat, să ne îmbrăcăm conform tradiției sau modei, să ajutăm, să respectăm etc.; ♦ activități inutile și chiar dăunătoare atât pentru persoană cât și pentru comunitate: consumul de alcool, fumatul, minciuna, farsele grosolane, practicile infracționale de tot felul, de la micile răutăți ca bârfa, calomnia, însușirea unor bunuri care aparțin altora, până la comportamentele grave ce intră sub incidența legii etc. (Dumitrescu, 1991). Procesul de învățare este un fenomen care se extinde la întreaga viață umană, prin învățare înțelegând orice achiziții, care prin exercițiu și repetare acționează asupra comportamentului nostru modificându-l. Un rol important în învățarea unor comportamente îl au recompensa și sancționarea, care contribuie fie la facilitarea noilor 4 achiziții, fie la eliminarea celor necorespunzătoare (este vorba de condiționarea operantă skineriană - metodă descoperită de curentul behaviorist de învățare a comportamentului). Ea ocupă un rol important în învățarea și elaborarea comportamentelor, dar pe lângă aceasta mai există și alte metode cu același grad de importanță utilizate de factorul uman în procesul de învățare. Psihologia judiciară este interesată, în primul rând de ceea ce reprezintă devianța în materie de comportament. Statistic, devianța reprezintă o abatere de la medie. Media o constituie comportamentul conformist, în raport cu normele și reglementările sociale, iar comportamentul deviant ca abatere, semnifică deviațiile cu sens negativ, antivaloric, de tipul a tot ceea ce este denumit în termeni generici comportament antisocial, criminalitate sau infracționalitate. Noțiunea de comportament infracțional este utilizată sub mai multe forme: comportament deviant, delincvent sau aberant (Banciu, Rădulescu & Voicu, 1985). În realitate, comportamentul deviant include abaterile de la normele sociale în general, cel delincvent (infracțional) se referă la abaterile și încălcările normelor juridice penale, în timp ce comportamentul aberant include aspectele medico-legale, psihiatrice sau psihopatologice. Comportamentele deviante, în marea lor majoritate se învață prin imitație. Primele “succese” ale unor astfel de comportamente constituie nu numai gratificații, dar și incitații pentru învățare din partea celui care imită. Imitația este selectivă și ierarhică. Nu imităm orice și oricum. Imităm doar ceea ce ne atrage, impresionează și fascinează de multe ori chiar în pofida nonvalorii sociale evidente pe care respectivul model o reprezintă. Observația este valabilă îndeosebi pentru cei de vârste tinere la care imitarea ierarhică negativă este adesea hotărâtoare în procesul genezei comportamentului infracțional. 1.3. DEVIANȚA SOCIALĂ ȘI DELINCVENȚA După anul 1990, problematica devianței sociale a început să fie abordată sistematic, existând preocupări pentru elaborarea și fundamentarea unui cadru teoretic și metodologic. În plan teoretic-conceptual s-au reelaborat și redefinit noțiuni și concepte de bază ale criminologiei, fundamentându-se un cadru general etiologic al infracționalității, iar în plan metodologic s-au elaborat și validat metode de investigație a diferitelor tipuri de manifestări și comportamente antisociale, identificând și evaluând factorii și mecanismele care le generează sau favorizează, atât ca fenomen de grup, cât și ca manifestare specifică a comportamentului individual. Împreună cu celelalte ramuri ale științelor sociale, psihologia judiciară își propune să contribuie la aprofundarea cunoașterii structurii și funcționalității microgrupurilor infracționale, a zonelor vulnerabile ale acestora, pentru prevenirea, contracararea și destrămarea lor. Prin intermediul procesului de socializare, societatea transmite membrilor ei modelul său normativ și cultural alcătuit din ansamblul normelor și valorilor sociale. Acestea permit existența normală a vieții sociale, asigurând atât raționalitatea comportamentului, cât și stabilitatea sistemului social. Socializarea reprezintă un proces fundamental, care facilitează integrarea individului în societate, prin asimilarea culturii grupului din care face parte și a rolurilor sociale pe care este chemat să le îndeplinească în cadrul acestui grup. Orice societate are o serie de norme scrise sau nescrise prin intermediul cărora poate aprecia dacă o anumită conduită sau un anumit act, este adecvat sau nu, se înscrie sau nu în modelul cultural prescris pentru toți membrii ei. Aceste norme stabilesc modalitățile de sancțiune pentru toate conduitele sau actele care nu corespund așteptărilor societății (unele sancțiuni se aplică în mod instituționalizat, altele se aplică prin mecanisme neoficiale, informale). Dacă am defini toate aceste conduite ori acte ca abateri de la normele de orice fel, am putea afirma că orice societate se confruntă, în cursul dezvoltării ei, cu manifestări de devianță. Devianța desemnează nonconformitatea, încălcarea normelor și regulilor sociale. Aceasta are o sferă mult mai largă decât criminalitatea, infracționalitatea sau delincvența (denumită și “devianță penală”), deoarece include nu numai încălcările legii 5 penale, ci toate deviațiile de la comportamentul socialmente acceptat și dezirabil (Rădulescu, 1994). În orice societate și în orice moment al evoluției ei există devianță. Dincolo de grupurile infracționale care încalcă normativul penal, există marea masă a populației care se abate de la exigențele convenționale sau morale. Nici un individ nu se supune și nu se poate supune tuturor exigențelor normative ale unei societăți. Comportamentul lui în funcție de anumite criterii, poate lua forme de devianță socială sau de delincvență. Comportamentul deviant este un comportament “atipic”, care se îndepărtează sensibil de la poziția standard (medie) și transgresează normele și valorile acceptate și recunoscute în cadrul unui sistem social. Fiind intim legată de condițiile fundamentale ale oricărei vieți sociale, devianța reprezintă un fenomen normal în cadrul evoluției societății, a moralei și a dreptului, iar individul deviant nu trebuie considerat neapărat ca o ființă nesocializată, ca un element parazitar, neasimilabil, introdus în corpul societății, el având uneori rolul unui agent reglator al vieții sociale (Durkheim, 1974). Devianța, desemnând distanțarea semnificativă de la normele de conduită și de la valorile sociale acceptate într-un spațiu cultural determinat, într-o anumită societate și la un moment dat, are atât o semnificație negativă, disfuncțională, cât și una pozitivă, funcțională. În unele situații devianța facilitează funcționarea societății. Cei din afara rândurilor îi determină pe cei din “coloană” să fie mai uniți. Altfel spus, devianța consolidează conformarea, sancționează, certifică normalitatea. Extensia, intensitatea și gravitatea devianței sociale depind, în mare măsură, de valorile și normele care sunt încălcate, precum și de reacția publică față de aceste abateri și încălcări. De aceea, evaluarea devianței sociale se face pornind de la procesul de elaborare a normelor și regulilor de conduită și terminând cu intensitatea reacției sociale față de încălcarea acestora. În ansamblul formelor de devianță socială se include și delincvența (criminalitatea), care afectează cele mai importante valori și relații sociale protejate de normele juridice cu caracter penal. Aceasta reprezintă ansamblul actelor și faptelor care, încălcând regulile juridice penale, impun adoptarea unor sancțiuni negative, organizate, din partea agenților specializați ai controlului social (poliție, justiție etc.). Chiar dacă delincvența apare ca un fenomen juridic, reglementat prin normele dreptului penal, ea este primordial, un fenomen social având consecințe negative și distructive pentru securitatea indivizilor și grupurilor. Delincvența este un fenomen deosebit de complex, incluzând o serie de aspecte și dimensiuni de natură statistică, juridică, sociologică, psihologică, economică, prospectivă și culturală (Banciu, 1995 ): a) dimensiunea statistică - evidențiază starea și dinamica delincvenței în timp și spațiu, prin evaluarea și măsurarea în procente, medii, serii de distribuție și indici ai diferitelor delicte și crime, și corelarea acestora cu o serie de variabile și indicatori cu caracter social, ecologic, cultural, geografic etc.; b) dimensiunea juridică - evidențiază tipul normelor juridice violate prin acte și fapte antisociale, periculozitatea socială a acestora, gravitatea prejudiciilor produse, intensitatea și felul sancțiunilor adoptate, modalitățile de resocializare a persoanelor delincvente; c) dimensiunea sociologică - centrată pe identificarea și prevenirea socială a delictelor și crimelor, în raport cu multiple aspecte de inadaptare, dezorganizare și devianță existente în societate și cu formele de reacție socială față de diferitele delicte; d) dimensiunea psihologică - evidențiază structura personalității individului delincvent și individului normal, motivația și mobilurile comiterii delictului, atitudinea delincventului față de fapta comisă (răspunderea, discernământul etc.); e) dimensiunea economică sau “costul crimei” - evidențiază consecințele directe și indirecte ale diferitelor delicte din punct de vedere material și moral (costurile financiare acordate victimelor, martorilor, reparației bunurilor etc.); f) dimensiunea prospectivă - evidențiază atât tendința generală de evoluție a delincvenței, cât și tendința anumitor indivizi și grupuri sociale spre delincvență; g) dimensiunea culturală - se referă la relativitatea criteriilor normative și culturale cu care este investită delincvența în diverse societăți și culturi. Există diferențe sensibile din punct de vedere cultural, în definirea anumitor acte ca periculoase și în evaluarea intensității și gravității acestora. Gradul de periculozitate al unui comportament antisocial depinde, în mare măsură, de caracterul coercitiv sau, dimpotrivă, permisiv al normelor sociale. Marea diversitate și variabilitate a culturilor 6 implică deci, comportamente eterogene din punct de vedere al semnificației lor sociale, moralitatea, imoralitatea, binele sau răul fiind într-o strânsă legătură cu normele și valorile grupului respectiv. ”Normalul” este reprezentat de comportamentele socialmente acceptabile, compatibile cu modelele culturii din care face parte individul. Reprezentând o instituție de bază a dreptului penal, delictul este o faptă antisocială, ilicită, care lezează o serie de valori și relații sociale, faptă imputabilă care generează o serie de consecințe și efecte juridice, adică o răspundere penală. Pentru acest motiv, numai în prezența unei anumite fapte, considerată ilicită sau ilegală, norma prevede sancționarea persoanei vinovate. Pentru a exista deci, răspundere penală, trebuie să existe, în primul rând, o faptă antisocială reală, săvârșită de o anumită persoană care este responsabilă, iar în al doilea rând, fapta respectivă trebuie incriminată de legea penală. Inexistența uneia sau a mai multora dintre aceste trăsături (ilicitatea, vinovăția, incriminarea) conduce, practic la inexistența infracțiunii ca atare. Sistemul nostru penal utilizează expres noțiunea de infracțiune, nu de delict sau crimă. Prin articolul 17 din Codul Penal al României, infracțiunea este definită ca o “faptă care prezintă pericol social, săvârșită cu vinovăție și prevăzută de legea penală “. Majoritatea sistemelor de sancționare și prevenire a criminalității urmăresc, prioritar, controlul efectiv asupra crimei, ca și protecția și apărarea socială a indivizilor, grupurilor și instituțiilor sociale, prin organizarea unor activități specifice și utilizarea unor mijloace menite să asigure atât represiunea și constrângerea penală, cât și prevenirea și diminuarea surselor potențiale de criminalitate prin adoptarea de măsuri de profilaxie socială, culturală și educativă. Cercetarea psihologică trebuie să cuprindă în aria sa descifrarea diferitelor dimensiuni psihologice cu accent pe motivație, afectivitate, pe descifrarea personalității în ansamblul său. A înțelege omul înseamnă a recunoaște inegalitatea înzestrării native a indivizilor, fapt ce trebuie să ne conducă la diversificarea, nuanțarea și individualizarea cantitativă și calitativă a acțiunilor educative. De asemenea, inegalitatea și neomogenitatea mediilor sociale, de proveniență, exercită presiuni diferite cantitativ și calitativ asupra indivizilor, ceea ce le conferă anumite limite individuale în privința rezistenței față de restricții, fie ele morale sau legale. CAPITOLUL II ETIOGENEZA FENOMENULUI INFRACȚIONAL 2.1. CONSIDERAȚII GENERALE Etiogeneza - studiul cauzelor apariției și al modului de desfășurare a proceselor, fenomenelor - prevenirea și combaterea fenomenului infracțional a preocupat și preocupă omenirea de foarte multă vreme. Această preocupare este pe deplin justificată dacă se are în vedere faptul că prin fenomenul infracțional se aduce o atingere gravă intereselor umane de maximă generalitate și importanță, se pun în pericol valorile fundamentale afectându-i astfel buna sa funcționalitate. Orice societate apreciază comportamentul membrilor săi din punctul de vedere al conformării acestora la normele morale și la cele juridice. Nerespectarea acestor norme atrage după sine măsuri coercitive sau punitive. Datorită acestui fapt, fenomenul infracțional capătă caracteristicile unei probleme sociale de importanță majoră pentru întreaga societate, ale cărui consecințe și moduri de soluționare se resimt la toate nivelurile ei. Cei implicați în studierea fenomenului infracțional sunt interesați în primul rând de explicarea cauzală a acestuia, de evidențierea factorilor determinanți, deoarece concepțiile și teoriile elaborate au un puternic rol reglator asupra diferitelor componente ale sistemului legal și asupra tipurilor de activități corecționale și profilactice. În încercările de conturare a unor teorii, tipologii se lovesc de marea variabilitate a manifestărilor comportamentale implicate în conturarea unor infracțiuni. Ca urmare a unor asemenea demersuri, au apărut de-a lungul timpului o serie de teorii care tratează în maniere particulare comportamentul infracțional. 7 Problemele pe care încearcă să le soluționeze aceste teorii sunt cât se poate de firești, astfel: - “De ce unele persoane comit acte infracționale, iar altele nu? Există anumite cauze ori anumiți factori care determină un comportament infracțional? Unde trebuie căutați acei factori? Pentru a răspunde la aceste întrebări, comportamentul a fost în general privit ca un răspuns al personalității față de o situație determinată. În aceste condiții, etiologia comportamentului infracțional se poate situa în personalitatea infractorului, în situația preinfracțională sau în îmbinarea celor două (Gassin, 1990). O altă categorie de întrebări ar fi: -“De ce nu toți infractorii comit aceleași infracțiuni? Există factori care favorizează un anumit gen de infracțiuni? Există diferențieri între infractori? Pentru a răspunde la aceste întrebări au fost elaborate diferite clasificări ale factorilor și au fost realizate diverse tipologii ale infractorului. În contextul unei amplificări a cercetării științifice în toate domeniile, caracterul uman și social al infracțiunii nu mai putea fi ignorat, cercetarea fenomenului și a comportamentului infracțional devenind inevitabilă. 2.2. TEORII ALE FENOMENULUI ȘI COMPORTAMENTULUI INFRACȚIONAL În funcție de factorii considerați a fi determinanți în explicarea fenomenului și a comportamentului infracțional, am selectat acele teorii care sunt reprezentative pentru domeniul psihologiei judiciare. În această selecție am plecat de la premisa că fenomenul și comportamentul infracțional au un element comun, acesta fiind factorul psihologic. De acest factor nu se poate face abstracție atâta vreme cât orice act infracțional este rezultatul acțiunii umane răsfrânte prin prisma propriei personalități. Având în vedere numărul mare de teorii din acest domeniu, precizăm că orice încercare de sistematizare va fi inevitabil incompletă. Aceste teorii pot fi grupate în trei categorii: psiho-biologice, psiho-sociale și psiho-morale (Cioclei, 1996). 2.2.1. TEORIILE PSIHO-BIOLOGICE Teoriile psiho-biologice susțin, în esență, că anumite anomalii sau disfuncții psihofiziologice constituie factorii determinanți ai comportamentului infracțional. Acestea consideră că infracțiunea ca fenomen individual are o bază psiho-biologică organică sau funcțională. 2.2.1.1. TEORIA ANORMALITĂȚILOR BIOLOGICE Reprezentantul acestei teorii este medicul militar italian Cesare Lombroso (18351909) care a întreprins studii de antropologie criminală bazate pe tehnica măsurării diferitelor părți ale corpului omenesc, având ca subiecți personal militar și deținuți ai închisorilor din Sicilia, elaborând în acest sens lucrarea sa fundamentală “Omul criminal” (1876), care în scurt timp îl face celebru. Studiind 383 cranii de criminali decedați și 5.907 cranii ale unor delincvenți în viață, autorul a concluzionat existența unui tip criminal individualizat prin anumite stigmate sau semne particulare, degenerative, care poate fi întâlnit la anumite categorii de infractori (Lombroso, 1895). Pentru Lombroso (1891), comportamentul criminal constituie un “fenomen natural” care este determinat ereditar. Criminalii înnăscuți sunt caracterizați printr-o serie de stigmate fizice, precum: sinusurile frontale foarte pronunțate, pomeții și maxilarele voluminoase, orbitele mari și depărtate, asimetria feței și a deschiderilor nazale, urechi foarte mari sau foarte mici, frunte retrasă și îngustă, bărbie lungă sau îngustă etc. Astfel, el a ajuns la aprecierea că omul cu înclinații spre viol se caracterizează prin lungimea urechilor, craniul turtit, ochii oblici și foarte apropiați, nasul turtit, lungimea excesivă a bărbiei; hoțul se distinge printr-o remarcabilă mobilitate a feței și a mâinilor, prin ochii săi mici, îngrijorați și în permanentă mișcare, prin sprâncenele sale dese și lăsate pe ochi, prin nasul turtit, barba rară, fruntea teșită și mișcătoare; ucigașul se evidențiază prin volumul mai mic al craniului, lungimea maxilarelor, pomeții obrazului 8 proeminenți. La originea cercetărilor lombrosiene a stat descoperirea la craniul unui criminal, în zona occipitală medie, a unei adâncituri (fosetă) accentuate, trăsătură ce se regăsea la unele cranii primitive. Această descoperire i-a sugerat lui Lombroso ipoteza atavismului (adică oprirea în dezvoltare pe lanțul filogenetic). Urmărind ideea atavismului, Lombroso a studiat organismele inferioare, omul sălbatic și copilul - în care vedea un “mic primitiv”. El a cercetat și unele anomalii ale creierului, ale scheletului și ale unor organe interne (inimă, ficat). Extinzând cercetările la criminalii în viață, Lombroso îi studiază atât din punct de vedere anatomic cât și fiziologic. O constatare interesantă pe care o face este în legătură cu lipsa durerii (analgezia) care îl apropie pe criminal de omul sălbatic. Lombroso a efectuat nu numai studii anatomo-fiziologice, dar s-a ocupat și de unele aspecte socio-culturale: tatuaj, jargon, alcoolism, credință și practică religioasă, literatura criminalilor etc. A doua fază a studiilor lombrosiene se referă la unele malformații morfo-funcționale de natură degenerativă, cercetările axându-se în special asupra componentelor psihice. Bazându-se pe propriile studii, dar și pe cercetările unor psihiatri din epocă, Lombroso (1895) stabilește existența unor anomalii între “nebunul moral“ și “criminalul înnăscut”, mai cu seamă sub aspectul simțului moral. Examinarea “criminalului nebun” scoate și ea la iveală existența acelorași stigmate ca în cazul “omului criminal”, stigmate ce sunt explicate de această dată pe baza degenerescenței. Într-o ultimă etapă, Lombroso (1895) se concentrează asupra studierii epilepsiei pe care o consideră alături de atavism, un factor cheie în etiologia criminală. Mai mult, el vede în epilepsie o punte de legătură între omul criminal, criminalul nebun și nebunul moral considerând epilepsia atât “una din psihozele cele mai atavistice”, cât și “nucleul tuturor degenerescențelor”. În teoria lombrosiană criminalitatea reprezintă o anormalitate biologică bazată pe atavism organic și psihic și pe o patologie epileptică (Cioclei,1996). Eroarea centrală a studiilor inițiate de Lombroso a constat în faptul că cei mai mulți dintre subiecții săi erau sicilieni, ce reprezentau un tip fizic distinct. Aceștia au comis mai multe crime decât populația generală, nu datorită tipologiei fizice, ci datorită faptului că ei proveneau dintr-un mediu cultural orientat mai mult în direcția comiterii unor acte criminale. Teoria lombrosiană cu privire la etiologia crimei nu poate constitui o explicație cu caracter general valabil. “Omul criminal”, în sensul de universal valabil, nu există .Însuși Lombroso excludea această idee. Cercetările lombrosiene au constituit punctul de plecare al unor numeroase investigații cu caracter științific legate de fenomenul criminal. Analiza minuțioasă a trăsăturilor criminalului face din Lombroso un precursor al biotipologiei. Opera sa conține constatări deosebit de utile și actuale încă, cum ar fi cele referitoare la infractorii bolnavi mintal. Precizăm că, opera lui Lombroso fiind deosebit de vastă și complexă, o analiză și o interpretare exhaustivă a acesteia este foarte dificilă. 2.2.1.2. TEORIA CONSTITUȚIEI CRIMINALE Reprezentantul acestei teorii este criminologul italian Benigno di Tullio (1951) profesor la Universitatea din Roma, a cărui lucrare “Tratat de antropologie criminală” a fost publicată prima oară în anul 1945. Prin constituție criminală autorul înțelege o stare de predispoziție specifică spre crimă, altfel spus capacitatea care există în anumiți indivizi de a comite acte criminale, în general grave, în urma unor instigări exterioare ce rămân sub pragul ce operează asupra generalității oamenilor. Pentru di Tullio, studiul crimei nu poate fi exclusiv biologic ori exclusiv sociologic, ci întotdeauna biosociologic. Rezultă că personalitatea nu poate fi corect apreciată decât după criterii biopsihosociologice. Pornind de la aceste premise, autorul încearcă să determine factorii ce conduc la formarea unei personalități criminale. Un prim factor important este ereditatea; cu toată influența sa puternică, aceasta nu trebuie considerată ca o determinare absolută. 9 Predispoziția spre crimă poate avea ca sursă și unele disfuncționalități cerebrale, hormonale etc. Vârsta și crizele biologice pe care le antrenează sunt de asemenea importante: pubertatea, cu modificările ei specifice de ordin psihofiziologic, precum și procesele involutive ale îmbătrânirii pot conduce la tulburări de comportament și chiar la crimă. Se poate afirma, spune autorul, că predispozițiile spre crimă sunt expresia unui ansamblu de condiții organice și psihice ereditare, congenitale sau dobândite care, diminuând rezistența individuală la instigări criminogene, permite individului, cu mai multă probabilitate, să devină un criminal. Di Tullio nu ignoră factorii sociali sau fizici, exteriori individului, care nu pot avea o influență reală decât în măsura în care întâlnesc o constituție criminală preexistentă ori contribuie la formarea unei astfel de personalități. 2.2.2. TEORIILE PSIHO-MORALE În general, teoriile psiho-morale atribuie criminalitatea conflictelor interne, problemelor emoționale sau sentimentelor de insecuritate, inadecvență și inferioritate. Comportamentul criminal și infracționalitatea sunt simptome ale problemelor emoționale fundamentale. Teoriile psiho-morale pun accentul pe caracteristicile persoanei, pe factorii psihogeni și psiho-morali. Diversitatea explicațiilor de natură psihomorală face dificilă o clasificare a acestora. Aceste teorii poartă, mai mult sau mai puțin, amprenta directă a psihanalizei freudiene sau a gândirii altor psihanaliști. 2.2.2.1. TEORIA ANALITICĂ Reprezentantul teoriei analitice este Sigmund Freud (1856-1939). Concepția psihologică a lui Freud - Freudismul sau Psihanaliza - constituie unul dintre principalele curente ale psihologiei contemporane, care nu numai că a deschis cu hotărâre drumul interpretării unitare, integrative și determinist-dinamice a fenomenelor psihice și a conduitei umane, ci a exercitat, în același timp și o largă influență asupra altor științe. Freud a desfășurat o vastă activitate practică, în calitate de medic, precum și o prodigioasă activitate de cercetare științifică, publicând un număr mare de lucrări, dintre care amintim: “Interpretarea viselor” (1900), “Psihopatologia vieții cotidiene” (1904), “Totem și Tabu” (1913), “Metapsihologia” (1915), “Introducere în psihanaliză” (1916), “Dincolo de principiul plăcerii” (1919), “Eul și Sinele” (1922), “Noi prelegeri de psihanaliză” (1932) etc. Atât în timpul vieții, cât și în prezent, personalitatea și opera lui Freud a fost fie elogiată, fie supusă unor critici necruțătoare. Este greu să se separe partea de adevăr de partea de eroare într-o doctrină atât de vastă, de complexă și atât de discutată cum este psihanaliza. Aceasta a avut meritul de a fi propus spre cercetare noi domenii, ignorate până atunci, cum ar fi motivația inconștientă, ce se manifestă atât în comportamentul normal (uitare, lapsusuri, vise), cât și în cel morbid, mai ales în nevroze. Concepția psihologică a lui Freud, nu poate fi înțeleasă fără cunoașterea ideilor sale cu privire la structura și mecanismele vieții psihice. După opinia sa, viața psihică umană cuprinde trei niveluri sau trei instanțe aflate într-o strânsă legătură, și anume: sinele (id), eul (ego) și supraeul (superego). SINELE denumit id, eu apersonal sau inconștient, reprezintă un complex de instincte și de tendințe refulate, care au un caracter apersonal și nu sunt trăite în mod conștient. Sinele constituie polul pulsiunilor personalității, depozitar al tendințelor instinctive, predominant sexuale și agresive, care pune organismul în tensiune, neputând suporta creșterea energiei pe care singur o dezvoltă. Rolul adaptativ al sinelui se exprimă prin tendința sa continuă de a reduce tensiunea, asigurând astfel echilibrul, liniștea și persistența organismului. În vederea reducerii tensiunii, a evitării disconfortului și a obținerii plăcerii și gratificației, sinele recurge la două mecanisme: acțiunea reflexă, care constă în reacții automate, înnăscute și imediat operante în reducerea tensiunii și procesul primar, o reacție psihologică amplă care caută să realizeze diminuarea tensiunii sau obținerea gratificației pe plan imaginativ sau simbolic. 10 Instinctele, impulsurile și tendințele refulate în “id” reușesc să iasă la suprafață, să se manifeste în afară (să defuleze), străbătând “cenzura” pe care o instituie eul și supraeul, aflându-se din această cauză într-un conflict inevitabil, puternic și permanent, cu instanțele superioare al psihicului. “Răbufnirile” inconștientului au loc, de cele mai multe ori, sub formă deghizată, sublimată. Tendințele refulate exercită o presiune permanentă dirijată “în sus” spre lumea conștiinței, dar nu reușesc acest lucru decât într-o formă simbolică, modificată, spre a nu fi recunoscute de către subiect. După Freud, această pătrundere a refulărilor în conștiință are loc sub formă de sublimări, acte ratate, vise și lapsusuri. Refularea este un mecanism de protecție, atât față de insuccesul anticipat, cât și fată de cel deja consumat. EUL denumit ego sau conștientul, reprezintă nucleul sistemului personalității în alcătuirea căruia intră ansamblul cunoștințelor și imaginea despre sine, precum și atitudinile față de cele mai importante interese și valori individuale sau sociale. Eul garantează conduita normală a persoanei, prin asigurarea unui echilibru între instinctele, tendințele și impulsurile refulate în id, pe de o parte, și exigențele supraeului, pe de altă parte, asigurând, de fapt, acea “constanță individuală”. SUPRAEUL denumit și superego sau eul ideal, a treia instanță a personalității, care constituie expresia persoanei în mediul social; el este purtătorul normelor etico-morale, a regulilor de conviețuire socială. Supraeul are funcția de autoobservare și de formare a idealurilor. El este achiziția cea mai recentă, dar totodată și cea mai fragilă a personalității, reflectând particularitățile pozitive și negative ale mediului în care persoana trăiește și se formează ca om. Supraeul își are originea în “id” (sinele) și se dezvoltă în interrelația ocazionată de experiențele eului (egoului), în cadrul personalității. Prin rolul și statusul său, supraeul împreună cu eul, contribuie la refularea în “id” a instinctelor primare și a trăirilor necorespunzătoare exigențelor acestora sau nedorite. Obligă eul la substituția scopurilor realiste, moraliste și îl împinge la lupta spre perfecțiune și sublim; reprezintă instanța verificatoare, cenzurantă a personalității. Născut din inconștient, supraeul ca și eul, constituie un triumf al elementului conștient, element care devine cu atât mai manifest, cu cât persoana în cauză este mai matură, mai sănătoasă și mai elevată sub aspect social. În concepția lui Freud, conduita generală este asigurată prin disputa celor trei categorii de forțe: iraționale (id), raționale (ego) și morale (superego). Manifestările comportamentale criminale sunt forme de răbufnire (de defulare) la suprafață, în viața conștientă, a unor trăiri, instincte, impulsuri, tendințe etc., refulate în id. Autorul consideră că orice criminal suferă de o nevoie compulsivă de a fi pedepsit, în vederea ușurării stării de vinovăție datorate sentimentelor incestuoase inconștiente de tip oedipian din perioada copilăriei. Crimele sunt comise în vederea autopedepsirii și deci, în vederea purificării de vinovăție. Conform teoriei lui Freud “evenimentele din prima copilărie” au o influență hotărâtoare. În perioada primei copilării, instinctul sexual parcurge mai multe faze, în funcție de anumite zone erogene în jurul cărora se situează libidoul: faza orală; faza anală și faza genitală. Parcurgerea acestor faze poate da naștere unor “fixații ale libidoului” care reprezintă “predispoziții pentru ulterioare breșe ale năzuințelor refulate” și pot genera unele nevroze ori perversiuni (Freud, l994). Tot în această perioadă a copilăriei, ca urmare a unei prime fixații a libidoului spre un “obiect sexual” exterior, apare și se dezvoltă “Complexul lui Oedip”. Teoria psihanalitică desemnează prin “Complexul oedipian”, în esență, atracția sexuală manifestată de individ, în primele faze ale copilăriei, față de părintele de sex opus și dorința corelativă de suprimare a părintelui de același sex. Etapa “Complexului oedipian” este o etapă ce se parcurge în mod inevitabil de orice individ. Modul în care se va rezolva “conflictul”, fie prin suprimarea tendințelor, fie prin refularea lor, va prezenta cheia diferențierii ulterioare între personalitățile normale și personalitățile nevrotice. De aceea, Freud vede în “Complexul lui Oedip” nucleul nevrozelor. Referirile directe la fenomenul criminal nu abundă în opera freudiană deoarece el nu s-a preocupat în mod nemijlocit de acest subiect. Câteva referiri ce merită a fi semnalate le găsim în lucrarea “Totem și Tabu”. Analizând câteva tabuuri dintre care unele cu relevanță criminologică (uciderea, incestul), Freud consideră că transgresarea acestora reprezintă satisfacerea unor dorințe refulate. Dorința este însă o expresie a instinctului, ceea ce duce la ideea că actul criminal, ca orice transgresare a tabuului, are o origine instinctuală. 11 Noua teorie asupra instinctelor aduce indirect o nouă posibilitate în explicarea crimei. Pe lângă varianta sexuală apare și varianta morbidă unde “responsabilitatea” crimei aparține tendinței umane spre agresiune și distructivitate, expresii extravertite ale instinctului morții. Freud vede în crimă o expresie a sentimentului de culpabilitate tipic nevrozelor, adică rămas în stare inconștientă și anterior faptei. La mulți criminali, îndeosebi tineri, poate fi descoperit un puternic sentiment de culpabilitate anterior și nu consecutiv crimei, sentiment care a constituit mobilul crimei. Crima văzută ca o eliberare de sub presiunea unui sentiment culpabil nu înlătură originea instinctuală a acesteia, ci o intermediază, dacă ținem seama de faptul că sentimentul vinovăției este consecutiv unor instincte condamnabile. 2.2.2.2. TEORIA PERSONALITĂȚII CRIMINALE Această teorie aparține celebrului criminolog francez Jean Pinatel, fiind concepută ca un model explicativ, capabil să aducă lămuriri, atât în ceea ce privește geneza cât și dinamica actului criminal. Personalitatea criminală este “un instrument clinic, o unealtă de lucru, un concept operațional” (Pinatel, 1971). Pinatel consideră inutilă încercarea de a separa oamenii în buni și răi, nu există o diferență de natură între oameni cu privire la actul criminal. Orice om, în circumstanțe excepționale, poate deveni delincvent. Inexistența acestor deosebiri nu exclude însă existența unor diferențe graduale în privința “pragului lor delincvențial”. Unii indivizi au nevoie de “instigări” exterioare intense, iar alții de “instigări” lejere, pentru a prezenta reacții delictuale, pentru a realiza trecerea la act. Această diferență graduală este dată de anumite trăsături psihologice, care, în concepția lui Pinatel, alcătuiesc “nucleul central al personalității criminale”. Componentele nucleului personalității criminale care determină trecerea la act sunt: egocentrismul, labilitatea, agresivitatea și indiferența afectivă (vezi capitolul 4). Egocentrismul reprezintă tendința subiectului de a raporta totul la sine însuși. Labilitatea reprezintă o lipsă de prevedere, o “deficiență de organizare în timp”, o instabilitate. Agresivitatea desemnează o paletă foarte largă de tendințe, mergând de la simpla afirmare a eului până la ostilitate, ea se manifestă printr-un “dinamism combativ”, care are ca funcție învingerea și eliminarea obstacolelor și dificultăților care barează drumul acțiunilor umane. Pentru ca un subiect să treacă la act este necesar ca el să nu fie reținut de oprobiul social care este asociat răufăcătorului. Acest proces de “autolegitimare subiectivă” este asigurat de egocentrism. Faptul că subiectul nu va fi reținut de amenințarea pedepsei este explicat prin labilitate. Obstacolele materiale susceptibile să împiedice executarea crimei sunt învinse prin agresivitate. În ultimă instanță, când subiectul ajunge în situația de a comite o crimă, este necesar ca el să nu fie reținut de sentimentul că produce rău aproapelui său, atentând la persoana sau bunurile acestuia. Indiferența afectivă asigură această ultimă etapă a trecerii la act. Cele patru componente nu trebuie analizate în mod individual. Reunirea tuturor componentelor, precum și legăturile dintre acestea, dau un caracter particular personalității în ansamblul ei. Etiogeneza fenomenului infracțional este multinivelară. Fiecare teorie surprinde un anumit aspect al fenomenului infracțional. Teoriile sunt complementare, nu contradictorii. Acestea se pot organiza, ierarhiza pe mai multe niveluri. Din integrarea lor poate rezulta o teorie unificată, globală, care să evidențieze personalitatea implicată în actul infracțional în toată unitatea și complexitatea sa. Capitolul III ANALIZA PSIHOLOGICĂ A ACTULUI INFRACȚIONAL 3.1. FAZELE ACTULUI INFRACȚIONAL Actul infracțional, ca orice alt tip de act comportamental, reprezintă rezultatul interacțiunii dintre factorii ce structurează personalitatea individului și factorii externi, de ambianță. În ceea ce privește factorii interni, endogeni, orice persoană poate prezenta în structura sa un nucleu central mai mult sau mai puțin favorabil comportamentului infracțional, conturând sau nu o personalitate criminală. Ambianța, 12 condițiile și împrejurările exterioare pot fi favorabile sau nefavorabile dezvoltării acestui nucleu în plan infracțional. Actul infracțional antrenează în grade diferite, practic toate structurile și funcțiile psihice începând cu cele cognitiv-motivaționale și terminând ce cele afectiv-volitive, implicate fiind și activitățile ca și însușirile psihice. Actul infracțional este generat de tulburări de ordin emoțional și volitiv, susținute de lipsa sentimentului responsabilității și al culpabilității, a incapacității de a renunța la satisfacerea imediată a unor trebuințe în pofida perspectivei unei pedepse. Trecerea la actul infracțional constituie un moment critic, nodal. Această trecere reprezintă o procesualitate care cunoaște multe inconstanțe în desfășurarea ei. În săvârșirea unei infracțiuni, autorul acesteia participă cu întreaga sa ființă, mobilizându-și pentru reușită întregul său potențial motivațional și cognitiv-afectiv. Punerea în act a hotărârii de a comite infracțiunea este precedată de o serie de procese de analiză și sinteză, de lupta motivelor, deliberarea și actele executorii antrenând profund întreaga personalitate a acestuia. Acest lucru face ca actul infracțional să nu rămână o achiziție întâmplătoare, periferică a conștiinței infractorului, ci să se integreze în ea sub forma unei structuri informaționale stabile, cu conținut afectiv-emoțional specific, cu un rol motivațional bine diferențiat (Aionițoaie & Butoi, 1992). Până la luarea hotărârii de a comite infracțiunea, psihicul infractorului este dominat de perceperea și prelucrarea informațiilor declanșatoare de motivații ale căror polaritate se structurează după modelul unor sinteze aferent-evolutive, servind deliberărilor asupra mobilului comportamentului infracțional. În calitate de pas inițial al formării mobilului comportamental infracțional se situează trebuințele a căror orientare antisocială este de o importanță fundamentală, întrucât prin prisma acestora se percepe situația externă. Din punct de vedere psihologic trebuințele se manifestă în conștiința individului ca mobil al comportamentului posibil și, în cazul unui concurs de împrejurări, pot determina luarea unor decizii pentru săvârșirea infracțiunii. În faza preinfracțională se constituie premisele subiective ale săvârșirii faptei, determinate atât de predispozițiile psihice ale făptuitorului, cât și de împrejurările favorizante cu valențe declanșatoare. Această fază se caracterizează printr-un intens consum lăuntric, ajungând chiar la un grad înalt de surescitare, problematica psihologică fiind axată atât asupra coeficientului de risc, cât și asupra mizei puse în joc. Capacitatea de proiecție și anticipare a consecințelor influențează, de asemenea, în mare măsură actul decizional. Procesele de analiză și sinteză a datelor despre locul faptei și de structurare a acestora într-o gamă de variante concrete de acțiune (comportament tranzitiv de alegere a variantei optime) se declanșează în faza a doua a actului, faza infracțională propriu-zisă. Planul de acțiune, în desfășurarea sa (timpul de săvârșire, succesiunea etapelor, mijloacele de realizare etc.), este reprezentat mental. Odată definitivată hotărârea de a comite infracțiunea, latura imaginativă a comiterii acesteia este sprijinită de acțiuni concrete cu caracter pregătitor. Astfel, dacă în faza deliberării comportamentul infractorului este de expectativă, după luarea hotărârii acesta se caracterizează prin activism, realizarea actelor preparatorii presupunând apelul la mijloace ajutătoare, instrumente, contactarea de complici, culegerea de informații, supravegherea obiectivului. Rezultanta acestui comportament poate fi, după caz, fie concretizarea în plan material a hotărârii de a comite fapta prin realizarea condițiilor optime reușitei ei, fie desistarea, amânarea, așteptarea unor condiții și împrejurări favorizante. Trecerea la îndeplinirea actului se asociază cu trăirea unor stări emoționale intense. Teama de neprevăzut, criza de timp, obiectele, ființele sau fenomenele percepute în timpul comiterii faptei (instrumente de spargere, arme, victimă, martori, context spațio-temporal al desfășurării faptei etc.), în funcție de proprietățile lor fizico-chimice (intensitate, formă, mărime, culoare, dispoziție spațială etc.) amplifică aceste stări emoționale. Lipsa de control asupra comportamentului în timpul operării, o caracteristică a unei activități normale, poate genera o serie de erori, lacune (pierderea unor obiecte personale în câmpul faptei, uitarea unor obiecte corp delict sau omiterea ștergerii unor categorii de urme, renunțarea la portul mănușilor, diverse accidentări etc.), care ulterior, fiind exploatate, vor contribui la identificarea autorului. Elementul caracteristic psihologiei infractorului după săvârșirea faptei este tendința de a se apăra, de a se sustrage identificării, învinuirii și sancțiunii. Faza postinfracțională are o configurație foarte variată, conținutul său este determinat în bună măsură de modul în care s-a desfășurat faza anterioară. 13 Comportamentul infractorului în această etapă este reflexiv-acțional, întreaga lui activitate psihică fiind marcată de viziunea panoramică a celor petrecute la locul faptei. Practica a demonstrat în această direcție existența unui registru de strategii de contracarare a activităților de identificare și tragere la răspundere penală a autorilor. În acest sens, o serie de infractori își creează alibiuri care să convingă autoritățile că era imposibil ca ei să fi săvârșit fapta. Strategia utilizată este, de regulă, aceea de a se îndepărta în timp util de locul infracțiunii și de a apărea cât mai curând în alt loc, unde, prin diferite acțiuni caută să se facă remarcați pentru a-și crea probe, bazându-se pe faptul că, după o anumită perioadă va fi dificil să se stabilească cu exactitate succesiunea în timp a celor două evenimente. Alteori, infractorul apare în preajma locului unde se desfășoară cercetările, căutând să obțină informații referitoare la desfășurarea acestora, și acționând ulterior prin denunțuri, sesizări anonime, modificări în câmpul faptei, înlăturări de probe, dispariții de la domiciliu, internări în spital sau comiterea unor acțiuni mărunte pentru a fi arestat. Toate aceste acțiuni întreprinse au scopul de a deruta ancheta în curs și implicit, identificarea lui. Fuga de la locul unde s-a produs o infracțiune și grija de a-și procura un “alibi” nu este întotdeauna un indiciu cert al culpabilității. Se cunosc cazuri când persoane care întâmplător au asistat sau au descoperit o infracțiune, nu rămân la locul faptei, pentru a nu fi suspectate sau citate ca martor. Asemenea comportare este tipică recidiviștilor, care în urma antecedentelor penale ar fi ușor învinuiți. În urmărirea scopului, infractorii nu ezită în a întrebuința orice mijloc care i-ar putea ajuta: minciuna, perfidia, atitudini variate pornind de la ideea de a inspira compătimire pentru nedreptatea ce li se face sau pentru situația în care au ajuns “siliți de împrejurări” și până la aroganța față de anchetator sau chiar intimidarea acestuia. Procesarea informațiilor referitoare la evenimentele petrecute, determină, la nivel cerebral apariția unui focar de excitație maximă, cu acțiune inhibitorie asupra celorlalte zone, și în special asupra celor implicate în procesarea acelor evenimente care nu au legătură cu infracțiunea, iar la nivel comportamental acționează conform legii dominantei defensive (este în defensivă, se ascunde tot timpul). Capitolul IV PROFILUL PERSONALITĂȚII INFRACTORULUI 4.1. CARACTERISTICILE PERSONALITĂȚII INFRACTORULUI Diagnosticarea cât mai corectă a profilului psihocomportamental al infractorilor, evidențierea cât mai exactă a cauzelor care au determinat comportamentul lor antisocial constituie cerințe esențiale pentru conturarea programelor terapeutic-recuperative din cadrul instituțiilor corecționale. Cercetarea complexă a fenomenului infracțional, sub toate aspectele sale, deschide largi perspective explicației științifice a mecanismelor și factorilor cu rol favorizant, permițând o fundamentare realistă a măsurilor generale și speciale orientate către prevenirea și combaterea manifestărilor antisociale. Cercetările moderne consacrate psihologiei actului infracțional sunt în mod constant pluridisciplinare. O analiză strict psihologică a actului infracțional, constă în analiza modului în care personalitatea infractorului (inteligența, afectivitatea, motivația și voința) se manifestă în pregătirea, săvârșirea și în atitudinea postinfracțională. Personalitatea infractorului este fondul pe care trebuie să se încrucișeze, în cadrul duelului judiciar, funcțiile acuzării și apărării pentru că, în ultimă instanță, pedeapsa este impusă infractorului, iar efectele sale sunt condiționate de această personalitate. Elementele pozitive ale personalității vor putea conduce spre o pedeapsă mai ușoară, pe când cele negative vor trebui înfrânte printr-o pedeapsă mai aspră. Există și situații în care pedepsele sunt insuficiente, acestea generând, de obicei, fenomenul recidivei sau al obișnuinței infracționale, cărora societatea nu le-a găsit remedii propice. Conceptul de personalitate este esențial pentru o justiție ce se fundamentează pe adevăr, știință și dreptate, în care primează ideea de recuperare socială a infractorului. De aceea justiția își racordează activitatea la serviciile psihologiei judiciare. 14 Factorii psihologici nu acționează direct, nemijlocit și univoc asupra individului, ci prin filtrul particularităților sale individuale, particularități ale căror rădăcini se află în mică măsură în elementele înnăscute ale personalității și în cea mai mare măsură în antecedentele sale, în istoria personală. Toate acestea îi determină un anumit tip de comportament disfuncțional, un anumit mod de a acționa și reacționa în spațiul psihologic, în modul de a rezolva situațiile conflictuale care apar mereu în acest spațiu. Infractorul se prezintă ca o personalitate deformată ceea ce îi permite comiterea unor acțiuni atipice cu caracter antisocial sau disocial. Infractorul apare ca un individ cu o insuficientă maturizare socială, cu deficiențe de integrare socială, care intră în conflict cu cerințele sistemului valorico-normativ și cultural al societății în care trăiește. Pe această bază se încearcă să fie puse în evidență atât personalitatea infractorului, cât și mecanismele interne (mobiluri, motivații, scopuri) care declanșează trecerea la actul infracțional ca atare (Banciu, 1992). Studiindu-se diferite categorii de infractori sub aspectul particularităților psihologice, s-a reușit să se stabilească anumite caracteristici comune care se regăsesc la majoritatea celor care încalcă în mod frecvent legea: Instabilitatea emotiv-acțională. Datorită experienței negative, a educației deficitare primite în familie, a deprinderilor și practicilor antisociale însușite, infractorul este un individ instabil din punct de vedere emotiv-acțional, un element care în reacțiile sale trădează discontinuitate, salturi nemotivate de la o extremă la alta, inconstanță în reacții față de stimuli. Această instabilitate este o trăsătură esențială a personalității dizarmonic structurată a infractorului adult sau minor, o latură unde traumatizarea personalității se evidențiază mai bine decât pe planul componentei cognitive. Instabilitatea emotivă face parte din stările de dereglare a afectivității infractorilor care se caracterizează prin: lipsa unei autonomii afective, insuficienta dezvoltare a autocontrolului afectiv, slaba dezvoltare a emoțiilor și sentimentelor superioare, îndeosebi a celor morale etc. Toate acestea duc la lipsa unei capacități de autoevaluare și de evaluare adecvată, la lipsa de obiectivitate față de sine și față de alții. iNADAPTAREA SoCiALĂ. Este evident că orice infractor este un inadaptat din punct de vedere social. Inadaptații, cei greu educabili, de unde se recrutează întotdeauna devianții, sunt elemente a căror educație s-a realizat în condiții neprielnice și în mod nesatisfăcător. Anamnezele făcute infractorilor arată că, în majoritatea cazurilor, aceștia provin din familii dezorganizate (părinți decedați, divorțați, infractori, alcoolici) unde nu există condiții, pricepere sau preocupare necesară educării copiilor. Acolo unde nivelul socio-cultural al părinților nu este suficient de ridicat, unde nu se dă atenția cuvenită normelor regimului zilnic, se pun implicit bazele unei inadaptări sociale. Atitudinile antisociale care rezultă din influența necorespunzătoare a mediului duc la înrădăcinarea unor deprinderi negative care, în diferite ocazii nefavorabile pot fi actualizate, conducând la devianță și apoi la infracțiune. Acțiunea infracțională reprezintă etiologic un simptom de inadaptare, iar comportamental este o reacție atipică. SENSiBiLiTATEA DEoSEBiTĂ. Anumiți excitanți din mediul ambiant exercită asupra lor o stimulare spre acțiune cu mult mai mare ca asupra omului obișnuit, ceea ce conferă un caracter atipic reacțiilor acestora. Pe infractor îl caracterizează lipsa unui sistem de inhibiții elaborat pe linie socială, aceasta ducând la canalizarea intereselor în direcție antisocială. Atingerea intereselor personale, indiferent de consecințe, duce la mobilizarea excesivă a resurselor fizice și psihice. DUPLiCiTATEA CoMPoRTAMENTULUi. Conștient de caracterul socialmente distructiv al actului infracțional, infractorul lucrează în taină, observă, plănuiește și execută totul ferit de ochii oamenilor, în general și ai autorităților în special. Reprezentând o dominantă puternică a personalității, duplicitatea infractorului este a doua lui natură, care nu se maschează numai în perioada în care comite fapta infracțională, ci tot timpul. El joacă rolul omului corect, cinstit, al omului cu preocupări de o altă natură decât cele ale “specialității” infracționale. Acest “joc” artificial îi denaturează actele și faptele cotidiene, făcându-l ușor depistabil pentru un bun observator. Necesitatea tăinuirii, a “vieții duble”, îi formează infractorului deprinderi care îl izolează tot mai mult de societate, de aspectul normal al vieții. iMATURiTATEA iNTELECTUALĂ . Aceasta constă în incapacitatea infractorului de a prevedea pe termen lung consecințele acțiunii sale antisociale. Există ipoteza că infractorul este strict limitat la prezent, acordând o mică importanță viitorului. Arbuthnot (1987) concluzionează faptul că acesta este centrat pe prezent și nu discriminează cert delincvența de nondelincvență. 15 Imaturitatea intelectuală nu se suprapune cu rata scăzută a coeficientului de inteligență (Q.I.), ci înseamnă o capacitate redusă de a stabili un raport rațional între cost-beneficii în proiectarea și efectuarea unui act infracțional, trecerea la comiterea infracțiunii efectuându-se în condițiile unei prudențe minime față de pragurile de toleranță a conduitelor în fapt. IMATURITATEA AFECTIVĂ. Constă în decalajul persistent între procesele cognitive și afective, în favoarea celor din urmă. Datorită dezechilibrului psiho-afectiv, imaturitatea afectivă duce la o rigiditate psihică, la reacții disproporționate, predominând principiul plăcerii în raport cu cel al realității. Imaturul afectiv recurge la comportamente infantile (accese de plâns, crize etc.) pentru obținerea unor avantaje imediate, minore și uneori nesemnificative. Nu are o atitudine consecventă față de problemele reale și importante, este lipsit de o poziție critică și autocritică autentică, este nerealist, instabil emoțional. Imaturitatea afectivă asociată cu imaturitatea intelectuală predispune infractorul la manifestări și comportamente antisociale cu urmări deosebit de grave. FRUSTRAREA. Este o stare emoțională resimțită de infractor atunci când este privat de unele drepturi, recompense, satisfacții etc. care consideră că i se cuvin sau când în calea obținerii acestor drepturi se interpun obstacole. Frustrarea este resimțită în plan afectiv-cognitiv ca o stare de criză (o stare critică, de tensiune) care dezorganizează, pentru momentul dat, activitatea instanței corticale de comandă a acțiunilor, generând simultan surescitarea subcorticală. Infractorii reacționează diferențiat la situațiile frustrante, de la abținere (toleranță la frustrare) și amânare a satisfacției până la un comportament agresiv. Cei puternic frustrați au tendința să-și piardă pe moment autocontrolul acționând haotic, inconstant, atipic, agresiv și violent cu urmări antisociale grave. COMPLEXUL DE INFERIORITATE. Este o stare pe care infractorul o resimte ca un sentiment de insuficiență, de incapacitate personală. Complexul de inferioritate apare în urma unor deficiențe, infirmități reale sau imaginare fiind accentuat și de disprețul, dezaprobarea tacită sau exprimată a celorlalți. Complexul de inferioritate incită adesea la comportamente compensatorii, iar în cazul infractorilor la comportamente de tip inferior orientate antisocial. J.Pinatel (1971) arată că la majoritatea marilor delincvenți există un nucleu al personalității ale cărui elemente componente sunt: egocentrismul, labilitatea, agresivitatea și indiferența afectivă. EGOCENTRISMUL reprezintă tendința individului de a raporta totul la el însuși; el și numai el se află în centrul tuturor lucrurilor și situațiilor. Atunci când nu-și realizează scopurile propuse devine invidios și susceptibil, dominator și chiar despotic. Egocentricul nu este capabil să vadă dincolo de propriile dorințe, scopuri, interese. Este un individ incapabil să recunoască superioritatea și succesele celorlalți, se crede permanent persecutat, consideră că are întotdeauna și în toate situațiile dreptate. Își minimalizează defectele și insuccesele, își maximizează calitățile și succesele, iar atunci când greșește în loc să-și reconsidere poziția, atacă cu virulență. LABILITATEA este trăsătura personalității care semnifică fluctuația emotivității, capriciozitatea și ca atare o accentuată deschidere spre influențe. Individul nu-și poate inhiba sau domina dorințele, astfel că acțiunile sale sunt imprevizibile. Instabilitatea emoțională presupune o insuficientă maturizare afectivă, infractorul fiind robul influențelor și sugestiilor, neputând să-și inhibe pornirile și dorințele în fața pericolului public și a sancțiunii penale. AGRESIVITATEA apare atunci când individul este împiedicat să-și satisfacă dorințele și se manifestă printr-un comportament violent și distructiv. Cele mai cunoscute forme de agresivitate sunt: autoagresivitatea și heteroagresivitatea. Autoagresivitatea constă în îndreptarea comportamentului agresiv spre propria persoană, exprimându-se prin automutilări, tentative de sinucidere sau chiar sinucidere. Heteroagresivitatea presupune canalizarea violenței spre alții, manifestându-se prin forme multiple, cum ar fi: omuciderea, tâlhăria, violul, tentativa de omor, vătămarea corporală etc. J.Pinatel mai distinge două forme distincte ale agresivității: ocazională și profesională. Agresivitatea ocazională se caracterizează prin spontaneitate și violență, fiind mai des întâlnită în crimele pasionale. Agresivitatea profesională se caracterizează printr-un comportament violent, durabil, care se relevă ca o constantă a personalității infractorului, acesta manifestându-se agresiv în mod deliberat, conștient. Indiferența afectivă este strâns legată de egocentrism și mai poartă numele de insensibilitate morală. Ea se caracterizează prin incapacitatea infractorului de a înțelege durerile și nevoile celorlalți, prin satisfacția resimțită față de durerile altora. Indiferența 16 afectivă redă în fond stările de inhibare și dezorganizare emoțională. Această latură a personalității infractorului se formează de la vârste timpurii, fiind una dintre principalele carențe ale procesului socializării, un rol important deținându-l în acest plan funcționarea defectuoasă a structurii familiale, precum și stilul educațional adoptat în cadrul acestei microstructuri. De obicei, infractorul nu este conștient de propria-i stare de inhibare emoțională, ceea ce explică atât calmul cât și sângele rece cu care sunt comise o serie de infracțiuni de o violență extremă. Legătura strânsă dintre indiferența afectivă și egocentrism constă în faptul că infractorului îi este străin sentimentul vinovăției, al culpabilității. Aceste componente ale personalității infractoare se pot întâlni și la celelalte persoane (neinfractori), însă la acestea nu sunt elemente dominante ale personalității, nu au consistența și frecvența întâlnită la infractori, nu sunt orientate spre infracționalitate. Ca urmare a orientării axiologice, a sistemului de valori pe care îl posedă, infractorul este incapabil din punct de vedere psihic să desfășoare o muncă socială susținută. Această incapacitate este dublată de disprețul fată de muncă, de atitudinea negativă fată de cei ce desfășoară o activitate organizată, productivă. Nu se poate spune însă că această atitudine, că această incapacitate fizică este generată de deficiențe ale voinței. Procesele volitive funcționează la ei în mod normal, conținutul lor se îndreaptă spre acțiuni conflictuale în raport cu societatea, spre acțiuni antisociale. Atitudinea negativă față de muncă, lipsa unor preocupări susținute care să dea un scop mai consistent vieții, provoacă la ei o stare de continuă neliniște, de nemulțumire de sine, o continuă stare de irascibilitate. Această neliniște alimentează tendința, elaborată în cursul vieții lor, spre vagabondaj și aventuri, ceea ce le convine foarte mult deoarece le favorizează activitatea infracțională. Faptul că în decursul activităților, infractorii își constituie un stil specific de lucru, poate sugera uneori sărăcie de idei sau lipsa imaginației creatoare, dar în același timp mai probabil o specializare superioară, fapt ce contrazice teoria despre inteligența nativă, specifică a infractorilor. Analizând modul lor de lucru, ajungem să recunoaștem că este vorba, în cea mai mare parte a cazurilor, de idei simple, cu mici variații pe același motiv fundamental. Cu toate acestea, măiestria lor poate oglindi uneori ingeniozitate, inventivitate, fantezie, precum și o dexteritate deosebită ce se dobândește pe baza unui antrenament îndelungat. Trăind în conflict cu societatea și acționând mereu împotriva ei, prin succesele obținute în activitatea infracțională devin încrezuți, orgolioși, supraapreciindu-se și ajungând la manifestări de vanitate, adeseori puerile. Infractorul se simte mereu în continuă apărare legitimă față de societatea care refuză să îi ofere de bună voie ceea ce capriciul lui de moment pretinde. Elementul lui vital și în același timp și o trăsătură fundamentală a caracterului său este minciuna. Lipsa unui microclimat afectiv, eschivarea de constrângeri social-morale, lipsa unor valori etice către care să tindă, îl fac pe infractor indiferent față de viitor, îi împrumută o atitudine de totală nepăsare față de propria-i soartă. Din acest motiv aparentul curaj de care dă dovadă, reprezintă de fapt insensibilitate, indiferență în urma tensiunii continue, în urma obișnuinței de a fi mereu în pericol. Egoismul înăbușe complet orice urmă de compasiune, și ca urmare poate duce la acte de mare cruzime. Se remarcă sentimentalismul ieftin al infractorului, care are o forță mobilizatoare majoră, constituind resortul care îl împinge spre acțiune. Profilul psihocomportamental al infractorului a fost prezentat la modul general, cuprinzând acele elemente care se pot desprinde din analiza trăsăturilor fundamentale ale unui număr mare de infractori. Imaginea prezentată este mai degrabă una statistică, ea permite un număr nesfârșit de excepții, un joc mare de deplasări cauzate fie de elemente temperamental-caracteriale, fie de exercitarea unei specialități infracționale deosebite. Ponderea cu care apar aceste caracteristici diferă foarte mult de la un infractor la altul, în funcție și de genul de infracțiune pe care îl realizează. Luând în considerare unicitatea oricărui act infracțional, a individualității și personalității distincte a oricărui infractor, nu este lipsit de interes urmărirea și surprinderea unor particularități psihologice ale infractorilor de diverse “specialități”. 4.2. PARTICULARITĂȚILE PSIHOLOGICE ALE DIFERITELOR CATEGORII DE INFRACTORI 17 Încercările de clasificare și portretizare a infractorilor prezintă importanță atât din punct de vedere teoretic, cât și din punct de vedere practic. Teoretic, deoarece ajută la elaborarea unor modele explicative privind modul de structurare a personalității infractorilor și totodată, la evidențierea unor aspecte privind formarea și evoluția unor asemenea structuri în timp. Practic, deoarece ajută la organizarea unor acțiuni sociale preventive și la elaborarea unor programe de recuperare și reinserție socială. Cunoașterea cât mai exactă a profilului personalității infractorului permite în primul rând organizarea unui program diferențiat și individualizat de reeducare, recuperare și reinserție socială. În al doilea rând, cunoașterea acestui profil este profitabilă organelor judiciare în finalizarea intenției lor de stabilire a adevărului și de soluționare legală a cauzelor. Prezentăm în continuare particularitățile psihologice ale diferitelor categorii de infractori: Cerșetorul - formează un clan deosebit în lumea infractorilor. Acesta este în posesia unor elemente ale artei dramatice, acționând prin intermediul rolului jucat verbal, prin mimica și costumația adecvată. Cei ce ajung la măiestrie în cerșetorie, știu să utilizeze metode cu totul deosebite (modularea vocii, mimica, invocarea unor mari necazuri) pentru a atrage atenția trecătorilor și a obține mila lor. Unii își adaptează rolul după sezon, clientelă, cartier, oraș. Eventualele infirmități sunt subliniate cu grijă și apar fie etalate ostentativ, fie abia discret sugerate, nuanțate. Acest tip de infractor profită fără jenă de orice sentiment sau interes al publicului, fiind totodată bun cunoscător empiric în sesizarea și exploatarea trăsăturilor psihologice ale celor de la care cerșesc. Cerșetorii sunt organizați în adevărate rețele. HoțUL - săvârșește cea mai primitivă acțiune infracțională. Acțiunea în sine constă din mișcări relativ simple: întinderea mâinii, apucarea obiectului, atragerea lui spre infractor, camuflarea și transportarea obiectului într-un loc ascuns. Caracteristic furtului este modul discret al sustragerii obiectului și apoi îndepărtarea grăbită de la locul infracțiunii, ascunderea de acei care l-ar putea urmări. Hoțul lucrează mai mult cu mâna și cu corpul, dar acest lucru se referă numai la acțiunea în sine, deoarece pregătirea unui furt cere o activitate mintală minuțioasă, deosebit de laborioasă. Caracterul predominant fizic al acțiunii presupune din partea lui un antrenament deosebit. Dexteritatea lui caracteristică, mobilitatea fizică, rapiditatea mișcărilor sunt rezultatele în primul rând al exercițiului și, numai în al doilea rând, sunt favorizate și de unele predispoziții native (mobilitatea proceselor nervoase fundamentale, nivelul de dezvoltare a analizatorilor). Automatizarea unor mișcări specifice, declanșate de stimuli specifici, în urma unui exercițiu îndelungat, nuanțat și perfecționat îi face pe unii hoți “să fure fără să vrea”. Hoțul are un spirit de observație bine dezvoltat, orientare promptă la situația dată și organizarea imediată a unui plan de acțiune bazat pe elemente concrete și prezente. Mijloacele lui de operare, deși unele ingenioase, se bucură totuși de puțină variabilitate. Sistemul de a acționa într-o situație sau alta, în general, se împrumută prin imitație, sau în cazul elaborării proprii devine frecvent, și de multe ori aplicat în situații inadecvate, ceea ce favorizează descoperirea lui. Ca și ceilalți infractori, nici hoțul nu are o gândire cu calități deosebite, deoarece ea este limitată la preocupările lui specifice. În ceea ce privește voința și personalitatea, hoțul lucrează după “șabloane și rețete” puțin variabile, sunt ușuratici, lipsiți de acele calități ale voinței ce au sens etico-social. Înclinația spre risc este deosebit de mare, fapt pentru care de multe ori ei mizează pe elemente cu extrem de puține șanse de reușită. Reacția tipică este debarasarea de obiectul furat și fuga. Acesta nu se apără și nu opune rezistență, numai în cazul când este atacat fizic. Coincidența unor factori externi cu nereușita acțiunii, îl face să fie superstițios, uneori chiar mistic. SPĂRGĂToRUL - se conturează tipic ca personalitate, prin operarea în bandă și prin utilizarea forței ca mijloc de apărare în caz de surprindere. Spărgătorul, în special cel modern, posedă temeinice cunoștințe de ordin tehnic. Deoarece comiterea actului infracțional presupune acțiuni complexe, de securitate individuală, spărgătorii se recrutează din rândul celor mai evoluați infractori. Ei au nevoie pe lângă iscusința (inteligența practică) necesară executării unei spargeri și de unele calități deosebite, ca de exemplu calm, aprecierea corectă a situației, curaj, “sânge rece“. Utilizând violența în apărare, spărgătorii, se apropie de tâlhari, iar prin faptul că tind să-și însușească bunuri, de hoți. TÂLHARUL - întreaga sa activitate infracțională se caracterizează prin violență, susținută de o constituție fizică, somatică adecvată. Ca particularități specifice 18 dobândite în cursul activității infracționale, putem aminti o motricitate sporită față de normal, hotărâre și îndrăzneală în timpul operării, de multe ori cruzime, deși tâlharul recurge la asasinat numai în caz de nevoie și mai mult în scop defensiv. Se manifestă violent, odată planul fiind elaborat nu-și mai poate suspenda sau amâna cu ușurință acțiunea infracțională. INFRACTORUL INTELECTUAL (escrocul, falsificatorul, șantajistul). Exercitarea pe scară profesională a unor asemenea acțiuni infractuoase presupune, din punct de vedere psihologic, necesitatea unor mijloace intelectuale mai deosebite. La aceștia forța fizică este mai puțin importantă, în general fizicul trece pe un plan secundar și joacă un rol de decor care facilitează în unele cazuri (escrocherii) săvârșirea infracțiunii. În afară de unele “ustensile” de importanță minoră, infractorii intelectuali își comit acțiunile în mod preponderent pe cale verbală. De aici rezultă două particularități esențiale: un debit verbal adaptat rolului și adecvat scopului urmărit, accesibil victimei. Principala armă de atac a infractorului intelectual este minciuna. Escrocii și șantajiștii se caracterizează în special printr-o elasticitate a gândirii, prin posibilitatea de a descoperi rapid slăbiciunile victimei și prin soluții rapide care duc la eschivare și ieșire din încurcătură. ASASINUL - este cel mai odios și cel mai nociv infractor. Acesta manifestă irascibilitate, impulsivitate și agresivitate crescută. Este egocentric, dominator, având o capacitate de raționalizare scăzută, instabil și superficial în contactul afectiv, ceea ce îl face să se angajeze în situații conflictuale, reacționând violent. Comiterea infracțiunii devine posibilă datorită intrării individului într-un mediu care oferă situații conflictuale de la care el nu știe sau nu poate să se sustragă. După motivul asasinatului (obținerea unor avantaje materiale, ură, răzbunare, fanatism etc.) și gradul de violență cu care infractorul săvârșește asasinatul, putem să ne dăm seama dacă avem de-a face sau nu cu un infractor normal. În cazul asasinilor normali nu este vorba de o plăcere sadică, ci de o relaxare după o mare tensiune, în urma rezolvării unei situații conflictuale pe calea asasinatului. Este deci o aparentă satisfacție momentană după actul săvârșit. Situația conflictuală în care se află asasinul este dublată de un temperament impulsiv, de o motricitate mărită, care se exteriorizează prin violență de ordin fizic. Asasinul este insensibil la durerile fizice ale altora și de aceea este lipsit de compasiune față de ceilalți. Această insensibilitate nu este înnăscută, ci se câștigă ca urmare a modului de viață dusă în condiții de vicisitudini fizice și psihice (Bogdan, 1973). INFRACTORUL RECIDIVIST - psihologic se caracterizează prin: ♦ imaturitate intelectuală; ♦ impulsivitate mărită, agresivitate; ♦ indiferență afectivă; ♦ egocentrism; ♦ tendință de opoziție; ♦ scepticism; ♦ rezistență scăzută față de stimuli. Infractorii recidiviști au tendința de a percepe realitatea într-un mod neobișnuit și deformat, având impresia că nimeni nu le oferă ajutor și că în viață totul se petrece conform legilor “baftei” sau "ghinionului". Acestora le este caracteristică prezența unor manifestări de indecizie și incertitudine interioară, dificultate de autoreprezentare, tendința de a-și ascunde propria personalitate. Succesul obținut la prima infracțiune, acționează drept stimul pentru alte situații infracționale asemănătoare. Primește greu dezaprobarea, câtă vreme aprobarea îl stimulează pozitiv. Un indiciu deosebit de relevant periculozității persoanei infractorului îl constituie atitudinea sa din trecut față de exigențele legii penale. De aceea, individualizînd pedeapsa, instanța nu poate face abstracție de lipsa sau de existența unor antecedente penale, chiar dacă a intervenit amnistia, grațierea sau chiar reabilitarea. INFRACTORUL DE PROFESIE (de carieră) - este format și socializat în direcția comiterii infracțiunii. Reprezintă ultimul grad de inadaptare socială prin faptul că unica lui sursă de existență o constituie infracțiunea. Obiectul principal al activităților sale infracționale îl constituie câștigurile financiare și el nu se implică în comiterea unor infracțiuni cu violență, în afară de cazul în care violența este “specialitatea” sa (tâlharul). De obicei debutează în calitate de copil delincvent, având originea în păturile de jos ale societății. Infractorul de profesie își formează deprinderi și abilități tehnice de înalt specialist, este capabil să-și planifice activitățile, să-și aleagă victimele și să-și îndeplinească planul de comitere a infracțiunii în așa fel încât să evite depistarea ei. El 19 planifică acțiunea infracțională mult mai amplu decât o face infractorul obișnuit, ocazional. În general este pregătit pentru arest și judecată, fiind mereu în expectativa petrecerii unei anumite perioade în penitenciar, considerând aceasta ca făcând parte din viața sa. Aici, intrând în contact cu alți infractori, are posibilitatea de a învăța noi metode de comitere a infracțiunilor, participând la un adevărat schimb de experiență, profesorii lui făcând parte din categoria infractorilor profesioniști vârstnici. De asemenea, ca rezultat al infracțiunii, el poate avea bani puși deoparte pentru cheltuieli de judecată și pentru perioada post-detenție. Psihologic, la el afectul atinge o formă pasională pronunțată, iar acțiunea este profund dirijată de gândire. Infractorul se deosebește de ceilalți oameni, din punct de vedere psihologic, nu printr-o funcționare deosebită a proceselor sale psihice, ci prin faptul că acțiunile lui au un conținut antisocial. Aptitudinile lui specifice, elaborate în urma unei practici îndelungate, care îl ridică în unele privințe deasupra omului normal, nu-i determină acțiunea infracțională fără un teren propice, reprezentat de mediul social. Cunoașterea particularităților psihice ale infractorului ne duce la explicarea comportamentului, la posibilitatea depistării și reeducării acestuia. Alături de factorii interni, psihoindividuali, un rol important în structura dizarmonică a personalității infractorului îl au și factorii externi, de mediu. La infractori comportamentul agresiv, antisocial, este în mare măsură învățat, dobândit în contextul climatului familial agresogen și în contextul împrejurărilor de viață, disfuncționale din punct de vedere psihosocial. 20 Capitolul V DELINCVENȚA JUVENILĂ 5.1. DELINCVENȚA JUVENILĂ - CONSIDERAȚII TEORETICE Drumul foarte lung și complex pe care îl parcurge copilul de la existența biologică la cea socială este, în esență, drumul umanizării și socializării acestuia. Acest fenomen de adâncă transformare a copilului se realizează treptat prin extinderea și perfectarea continuă a relațiilor cu mediul, ceea ce echivalează cu ridicarea sa de la conduitele primare, inferioare, la conduitele superioare, sociale. Procesul de umanizare și socializare a ființei umane nu este un fenomen simplu, supus unei coordonări totale și certe. În acest proces intervin un complex de factori care favorizează dezvoltarea conduitelor fie în sens pozitiv, fie în sens negativ. Ca urmare, diversele manifestări exprimate în conduita copilului constituie criteriul de evaluare a nivelului de conștiință pe care l-a atins în dobândirea sensului social al vieții, precum și gradul devierilor de conduită contractate (asimilate). În societate există concomitent mai multe sisteme de norme (morale, culturale, religioase, juridice etc.), consacrate prin reguli scrise sau nescrise, transmise, răspândite și sancționate prin legislație sau prin tradiții, obiceiuri și opinia publică, orice abatere sau atitudine contrar acestora se încadrează în fenomenul de devianță. Fenomenul delincvenței juvenile este larg dezbătut antrenând cercetători din diverse domenii: medical, sociologic, psihologic, pedagogic, criminologic, criminalistic, juridic etc., conferindu-i acestui fenomen o investigație interdisciplinară. Fenomenul este etichetat sub diverse denumiri: copii cu tulburări de comportament (termen medical); tineri inadaptați (termen sociologic); “copii - problemă” (termen psiho-pedagogic); minori delincvenți (termen juridic) etc. Toți acești termeni se referă la minori care, într-un fel sau altul, au ajuns în conflict cu normele morale și juridice, valabile pentru comunitatea în care trăiesc. Conduita normală este reprezentată de comportamentele socialmente acceptabile, compatibile cu modele culturale ale societății din care face parte minorul. Organizarea și funcționarea societății depinde de conformitatea indivizilor și grupurilor sociale ce o compun față de modelul său etic, normativ și cultural. Acest model, alcătuit dintr-un ansamblu articulat și ierarhizat de valori, norme, reguli și îndatoriri asigură, în cele din urmă, stabilitatea, continuitatea și progresul societății. Normele sociale conțin reguli de comportament mai mult sau mai puțin obligatorii, în funcție de care își ghidează acțiunile indivizii sau grupurile sociale. Astfel, pot apărea diferite tipuri de comportament, atât conformiste, inovatoare, cât și nonconformiste, evazioniste sau deviante. Societatea apreciază diferențiat comportamentele, stimulând pe unele și respingând pe altele. Modalitatea concretă de apreciere (pozitivă sau negativă) a comportamentelor se face prin intermediul “controlului social”, care reprezintă în esență, un ansamblu de mijloace și mecanisme sociale și culturale, prin intermediul cărora: a) sunt impuse individului o serie de interdicții și constrângeri referitoare la necesitatea respectării normelor și valorilor dezirabile; b) sunt permise anumite acțiuni, fiind apreciate și recomandate conduitele care sunt conforme cu modelul normativ și cultural (Banciu, 1992). Controlul social este un factor principal de organizare și ordonare a conduitelor individuale și a raporturilor sociale, asigurând consistența și coeziunea internă a societății, continuitatea și stabilitatea sa internă, orientarea și reglarea comportamentului social, integrarea individului în societate. Prin intermediul său, societatea formează și impune indivizilor motivația asimilării și respectării valorilor și normelor sociale dezirabile, recompensând conduitele conforme cu modelul său etico-juridic și respingând pe cele care se abat de la acest model. În orice societate controlul social poate să fie pozitiv sau negativ, formal sau informal, direct sau indirect (Banciu, 1992). Controlul social pozitiv se fundamentează pe asimilarea și cunoașterea de către indivizi a valorilor, normelor și regulilor de conviețuire socială, ca și pe motivația acestora de a le respecta din convingere. În schimb, controlul social negativ se bazează, în special, pe temerile individului că va fi sancționat în cazul nerespectării sau încălcării normelor și regulilor sociale. Incluzând o serie de tabuuri și interdicții de natură morală, culturală, religioasă, administrativă, juridică, această formă a controlului social constă în 21 dezaprobarea și respingerea comportamentelor indezirabile, prin utilizarea unor mijloace variate: ironizare, ridiculizare, marginalizare, izolare, detenție etc. În acest caz, indivizii se vor conforma față de regulile de conduită nu din convingere, ci din teama de a nu fi sancționați. În funcție de instanțele de la care emană, controlul social poate fi organizat (instituționalizat), exercitat de societate în ansamblul ei prin intermediul unor organisme și organizații specializate, statale și sociale și neorganizat (neinstituționalizat), realizat de anumite grupuri de apartenență (de prieteni, vecinătate, cartier etc.). Din aceeași perspectivă controlul social poate fi: formal, realizat prin intermediul unor legi și prescripții de natură morală, administrativă, juridică etc. și informal, întemeiat pe aprobare difuză și spontană. Mijloacele controlului social constau dintr-o serie de instrumente de presiune și persuasiune, organizate și neorganizate, implicite și explicite, directe și indirecte, formale și informale, conștiente și difuze etc. menite să influențeze indivizii pentru a respecta normele morale și juridice. Mijloacele controlului social pot fi grupate în: 1) psihosociale, prin care se încearcă realizarea conformității acționându-se asupra reprezentărilor, atitudinilor, sentimentelor, opiniilor, ideilor și comportamentelor indivizilor, astfel încât să se realizeze o internalizare morală și o respectare din convingere a normelor și valorilor sociale; 2) instituționalizate, prin care se exercită presiunea socială și este impusă ordinea socială și juridică, prin intervenția organizată a diferitelor organisme statale, juridice, politice-administrative etc.; 3) neinstituționalizate, reprezentate de obiceiuri, tradiții, moravuri, uzanțe, cutume etc. care, datorită evoluției cultural-istorice și recunoașterii de către majoritatea membrilor unei societăți, devin adevărate etaloane de conduită. În mod obișnuit copilul dobândește propria personalitate prin învățarea și asimilarea treptată a modelului socio-cultural pe care societatea îl promovează. Socializarea devine pozitivă sau negativă ca urmare a influenței factorilor sociali, a interacțiunilor dintre individ și mediul social. În multe cazuri procesul de socializare se desfășoară pe fondul unor conflicte între individ și societate, între aspirațiile legitime și mijloacele pe care societatea le pune la dispoziție pentru îndeplinirea lor, între condiții, aptitudini și fapte, ceea ce duce adesea la anumite forme de inadaptare și implicit la formarea unor personalități dizarmonic structurate, pretabile să comită acte infracționale. Conținutul fenomenologic al conduitelor deviante nu s-a schimbat prea mult în decursul timpului, în schimb frecvența lor a continuat să crească într-un mod care în prezent ridică probleme deosebite cu privire la integrarea socială a viitorului adult. În unele situații, devierile de conduită pot lua forma unor manifestări antisociale grave, ca aceea a delincvenței juvenile. Delincvența juvenilă reprezintă un fenomen ce include totalitatea încălcărilor de norme sociale săvârșite de către tineri sub 18 ani, încălcări sancționate penal (Popescu-Neveanu, 1978). Ea se referă așadar la activitățile ilegale comise de copil sau adolescent (Henggeler, 1989). Din perspectiva psihofiziologiei vârstelor se consideră că perioada minoratului coincide cu copilăria și adolescența. Între aceste două perioade nu există granițe cronologice precis determinate. Adolescența cuprinde două etape, preadolescența, de la 11-12 la 14-15 ani și adolescența propriu-zisă, de la 14-15 ani până la 18 ani, când de regulă, s-au produs toate modificările psihofiziologice și biologice care marchează trecerea la maturitatea normală. Acest proces de transformare și evoluție a copilului însoțit adesea de momente de criză, de îndoieli, de neliniști etc. se desfășoară în medii și contexte sociale diferite, cu propriile lor particularități, influențând dezvoltarea și formarea personalității minorului. Odată cu vârsta adolescenței încep să apară conflictele de autoritate, conflictele de idei, conflictele afective etc. Adolescența este considerată “vârsta contestației” (Vincent, 1972). Adolescentul se revoltă împotriva atitudinii “protecționiste” și “paternaliste”. Preocuparea lui majoră în relația cu adultul este să stabilească raporturi de egalitate și nu raporturi de tipul celor dintre cel educat și educator. Contestarea reprezintă, de fapt, o etapă de maturizare psihologică. Nevoia de a contesta aproape totul nu este altceva decât reflectarea unui efort intelectual, absolut normal, de a regândi totul independent și de a nu accepta nici o idee “de-a gata”, fără ca mai întâi să o fi trecut printr-un raționament personal. 22 Termenul de delincvență juvenilă este o creație a doctrinei penale și a teoriilor criminologice sau sociologice în încercările lor de a grupa infracțiunile în funcție de criteriul de vârstă a infractorului. Sistemul nostru juridic diferențiază în cadrul categoriei largi de minori câteva subcategorii. Astfel, minorii până la vârsta de 14 ani nu răspund penal, chiar dacă ei comit infracțiuni (pentru aceștia se iau măsuri cu caracter de ocrotire prin încredințarea familiilor ori altor persoane pentru supraveghere deosebită sau de internare în școli speciale de reeducare). Cei care au vârsta între 14 și 16 ani răspund juridic limitat numai dacă se stabilește existența discernământului la expertiza medico-legală psihiatrică, iar minorii cu vârsta între 16 și 18 ani, având discernământ răspund în fața legii. Definirea delincvenței juvenile a preocupat un număr mare de cercetători, pornind de la evidențierea caracteristicilor specifice personalității delincventului minor. Astfel, s-a ajuns la conturarea unui “profil psihologic” al acestuia (Popescu-Neveanu, 1978): înclinația către agresivitate, fie latentă, fie manifestă, ce este bazată pe un fond de ostilitate, de negare a valorilor socialmente acceptate (munca, de exemplu); instabilitatea emoțională generată de carențe educaționale și, în ultimă instanță, de fragilitatea eului; inadaptarea socială, provenită din exacerbarea sentimentului de insecuritate, pe care minorul caută să-l suprime prin schimbarea frecventă a domiciliului, vagabondaj ori prin evitarea formelor organizate de viață și muncă; duplicitatea conduitei, manifestată în discordanța dintre două planuri: unul, cel al comportamentului tainic, intim în care se pregătește infracțiunea și celălalt, nivelul comportamental de relație cu societatea, prin care își trădează de cele mai multe ori infracțiunea; dezechilibrul existențial, exprimat prin patimi, vicii, perversiuni etc. Alte cercetări susțin ca în definirea delincvenței să se pornească de la conceptul de maturizare socială (Preda, 1981). Din această perspectivă, delincventul ne apare ca un individ cu o insuficientă maturizare socială și cu dificultăți de integrare în societate, care intră în conflict cu cerințele unui anumit sistem valorico-normativ, inclusiv cu normele juridice. Delincventul prezintă un deficit de socializare, determinat de perturbarea sau insuficiența proceselor de asimilare a cerințelor și normelor mediului socio-cultural și a proceselor de acomodare la acesta prin acte de conduită acceptabile din punct de vedere social-juridic. La majoritatea delincvenților se manifestă în diverse moduri, un caracter disonant al maturizării sociale și implicit, al dezvoltării personalității. Astfel, întâlnim decalaje între nivelul maturizării intelectuale, pe de o parte, și nivelul dezvoltării afectiv-motivaționale și caracterial-acționale, pe de altă parte, decalaje între dezvoltarea intelectuală și dezvoltarea judecăților și sentimentelor morale sau atât o perturbare intelectuală cât și o perturbare afectiv-motivațională și caracterială. Caracteristicile individuale ale adolescenților care țin de comportamentul delincvențial includ factori cognitivi cum ar fi Q.I. și judecățile morale, precum și aspecte ale competenței sociale, incluzând abilitățile sociale, abilitățile în rezolvarea de probleme și imaginea de sine (self-esteem) (Henggeler, 1989). Competențele sociale se referă la abilitățile de a utiliza mediul și resursele personale pentru a achiziționa o bună dezvoltare ulterioară. Fiecare din aceste caracteristici se formează prin influența mediului social asupra adolescentului, care la rândul său influențează mediul social. Este vorba de un feed-back. De exemplu, familia și grupul social interacționează sinergic în influențarea acestor competențe sociale ale adolescenților, iar rezultatele acestor influențe se răsfrâng asupra relațiilor cu familia și grupul social. Aceste variabile se interrelaționează, Q.I. fiind asociat cu fiecare dintre ele. Cercetările sugerează că asocierea dintre delincvență și Q.I. este dependentă de relațiile disfuncționale și de variabilele de personalitate ale adolescentului. Quay (1987) concluzionează că delincvenții juvenili au un Q.I. mai scăzut decât subiecții nondelincvenți. Un Q.I. ridicat ajută la protejarea riscului de a fi implicat în cazuri de delincvență. Abilitățile intelectuale scăzute predispun copiii la dificultăți de adaptare școlară și fiecare dintre acestea este asociată cu un comportament delincvent. Abilitățile intelectuale scăzute sunt asociate cu dificultăți psihosociale, delincvența crescută reprezentând o manifestare a acestor dificultăți (Rutter & Giler, 1984). Există cercetări (Henggeler, 1989) care atestă faptul că minorii delincvenți posedă o deficiență morală care-i împiedică să înțeleagă ce e bine și ce e rău și că limitele acestei aprecieri rămân la latitudinea lor. Kohlberg (1969) a formulat un model conform căruia comportamentul delincvent este rezultatul unor întârzieri în dezvoltarea structurilor cognitive. Kohlberg a postulat existența a cinci stadii în dezvoltarea judecăților morale la copii. În stadiul 1 și 2 23 (preconvențional) binele și răul sunt larg determinate în termenul contingenței externe (întăriri pozitive sau negative). În stadiul 1 copiii cedează în favoarea autorității doar pentru a nu fi pedepsiți. În stadiul 2, copiii au o conștiință naivă asupra a ceea ce alții doresc de la ei și apreciază noțiunea de “bine” (pozitiv), doar în sensul acțiunilor ce le satisfac dorințele personale și câteodată și dorințele altora. Stadiul 3 și 4 (convențional) asimilează regulile și așteptările familiei și societății. Stadiul 3 definește binele ca pe niște acțiuni care vin în întâmpinarea așteptărilor celorlalți. În stadiul 4, binele reprezintă acele acțiuni care vin să ajute la menținerea ordinii sociale. Stadiul 5 (postconvențional) recunoaște caracterul utilitar dar arbitrar al legilor sociale și apreciază că aceste legi pot fi schimbate. Gibbs (1987) apreciază că în stadiul 2, adolescenții sunt mai predispuși activităților delincvențiale decât în stadiul 3, deoarece gândirea lor este egocentrică și pragmatică, evaluând avantajele și dezavantajele acțiunii doar prin punctul lor de vedere. Arbuthnot (1987) concluzionează că această asociere între judecățile morale și comportamentul antisocial nu este mediată de vârstă, clasă socială sau severitatea infracțiunii. În completarea judecăților morale, teoreticienii (Goldstein & Glick, 1987) au sugerat că empatia este un factor important în decizia adolescenților de a fi morali. Empatia are un rol important în ameliorarea comportamentului antisocial. În general, stima de sine (self-esteem) se referă la percepția individului asupra lui însuși sub aspectul competenței și al succesului, cât și asupra propriului potențial. Cercetările arată că o stimă de sine (self-esteem) scăzută favorizează un comportament delincvent (Gold & Kaplan, 1980). Adolescenții care au avut experiență de succes relativ se pot angaja în săvârșirea unui comportament delincvent în încercarea de a-și îmbunătăți stima de sine. Stima de sine scăzută a adolescentului delincvent reprezintă o apreciere realistă a experiențelor negative de viață ale acestuia și a eșecurilor concomitente și nu cauza acestor dificultăți. De asemenea este logic faptul că o slabă apreciere a propriei competențe va duce în mod cert la exacerbarea propriilor probleme de către adolescent. 5.2. FACTORII IMPLICAȚI ÎN DETERMINAREA COMPORTAMENTULUI INFRACȚIONAL LA MINORI Cu toată complexitatea și varietatea lor, factorii implicați în determinarea devianței comportamentale a minorilor pot fi sistematizați în două mari categorii: a) factori individuali, de personalitate și b) factori externi, sociali. Din prima categorie fac parte: particularitățile și structura somato-fiziologică și neuro-psihică, structura psihologică particulară a minorului, posibilitățile intelectuale, particularitățile afectiv-temperamentale etc. În a doua categorie se includ factorii de ordin familial, socioafectivi și educaționali, socio-culturali, economici etc. Raportul dintre cele două categorii de factori, ponderea fiecăruia în determinarea devianței comportamentale a minorilor este greu de precizat. Nu se poate izola sau exagera rolul unei categorii de factori. Acești factori nu acționează izolat, unilateral, ci concertat, delincvența fiind rezultatul interacțiunii la un nivel scăzut al acestora. Dezacordul dintre factorii individuali și cei sociali este defavorabil structurării unor conduite concrete. Dezacordul poate să apară fie prin creșterea solicitărilor de mediu la un nivel care depășește posibilitățile minorului, fie când acestea sunt sub nivelul posibilităților sale reale. Devianța comportamentală rezultă din “întâlnirea” specifică a diferiților factori pentru fiecare caz în parte (Mitrofan & colab., 1992). Studii efectuate (Dragomirescu, 1980) au stabilit că factorii implicați în apariția devianței comportamentale a minorilor au următoarea pondere: 31,2% cei de ordin individual, de personalitate, 25% cei de ordin extern, sociali și 43,8% combinați, care subliniază caracterul de concurare și potențare reciprocă a condițiilor care duc la decompensarea pe fondul evident al inadaptării. Cercetarea efectuată pe bază de chestionar (Pitulescu, 1995) asupra unor minori din centrele de reeducare Găiești, Târgu Ocna (240 minori) și din aresturile unor poliții județene (734 minori) a evidențiat cauzele și condițiile care determină comportamentul infracțional în rândul minorilor (procentele se referă la subiecți): 24 ♦ 98% incriminează teribilismul și spiritul aventurier specifice vârstei minoratului; ♦ 93% se referă la imaturitatea psihică datorită unei insuficiente socializări în familie și școală și nedepistarea la timp a unor eventuale afecțiuni psihice; ♦ 93% menționează ca negativă lipsa de conlucrare între factorii educaționali (familie, școală, alte forme instituționalizate); ♦ 92% remarcă o creștere considerabilă a libertinajului în rândul minorilor și perceperea alterată a valorilor democrației; ♦ 87% din subiecții chestionați au acuzat carențele educaționale din familiile dezorganizate sau aparent organizate; ♦ 86% acuză lipsa de preocupare de la toate nivelurile pentru orientarea minorilor spre activități folositoare, cultural-educative, care să se desfășoare în timpul liber al acestora; ♦ 82% incriminează consumul de băuturi alcoolice practicat, de obicei, de minorii proveniți din familii cu părinți alcoolici; ♦ 79% menționează insuficienta preocupare pentru pregătirea minorilor în ceea ce privește viața sexuală, fapt care se află la originea infracțiunilor de viol, perversiuni sexuale etc.; ♦ 79% menționează dezinteresul total din partea unor cadre didactice față de elevii care prezintă deficiențe de adaptare; ♦ 78% incriminează - în contextul atitudinal general - inadaptarea școlară, aptitudinile școlare slab dezvoltate, tulburările afectivității și cele caracteriale; ♦ 78% acuză răspândirea divorțului pe o scară din ce în ce mai largă, ca o determinantă a abandonării obligațiilor de educare și supraveghere a copiilor; ♦ 70% se referă la decalajul dintre aspirațiile și tentațiile specifice vârstei minorilor și posibilitățile reale ale familiei de a le satisface, ceea ce duce la comiterea unor furturi, tâlhării, înșelăciuni etc.; ♦ 68% se referă la exemplul negativ al părinților - relații conflictuale persistente, consum de alcool etc.; ♦ 67% constată că mulți minori receptează rapid modelul speculanților, care ajung prin mijloace frauduloase la un standard de viață ridicat și manifestă predilecție pentru a adopta un asemenea model existențial; ♦ 57% vizează pericolul pe care îl reprezintă liderii negativi - majori și minori - mai ales spre influențarea spre devianță a minorilor marginalizați ori cu deficiențe; ♦ 48% manifestă îngrijorare față de amploarea cazurilor de minori care inhalează aurolac și alte substanțe halucinogene deosebit de nocive pentru sănătatea lor fizică și psihică; ♦ 47% se referă al inadaptarea minorilor proveniți din mediul rural la modul de viață urban, fapt ce facilitează atragerea lor de către infractorii majori la comiterea unor infracțiuni; ♦ 43% acuză cu severitate tendințele unor cadre didactice de a promova toți elevii, menționând fluctuația profesorilor și a învățătorilor, tolerarea aspectelor de indisciplină din școli etc.; ♦ 35% se referă la consecințele pe plan infracțional pe care le produce necuprinderea tuturor minorilor în procesul de învățământ. Corelarea complexă a datelor obținute pe baza interviurilor structurate aplicate eșantionului format din minori infractori și eșantionului derivat format din părinți, precum și al cadrelor didactice a pus în evidență o disfuncționalitate de tip familial. Mediul familial poate fi apreciat sub aspectul structurii, al condițiilor economico-sociale și a deficitului educativ. Mediul familial poate prezenta carențe foarte diverse de ordin juridic, social, moral, pedagogic, legate de situații ca: infidelitate, părăsire, divorț, concubinaj, deces, narcomanii, vicii sexuale etc., fără a mai aminti de însăși absența mediului familial, ca în cazul copiilor orfani, abandonați, aflați în seama asistenței publice. Regimul educativ familial s-a dovedit principala cauză a eșecului în procesul de integrare și, implicit cauza esențială a devianței comportamentale a minorilor. Părinții cercetați făceau educație în mod empiric, bazându-se pe intuiție și obișnuință. Carențele educative ale familiei se manifestă prin: lipsa totală de interes pentru educația copilului; excesul de grijă, răsfățul din afecțiune exagerată; lipsa unității de opinie în măsurile educative ale membrilor familiei; lipsa autorității morale a părinților datorată unor deficiențe caracteriale, a unor vicii etc.; neputința de a oferi copilului modele umane pozitive prin propriul lor exemplu de comportare; lipsa de înțelegere și afectivitate 25 datorită egoismului și indiferenței față de copil; severitatea excesivă, inconștientă sau voită, care creează un climat familial anxios; folosirea actelor de violență ca mijloace educative. Cea mai frecventă formă de manifestare a inadaptării copiilor, având drept cauză carențele mediului familial, este vagabondajul, 20% dintre minori au părăsit înaintea săvârșirii infracțiunilor familia sau școala; dintre aceștia 18% provin din familii deficitare comportamental. Formele cu deficiențe de structură a familiei sunt multiple. În 20% din cazuri, familia avea un singur părinte, datorită dezorganizării ei prin divorț, 18% prin abandon și 3% prin deces; în 5% din cazuri familia fusese reconstituită prin mariaj, având un părinte vitreg, 88% din aceste familii aveau un mediu conflictual. Șocul produs de despărțirea părinților a constituit momentul hotărâtor care a marcat evoluția spre devianță comportamentală. Cadrele didactice investigate au semnalat în proporție de 98% că, aducând la cunoștința părinților numărul mare de absențe și nivelul scăzut la învățătură al minorilor, aceștia au răspuns prin indiferență. În delincvența juvenilă trebuie luate în considerare alterările complexului somato-psihic, întârzierile de maturizare intelectuală sau social-morală, profundele perturbări în dezvoltarea afectivă, alături de rolul unor factori de macro și microclimat social (trăiri confictuale în familie, traume psihice, educație incorectă etc.), nefavorabil unei dezvoltări armonioase și unui comportament adecvat. Din anul 1990 delincvența juvenilă se înscrie pe o linie ascendentă. Factorii care au determinat această creștere sunt în general de ordin economic, social, cultural etc. Perioada de tranziție în care ne aflăm generează în mod obiectiv unele efecte economice imprevizibile, care la rândul lor au devenit cauze imediate ale multora din disfuncțiile apărute pe plan social. Astfel, trecerea de la sistemul economic supercentralizat la cel al economiei de piață, a dat naștere unei inflații galopante, necontrolabile, cu consecințe negative pentru standardul de viață al oamenilor. În această perioadă apare în societate un fenomen nou, necunoscut majorității cetățenilor, fenomenul șomajului, cu impact asupra venitului familial și implicit asupra individului. Se conturează o disproporție între nivelul prețurilor și puterea de cumpărare, efectul resimțindu-l, în primul rând, categoriile sociale cu venituri mici. Afectarea generală a condițiilor de viață le determină pe unele persoane să caute soluții de obținere a unor venituri compensatorii prin care să-și poată ameliora condițiile de existență, folosindu-se de căi ilegale. Are loc o diminuare a autorității și funcției de control social al familiei. Se conturează tot mai pregnant apariția unor stări permisive accentuate față de comportamentele deviante ale minorilor. Permisivitatea în asociere cu indiferența față de viitorul propriilor copii, influențează negativ personalitatea acestora, determinându-i chiar să comită acte infracționale. Condițiile de viață precare ale unor familii au contribuit la apariția fenomenului social cunoscut sub denumirea de “copiii străzii”, care se adăpostesc prin gări, autogări, subsolurile clădirilor, rețele de termoficare și a căror sursă de existență o reprezintă cerșetoria, furtul etc., devenind în mod frecvent victime ale unor pedofili. 5.3. PROFILAXIA DELINCVENȚEI JUVENILE Profilaxia delincvenței juvenile se realizează prin intervenția asupra cauzelor, condițiilor și circumstanțelor care pot genera acte infracționale, acționându-se atât asupra minorilor cât și asupra mediului micro și macrosocial căruia îi aparțin. Prevenirea și combaterea delincvenței juvenile presupune cercetarea științifică a fenomenului, perfecționarea cadrului legal de sancționare a comportamentului deviant al minorilor și elaborarea unui sistem unitar și coerent de prevenire a acestuia. Cercetarea științifică a infracționalității în rândul minorilor implică studii complexe, interdisciplinare, care să abordeze etiologia comportamentului infracțional la nivel individual, de grup și la nivel social, global. Trebuie avut în vedere factorii de control social, asistență socială și educativi care concură la activitatea profilactică și la ocrotirea minorilor aflați în situația de a săvârși acte infracționale. În funcție de complexitatea factorilor care generează comportamentul infracțional al minorilor trebuie formulate și orientate măsurile de prevenire. Prevenirea eficientă a delincvenței juvenile poate fi realizată numai printr-o intervenție educativ-coercitivă a unor instituții specializate, exercitată printr-un control 26 social strict, iar în cazuri de excepție, în instituții închise, anume create, profilate pe un sistem corespunzător de școlarizare, de pregătire profesională și de redresare morală, pe o durată care să poată fi individualizată de instanțele judecătorești în funcție de gravitatea faptei săvârșite și de particularitățile individuale ale minorului. Prevenirea delincvenței juvenile reclamă necesitatea elaborării unei strategii noi și unitare, cu acțiuni concertate din partea tuturor instituțiilor, organismelor și organizațiilor care pot contribui la reducerea fenomenului infracțional, avându-se în vedere: ♦ înființarea unor organisme naționale și locale, care să contribuie la cunoașterea exactă a situațiilor familiilor cu mulți copii, îndeosebi a celor cu greutăți materiale și insuficient consolidate moral; ♦ cunoașterea familiilor care își neglijează îndatoririle față de copii, îi abandonează, maltratează sau îi expun unor riscuri sociale; ♦ avându-se în vedere deficitul de experiență pedagogică existent în prezent în interiorul unei familii, îndeosebi a celor recent constituite, instituțiile specializate vor trebui să elaboreze împreună cu alți factori educativi, acțiuni menite să deprindă părinții în legătură cu îndatoririle ce le revin în domeniul îngrijirii și educării copiilor, relațiile care trebuie să caracterizeze o familie, perioadele critice din viața copiilor, metodele care trebuie folosite pentru depășirea momentelor dificile etc.; ♦ cunoașterea riguroasă, pe fiecare localitate și unitate teritorială a minorilor care prezintă tulburări de comportament, tendințe de inadaptabilitate, astfel încât să se poată lua măsurile care se impun (medicale, educative etc.); ♦ cunoașterea pe bază de analiză a stării infracționale în rândul minorilor și elaborarea unor strategii de diminuare a acesteia; ♦ instituirea unui sistem de pregătire a unor specialiști în probleme de prevenire și combatere a delincvenței juvenile; ♦ asigurarea necesarului de instituții special amenajate pentru ocrotirea minorilor, care din diverse motive nu au nici un fel de cămin, trăind în stradă; ♦ organizarea de către autoritățile publice locale a unor acțiuni de cuprindere în procesul de învățământ a copiilor care provin din familii de rromi. În prezent, mai mult ca oricând, instituțiile de învățământ trebuie să coopereze într-o mai mare măsură cu familia, organizațiile comunitare și toți factorii implicați în sistemul educativ al societății. Învățământul trebuie să răspundă unităților socioprofesionale actuale și de perspectivă, astfel încât toți tinerii să aibă posibilitatea de a se încadra în muncă. Majoritatea cercetărilor (Knopp, 1985) implicate în prevenirea delincvenței juvenile operează cu strategii derivate din paradigme, condiționări operante, cognitiv-comportamentale și învățare socială. Se propun câteva modele generale, având drept țintă caracteristicile cognitiv-comportamentale: a) reducerea neîncrederii și stimularea motivației în vederea unei integrări sociale adecvate; b) stimularea capacității empatice, cultivarea relației și dezvoltarea înțelegerii pentru situația victimelor; c) furnizarea unor modalități de acțiune față de evenimente, situații neașteptate; d) consilierea tinerilor victimizați; e) educația sexuală, modificarea distorsiunilor cognitive în privința comportamentului sexual inadecvat; f) utilizarea unor procedee de condiționare față de modelele de comportament alterate; g) dezvoltarea abilităților sociale și controlul anxietății; h) terapia familială. Mijloacele de informare (presa, radioul, televiziunea etc.) exercită o influență deosebită asupra personalității în formare a minorului. De aceea, se impune chiar interzicerea difuzării, unor materiale (scene, cazuri) care elogiază furtul, violența, amoralul, nefirescul și excentricul în raport cu firescul, ceea ce degradează imaginea relațiilor interpersonale, contaminează deosebit de periculos viața și comportamentul minorului. Se impune o reconsiderare a concepției de organizare atât a centrelor de primire, cât și a celor de reeducare a minorilor, pentru a oferi condiții corespunzătoare de cazare, hrană, educație, supraveghere și formare profesională, elemente definitorii în reintegrarea socială a delincventului minor. 27 Unitățile de poliție trebuie să-și înființeze formațiuni distincte specializate pe probleme de minori, formațiuni încadrate cu specialiști din domeniul sociologiei, psihologiei, pedagogiei, criminologiei etc., care să studieze acest fenomen sub toate aspectele (etiologia, evoluția și tendințele sale) pentru a întreprinde cele mai adecvate măsuri de prevenire a delincvenței juvenile. Programa de învățământ preuniversitar să cuprindă activități de educație morală, juridică și pregătire antiinfracțională a minorilor. Direcțiile pentru muncă și ocrotire socială și autoritățile tutelare să fie încadrate cu psihologi și asistenți sociali în mod corespunzător pentru a găsi cele mai optime soluții în problema minorilor. 28 CAPITOLUL VI PSIHOLOGIA VICTIMEI 6.1.NOȚIUNI DE VICTIMOLOGIE Studiul fenomenului infracțional nu poate fi complet dacă nu avem în vedere că orice act infracțional aduce după sine și apariția de victime. Domeniul științific care studiază victima este victimologia. Obiectul de cercetare și acțiune al victimologiei actuale, ca latură a criminologiei, se referă la starea și condiția unei victime individuale sau generale, stare ce este confirmată prin criterii identificabile ca suferință fizică, morală sau materială. Această stare rezultă din efectul și consecințele unei forme de agresiune (Pirozynski, Scripcaru & Berlescu, 1996). Victimologia are o fermă și precisă delimitare ce operează în cadrul raportului dintre o formă de agresiune și efectul unei consecințe, confirmate de existența unei victime și a victimizării ei. Victimologia este un concept relațional, în care tipurile de relații nu sunt numai simple și directe, ci pot avea chiar un caracter polimorf, de la pasivitate la reacții tensionale, violente. Analiza și cunoașterea rolului pe care îl ocupă victima în activitatea infracțională, contribuie la formularea unor recomandări preventive și autoprotective în raport cu pericolul victimizării. Într-un sens mai larg orice persoană poate fi un fel de victimă. Astfel, toți suntem victime ale efectelor negative pe care le are civilizația asupra noastră: ritmul de viață care depășește uneori posibilitățile noastre de a face față solicitărilor la care suntem supuși, poluarea etc. De asemenea suntem victime potențiale ale unor accidente de circulație, ale unor accidente de muncă, iar unii dintre noi ne autovictimizăm prin consumul exagerat de băuturi alcoolice, fumatul excesiv etc. Prin victimă se înțelege orice persoană care fără să-și fi asumat conștient riscul, deci fără să vrea, suferă direct sau indirect consecințele fizice, morale sau materiale ale unei acțiuni sau inacțiuni criminale (Bogdan & colab., 1983). Statusul sau ipostaza de victimă presupune acțiunea unui agent victimizator, reprezentat de persoana infractorului. Nu orice persoană lezată într-o acțiune infracțională este neapărat și victimă. Cel care pune în mișcare o acțiune infracțională, cel care inițiază această acțiune cu bună știință, nu poate fi considerat victimă nici dacă este grav rănit sau omorât în cadrul acțiunii respective. Un spărgător prins în flagrant și împușcat (de către persoane abilitate prin lege) nu este victimă. De asemenea nu pot fi considerate victime obiectele distruse de infractori sau instituțiile prejudiciate de activitățile acestora. Așa cum rezultă din studiul actelor infracționale, între infractor și victimă este de fapt o relație de ordin social, o interacțiune care constituie esența acțiunii delictuale. 6.1.1. FACTORI VICTIMOGENI Situația psihologică a victimei este foarte complexă. În cadrul acțiunii infracționale, direct sau indirect, victima contribuie la activarea mecanismelor latente agresive ale infractorului. De aici rezultă noțiunea de potențial de receptivitate victimală, respectiv capacitatea de a deveni victima unor infracțiuni. O formă aparte de receptivitate o constituie impresionabilitatea victimei. Astfel, unele persoane devin victime prin gradul lor de naivitate, fiind impresionate de comportamentul și ținuta elegantă pe care unii o afișează, acordându-le credit moral. De obicei, infractorii intelectuali, profită de acest lucru și determină victima să participe în mod activ la acțiunea infracțională. Persoanele astfel victimizate nu reclamă fapta, pentru a nu fi considerate complice sau pentru a nu fi puse într-o situație penibilă. Contribuția victimei la săvârșirea unei infracțiuni, nu se rezumă numai la provocare, ci ea constă din orice act care, direct sau indirect, antrenează un mod de manifestare susceptibil de a deveni periculos. Pietonul care intră intempestiv și total neglijent în fața unui autovehicul în mers, cei care au o comportare nejustificată în relațiile sociale, de familie ori de muncă și care atrag indignare, cei care nesocotesc în mod nepermis bunul simț, în toate asemenea situații este posibil ca persoana vizată să 29 reacționeze impulsiv și să săvârșească acte grave de violență care, privite izolat, de cele mai multe ori nu au explicație. Interesul nostru pentru studiul victimei este cu atât mai mare, cu cât orice persoană poate deveni victima unei infracțiuni. Psihologia judiciară urmărește stabilirea naturii reale a relației dintre infractor și victimă. Aceasta înseamnă să studiem victima și infractorul în același grup social, în aceeași cultură sau subcultură în care relațiile sunt supuse evoluției fie în sens pozitiv, fie negativ. În analiza unui caz trebuie să cunoaștem întreaga dinamică a evenimentelor, trebuie ca totul să fie văzut în context și nu în afara lui. Gradul de vulnerabilitate victimală depinde de două categorii de factori: a) factori personali: vârstă, sex, pregătire socio-culturală, inteligență, aspect bio-constituțional, caracteristici psiho-comportamentale, calități morale, atitudini (infatuarea, aroganța, neglijența, indiferența, naivitatea) ș.a. b) factori situaționali: medii, locuri frecventate, izolarea socială, consumul de băuturi alcoolice, jocurile de noroc, relațiile extraconjugale, perversiuni sau inversiuni sexuale etc. Realitatea confirmă că un număr însemnat de victime provin din rândul copiilor, vârstnicilor și femeilor. Copiii prezintă o vulnerabilitate victimală crescută datorită faptului că sunt slabi sub raportul forțelor fizice și psihice, au o capacitate redusă de anticipare a acțiunii agresorilor, imaturitate în aprecierea oamenilor și situațiilor, sunt sugestibili, creduli etc. Adesea infractorii îi utilizează pe copii drept complici la diverse acțiuni. Formele cele mai grave de victimizare a copiilor sunt: maltratarea fizică, incestul, violul, tâlhăria etc. Persoanele în vârstă prezintă un grad ridicat de vulnerabilitate victimală, deoarece forța fizică și psihică este diminuată; posibile deficiențe senzoriale și motorii, amnezie, dificultăți la nivelul activității intelectuale și de obicei locuiesc singure, în locuri mai izolate. Agresorii acestui gen de victime provin de cele mai multe ori din familie, din anturajul apropiat (prieteni, vecini, persoane care le îngrijesc etc.) sau din cei “specializați” în acest gen de infracțiuni. Formele cele mai frecvente de acțiune sunt: furtul, tâlhăria, violul, omorul ș.a., infractorii căutând să-și însușească valorile materiale pe care victimele le dețin (bani, valută, bijuterii, tablouri, obiecte de uz casnic, îmbrăcăminte etc.). Prezentăm un caz ce evidențiază că victimizarea femeilor în vârstă care locuiesc singure, poate avea un mobil de ordin sexual: În dimineața zilei de 1 septembrie 1993, într-o localitate din județul Cluj a fost găsită decedată în locuința sa numita C.F. în vârstă de 85 de ani. A fost anunțată fiica victimei. Leziunile de pe gâtul mamei sale au dus-o la ideea că aceasta fiind în vârstă, a căzut, s-a lovit și a decedat. Nici rudele venite în grabă pentru pregătirile de înmormântare nu s-au gândit că ar fi vorba de o crimă. Fiind în vârstă și bolnavă, toți se așteptau din moment în moment la moartea ei. Dar, un nepot al victimei, văzând numărul mare de leziuni de pe torace și gât, a intrat la bănuieli. Moartea mătușii fiind suspectă a sesizat poliția și procurorul criminalist. Până la venirea lor, rudele au făcut curățenie în camera în care se afla decedata. Criminaliștii nu au găsit nici o urmă prin care să depisteze făptuitorul. La autopsia cadavrului, din vaginul victimei s-au recoltat câteva fire de păr. În urma cercetărilor întreprinse, printre suspecți a fost inclus și văcarul comunei, I.I. în vârstă de 23 de ani. Acesta a fost supus imediat unei testări cu poligraful (“detectorul de minciuni”). Chiar în timpul testării suspectul I.I. a recunoscut că el este autorul crimei. Din declarațiile acestuia a rezultat că în seara zilei de 31 august 1993, după ce a adus cireada de vite în comună, I.I. a consumat (pe la mai multe baruri din localitate) o cantitate apreciabilă de băuturi alcoolice. După ce și-a făcut “plinul”, s-a gândit că nu ar fi rău să-și potolească poftele cu o femeie. Trecând pe lângă casa bătrânei C.F., pe care o cunoștea de mult, i-a venit ideea să intre la aceasta. Știa că locuiește singură în casă pentru că de multe ori a ajutat-o la unele activități gospodărești. De fiecare dată femeia l-a servit cu un pahar de țuică și i-a plătit pentru munca efectuată. Era seara târziu și afară ploua. Bătrâna se culcase, neașteptând un asemenea “musafir”. Cunoscând casa, I.I. a deschis ușa de la intrare în cameră și a pătruns pe întuneric în încăpere. Cu toată opunerea victimei, prin forță, violatorul a întreținut raporturi sexuale cu aceasta. După realizarea violului, când să părăsească 30 locuința, bătrâna l-a recunoscut și l-a amenințat că îl reclamă la poliție. Infractorul, pentru a nu fi descoperit, s-a întors la victimă și a sugrumat-o cu ambele mâini, aceasta decedând. Criminalul a părăsit în grabă casa. După două zile a fost arestat. La examinările de laborator, pe îmbrăcămintea autorului s-au găsit urme de sânge ce aparținea victimei. În final, instanța l-a condamnat la 22 de ani închisoare. O categorie specială a acestui gen de infracțiuni este maltratarea persoanelor în vârstă. Aceasta are loc în familie sau în instituțiile de asistență socială, fiind înfăptuită în diverse forme: agresiune fizică și psihică, deposedare de bunuri prin minciună și înșelăciune, privare de hrană și medicamente, izolare socială etc. Toate acestea sunt fapte greu de stabilit, iar prevenirea și combaterea lor se realizează cu dificultate. Femeile prezintă un grad ridicat de vulnerabilitate victimală datorită unor particularități psihologice proprii: sensibilitate, gingășie, finețe, aspect fizic plăcut, forță fizică redusă, uneori credulitate, aroganță, indiferență, consum de băuturi alcoolice, anturaj dubios etc., toate acestea fiind abil exploatate de infractori. Cea mai întâlnită formă de victimizare a femeii este violul. Acesta este expresia unei agresiuni sexuale exercitate de agresor asupra unei persoane de sex feminin, sub impactul forței fizice sau a presiunii psihologice. De regulă, violatorii provin fie din categoria persoanelor cunoscute, fie din categoria unor indivizi cunoscuți numai din vedere sau complet necunoscuți. Pentru ilustrare prezentăm două cazuri: (1) . În perioada 1990-1992 la Poliția Cluj s-au prezentat mai multe femei tinere, majoritatea studente și eleve, care reclamau faptul că au fost victimele unor infracțiuni de tâlhărie și viol comise în zona pădurii Hoia de către un bărbat în vârstă de aproximativ 45 de ani. După semnalmentele oferite de victime și modul de operare al infractorului, s-a stabilit că în toate cazurile este vorba de același autor. Victimele erau acostate dimineața în zona centrală a municipiului Cluj-Napoca, de obicei, în momentul când acestea priveau vitrinele unor magazine. Foarte politicos, infractorul intra în vorbă cu viitoarele victime, spunându-le că le poate procura îmbrăcăminte (în special încălțăminte) la un preț avantajos. De asemenea lăsa să se înțeleagă că prin “relațiile” pe care le are, poate să le rezolve un loc de muncă. Dacă acceptau, le conducea la o așa-zisă soră, șefă de unitate, la Cheile Baciului, unde are depozitată “marfa” și unde le poate perfecta angajarea. Din zona centrală a orașului tinerele (nu mai puțin de 11 -care au reclamat !?!) erau conduse, de cele mai multe ori mergând pe jos, câțiva kilometri buni, până în zona pădurii Hoia. Când ajungea într-un loc mai izolat, infractorul, dintr-o persoană amabilă, chiar docilă, se transforma brusc într-o persoană dură, deosebit de agresivă. Prin amenințare și lovire viola victima și apoi o tâlhărea, deposedând-o de bijuterii, obiecte de valoare și chiar de îmbrăcăminte (unei victime i-a luat și cizmele din picioare). După comiterea faptelor acesta dispărea în pădure abandonându-și victima. După activități complexe de investigare și supraveghere, întocmirea portretului robot și testarea la poligraf a unui număr mare de suspecți, s-a ajuns la identificarea acestui periculos infractor, în persoana lui S.G. în vârstă de 45 de ani, de profesie strungar, divorțat. (2) . În dimineața zilei de 26 februarie 1997 la Poliția Municipiului Cluj-Napoca s-a prezentat numita M.R. în vârstă de 18 ani, elevă, care a reclamat faptul că în noaptea de 25/26 februarie 1997 a fost victima unui viol. În seara zilei de 25 februarie 1997 orele 19:30 a fost acostată într-un parc din zona centrală a municipiului Cluj-Napoca de către un tânăr în vârstă de aproximativ 20 de ani. Acesta a servit-o cu o țigară și ea a acceptat. Au discutat câteva minute, timp în care tânărul a invitat-o la o cafea. Aceasta a refuzat, motivând că nu dorește, moment în care s-au despărțit, fiecare mergând în direcții diferite. Victima s-a mai plimbat prin oraș, iar la orele 21:30 a urcat într-un autobuz pentru a merge acasă. Spre surprinderea ei, în autobuz s-a urcat și tânărul pe care l-a cunoscut în parc. Când au ajuns în stația de la Autogara II Cluj, la insistențele tânărului de a servi împreună o cafea și “ajutată” fizic de acesta, eleva M.R. a coborât din autobuz. De aici a fost condusă forțat până într-un imobil de pe strada Gării, unde sub scara de intrare în subsolul imobilului, după ce agresorul a lovit-o cu capul de perete, M.R. a fost obligată să întrețină relații sexuale cu acesta. 31 În urma activităților întreprinse de către polițiști a fost identificat autorul violului în persoana lui C.I. în vârstă de 22 de ani, de profesie zidar, necăsătorit, care în urma testării la poligraf a recunoscut fapta comisă. O altă modalitate de victimizare a femeii este maltratarea și chiar uciderea acesteia de către soț. Cauzele care duc la acest gen de infracțiuni sunt diverse: conflicte intrafamiliale, gelozie, infidelitate conjugală, alcoolism sau unele boli psihice de care suferă soțul. De o complexitate aparte sunt unele cazuri în care soția maltratată, ajunge în postură de criminal, ucigându-și soțul. Dintre cazurile de acest gen, prezentăm câte un exemplu: * În dimineața zilei de 13 mai 1996, Poliția Cluj a fost sesizată telefonic despre faptul că într-o garsonieră din municipiul Cluj-Napoca a avut loc o explozie care a provocat și victime. Echipa de cercetare s-a deplasat la fața locului și a constatat că explozia a avut loc, iar în interior se afla cadavrul femeii C.K. în vârstă de 25 ani care prezenta multiple plăgi prin înțepare în zona toracică, iar gâtul acesteia era secționat aproape în întregime. Investigațiile efectuate au stabilit faptul că victima C.K. era căsătorită și avea un copil în vârstă de 2 ani. Soțul (28 de ani) acesteia a lipsit o anumită perioadă de timp din țară, fiind plecat la o specializare. Când a revenit în țară, a constatat că soția vrea să divorțeze, deoarece a cunoscut un alt bărbat cu care intenționa să se căsătorească. Surprins și nemulțumit de această situație, soțul (în seara zilei de 12 mai 1996), după ce a consumat băuturi alcoolice, a avut o “discuție” cu soția, discuție care s-a transformat într-o altercație, culminând cu aplicarea mai multor lovituri de cuțit. Când și-a dat seama că soția a decedat, a deschis gazul și în garsonieră a avut loc o explozie, în urma căreia a suferit arsuri foarte grave. După 7 zile acesta a decedat la spital. * În luna iulie 1995 a fost transportat de urgență la spital, O.T. în vârstă de 39 de ani dintr-o comună din județul Constanta. Acesta prezenta o plagă prin înțepare în zona abdominală. La scurt timp după internare, în urma complicațiilor survenite, O.T. decedează. Din relatările soției acestuia a rezultat că victima fiind în stare avansată de ebrietate a căzut într-un cuțit, autoaccidentându-se. După o anumită perioadă de timp (în anul 1996) cercetările cu privire la acest caz au fost reluate de către poliție și procurorul criminalist. S-a dispus testarea la poligraf a soției victimei, O.M. în vârstă de 40 de ani, casnică. În timpul testării, O.M. a revenit asupra declarațiilor date inițial cu privire la așa-zisa autoaccidentare a soțului. Aceasta a relatat că soțul în mod frecvent consuma băuturi alcoolice, iar când ajungea în stare de ebrietate de fiecare dată o bătea și uneori o înțepa cu cuțitul (prezentând urme vizibile). Într-un asemenea moment, nemaisuportând “tratamentul” la care era supusă din partea soțului, O.M. a luat un cuțit și l-a înjunghiat pe acesta în abdomen. În general, bărbații provoacă un număr mai mare de victime decât femeile. Acest lucru este explicabil prin faptul că bărbații sunt mai agresivi decât femeile și se implică mai mult în situațiile conflictuale violente. Se apreciază că sunt și profesii cu o vulnerabilitate victimală ridicată, iar altele cu una mai scăzută. Printre profesiile din rândul cărora se recrutează mai multe victime se află cele de factor poștal, casier, taximetrist, reporter etc. Explicația constă în faptul că astfel de profesii implică prezența persoanelor respective în locuri izolate unde pot fi atacate cu ușurință. Vulnerabilitatea victimală poate fi atenuată prin gradul ridicat de socializare și integrare psihosocială pe care îl implică unele profesii. S-a constatat că “timpul” și “spațiul” constituie factori victimogeni. Astfel, în zilele de sâmbătă și duminică, numărul victimelor este mai mare decât în celelalte zile ale săptămânii, iar spațiile închise și izolate favorizează comiterea unor infracțiuni cu violență. 6.2. CLASIFICAREA VICTIMELOR 32 Comportamentul uman nu poate fi etichetat și clasificat în categorii individuale strict distincte și clar stabilite, orice clasificare având un caracter mai mult sau mai puțin arbitrar. Încercările de clasificare a victimelor implică o multitudine de dificultăți care țin atât de marea diversitate a infracțiunilor, cât și de responsabilitatea și rolul avut de victimă în comiterea infracțiunii, de faptul că victimele aparțin tuturor categoriilor de variabile: vârstă, sex, pregătire generală și profesională, rol-status socio-economic etc. O clasificare victimală riguros științifică poate constitui și un instrument deosebit de util pentru prevenirea victimizării multor persoane. Cu toate problemele pe care le ridică victima, numeroși autori au încercat să realizeze diverse clasificări, în funcție de o serie de criterii și variabile. Astfel, criminologul german Hans von Hentig (1948), pe baza sintezei unor criterii psihologice, biologice și sociale distinge victimele înnăscute (born victims) de victimele societății (society - made victims). Conform acestei clasificări se disting 13 categorii de victime: victime tinere, victime vârstnice, victime femei, consumatorii de alcool și stupefiante, imigranții, minoritățile etnice, indivizii normali, dar cu inteligență redusă, indivizii (temporar) deprimați, indivizii achizitivi (lacomi), indivizii destrăbălați și desfrânați, indivizii singuratici (izolați), chinuitorii (torturanții) și indivizii “blocați” (în datorii) și “nesupușii” (mai greu victimizați). Fiecare dintre aceste tipuri de victime prezintă caracteristici comportamentale specifice care le conferă un grad sporit de victimizare (Bogdan & Sântea, 1988). Criticând clasificarea lui Hans von Hentig, criminologul american Stephen Schafer (1977) arată că aceasta nu se referă la caracteristicile victimelor, ci mai degrabă la tipurile de situații psihologice și sociale. Schafer propune o clasificare mai consistentă sub aspectul logico-științific, criteriul acesteia fiind gradul de participare și de responsabilitate al victimei în interacțiunea ei cu infractorul. Tipologia victimală a lui Stephen Schafer cuprinde (Bogdan & Sântea, 1988): 1) Victime care anterior faptului infracțional nu au avut nici o legătură cu făptașul. Victima nu are nici o parte de vină în actul infracțional; incidental victima s-a aflat la locul infracțiunii. Astfel, este cazul funcționarului de la ghișeul unei bănci care nu are nici o legătură cu infractorul, el devine victimă numai pentru că la ora respectivă se afla acolo. În cazurile de acest tip, acțiunea infractorului este rezultatul unei decizii unilaterale luate de el, victima sub nici un aspect nu are vreo parte de vină, caracteristicile sale fizice sau psihice nu sunt determinante. 2) Victime provocatoare sunt acelea care anterior victimizării lor au comis ceva, conștient sau inconștient, față de infractor. Asemenea cazuri pot fi întâlnite atunci când cineva (victima ulterioară) se comportă arogant față de viitorul infractor sau dacă nu își ține o promisiune dată solemn ori dacă intră în relații amoroase cu iubita infractorului etc. Multe fapte de acest fel pot stârni instinctele agresive ale răufăcătorului, care apoi “trece ușor la act”, victimizându-l pe cel care i-a provocat starea de frustrare. 3) Victime care precipită declanșarea acțiunii răufăcătorului. Este cazul persoanelor care, prin conduita lor, influențează răufăcătorii în a comite infracțiuni, deși între cei doi protagoniști nu a existat o legătură. Comportamentul neglijent al viitoarei victime îl incită pe infractor (persoana care trântește portiera autoturismului, dar uită să o încuie; femeia care umblă seara prin locuri puțin frecventate și are o costumație provocatoare etc.). Schafer sublinia că oricât de ademenitoare ar fi “ocaziile”, ele nu au nici un efect asupra unor persoane care sunt perfect integrate în societate și acceptă normele moral-legale. Totuși și în aceste cazuri o parte din vină aparține victimei, care prin comportamentul neglijent, prin lipsa de grijă față de bunuri sau propria persoană o fac să devină pradă ușoară pentru infractori. 4) Victime slabe sub aspect biologic, ale căror slăbiciuni fizice și psihice trezesc ideea comiterii unor acte criminale împotriva lor (copiii, bătrânii, debilii fizic sau mintal). Deși constituția biologică, lipsa posibilității de apărare adecvată sau chiar de raportare ulterioară facilitează sau chiar precipită comiterea infracțiunii, totuși victima nu poate avea nici o parte din responsabilitate. O parte din responsabilitate le revine persoanelor care, prin gradul de rudenie sau profesiune, își neglijează datoria expunând la victimizare pe cei față de care au răspunderi moral-legale. 5) Victime slabe sub aspect social sunt considerate de autor acei indivizi care, prin statusul de etnici minoritari sau aparținând unor religii neagreate de către 33 comunitate, fără să aibă nici un fel de vină reală personală, cad frecvent victime agresiunii manifestate de către reprezentanții comunității. Populația de culoare din anumite țări cu ideologie rasistă, diversele secte ale unor religii neagreate de majoritatea populației, constituie victime față de care linșajul se aplică uneori cu destul zel. 6) Victime autovictimizante sunt acele persoane care orientează agresiunea către propria persoană, ele însele ajung să devină proprii lor criminali. Toxicomaniile, suicidul, cartoforia etc. sunt acte deviante sau chiar criminale în care cel lezat joacă rolul dublu de criminal și de victimă, responsabilitatea nicidecum nu poate fi împărțită în aceste cazuri între infractor și victimă. 7) Victime politice sunt persoanele care au de suferit din cauza convingerilor lor, convingeri care nu trebuie să se materializeze neapărat în acțiuni. O interesantă tipologie este cea pe care criminologul Wolf Middendorf o face victimei escrocheriei (Bogdan & Sântea, 1988). Această tipologie cuprinde patru categorii de victime escrocate: 1) Victima “generoasă”, care este deseori păgubită nu prin faptul că ar dori vreun avantaj material din relația cu infractorul, ci din cauza disponibilității sale de a sări în ajutorul oricui îi cere concursul. Falșii cerșetori, care afișează diverse infirmități fizice sunt profitorii naivității victimelor. Tot aici se încadrează “generoșii” care găzduiesc diverse persoane, după care se trezesc jefuiți de o parte din bunuri. 2) Victimele “bunelor ocazii” sunt cele ce fac cumpărături ocazionale de la indivizi necunoscuți care se pretind a fi în “jenă financiară momentană” și oferă la prețuri derizorii diverse obiecte de mare valoare. 3) Victimele devoțiunii și ale afectivității. În această categorie intră religioșii fanatici, care sunt dispuși să doneze bani, bunuri, să renunțe la proprietăți etc. pentru a putea fi pe placul unor puteri supranaturale. Tot din această categorie de victime fac parte și acele femei mai vârstnice care vor să se căsătorească cu orice preț. 4) Victimele lăcomiei și ale doritorilor de mari câștiguri ilicite. În cazul acestora este greu de stabilit ce parte de vină are fiecare dintre protagoniștii acțiunii. Cumpărătorii de acțiuni ale căror valoare va crește imediat, finanțatorii unor sisteme sigure de câștig la ruletă, sunt mostre din infinitele variante pe care escrocii mai rafinați le utilizează pentru atragerea și jefuirea victimelor. Fattah (1967) diferențiază victimele după gradul de participare și implicare în comiterea actelor infracționale: nonparticipare; latent, predispus; provocator; participant; fals. Aproximativ tot în baza acestui criteriu Lamborn (1968) stabilește șase categorii de victime, subliniind în special tipul de “întâlnire” victimă-infractor: inițiere; facilitare; provocare; comitere, săvârșire; cooperare; instigare. Cea mai simplă clasificare pare a fi cea realizată după criteriul agentului victimizator: victime ale omorului, ale loviturilor cauzatoare de moarte, ale tâlhăriei, ale violului, ale furtului, ale înșelăciunii etc. 6.3. AUTOVICTIMIZAREA În general, agresivitatea se manifestă ca urmare a interacțiunii dintre două categorii de factori: impulsurile latente sau manifeste din interiorul nostru și reacțiile stimulative din exterior. Când forța agresivă acumulată în interior se orientează spre persoana care a produs-o, aceasta devine autoagresivitate, autoagresiune. Autoagresiunea cuprinde atitudini, acte, fapte, manifestări de agresivitate și violență față de propria persoană. Autoagresiunea cunoaște o gamă variată de comportamente care culminează cu sinuciderea. Această reacție comportamentală extremă care este suicidul, are la bază dezechilibrul între forța și semnificația stimulilor interni, respectiv externi și modalitatea de răspuns a persoanei. Cercetările din domeniul psihologiei și psihiatriei arată că cel care se sinucide o face din cauza cuiva sau a ceva, cu care nu a reușit să comunice și acest fapt i-a blocat în mod tragic fluxul existențial. Când exprimarea acestui conflict se face în interior, are loc suprimarea eului, respectiv sinuciderea. Cauzele sinuciderii sunt biopsihosociale și țin atât de structura personalității, cât și de structura și dinamica societății. 34 Majoritatea definițiilor date suicidului scot în evidență elementul intențional, faptul că persoana în mod conștient își suprimă viața. Suicidul este o acțiune voită a subiectului care constă în suprimarea propriei vieți. Situațiile dificile, tentativele autolitice și suicidul, exprimă o gravă perturbare a stării de conștiință a acelor persoane ce își pot pierde capacitatea de rezistență și depășire a funcționării, în proiecția lor de afirmare. Aceste constatări cuprind dominantele unor situații expresive pentru categorii diferite ce aparțin unor culturi, tradiții, relații psihopatologice și ale unor situații din traiectoria unor societăți. Situațiile autolitice succed și agravează stările cunoscute ca fiind dificile pentru o persoană și condiția sa de existență și afirmare în viață. Preocupările dominante în situațiile existențiale și autoanaliza lor individuală se pot constitui ulterior în acte de suicid, acte dezvoltate în procese de conștiință și conduite polimorfe de auto și hetero-agresivitate (Pirozynski, Scripcaru & Belescu, 1996). Orice dificultate firească din afirmarea vieții poate distinge, în durata unei personalități, o motivație existențială, în care pot interveni crize sau stări critice de epuizare, cu neputința vitală de a exista și întreține o comunicare funcțională. Autoanularea existenței de sine aparține unei condiții subiective și unor factori victimologici. Procesele psihice, dominantele lor psihologice și patologice dețin expresivități latente, parțial mascate sau aparent ignorate, suprimate sau convertite în reacții paradoxale ce pot precipita tensiuni supraliminare care declanșează starea de criză a riscului vital. Suicidul și motivația sa exprimă semnificația gravă a condiției umane, a personalității și a unor relații interpersonale. Psihologia fiecărei personalități exprimă caracteristica individuală a unei mentalități străbătută de evenimentele trăite și gradul lor distinct de a acționa și reacționa la frustrații. În structura personalității sinucigașilor pot fi găsite anumite predispoziții latente care în condiții situaționale adecvate pot fi activate. Trecerea la act este condiționată atât de structura specifică a personalității sinucigașului (labilitate, egocentrism, indiferență afectivă etc.), cât și de incitațiile exterioare, care pot fi chiar de intensitate minimă, dar resimțite acut ca frustrante, nefavorabile, neconforme cu cerințele și sentimentele intime ale subiectului. Ei cred că moartea este singurul mod de rezolvare a problemelor pe care le au. Considerată o formă specifică de conduită deviantă, prin sinucidere nu se urmărește autodesființarea, ci mai degrabă moartea, fuga de viață și modul în care aceasta se prezintă sau este percepută la un moment dat. Sinuciderea presupune parcurgerea a trei faze diferite (Dragomirescu, 1976): 1) Suicidația - faza de incubație, de apariție a ideii de a termina cu totul și de a-și pune capăt zilelor. Cauzele sunt de natură psihopatologică (tulburări psihice grave, stări depresive severe, etilism cronic etc.), de natură socială (eșec profesional, familial, școlar etc.) sau de natură psihosomatică (boli incurabile, infirmități fizice, malformații congenitale etc.). 2) Suicidacția - faza de trecere de la idee la decizie, ea incluzând și căutarea formelor, metodelor și procedeelor de realizare a actului propriu-zis. În această fază asistăm la o creștere marcată și progresivă a stării de tensiune intrapsihică, este momentul “exploziei autodistructive” când individul adoptă decizia înfăptuirii suicidului. 3) Traumatizația - faza de realizare efectivă, de punere în practică a modalităților autodistructive. Important în această etapă a conduitei suicidare sunt metodele folosite și efectul lor. Traumatizația poate fi urmată de reușită sau nu, în acest ultim caz ea rămânând la nivelul de tentativă de suicid. Alex Thio (1988) diferențiază trei categorii de suicid și anume: a) Suicidul-amenințare. Persoanele care amenință cu suicidul urmăresc de fapt, atingerea unor scopuri în viață, tendința acestora fiind mai mult să trăiască decât să moară. Atunci când nu reușesc să-și atingă scopurile propuse unele dintre aceste persoane pun în aplicare amenințările lor (șantajul suicidar). Comportamentele presuicidare sunt adesea avertismente sau forme de amenințare pe care cei din jur nu le recepționează ca atare ori nu le acordă importanța cuvenită și nu realizează starea de pericol în care se află cel ce emite asemenea avertismente. În această situație se impune ajutorul social sau medical. b) Suicidul-tentativă. Persoanele care fac parte din această categorie sunt ușor labile, nehotărâte, neconvingătoare, ambigue în intenția lor. Foarte adesea afirmă că “nu-mi pasă dacă mor sau trăiesc”. Cele mai multe tentative de suicid se petrec în locuri sau conjuncturi în care salvarea este posibilă, probabilă sau chiar inevitabilă. 35 EXEMPLU: Numitul V.T. în vârstă de 25 de ani este un caz edificator, pentru că în cinci ani a avut 16 tentative de sinucideri. A încercat, cam tot ce intră în arsenalul unui sinucigaș “profesionist”. Și-a tăiat venele de la brațe, a înghițit cantități mari de pastile, a vrut să se înece, s-a dat cu capul de pereți, s-a aruncat de la etajul trei și ultima dată și-a tăiat meticulos, cu o bucată de sticlă, tot pieptul, “încercând (spunea el) să ajungă la inimă”. Toate tentativele de sinucidere le-a făcut “teatral”. Nu îl interesează că se automutilează, el știe una și bună: “tot de mâna mea o să mor”. Mama lui a decedat, iar tatăl a “dispărut” în lume. Nu are frați, nici surori, a fost căsătorit și a divorțat. Consumă băuturi alcoolice în mod frecvent și motivul încercărilor sale este că nimeni nu îl ajută. Medicii îl compătimesc, dar de înțeles nu îl înțelege nimeni. c)Suicidul-reușit. Două treimi din cei care se sinucid sunt cunoscuți a fi având cel puțin o tentativă suicidară în perioada anterioară. Cei mai mulți dintre ei au comunicat, direct sau indirect, ideea lor suicidară altor persoane. Actul suicidar implică existența (reală sau imaginară) a unei probleme care aparent nu are soluție și din care suicidantul nu poate ieși decât prin actul tragic al sinuciderii. Pornind de la notele scrise de către sinucigașii-reușiți și de la relatările celor care încearcă să se sinucidă, se pot discerne mai multe tipuri de sentimente suicidare, cum ar fi: sentimente de scuză, de remușcare, de vinovăție, de răzbunare, de generozitate și uneori sentimente suprarealiste. În ceea ce privește structura personalității, toate statisticile demonstrează că frecvența sinuciderii cunoaște o curbă ascendentă de la vârsta de 14-15 ani până la vârsta de 50 de ani, cu două creșteri foarte accentuate la adolescență și la vârsta a treia (Păunescu, 1994). Adolescența este perioada cea mai vulnerabilă, în care forțele impulsionale se confruntă cu exigențele valorilor morale. La vârsta a treia, legea vulnerabilității determinată de vârsta biologică rămâne valabilă. Legea vulnerabilității este dovedită și prin raportul dintre numărul sinuciderilor la adolescență și la vârsta a treia, care este de 3/9. Cercetările cele mai pertinente arată că nu există o ereditate suicidară propriu-zisă, ci numai un procentaj ridicat de anumite predispoziții suicidare, sau trăsături psihopatologice generale. Adolescentul sinucigaș se dezvoltă într-un mediu psihosocial cu grave perturbări structurale și relaționale. Totuși, este greu de stabilit un raport precis între perturbările mediului socio-familial și frecvența suicidului, pentru că există o multitudine de modalități prin care copilul sau adolescentul recepționează și integrează aceste influențe. Societatea actuală creează condițiile pentru apariția, dezvoltarea și amplificarea sentimentului de insecuritate afectiv-relațională. Tensiunile existente în societate sunt prezente și se amplifică și la nivelul familiei, sinuciderea fiind o soluție preferată în fața dificultăților existenței. Motivarea conduitelor autoagresive la tineri (cu personalități vulnerabile) se face pe seama dificultăților de adaptare, a eșecului în procesul de școlarizare, instruire sau de ordin sentimental, inadaptării pe fondul imaturității afective, volitive și din punct de vedere a conștiinței sociale. Se impune identificarea factorilor de ordin predispozant, favorizant și declanșant (biogeni, neuropsihogeni, socioculturali etc.). Adolescenții suicidari au o conduită în limitele largi ale normalității, dar sunt prezente și unele tulburări de comportament, reacții depresive, stări reactive, uneori foarte exagerate din cauza hipersensibilității și a “exploziei” de personalitate. Sindromul presuicidar la adolescenți se manifestă prin depresie, anxietate, agitație, perturbări ale somnului, manifestări psihosomatice, schimbări în comportamentul social, cu afectivitate labilă, iritabilitate crescută și agresivitate manifestă, o pierdere a umorului, a performanțelor școlare, a inițiativei și prețuirii de sine etc. Depistarea adolescenților care prezintă acest sindrom este deosebit de utilă în practica prevenirii sinuciderilor. Actul suicidar poate avea loc ca rezultat al unui “scurt circuit”, cu componente impulsive, fără ca subiectul să poată decide conștient asupra lor, executând acțiunea în timpul unei obnubilări a conștiinței; alteori este rezultatul unei premeditări anterioare sau poate fi urmarea unei fantasme, în care actul sinucigaș a fost de multe ori executat imaginar, în funcție de consecințele sale asupra propriei persoane (narcisism, dorința de a se răzbuna, de a pedepsi pe cineva, pentru a fi iubit, dorința de a deveni erou etc.). 36 Încadrată în autoagresivitate, sinuciderea este o formă ambivalentă de autopedepsire și heteropedepsire, în sensul că adolescentul, prin acest act își pedepsește părinții, știind astfel că îi distruge sufletește, și în același timp, se pedepsește pe sine pentru fapte - de multe ori imaginare. Adler a emis ideea că sinuciderea este o formă de hipercompensare față de sentimentul de inferioritate. Adolescentul recurge la sinucidere pentru a demonstra lumii importanța și valoarea lui și pentru a arăta anturajului cât pierde prin dispariția sa. Printre mecanismele psihologice ale sinuciderii la această vârstă, sunt și reacțiile nestăpânite față de privarea de dragoste, fie a părinților, fie a unei persoane de sex opus. Tendința adolescentului de a-și intensifica stările sufletești sau tendințele afective, îl conduce uneori la supoziția că este nedreptățit, marginalizat, umilit, acestea fiind situații greu de suportat. Frustrarea provoacă tendința de agresivitate împotriva celor care au determinat-o și totodată declanșează un sentiment de culpabilitate, care orientează agresivitatea către propria persoană. Tendințele agresive pot fi amplificate și de factorii constituționali, prin raportarea la unele modele agresive parentale sau ambientale. Uneori agresiunea ambientală determină la adolescent apariția impulsului de sinucidere, prin întoarcerea acesteia către propria persoană. Când autoagresivitatea devine foarte puternică, adolescentul nu mai reușește să-și utilizeze mecanismele de compensare, nu mai poate să stabilească relații cu propriul eu, nu mai găsește la alții nici încredere, nici dragoste, iar în interiorul său există numai ură și violență. Această stare, trăită conștient sau inconștient, activează toată frustrația din copilărie. În această stare de tensiune adolescentul se simte singur, abandonat, încărcat de resentimente, pentru el existența nu mai are sens, tendința de sinucidere fiind singura cale de rezolvare a acestei situații. Statisticile Organizației Mondiale a Sănătății (Păunescu, 1994) stabilesc o corelație între grupa de vârstă și sinucidere. Perioada de involuție (îmbătrânire) cunoaște cel mai ridicat procent de persoane care se sinucid. Procesele biopsihosociale aparținând îmbătrânirii, produc o serie de modificări psihopatologice în personalitatea vârstnicilor care, de multe ori, declanșează impulsul de autoagresivitate sub diferite forme, printre care și sinuciderea. Pe lângă stările patologice, situația vârstnicilor este afectată atât de cauze economice, cât și de cauze sociale, relaționale. Nevoile materiale, sentimentul abandonului total, lipsa de asistență și protecție socială, singurătatea, traumatismele psihoafective etc., fac să crească numărul sinuciderilor la vârstnici. În peste 90% din cazuri, sinuciderea este primul semn al unei boli psihice, chiar dacă aceasta nu a fost diagnosticată. Pentru clarificarea eventualelor cauze psihice ale actului de suicid, se face așa-numita “autopsiere psihologică”. De cele mai multe ori, subiectul prezintă tulburări psihice, cu toate că pentru cei din jur el părea un om perfect normal și cu atât mai mult gestul lui era inexplicabil. Frecvența sinuciderilor este mai mare la bărbați decât la femei. Mariajul influențează pozitiv rata sinuciderilor atât la bărbați cât și la femei. Astfel, văduvii se sinucid mult mai frecvent decât celibatarii, urmează divorțații și pe ultimul loc sunt cei căsătoriți. Pe lângă mariaj, existența copiilor pare să constituie un factor de diminuare a riscului de sinucidere. Cu cât nivelul intelectual și cultural este mai ridicat, cu atât scad tendințele suicidare. Persoanele cu o pregătire superioară au capacitatea de a descoperi sistemele de compensare. Situația socio-morală întărește motivația existențială. În cazul conduitei suicidare, în general, trebuie adoptată următoarea schemă de intervenție (Dragomirescu, 1980): a) Prevenția sau pre-intervenția acționează asupra etapei clinice a suicidacției și cuprinde totalitatea măsurilor profilactice îndreptate asupra individului sau comunității sociale în scopul prevenirii conduitei suicidare, a cauzelor care o pot genera. În această categorie de măsuri se pot distinge două grupe: măsuri psihoprofilactice (educație sanitară, psihopedagogică etc.) și măsuri psihosociale (inserție socio-familială pozitivă, relații interpersonale pozitive etc.). Măsurile psihoprofilactice se opun acțiunii cauzelor patologice de ordin individual, ale conduitei suicidare, iar măsurile psihosociale - acțiunii cauzelor de ordin comunitar, sociale ale conduitei suicidare. b) Intervenția sau etapa terapeutică include totalitatea măsurilor cu caracter curativ îndreptate asupra persoanei sau asupra circumstanțelor sociale, extraindividuale, în scopul combaterii factorilor care o întrețin sau o agravează. În această categorie de măsuri se pot distinge trei grupe: măsuri medicale, măsuri psihiatrice (terapie biologică, psihoterapie, terapie ocupațională) și măsuri medico- 37 sociale (socio-pedagogice, protecție socială, siguranță medico-legală). Măsurile de intervenție medicală (reanimare, terapie etiologică intensivă de urgență) trebuie acționate în momentul crizei autoagresive, cele de intervenție psihiatrică se opun circumstanțelor de ordin psihopatologic, iar măsurile medico-sociale contracarează circumstanțele sociopatice. c) Recuperarea sau post-intervenția cuprinde totalitatea măsurilor de eliminare a urmelor crizei suicidare, de anulare a consecințelor conduitei suicidare, îndreptate atât asupra individului cât și asupra comunității sale sociale. În cadrul acestor măsuri de recuperare distingem două grupe: măsuri individuale (psihoterapie, asistență psihiatrică constând în terapie și supraveghere psihiatrică, socioterapie) și măsuri sociale (adaptare familială, profesională, socială). În general măsurile recuperatorii urmăresc îndepărtarea efectelor traumatizației pe plan somatic, iar pe plan psihologic, restabilirea echilibrului normal al personalității individului. 6.4. MĂSURI DE PROTECȚIE ÎMPOTRIVA VICTIMIZĂRII Protecția împotriva victimizării este o strategie care duce la consolidarea sentimentului de securitate al membrilor unei societăți. Ideal ar fi ca într-o societate liberă și democratică să nu existe nici un pericol de victimizare, fiecare persoană să se simtă în siguranță indiferent de poziția sa socială, economică, vârstă, sex etc. Sentimentul de securitate, atât la nivelul persoanei cât și la cel al colectivității, este expresia unui cadru social stabil și echilibrat. Măsurile de protecție socială revin în special compartimentelor judiciare responsabile cu prevenirea infracțiunilor, descoperirea infractorilor și pedepsirea acestora. Existența normelor juridico-penale, a sistemului de judecată și pedepsire a infractorilor diminuează în mare măsură activitatea infracțională și crește nivelul de securizare psihologică a persoanelor. Acțiunea preventivă în domeniul social presupune câteva obiective (Bogdan & Sântea, 1988): ♦ educarea moral-juridică a cetățenilor pe baza cunoașterii legilor și a formării unor convingeri ferme cu privire la necesitatea respectării conștiente a dispozițiilor legale. O asemenea activitate complexă se poate realiza numai printr-o acțiune sistematică, cu caracter permanent, la care să contribuie toți factorii politici, sociali și culturali-educativi cu răspundere în acest domeniu; ♦ pregătirea antiinfracțională a populației pentru a cunoaște normele de conviețuire socială, cerințele comportamentale generale de evitare a situațiilor sau circumstanțelor în care persoanele ar putea deveni victime ale unor infracțiuni; ♦ consilierea și îndrumarea individuală a cetățenilor cu privire la conduita ce se recomandă a fi urmată - în cazuri concret determinate - pentru a împiedica evoluția negativă a unor stări de fapt și ajungerea lor în poziție de victime; ♦ identificarea din timp a unor victime potențiale - îndeosebi prin posibilitățile de cunoaștere specifice organelor judiciare - și promovarea unor măsuri de protecție sau autoprotecție ale acestora. Măsurile de autoprotecție sunt cele ce revin în sarcina persoanelor particulare, măsuri care trebuie să aibă un caracter organizat și de permanență pentru a evita riscul victimal și al victimizării. În ceea ce privește prevenirea și evitarea riscului victimal s-a încercat să se formuleze o serie de recomandări integrate în diferite strategii, programe, tactici. Toate aceste încercări comportă un anumit grad de dificultate, deoarece este foarte greu de identificat toate situațiile particulare în care ele ar putea preveni acțiunile victimizante. În vederea prevenirii victimizării este necesar să fie luate atât măsurile de protecție socială, cât și cele de autoprotecție. Realitatea socială din țara noastră confirmă faptul că multe persoane, unele cu un nivel cultural ridicat și cu o experiență bogată de viață, nu acordă întotdeauna importanță unor reguli de prudență comportamentală și ajung cu ușurință în postura de victime. Pregătirea antiinfracțională a populației este necesară în condițiile în care rata criminalității crește, determinând o intensificare a sentimentului de insecuritate resimțit de către toate persoanele, dar mai ales de cei care prezintă un risc victimal mai mare (copii, femei, persoane în vârstă, handicapați etc.). 38 Măsurile de protecție împotriva victimizării trebuie să se adreseze publicului larg și să vizeze cât mai multe situații de posibil risc victimal, punând accent pe următoarele aspecte: ♦evitarea persoanelor cunoscute ca având manifestări violente, care poartă asupra lor cuțite ori consumă excesiv băuturi alcoolice și provoacă scandaluri, trecând chiar din motive minore la acțiuni violente; ♦acordarea unei atenții sporite selecției relațiilor cu persoanele cunoscute ocazional și pe cât posibil evitarea acestora, motivat de faptul că din partea unor asemenea indivizi putem avea oricând surprize neplăcute, chiar suferințe fizice și morale. Se vor evita relațiile ocazionale cu persoanele care cer găzduire, care oferă sau solicită spre vânzare băuturi alcoolice, bunuri, valori sau își oferă serviciile pentru efectuarea diverselor activități. În această categorie de multe ori sunt implicați infractori recidiviști sau fără ocupație, care urmăresc plasarea unor bunuri, valori furate sau înșelarea bunei credințe a cetățenilor; ♦evitarea frecventării locurilor și mediilor unde se adună elemente dubioase pentru consum de băuturi alcoolice, practicarea jocurilor de noroc etc.; evitarea pe cât posibil a zonelor aglomerate (unde se pot comite furturi din buzunare sau poșete) și a zonelor slab circulate sau iluminate (unde pot fi victime ale unor infracțiuni de tâlhărie, viol, vătămare corporală etc.), precum recomandarea ca în asemenea locuri și la ore târzii, să nu circule femeile singure, alegând alte trasee de deplasare mai sigure, chiar dacă acestea sunt mai lungi; ♦îndrumarea minorilor rămași singuri la domiciliu de a nu deschide ușa și de a nu primi în locuință persoane necunoscute, indiferent de motivul care-l invocă. Instruirea acestora ca, în zonele în care se joacă sau în vecinătatea școlilor să nu accepte relații ocazionale cu persoane care se comportă binevoitor, le oferă dulciuri, prăjituri, jucării, îi invită la plimbare, în parc sau pădure ori se autoinvită la domiciliul copiilor sub diverse pretexte (să bea un pahar cu apă, să dea un telefon etc.). În multe cazuri, asemenea elemente fac parte din rândul hoților (care iau de la copii bunurile de valoare sau se informează prin aceștia despre starea materială și programul părinților), adeseori din categoria psihopaților sexuali periculoși, care ademenesc și corup copiii (îndeosebi fetițele); ♦neacceptarea de către tineri și mai ales de către tinere a unor invitații tentante din partea unor necunoscuți, pentru a merge la discotecă, restaurant sau în excursie(eventual cu autoturismul), ori la diverse ceaiuri sau onomastice la domiciliul celor în cauză, unde pot deveni victime ale unor infracțiuni de viol, tâlhărie etc.; recomandarea tinerelor fete să poarte o vestimentație neprovocatoare care să nu incite la acostare; ♦este recomandabil ca persoanele în vârstă și care locuiesc singure, dacă doresc să vândă bunuri de valoare, să nu apeleze la mica publicitate sau la anunțurile afișate pe imobile, deoarece pot fi vizate de infractori; ♦posesorii de autovehicule să nu lase în interiorul acestora aparatură, bunuri sau valori care pot incita infractorii. Este indicat să se instaleze sisteme antifurt atât la autovehicule cât și la locuințe; ♦unitățile din domeniul colectării, transportului și păstrării valorilor monetare trebuie să ia măsuri ferme de asigurare a acestora prin grile metalice, sisteme de închidere eficiente, case de bani sigure fixate la sol sau în perete, instalarea unor sisteme de alarmare și după caz, cu pază înarmată; ♦când unele persoane ajung victime și sunt în contact direct cu infractorii, trebuie abordat un comportament care să vizeze manifestări hotărâte de atenționare a cetățenilor din împrejurimi sau folosirea unor trucuri, cum ar fi strigarea pe nume al unui bărbat, ca și cum acesta ar fi în apropiere etc. Când acestea nu dau rezultate, victimele trebuie să ia o atitudine prudentă și elastică, de negociere cu cel în cauză pentru a câștiga timp și a nu accentua tentativele de violență ale infractorilor. În situațiile limită, când atacul este iminent și deosebit de grav, este indicat ca victima să nu amenințe cu reclamarea faptei, acceptând de nevoie un “tratament de compromis“, pentru a nu-și pune în pericol viața. Cele mai multe împrejurări din viață pot fi tot atâtea prilejuri pentru declanșarea unor comportamente agresive interpersonale sau de grup; intervenția trebuie să contribuie la scăderea gradului de tensiune intrapsihică, în primul rând prin înlăturarea cauzelor conflictualizării, care pot fi obținute prin adoptarea unei atitudini afective pozitive, manifestate printr-o vorbire caldă, calmă, convingătoare și o gestică de bunăvoință. 39 Recomandări utile se pot face referitor la modalitatea în care o persoană poate interveni pentru aplanarea unei stări conflictuale, a unui scandal sau încăierări, în sensul de a nu acționa de una singură și în mod direct, intercalându-se între agresori și eventuala victimă, deoarece riscă să devină victimă. Sigur că intervenția hotărâtă a unor asemenea persoane poate fi salvatoare, dar ea trebuie să fie bine orientată și să nu fie riscantă. În acest sens cel în cauză este bine să solicite concursul altor persoane din apropiere și numai după aceea, cu prudență, să încerce aplanarea nu prin forța fizică proprie, ci prin dialog, crearea convingerii agresorilor că pot fi anihilați. O activitate preventivă eficientă presupune analiza temeinică a fiecărui caz grav de infracțiune comisă pentru a se desprinde concluzii pertinente cu privire la cauzele acestora, la condițiile care le-au favorizat, frecvența lor în timp și spațiu, lipsurile manifestate de diverși factori implicați în activitatea de prevenire, precum și la factorii de risc victimal. Acest mod de lucru completează și îmbunătățește activitatea specifică de prevenire, coroborându-se datele concrete obținute din studiul de caz cu cele de ordin mai general desprinse din analiza globală a criminalității sau a diferitelor genuri de infracțiuni. Stilul de viață al fiecăruia dintre noi, reprezintă chintesența măsurilor de autoprotecție. 40 CAPITOLUL VII PROBLEMATICA PSIHOLOGICĂ A ANCHETEI JUDICIARE 7.1. ANCHETA JUDICIARĂ - CARACTERIZARE GENERALĂ În cazul săvârșirii unei infracțiuni, aflarea adevărului și determinarea autorului să-și recunoască vina și să facă mărturisiri cât mai complete referitoare la aceasta îi revine anchetatorului, iar demersul efectuat în asemenea împrejurare poartă numele de anchetă. Ancheta judiciară se poate defini drept o cercetare efectuată de către un organ de stat (anchetator) desfășurată sistematic și organizată științific, în vederea strângerii dovezilor privitoare la o faptă ilegală, apoi a prelucrării și verificării acestora pentru a lămuri împrejurările în care fapta s-a produs și pentru a stabili răspunderile (Mitrofan & colab., 1992). Din perspectivă psihologică ancheta judiciară (urmărirea penală și cercetarea judecătorească) reprezintă o relație interpersonală de tip special care reunește, de regulă, două persoane cu interese opuse: un anchetator (conducătorul anchetei) care caută să dezvăluie un adevăr, și un anchetat care, de cele mai multe ori, caută să-l acopere, să-l ascundă sau să-l prezinte într-o manieră care să limiteze cât mai mult consecințele care ar urma să decurgă. În cadrul anchetei judiciare, orice demers pe care îl întreprinde anchetatorul trebuie să plece de la principiul prezumției de nevinovăție, care asigură obiectivitate rezultatelor acesteia. În relația anchetator-anchetat, indiferent dacă acesta din urmă este învinuit (sau inculpat), martor sau persoană nevinovată, elementul de interacțiune îl constituie convorbirea. În această situație însă, convorbirea nu trebuie înțeleasă în forma simplă a unui dialog, a unei discuții, ci ca un proces deosebit de complex, un demers anevoios, o stare conflictuală profund tensionată în care, pe de o parte se încearcă obținerea de date cât mai veridice, iar pe de alta, ascunderea sau denaturarea acestora, eșecul fiind posibil la oricare din cei doi protagoniști. Ancheta judiciară presupune parcurgerea a două faze care se succed logic, și anume, ancheta de urmărire penală și cercetarea judecătorească. Uneori prima fază poate lipsi (când părțile se adresează direct instanței de judecată sau în situațiile de extindere a acțiunii penale datorită suficienței probelor când cercetarea judecătorească îndeplinește obiectivele urmăririi penale). Ancheta de urmărire penală este înfăptuită de specialiști aparținând poliției și Ministerului Public (procurori), iar cercetarea judecătorească este de competența magistraților. 7.2. COORDONATELE PSIHOLOGICE ALE ACTIVITĂȚII DE ANCHETĂ JUDICIARĂ Tensiunea anchetei judiciare este comparabilă cu tensiunea psihologică specifică unei partide de șah, în care se confruntă doi parteneri cu stiluri diferite: anchetatorul, tehnic, plin de imaginație și infractorul viclean și speculativ. Privite pe aceste coordonate psihologice, stările de tensiune generate de permanenta dispută a anchetatorului cu partenerii săi nu trebuie să depășească cadrul legal stabilit pentru ancheta judiciară, altfel se poate compromite întreaga anchetă. Cele mai frecvente planuri situaționale în care se confruntă anchetatorul și anchetatul sunt: a) Planul deschis - datele despre infracțiune sunt cunoscute atât de anchetator cât și de infractor, ancheta având din start o situație pozitivă pentru cauză; b) Planul orb - datele despre infracțiune sunt cunoscute numai de anchetator, infractorul neștiind că ele se află la dispoziția anchetatorului. În asemenea condiții, infractorul poate comite erori în construcția apărărilor formulate, fiind la discreția anchetatorului; c) Planul ascuns - datele despre infracțiune sunt cunoscute numai de infractor, fapt ce poate duce la eșecul anchetei, autorul infracțiunii reușind să rămână mult timp neidentificat, uneori ani la rând, iar alteori cauza intră în prescripție; 41 d)Planul necunoscut - datele despre infracțiune nu le cunoaște, în prima fază, nici anchetatorul și nici infractorul, acestea fiind cunoscute de o terță persoană (eventual un martor întâmplător), despre care cei doi parteneri nu au cunoștință (Mitrofan & colab., 1992). Relația interpersonală anchetator-anchetat pun în evidență trăirea emoțională creată de confruntarea cu reprezentantul oficial al autorității, în cadrul căreia se va desfășura un câmp psihologic cu valențe speciale. Atitudinea oficială, profesională, politicoasă, dar rezervată prin ținută și vocabular a anchetatorului care dirijează ancheta, creează un fond emoțional difuz pentru interlocutor (bănuit, învinuit), fapt resimțit de altfel de oricare altă persoană invitată în mod oficial să dea relații în cauză (martor, reclamant). În biroul de anchetă, anchetatorul apreciază comportamentul expresiv, în mod special mimica învinuitului ca pe o totalitate de trăsături și caracteristici dinamico-funcționale care evidențiază stări, sentimente și dispoziții afective a căror interpretare corectă este o necesitate absolută. Anchetatorul trebuie să surprindă atât componentele voluntare ale comportamentului cât și cele deghizate, simulate. Învinuitul poate simula cu multă ușurință calmul, stăpânirea de sine, nedumerirea, unele stări de suferință (afecțiuni cardio-respiratorii, leșin), atitudinea de revoltă ori de protest, toate cu scopul de a impresiona, de a intimida pe anchetator (o categorie aparte sunt romii). Artificialitatea (lipsa de naturalețe) acestor simulări este evidentă în fața unei conduite ferme, ofensive a anchetatorului, înlăturarea lor fiind, de regulă, consecința exploatării calificate a unor momente psihologice abil create pe parcursul ascultării. Personalitatea anchetatorului, intuiția profesională, experiența acestuia este edificatoare în interpretarea corectă a tabloului psihocomportamental al persoanei anchetate. Pentru a atenua starea emoțională a anchetatului (care poate fi amplificată de labilitatea psihocomportamentală, de trecutul său infracțional, de starea de sănătate, de problematica critică a cauzei pentru care este cercetat) se recomandă unele discuții introductive cu referire la situația familială, profesională, starea de sănătate, probleme de perspectivă, aptitudini, pasiuni etc. Astfel se poate obține o deconectare a subiectului, o “încălzire” a relației interpersonale, care favorizează chestionarea cu privire la cauza aflată în cercetare (în această fază se poate da un sfat, eventual se poate strecura o glumă). În cazul persoanelor sincere, dar labile emoțional (sferă din care fac parte minorii, femeile, vârstnicii, unii convalescenți etc.) este necesar crearea unui climat de siguranță și încredere reciprocă, a unui dialog deschis, degajat, cooperant. Nerealizarea acestui climat poate duce la inhibiții emoționale artificiale cu manifestări mimico-gesticulare și neurovegetative. Labilul emoțional, dar sincer, va reacționa sub impulsul temerii naturale pe care o resimte față de implicațiile conjuncturale referitoare la învinuire, la care se adaugă blocajul afectiv față de anchetator. Gesturile de nervozitate, de agitație, de ridicare a tonului, de agresivitate etc. din partea anchetatorului pot provoca o adevărată degringoladă în gândirea și stările emoționale ale anchetatului emotiv. În momentul în care anchetatorul apreciază că s-a creat un climat introductiv de încredere, anchetatului i se poate aduce la cunoștință problematica critică. Aceasta va determina un comportament în care se poate ușor descifra naturalețea și dezinvoltura în argumentare, sinceritatea surprinderii, anchetatul manifestând, mai degrabă, curiozitate față de învinuire decât teamă, exprimându-și păreri, răspunzând prompt la întrebări și punând la rândul său o serie de întrebări. Altfel stau lucrurile când anchetatul este chiar autorul faptei. Dialogul introductiv nu are relevanța scontată. Ambianța rămâne rece, răspunsurile sunt doar monosilabice, anchetatul este apatic, nu cooperează, nu se angajează sincer în dialog. Dacă se abordează o problematică antrenantă, atmosfera rămâne artificială, fără deschidere către dialog, lipsită complet de spontaneitatea firească acelui context. Persoana care nu este implicată în cauza penală, dispune în planul personalității sale, de capacitatea psihică de a se detașa cu ușurință de situația de învinuit în cauză. Ea, neavând nimic cu cauza în care este audiată, își comută cu ușurință sfera preocupărilor și a atenției către problematica introductivă, colaterală, ce o captivează și pe care o acceptă cu plăcere și interes. Persoana care a comis fapta penală sau are un anumit grad de implicare nu dispune de capacitatea psihică de comutare, de detașare. Problematica sa centrală se exercită cu o forță inhibitorie deosebită asupra oricăror alte aspecte care se aduc în discuție, polarizându-i întreaga personalitate către fapta comisă și implicațiile acesteia. Suspiciunea învinuitului, în raport cu incertitudinea datelor pe care le deține referitor la ce știe anchetatorul, cât știe, de la cine știe, amplifică la maximum tensiunea acestuia. Manifestările comportamentale și psihofiziologice însoțesc starea de disconfort psihic pe care o trăiește anchetatul. Aceste manifestări luate ca atare nu pot fi socotite drept probe de 42 vinovăție sau de nevinovăție, eventual pot confirma sau infirma ca un argument în plus, o teză valabilă, constituind indicii orientativi asupra comportamentului anchetatului. 43 7.3. ASCULTAREA ÎNVINUITULUI SAU INCULPATULUI Așa cum rezultă din prevederile legale, ascultarea învinuitului sau inculpatului parcurge următoarele etape (Aionițoaie & Sandu, 1992): a) Verificarea identității învinuitului sau inculpatului. Parcurgerea acestei etape este obligatorie pentru a nu fi învinuită (inculpată) altă persoană decât cea care a săvârșit infracțiunea. Verificarea identității constă în întrebări cu privire la nume, prenume, poreclă, data și locul nașterii, numele și prenumele părinților, cetățenia, studii, situația militară, loc de muncă, ocupație, domiciliu, antecedente penale, precum și alte date care pot contura situația personală a învinuitului. Verificarea identității constituie și un bun prilej de a studia comportamentul învinuitului față de situația în care se află, modul cum reacționează la întrebările ce i se adresează, gesturile, starea de tensiune sau calmul pe care le afișează. b) Ascultarea relatării libere. Această etapă începe prin adresarea unei întrebări temă, cu caracter general, prin care învinuitului i se solicită să declare tot ce are de arătat în legătură cu învinuirea ce i se aduce. În această etapă anchetatorul are posibilitatea să-l studieze pe învinuit, să-l observe și să noteze omisiunile, ezitările. Toate observațiile făcute vor constitui suport pentru stabilirea procedeelor tactice care vor fi folosite în continuare. În timpul ascultării libere anchetatorul trebuie să evite întreruperea relatării învinuitului, aprobarea sau dezaprobarea afirmațiilor acestuia, să-și manifeste satisfacția ori nemulțumirea față de cele declarate. Trebuie să dovedească stăpânire de sine, răbdare, calm, în general o atitudine prin care să nu-și exteriorizeze sentimentele față de învinuit. c) Adresarea de întrebări și ascultarea răspunsurilor sau ascultarea dirijată. După ce învinuitul a relatat liber referitor la învinuirea adusă, i se adresează întrebări cu privire la fapta ce formează obiectul cauzei și la învinuire. Întrebările formulate trebuie să îndeplinească anumite condiții: ♦ să fie clare și precise; ♦ să fie pe înțelesul celui interogat; să nu sugereze răspunsul; ♦ să oblige pe învinuit să relateze și nu să determine un răspuns scurt de genul “da” sau “nu”; ♦ să nu intimideze pe cel ascultat sau să-l pună în încurcătură. Din perspectiva psihologiei judiciare etapele ascultării învinuitului sau inculpatului au o importanță deosebită, deoarece aici se pot identifica anumite mecanisme psihologice de care este bine ca cei în drept să țină seama. Urmărind relatările învinuitului anchetatorul va reține logica expunerii, cursivitatea exprimării, siguranța de sine, contradicțiile posibile etc., pe baza acestora urmând să-și stabilească tactica de acțiune. Pentru a obține de la învinuit sau inculpat declarații complete și veridice, anchetatorul poate utiliza anumite procedee tactice de ascultare. O tactică adecvată presupune adaptarea regulilor generale la fiecare cauză în parte, la personalitatea celui ascultat și la poziția învinuitului sau inculpatului. În cele ce urmează vom prezenta unele procedee tactice folosite în ascultarea învinuitului sau inculpatului (Aionițoaie & Sandu, 1992): a) Folosirea întrebărilor detaliu - procedeul presupune utilizarea unor întrebări prin care se solicită învinuitului amănunte referitoare la împrejurările săvârșirii faptei, amănunte care să permită verificarea explicațiilor lui. Întrebările detaliu se folosesc frecvent în cazul când învinuitul face declarații nesincere, contradictorii, adoptă o poziție refractară pe parcursul cercetărilor. Scopul folosirii acestor întrebări este de a demonstra învinuitului netemeinicia declarațiilor sale și de a-l determina să renunțe la negarea faptelor comise. b) Ascultarea repetată - constă în audierea în mod repetat, la anumite intervale de timp a învinuitului cu privire la aceleași fapte, împrejurări, amănunte. Între declarațiile învinuitului vor apare, inevitabil, deosebiri, în special contraziceri, nepotriviri. Prin acest procedeu se poate demonstra netemeinicia afirmațiilor învinuitului, putând fi determinat să spună adevărul. c) Ascultarea sistematică - acest procedeu se folosește atât în cazul învinuitului sincer, pentru a-l ajuta să lămurească toată problematica, mai ales în cauzele complexe, cu grad ridicat de dificultate, cât și al celor nesinceri, refractari, pentru că îi obligă să dea explicații logice, cronologice, succesive la toate aspectele care fac obiectul învinuirii. Prin intermediul întrebărilor problemă învinuitului i se solicită să clarifice sistematic cum a conceput și pregătit infracțiunea, persoanele participante și modul cum a acționat fiecare. d) Ascultarea încrucișată - scopul acestui procedeu este de a înfrânge sistemul de apărare al învinuitului nesincer, înrăit, refractar, care se situează pe poziția negării totale a faptelor comise. Este un procedeu ofensiv și constă în ascultarea aceluiași învinuit de către 44 doi sau mai mulți anchetatori ce s-au pregătit în mod special în acest scop și cunosc problemele cauzei în care se face ascultarea. e) Folosirea probelor de vinovăție - procedeul se folosește în ascultarea învinuitului nesincer sau a celui care își recunoaște numai parțial vinovăția. În fața unor probe decisive, el va fi determinat să recunoască fapta comisă. Pentru a le utiliza cu maximum de eficacitate, anchetatorul trebuie să cunoască foarte bine probele existente la dosar și valoarea probatorie a fiecăreia dintre ele. Este foarte important ca probele de vinovăție să fie utilizate la momentul oportun astfel încât învinuitul să fie determinat să facă declarații veridice și complete. Orice eroare din partea anchetatorului poate compromite ancheta. În raport cu personalitatea și psihologia învinuitului, se poate proceda la prezentarea frontală sau progresivă a probelor de vinovăție. f) Ascultarea unui învinuit sau inculpat despre activitatea celorlalți participanți la săvârșirea infracțiunii - procedeul se aplică atunci când în cauză există mai mulți învinuiți (inculpați) participanți la săvârșirea aceleiași infracțiuni. Cunoașterea învinuiților (inculpaților) implicați în cauză permite anchetatorului să stabilească pe cel dispus să recunoască mai ușor faptele săvârșite și cu acesta să înceapă ascultarea. Se solicită celui ascultat să declare ceea ce cunoaște despre activitatea celorlalți participanți la infracțiune, lăsându-i-se impresia că persoana sa interesează mai puțin. În acest mod, acesta poate prezenta date valoroase în legătură cu infracțiunea săvârșită și implicit, să facă declarații despre propria activitate. Prin confruntarea datelor obținute din declarațiile participanților, chiar dacă nu au declarat totul despre propria activitate, se pot desprinde concluzii cu privire la sinceritatea celor implicați în cauză. g) Justificarea timpului critic - acest procedeu se folosește, de regulă, atunci când învinuitul (inculpatul) refuză să facă declarații. Cunoscându-se activitatea învinuitului (inculpatului), i se va solicita să declare locul unde s-a aflat, cu cine a luat legătura, ce a întreprins, în timpul și după săvârșirea infracțiunii. Explicațiile date vor fi verificate minuțios pe zile, ore, minute și locuri. De asemenea, procedeul se folosește și în ascultarea infractorilor nesinceri, refractari, oscilanți în declarații. Verificarea datelor furnizate de cel audiat oferă anchetatorului posibilitatea constatării nesincerității relatărilor, întrucât în declarațiile acestuia apar neconcordanțe în justificarea timpului critic. Utilizarea procedeului de justificare a timpului critic permite extinderea anchetei judiciare asupra altor infracțiuni și făptuitori. Ascultarea învinuitului sau inculpatului prezintă un grad ridicat de dificultate și complexitate întrucât situațiile infracționale sunt infinit de diverse. De aceea, folosirea unui procedeu sau al altuia nu constituie reguli obligatorii de urmat. Procedeele tactice în audierea învinuitului sau inculpatului se utilizează de către anchetator în funcție de caracteristicile cauzei, precum și de particularitățile psihice ale persoanelor aflate în ancheta judiciară. Anchetatorul se poate confrunta cu următoarele categorii de infractori: infractorul primar sau recidivist, infractorul cercetat în stare de libertate sau în stare de arest, infractorul prins în flagrant sau descoperit post factum, infractorul care a acționat de unul singur sau în grup, infractorul cu fizic normal, obișnuit sau fizic tarat, deformat. De asemenea, infractorul poate fi de sex masculin sau feminin, poate fi minor sau vârstnic, se poate afla în cauză judiciară, economică sau de altă natură. În cadrul anchetei, fiecare infractor prezintă deci un tablou psihic specific, de care anchetatorul trebuie să țină seama. 7.4. CALITĂȚILE PSIHOSOCIALE ALE ANCHETATORULUI Abordată din perspectivă psihologică, profesiunea de anchetator penal este deosebit de complexă. Exigențele legale, morale și de competență cer anchetatorului cunoașterea profundă și nuanțată a dispozițiilor legii penale și procesual penale, a drepturilor fundamentale ale omului la care trebuie să se raporteze permanent. Armonizarea într-o sinteză echilibrată a cerințelor generale ce fundamentează statutul deontologic al anchetatorului va permite acestuia să aplice legea conform gradului înalt de responsabilitate pe care îl cere profesia lui. Calitățile psihosociale ale unui bun anchetator se pot grupa în trei categorii (Mitrofan & colab., 1992): a) Nivelul general de pregătire. Anchetatorul trebuie să facă dovada unui nivel ridicat de pregătire generală; să aibă o concepție clară despre lume și viață, despre societate și legile care o guvernează și, îndeosebi, despre sistemul social bazat pe democrația 45 autentică. El trebuie să știe precis care sunt, în ce constau și ale cui sunt valorile și interesele pe care le apără. Domeniul de activitate al anchetatorului fiind omul, aceasta presupune stăpânirea noțiunilor de psihologie a personalității. b) Calitățile psiho-intelectuale. Gândirea anchetatorului trebuie să se orienteze spre esența realității judiciare, să se distingă prin claritate, profunzime, rigoare, mobilitate, coerență și să se bazeze pe un dezvoltat spirit critic. De regulă, faptele relatate într-o anchetă par reale, verosimile, dar se întâmplă ca unele din afirmații să fie, mai ales la nivelul amănuntelor, contradictorii sau neplauzibile, sesizarea inadvertențelor, de multe ori deosebit de subtile solicită din partea anchetatorului perspicacitate. De asemenea anchetatorul trebuie să dea dovadă de o mare putere de discernământ, el trebuie să deosebească ușor realul de ireal, semnificativul de nesemnificativ, să pătrundă și să aprecieze faptele la justa lor valoare, numai așa va putea fundamenta o soluție judiciară. Anchetatorului îi este necesară, la un nivel de funcționalitate optim, atât memoria de scurtă durată, cât și memoria de lungă durată. Memoria nu cuprinde numai informație pur cantitativă despre relatările anchetatului, ci și evaluările, interpretările ei prin prisma unor criterii de esență socio-culturală, științifică, filosofică, etică, estetică etc. Integritatea senzorială a anchetatorului constituie fundamentul psihofiziologic al corectitudinii și exactității redactării documentelor de anchetă ce constituie suportul material al mijloacelor de probă. De aceea, anchetatorul trebuie să posede o stare corespunzătoare a sănătății și să dispună de o mare capacitate de efort voluntar. Pentru înțelegerea și pătrunderea mai eficientă a unor situații, fapte sau împrejurări care îi sunt doar sugerate pe parcursul relatării, anchetatorul trebuie să recurgă și la imaginație. Totodată el trebuie să posede o mare stabilitate și o bună concentrare a atenției. c) Calitățile moral-afective. Echilibrul emoțional vizează componenta afectivă a personalității anchetatorului. Acesta stă la baza unor calități necesare în reușita activității anchetatorului, reprezentate prin tact, răbdare, toleranță, disponibilitatea de a asculta, stăpânirea de sine etc., ceea ce conferă un fond psihofiziologic general pozitiv. Complexitatea anchetei judiciare poate declanșa unele mecanisme ale afectivității ce se pot exterioriza prin manifestări incompatibile cu profesiunea de anchetator, cum ar fi: dezgustul, plictiseala, sila, agresivitatea etc. Dacă anchetatorul va apare ca o persoană impresionabilă, nervoasă, iritată, agresivă sau ca o persoană care trece cu ușurință de la o stare psihică la alta, ori preocupat de propriile probleme, șansele de a-și atinge scopul sunt foarte reduse. Pentru a nu afecta în mod negativ cursul general al desfășurării anchetei, este foarte important ca anchetatorul să aibă toate reacțiile proprii sub control. Echilibrul emoțional al anchetatorului este condiționat și de lipsa oricărei prejudecăți sau a repulsiei față de persoana anchetată. Capacitatea empatică îl ajută pe anchetator, la nevoie, să simuleze orice stare sau trăire, să interpreteze rolul oricărui personaj. Profilul psiho-intelectual și moral-afectiv al anchetatorului se structurează atât pe cele mai importante procese psihice, cât și pe trăsăturile de personalitate ale acestuia. Experiența în domeniul anchetei judiciare contribuie la dezvoltarea și perfecționarea la anchetatori a unor calități speciale cum ar fi: perspicacitatea, spiritul de observație, insistența, subtilitatea și rapiditatea deducțiilor și sintezelor, forța argumentării logice, a căror rezultantă formează intuiția profesională, așa zisul “fler”. Calitățile enumerate nu reprezintă un simplu inventar de însușiri (trăsături) posibile la un anchetator, ci adevărate direcții pe linia valorificării potențialului psihologic al acestuia în cadrul anchetei judiciare. Punerea în acțiune a potențialului psihologic trebuie văzută ca o necesitate de a completa, de a îmbogăți și perfecționa procedeele de ordin tehnic și practic ale anchetei, ducând la fundamentarea științifică și, implicit la creșterea eficienței acesteia. Nu sunt excluse situațiile când anchetatorul, fie că nu uzează de procedee tactice adecvate, fie că nu-și pune în valoare calitățile de ordin psihologic, ajungând astfel în poziție de dominat în raport cu anchetatul. În acest sens sugerăm câteva din manifestările negative întâlnite în activitatea unor anchetatori: mulțumirea de sine, generată de încrederea exagerată în propriile calități și în experiența personală, carențe în pregătirea teoretică, instalarea stereotipiilor, automatismelor și spiritului de rutină, suspiciunea excesivă față de orice persoană anchetată, amplificarea nefondată a unor date sau exagerarea semnificației acordate unor gesturi sau manifestări din conduita celor anchetați, rigiditate în formularea întrebărilor, aroganța sau vulgaritatea în relațiile cu persoanele anchetate. Personalitatea anchetatorului poate influența negativ desfășurarea anchetei prin unele trăsături cum ar fi: vanitatea și orgoliul, amorul propriu, teama de eșec, lipsa simțului autocritic, nerecunoașterea poziției de învins, optimismul necontrolat și excesiv, cât și 46 pesimismul exagerat și nemotivat, opinii foarte particulare asupra colaboratorilor și asupra propriei persoane, indecizia etc. 7.5. TIPURI DE ANCHETATORI Sintezele efectuate în urma studierii comportamentului anchetatorilor, în relația anchetator-anchetat, au condus la diferite clasificări (Mitrofan & colab., 1992): ♦ anchetatorul temperat; se caracterizează printr-un comportament firesc, își ascultă cu atenție și interes interlocutorul, răbdător, calm și analitic. Intervine oportun și eficient cu tactul corespunzător situației, pentru lămurirea aspectelor esențiale ce interesează ancheta. ♦ anchetatorul amabil; manifestă o anumită transparență și jovialitate în relația cu anchetatul, nu ezită să-și trateze interlocutorul cu o țigară sau o cafea. Atmosfera degajată pe care o creează oferă premisele unui studiu psihologic aprofundat al anchetatului. Această atitudine trebuie să fie constantă, altfel echilibrul anchetei poate fi afectat, iar ancheta compromisă. ♦ anchetatorul autoritar; se caracterizează printr-o atitudine rigidă, gravă, impunându-și la modul imperativ voința în fața anchetatului. Nu este preocupat de studiul psihologic al anchetatului și implicit nu găsește modalități eficiente de a stimula ancheta. Acesta mizează mai mult pe intimidarea anchetatului decât pe stimularea psihologică a acestuia și astfel cooperarea devine ineficientă. ♦ anchetatorul comunicativ (vorbăreț, expansiv); este maximal activ și își exprimă cel mai evident personalitatea sa. Expresivitatea verbală (intonație, accent, timbru) și cea extralingvistică (mimică, gestică) este orientată către anchetat într-un mod accentuat, astfel încât intervențiile sale sunt uneori inoportune și lipsite de eficiență, compromițând ancheta. ♦ anchetatorul cabotin; dorește să obțină în cadrul anchetei judiciare succese ușoare prin mijloace ieftine, făcând apel la unele exagerări, amplificări improprii pentru ancheta judiciară care pot provoca stări cum ar fi amuzamentul, disprețul, penibilitatea sau chiar inhibarea anchetatului, situații care pot prejudicia rezultatele anchetei. ♦ anchetatorul patern; adoptă un comportament îngăduitor în anchetă, manifestând uneori chiar compasiune față de anchetat. Asemenea atitudine poate fi speculată mai ales de infractorii recidiviști care nu vor ezita să-și atenueze faptele. Din perspectiva implicării spiritului de observație în alcătuirea scenariului infracțional, se poate identifica (Prună, 1994): ♦ anchetatorul de “tip analitic”; își construiește scenariul probabil al infracțiunii din foarte multe detalii, dând fiecăruia o însemnătate deosebită și insistând în direcția verificării amănunțite a tuturor elementelor componente. Ancheta evoluează lent și presupune un efort consistent, dar are avantajul că evită eventualele erori. ♦ anchetatorul de “tip sintetic”; acordă o importanță diferențiată informațiilor inițiale, construindu-și scenariul pe informațiile considerate relevante, celelalte fiind integrate imaginii de ansamblu. Proiectul anchetei implică un comportament probabilist, în sensul că se urmărește validarea celei mai probabile soluții. Demersul anchetei are o evoluție mai rapidă, dar trebuie evitate posibilele erori. Din perspectiva implicării cognitiv-imaginative se desprind două tipuri de anchetatori: ♦ anchetatorul de “tip conservator”; utilizează schemele mintale construite anterior, cărora le subordonează în mod exagerat informațiile oferite de realitate, “obligându-le” să se integreze în schemele mintale elaborate. Un astfel de anchetator poate ajunge robul unui asemenea mod rigid de gândire, manifestând chiar tendința de a “ajusta” realitatea la schemele mintale vechi cu care operează. ♦ anchetatorul de “tip creator”; manifestă o atitudine creatoare, face apel la schemele mintale achiziționate, ele constituind o parte din experiența profesională, dar el își construiește proiectul anchetei bazându-se nu numai pe asemănările cu alte cazuri cercetate, ci și pe elemente specifice cazului în speță. Acest tip de anchetator descifrează mai rapid cazul aflat în cercetare, facilitează clarificarea unor situații, aparent fără ieșire. 47 CAPITOLUL VIII INVESTIGAREA PSIHOLOGICĂ A COMPORTAMENTULUI SIMULAT PRIN TEHNICA POLIGRAF 8.1 COMPORTAMENTUL ȘI CARACTERISTICILE SALE În sens larg, comportamentul reprezintă maniera specifică prin care organismul uman este determinat să răspundă printr-un ansamblu de reacții la solicitările de ordin fizic sau social care vin din ambianță, căutând ca prin aceasta să se adapteze la necesitățile nou intervenite. Comportamentul nu este numai un șir de reacții provocate de stimuli, ci o activitate complexă, dinamică, determinată bio-psiho-social prin care persoana își adaptează relațiile sale la mediu. Noțiunea de comportament exprimă o realitate psihologică dependentă simultan de lumea externă și de lumea internă, în funcție de modul în care se conjugă situația pe de o parte, cu atitudinea, motivul și scopul pe de altă parte. În viața unei persoane apar adesea situații care o solicită contradictoriu. Anumite conveniențe sociale pot intra în contradicție cu starea de moment sau chiar cu convingerile intime ale persoanei, cu sistemul ei propriu de valori. Apar în acest caz dilemele de comportament, depășirea lor presupunând din partea persoanei maturitate socială, plasticitate psihică și suplețe comportamentală. Se disting două modalități de răspuns comportamental (Ciofu, 1974): ♦ comportamentul aparent (exterior) care include reacțiile exteriorizate ale persoanei, observabile direct, cum ar fi limbajul vorbit sau cel gestual, mimica, pantomima; ♦ comportamentul inaparent (interior) include modificările interne legate de procesele gândirii, emoției, limbajului, inobservabile direct, dar care, prin intermediul procedeelor și tehnicilor de înregistrare a reacțiilor organice pot deveni observabile (cum ar fi creșterea conductibilității electrice a pielii, modificarea ritmului cardiac, modificarea ritmului respirator, modificarea secreției salivare, intensificarea activității glandelor sudoripare, a compoziției chimice și hormonale a sângelui). Între modalitățile aparente și cele inaparente ale comportamentului există o strânsă legătură. Unui comportament aparent îi corespund obligatoriu și forme inaparente, deoarece comportamentul aparent se bazează pe o structură funcțională organică, cu numeroase componente comportamentale inaparente. Nu oricăror manifestări de comportament inaparent le corespund și manifestări de comportament aparent, dar atât modalitățile aparente cât și cele inaparente sunt aspecte ale unui comportament larg cu o caracteristică de unicitate pentru momentul respectiv. În funcție de situația în care se află persoana, în funcție de interesul și scopul urmărit, comportamentul obișnuit al acesteia poate lua forma unei conduite simulate. Conduita sau comportamentul simulat este o încercare de a ascunde sau falsifica sensul unei realități. Persoana în cauză, dă intenționat, un răspuns verbal străin aceluia pe care îl gândește, exteriorizând sau mascând o expresie ce nu se potrivește cu aprecierea, atitudinea sau cu sentimentul autentic încercat. Simularea este o mistificare intenționată a adevărului, învăluită și susținută pragmatic. Persoana care simulează încearcă să inducă interlocutorului său o convingere intimă convenabilă ei. Aceasta fiind deosebit de interesată în a simula, nu va putea ocoli și emoția însoțitoare, care poate fi demascatoare prin componentele aparente sau inaparente ale acesteia. Comportamentul simulat este un comportament intenționat. Simularea este uneori descoperită foarte simplu pe calea unei logici elementare, sesizând contradicțiile sau caracterul absurd al relatărilor făcute de către persoana în cauză. Ea mai poate fi remarcată urmărind comportamentul expresiv, trăsăturile, reacțiile involuntare, gesturile, care dezvăluie încercările de inducere în eroare a persoanei. Conștiința simulantă este una dedublată, care caută adesea să învăluie, în argumentele ei false, întreaga personalitate a individului; falsitatea denaturează realul, iar 48 imaginarul modelează favorabil situația subiectului, conferindu-i acestuia un comportament aparent normal. Din perspectiva psihologiei judiciare, simularea este constructul strategic (apărarea) pe care vinovatul îl îndreaptă împotriva celui care îl interoghează, vizând o finalizare persuasiv-acțională. Descoperirea simulării pe baza modalităților aparente ale comportamentului este deosebit de subtilă, dificilă și uneori chiar imposibilă. De aceea, metoda cea mai sigură pentru detecție o constituie investigarea simulării prin indicatori fiziologici - care evidențiază comportamentul inaparent. Un mijloc tehnic prin care se pot pune în evidență modificările fiziologice care apar în timpul comportamentului simulat este poligraful. 8.2. ISTORICUL TEHNICII POLIGRAF Poligraful are origine europeană. Un interes deosebit pentru detecția științifică a minciunii s-a manifestat încă din anul 1895 în Italia, Germania, Austria și Suedia, după unele insuccese obținute de testele psihologice aplicate în identificarea criminalilor. În 1895, Cesare Lombroso experimenta un instrument pentru detectarea simulării. Invenția sa, “hidrosfigmograful” permitea inscripția variațiilor de puls din brațul suspectului în timpul interogatoriului. Aceste variații erau înregistrate permanent grafic și permiteau o analiză detaliată în timpul audierii. Deoarece numai o singură variabilă era înregistrată, instrumentul nu se numea poligraf, ci simplu “graph”. Mosso, fiziolog italian, colaborator al lui Lombroso, a descoperit că în timpul audierii au loc modificări în patternurile respiratorii ale criminalilor investigați. În 1904 psihologii germani Wertheimer și Klein propun ca modificările respiratorii să fie utilizate în investigația criminalistică. Câțiva ani mai târziu în Austria, Vittorio Benussi, profesor la Universitatea Graz, decide să testeze sugestiile lui Wertheimer și Klein. El înregistrează patternurile respiratorii și descoperă că ratele inspirație/expirație se modifică implicit atunci când persoanele mint. În 1914 descoperirea lui a fost publicată, aceasta constituind imboldul dezvoltării tehnicii poligraf în toată Europa. Cardiologul britanic, James MacKenzie, și-a denumit aparatul “The ink Polygraph” (Poligraful cu inscriptor în cerneală), care ulterior a folosit drept model pentru aparate mai perfecționate. Americanii preiau ideile europene și dezvoltă o tehnică separată. Astfel catalizatorul acestei idei a fost psihologul germano-american Hugo Munsterberg de la Universitatea Harvard, inițiatorul actualei tehnici, care susține că detectarea vinovăției trebuie efectuată cu o multitudine de variabile psihologice și fiziologice incluzând pneumograful, pletismograful, activitatea inimii și activitatea electrodermală. În 1915 William M.Marston, studentul lui Munsterberg, descoperă că schimbările presiunii sistolice a sângelui sunt asociate cu minciuna. Marston utilizează în 1917 tehnica sa pentru a rezolva cazurile de spionaj militar. În 1920 psihiatrul John A. Larson, în colaborare cu profesorul de psihologie Robert Gisele, a realizat un aparat poligraf care înregistra tensiunea arterială, pulsul și respirația. August Vollmer șeful poliției din Berkeley utilizează aparatul dezvoltat de John A. Larson pentru detectarea minciunii. În câțiva ani poligraful a fost făcut portabil, adăugându-se și un canal pentru înregistrarea reacției electrodermale. Leonarde Keller, studentul lui Larson, a popularizat rapid tehnica, iar în 1925 realizează un poligraf îmbunătățit denumit “Keller Polygraph”, punând astfel bazele poligrafului modern. În 1931 Keller a introdus utilizarea poligrafului în afaceri pentru a rezolva, în special, furturile. Un model mai perfecționat este realizat în 1945 de John E.Reid care stabilea legătura între activitatea musculară neobservabilă și tensiunea arterială, “polygraphul Reid” înregistrând: tensiunea arterială -pulsul, respirația, reacția electrodermală și reactivitatea neuromusculară. Laboratorul științific de detectare criminală al Poliției din Chicago a efectuat în perioada 1938-1941 un număr de 1127 teste, fiind relevată culpabilitatea în 84% din cazuri. Creșterea explozivă a utilizării tehnicii poligraf a avut impact la nivel guvernamental. Pentru mai bine de 30 de ani, numai C.I.A. și N.S.A. au condus examinările poligraf. Datorită unor cazuri de spionaj, numărul angajaților federali supuși examinărilor poligraf a crescut. În 1970 opt departamente guvernamentale aveau disponibilitatea utilizării poligrafului, iar în prezent 14: the Army; Air Force, Navy; Marine Corps; the F.B.I.; C.I.A.; N.S.A.; the U.S.Postal Service; the Secret Service; the Drug Enforcement Administration; the Bureau of 49 Alcohol, Tabacco and Fire Arms; the U.S. Marshal's Service; the U.S.Customs Office and the Defense Investigative Service (Barland, 1988). În S.U.A. există peste 30 școli de pregătire în domeniul poligraf, acreditate de către cei peste 3000 membri ai American Polygraph Association (A.P.A.). În lucrările lor, John E.Reid, directorul laboratorului științific de detectare criminală al Poliției din Chicago și Fred E.Inbau, profesor de drept la Northwerstern University, considerați personalitățile cele mai reprezentative în domeniul aplicării tehnicii poligraf, susțin că testele poligraf, dacă sunt aplicate de către operatori competenți, pot fi de mare utilitate practică. În primul rând, cu ajutorul poligrafului e ușor să determini minciuna cu o mare acuratețe, ceea ce nu se realizează cu alte sisteme. În al doilea rând, instrumentul, testele și procedurile însoțitoare posedă un mare efect psihologic, astfel încât persoanele vinovate sunt foarte ușor convinse să facă mărturisiri complete. O creștere a utilității poligrafului în general, a corespuns cu creșterea interesului pentru utilizarea poligrafului atât în domeniul judiciar, cât și în știință. Internaționalizarea tehnicii americane de detecție a comportamentului simulat a luat un start mai lent în anii '50, aceasta accelerându-se în anii următori. Dacă în anul 1980 erau doar câteva țări care utilizau poligraful, în prezent sunt multe țări cu o mare capacitate de utilizare a acestuia. Japonia apare ca prima țară în afara Americii care utilizează oficial detecția științifică a minciunii ca o metodă de rutină în investigațiile criminalistice, ajungând în prezent pe locul trei în lume ca număr al examinărilor poligraf. Până în 1963 s-au efectuat 4215 testări cu ajutorul poligrafului asupra unor suspecți și martori, eficiența acestora ridicându-se la 96,4%. În 1964, prefecturile de poliție japoneze dispuneau de 99 tehnicieni specializați în utilizarea poligrafului și interpretarea diagramelor. Acești tehnicieni sunt specializați în psihologie, iar rezultatele testelor sunt supuse tribunalelor și opiniei experților. Canada este al doilea stat în care tehnica poligraf își spune cuvântul. Examinatorii canadieni au fost pregătiți în școlile americane până în 1978 când a fost înființată o școală poligraf după modelul american Defense Polygraph Institute. În Canada poligraful este utilizat pentru investigațiile criminalistice și rareori pentru supravegherea guvernamentală sau din industrie. Coreea de Sud este un mare utilizator al tehnicii poligraf. Ca și japonezii examinările poligraf inițiale au fost promovate de către U.S.Army, dar spre deosebire de japonezi, examinatorii coreeni s-au specializat în America. Israelul utilizează frecvent poligraful, aducându-și totodată, o valoroasă contribuție la perfecționarea tehnică a aparatului și a metodologiei de investigație prin folosirea unor dispozitive electronice în funcționarea canalelor de detecție-înregistrare a poligrafului. Turcia este un exemplu pentru viteza cu care o țară poate căpăta o mare capacitate de utilizare a poligrafului. Dacă în 1984 nu era nici un examinator poligraf în Turcia, în prezent sunt 65 examinatori, toți pregătiți în școlile americane, utilizând cea mai recentă tehnică și echipament poligraf. În Iugoslavia, începuturile aplicării tehnicii poligraf sunt legate de preocupările serviciului pentru cercetări criminologice ale Secretariatului de Interne din Zagreb care, în 1959 a propus și folosit în scop experimental aparatura de tip poligraf. Din 1967 poligraful a intrat deja în practica organelor de cercetare, cu aplicabilitate asupra unui număr limitat de cazuri. În Germania, în pofida prezenței armatei americane, situația a fost diferită. În 1954 Curtea Supremă de Justiție din Germania a introdus legea conform căreia poligraful nu poate fi utilizat pentru a obliga o persoană să dezvăluie adevărul împotriva voinței acesteia, prin aceasta violându-se libertatea individuală. În 1982 psihologii germani au reluat problema utilizării poligrafului, dar Curtea Supremă de Justiție a refuzat să dea curs acestui apel. Printre țările care mai utilizează poligraful amintim: Marea Britanie, Italia, Olanda, Polonia, Rusia, Estonia, România, China, India, Africa de Sud, Mexic, Filipine, Malaezia etc. În România poligraful este utilizat din anul 1975, îndeosebi în cazurile de omor. Începând cu anul 1980 aria de aplicare s-a extins treptat, punându-se bazele unei adevărate școli românești de tehnică poligraf. În țară s-au înființat mai multe laboratoare de tehnică poligraf, funcționând în structura inspectoratelor de poliție a unor județe și a municipiului București, aflate sub coordonarea Institutului de Criminalistică al Inspectoratului General al Poliției din cadrul Ministerului de Interne. Poligraful utilizat inițial a fost de proveniență japoneză, iar ca metodologie de lucru, tratatul lui John E.Reid & Fred E.Inbau, “Truth and Deception the Polygraph (Lie-Detector) Technique”, Second Edition, Baltimore, 1977. 50 În anul 1994, la invitația lui Frank S.Horvath și Gordon H.Barland - reprezentanți de seamă ai American Polygraph Association (A.P.A.), o delegație de specialiști români în tehnică poligraf a participat la un simpozion organizat la Budapesta. De asemenea, prof. dr. psiholog Gordon H.Barland, director al Institutului de Cercetări în Tehnică Poligraf (S.U.A.) și prof ing. Lavern A.Miller, director în strategii manageriale - Poligraf (S.U.A.), s-au deplasat în România pentru a se informa și documenta asupra școlii românești de tehnică poligraf. Pe baza evaluării efectuate, în luna ianuarie 1996, ca o recunoaștere a valorii școlii românești de tehnică poligraf, 7 specialiști români în tehnică poligraf din București, Cluj, Constanța, Iași și Timișoara, au fost primiți ca membrii asociați în American Polygraph Association. În România funcționează 12 laboratoare interjudețene de detecție a comportamentului simulat, dotate cu poligrafe moderne de proveniență americană, la care sunt arondate toate județele țării, cu perspectiva înființării a încă 8 laboratoare. În anul 1997 s-a constituit Asociația Română Poligraf. Abordând problema utilizării și dezvoltării tehnicii poligraf la noi în țară, prezentăm un caz soluționat în anul 1980 cu poligraful din dotarea Inspectoratului de Poliție al Județului Cluj (Buș, 1997, 2000): La 4 noiembrie 1980 este găsită decedată în apartamentul său, situat într-un cartier din municipiul Cluj-Napoca, L.D. în vârstă de 32 de ani. Cadavrul victimei se afla pe dușumea lângă o canapea, cu capul înspre geamul camerei, prezentând multiple leziuni în zona capului; obiectele din cameră erau stropite cu sânge. În camera în care se afla victima s-a găsit un fier de călcat cu mânerul rupt, un ciocan din plastic cu miez metalic, un taburet de bucătărie distrus, toate cu urme de sânge și un lampadar cu trei brațe, răsturnat, unul din abajururi fiind spart. Toate acestea duceau la concluzia că între agresor și victimă avusese loc o luptă. Raportul de expertiză medico-legală ce s-a întocmit cu ocazia autopsierii cadavrului victimei a concluzionat că moartea lui L.D. a fost violentă, că s-a datorat dilacerării cerebrale și că poate data din ziua de 31 octombrie 1980. Leziunile constatate s-ar fi produs prin lovituri active, multiple, aplicate cu diferite corpuri dure, unele cu muchie, pumnul, fierul de călcat, ciocanul din plastic etc., leziunile tanatogeneratoare (cele care au determinat nemijlocit decesul victimei) fiind cele de la nivelul capului (regiunea temporo-parieto-occipitală stângă), constând în dilacerarea cerebrală. S-a emis ipoteza că autorul faptei ar putea fi din rândul persoanelor cunoscute victimei care o vizitau la domiciliu, plecându-se de la faptul că ușa de acces în apartament nu era forțată, iar la plecare autorul a închis ușa, fără a folosi și cheia. Victima era divorțată și avea un copil minor, care temporar locuia la bunica sa. În momentul omorului victima era singură în apartament, ea fiind ulterior găsită decedată chiar de fiul ei, care a venit în vizită la aceasta. Identificarea autorului acestei infracțiuni s-a realizat după două luni, necesitând colaborarea a numeroși specialiști din diverse domenii, precum și efectuarea a numeroase constatări tehnico-științifice și expertize. La această întârziere a contribuit, în mare măsură, conduita simulată pe care a adoptat-o inițial autorul omorului în timpul verificărilor întreprinse. Autorul omorului, deși a fost inclus printre suspecți, din lipsă de probe nu a fost reținut. În cauză au fost verificate foarte multe persoane, în final luându-se măsura arestării preventive pe termen de 30 de zile a unuia dintre suspecți T.J.; o cunoștință apropiată a victimei, care periodic o vizita având și o cheie de la apartamentul acesteia. Ulterior, T.J. a recunoscut că în data de 3 noiembrie 1980 a fost în apartamentul victimei și a găsit-o decedată, plină cu sânge, fără a sesiza undeva cele constatate (motivând că nu a avut cunoștință de obligația prevăzută de lege de a denunța omorul constatat și că i-a fost teamă să nu fie implicat în caz). Dosarul întocmit lui T.J. nu conținea probe suficiente pentru a fi trimis în instanță. În această situație, procurorul criminalist a dispus prin ordonanță testarea la poligraf a suspectului. În urma interpretării diagramelor subiectului T.J. s-a concluzionat în mod cert că acesta nu este autorul omorului. În această situație au fost continuate verificările pentru clarificarea altor ipoteze, concomitent cu testarea la poligraf a tuturor suspecților. Astfel, s-a reluat și cercetarea suspectului G.V., fostul soț al victimei. G.V. a fost supus unei testări la poligraf, adresându-i-se întrebări directe atât cu privire la comiterea omorului, cât și cu privire la “obiectele” cu care a lovit victima. Subiectul G.V. - în timpul testării la poligraf - a dat răspunsuri negative la toate întrebările incriminatorii. Rezultatul testării la poligraf a confirmat în mod cert că G.V. este autorul omorului. Audierea 51 acestuia în cadrul activităților post-test, cu prilejul comunicării rezultatului testării, l-a determinat să recunoască săvârșirea omorului, dând în acest sens declarații amănunțite cu privire la modul de comitere, locul unde se află corpurile delicte. Rezultatele testării la poligraf, în acest caz și nu numai, au fost apreciate ca fiind deosebit de utile în probarea vinovăției autorului, fapt consemnat în rechizitoriul întocmit în data de 1 martie 1981 de către procurorul criminalist din cadrul Parchetului de pe lângă Tribunalul Județean Cluj, din care redăm: “Măcinat de neliniște, după cum a recunoscut în interogatoriul său din 27.12.1980, G.V. a fost supus în baza unei dispoziții scrise (ordonanță), în primele ore ale acelei zile testării cu poligraful . Testarea s-a efectuat în Laboratorul de detecție a comportamentului simulat din cadrul Inspectoratului de Poliție al județului Cluj, utilizându-se un aparat de proveniență japoneză, rezultatul testării fiind expus și documentat în raportul de investigare a comportamentului simulat. În cadrul testării în vederea stabilirii reactivității psihoemoționale a inculpatului au fost înregistrați trei parametri psihofiziologici și anume ritmul respirator, reacția electrodermică și tensiunea arterială - puls, pe baza a 7 teste minuțios pregătite și care au cuprins o serie de întrebări neutre, întrebări de control și întrebări relevante, deci cu încărcătură emoțională în raport cu datele de fapt ale infracțiunii cercetate. Datele înregistrate de aparat, concretizate în înregistrarea concomitentă a traseelor parametrilor psihofiziologici amintiți, se desprind din diagramele poligraf ce constituie anexele raportului de investigare a comportamentului simulat, date pe baza cărora s-a concluzionat că modificările de dinamică și evoluție constatate au pus în evidență prezența unei puternice și permanente stări emoționale în răspunsurile negative date de inculpat la întrebările relevante ale cauzei. S-a subliniat că reacțiile psihoemoționale cele mai ample și constante au rezultat la răspunsurile negative legate de întrebările dacă a omorât-o pe L.D., dacă a lovit-o cu scaunul, cu ciocanul din plastic, cu fierul de călcat etc. Specialistul psiholog a conchis, în baza lucrărilor efectuate, că prezența reactivității psihoemoționale a reprezentat indicele nesincerității răspunsurilor pe care le-a dat inculpatul G.V. în cadrul testării cu poligraful și anume la întrebările relevante ale cauzei. Datele obținute prin testarea cu poligraful au fost deosebit de valoroase, negarea pe care s-a postat G.V. apărând a fi de circumstanță și întru-totul interesată. În aceeași zi de 27 decembrie 1980 inculpatul G.V. a recunoscut săvârșirea omorului asupra lui L.D.”. 8.3. DETECȚIA SIMULĂRII PRIN TEHNICA POLIGRAF Poligraful nu înregistrează minciuna ca atare, ci modificările fiziologice ale organismului în timpul variatelor stări emoționale care însoțesc simularea. Detecția simulării cu tehnica poligraf este fundamentată științific de următoarele aspecte: în săvârșirea unei fapte penale subiectul participă cu întreaga sa personalitate, mobilizându-și pentru reușita infracțională întregul său potențial cognitiv, motivațional și afectiv. Acest lucru face ca actul infracțional să nu rămână ca o achiziție întâmplătoare, periferică a conștiinței, ci să se integreze în aceasta sub forma unei structuri infracționale stabile, cu conținut și afectiv-emoțional specific, cu rol motivațional bine diferențiat (Aionițoaie & Butoi, 1992). Tehnica poligraf acționând în mod indirect asupra planului conștiinței subiectului, caută a evidenția dacă acesta redă cu fidelitate aspecte a ceea ce știe, adică elemente de conținut ale realității subiective pe care o poartă în planul conștiinței sale. Stările emoționale iau naștere încă din momentul în care subiectul este invitat pentru a da relații legate de faptă. Conștiința vinovăției, mobilizatoare a unei stări emotive care poate fi mascată cu dificultate, îl determină pe subiect să reacționeze emoționat ori de câte ori i se prezintă un obiect sau i se adresează o întrebare în legătură cu infracțiunea comisă. O minciună spusă conștient, pe lângă efortul mintal pe care-l necesită, produce și o anumită stare de tensiune emoțională. Conform teoriei “reacției determinată de infracțiune”, persoana vinovată reacționează când minte, deoarece întrebările relevante provoacă emoții sau trăiri care au existat în momentul comiterii infracțiunii (Barland, 1988). Tehnica poligraf face parte din mijloacele moderne, unanim recunoscute și utilizate pe plan mondial de compartimentele tehnico-științifice ale celor mai avansate poliții din lume. 52 Poligraful (așa-zisul “detector de minciuni”) înregistrează simultan pe o diagramă modificările a cinci parametri psihofiziologici: respirația toracică, respirația abdominală, reacția electrodermică, tensiunea arterială - puls și micromișcările neuromusculare. Fiecare parametru psihofiziologic înregistrat grafic pe diagrama poligraf prezintă anumite caracteristici specifice pe care examinatorul le analizează și le interpretează, formulând concluziile cu privire la sinceritatea sau nesinceritatea subiectului, concluzii consemnate într-un raport psihologic de constatare tehnico-științifică. Tehnica poligraf nu face altceva decât să depisteze emoția în mod indirect prin surprinderea reacțiilor activatorii generale, care implică mecanisme fiziologice atât centrale cât și periferice. Tehnica poligraf este din ce în ce mai utilă, dat fiind caracterul ei fundamentat științific, care exclude cu desăvârșire abuzurile, lezarea integrității fizice și psihice, a demnității și onoarei persoanelor. Prin această metodă de investigare nu se încearcă numai inculparea suspecților, ci în egală măsură și disculparea acestora (în funcție de implicarea sau neimplicarea lor în fapta penală). Ea este o metodă integral umană, care nu încalcă prezumția de nevinovăție și mijloacele legale de căutare a probelor. Activitățile de descoperire a infractorilor și de clarificare a stărilor de fapt - în concordanță cu adevărul - reprezintă efortul comun al tuturor celor din sistemul judiciar, precum și al experților din cele mai diferite domenii. Tehnica poligraf furnizează date pe baza cărora pot fi obținuți indici ce permit (Buș, 2000): ♦ eliminarea suspecților ce se dovedesc a nu fi implicați în cauză, realizând o mare economie de timp și de muncă; ♦ identificarea autorilor de infracțiuni, indiferent de genul acestora; ♦ stabilirea împrejurărilor care califică sau agravează unele fapte penale; ♦ stabilirea sincerității declarațiilor persoanelor audiate; ♦ soluționarea contradicțiilor ce apar între declarațiile persoanelor constituite ca părți în procesul penal; ♦ depistarea caracterului calomnios al unor denunțuri sau plângeri penale. În practica judiciară pot să apară și alte aspecte care vizează comportamentul simulat, astfel încât tehnica poligraf poate fi folosită în mod nelimitat, fiind practic adaptabilă oricăror situații. Respectarea cu rigurozitate a metodologiei, atât din partea examinatorului, cât și din partea celor care dispun folosirea acestei tehnici, asigură exactitatea în examinări, orientează just cercetările curente, ajută la elaborarea unor noi ipoteze de lucru în cauzele cu autori necunoscuți etc. Examinarea cu tehnica poligraf se efectuează pe baza rezoluțiilor motivate sau a ordonanțelor organelor de cercetare penală și la cererea expresă a apărării. Aceasta fiind un mijloc de investigare, trebuie să fie solicitată și să constituie de regulă, un moment inițial al anchetei și nu o ultimă activitate, când reactivitatea psihoemoțională a subiectului în cauză este afectată de foarte mulți factori. Cu câteva zile înainte de investigare, examinatorul va studia în mod detaliat dosarul cauzei pentru a formula împreună cu cel care instrumentează cauza, cele mai eficiente întrebări. Examinarea se va efectua numai în încăperi special amenajate și situate astfel încât să fie ferite de zgomot. La efectuarea examinării va fi respectat principiul liberului consimțământ și al prezumției de nevinovăție a subiecților testați, aceștia completând o declarație de consimțământ la examinare. Dacă subiectul nu este de acord cu efectuarea testării, examinatorul va încheia un proces-verbal de consemnare a refuzului și a motivării acestuia. Subiectul în cauză poate reveni asupra refuzului inițial, urmând a fi ulterior examinat. Sunt exceptate de la testarea cu tehnica poligraf următoarele categorii de persoane: minorii, femeile gravide, bolnavii psihic, persoanele cu afecțiuni cardio-respiratorii severe, cele cu afecțiuni neurologice grave (hemipareze - paralizii), alcoolicii, persoanele care în momentul testării sunt în suferință fizică (intervenții chirurgicale recente, extracții dentare, leziuni cauzate de unele accidente etc.) și alte persoane în legătură cu care examinatorul apreciază că nu este cazul. Persoanele ce urmează a fi examinate cu tehnica poligraf trebuie să îndeplinească următoarele condiții: ♦ să nu fie supuse unor anchete obositoare; ♦ anterior să aibă asigurată o alimentație normală; ♦ să nu fie amenințate cu tehnica poligraf; ♦ să nu fie sub influența băuturilor alcoolice; 53 ♦ să nu fie sub influența medicamentelor cu acțiune asupra funcțiilor sistemului nervos central; ♦ să nu fie duse în câmpul infracțional (nu vor participa la reconstituiri, experimente); ♦ să nu participe la confruntări; ♦ să nu fie prezentate pentru recunoașterea din grup și să nu li se prezinte persoane spre recunoaștere etc. Condiția obligatorie la examinarea cu tehnica poligraf este normalitatea psihofiziologică a subiectului. 8.3.1. DISCUȚIA PRE-TEST Orice examinare cu tehnica poligraf va fi precedată de o discuție pre-test și încheiată cu o discuție post-test. Examinatorul va trebui să obțină date exacte cu privire la faptele și circumstanțele care constituie baza suspectării ori acuzării persoanei ce urmează a fi examinată. Examinatorul va obține multe date chiar din observarea directă a persoanei încă din momentul în care aceasta intră în laborator și până la terminarea examinării. În timpul discuției pre-test (15-20 de minute) persoanei ce urmează a fi examinată, i se aduce la cunoștință scopul examinării, modul de funcționare al aparatului, accentuând principiile fundamentării științifice ale metodei și rezultatele ce se pot obține. Acest aspect sporește preocuparea persoanei nesincere asupra detectării posibile și liniștește persoana sinceră. Întrebările din discuția pre-test au scopul de a provoca răspunsuri verbale și nonverbale, care vor oferi examinatorului indicii asupra sincerității sau nesincerității subiectului, fără a-l face să-și diminueze în mod inutil starea de tensiune și fără ca examinatorul să se angajeze într-un dialog acuzator în dorința de a obține o mărturisire a vinovăției. Un subiect care este învinuit de către examinator că ar fi săvârșit infracțiunea în curs de cercetare sau care este interogat ca și când ar fi deja considerat responsabil de aceasta, nu mai este potrivit pentru un test la poligraf. Problematica examenului de laborator pune în ecuație starea emoțională a subiectului ce urmează a fi testat la poligraf. Noutatea situației în care se află subiectul, lipsa obișnuinței de a mai fi fost examinat cu asemenea aparatură sau implicarea acestuia în cauza penală supusă investigației, creează o stare de tensiune, de neliniște generală exteriorizată prin manifestări caracteristice unui comportament simulat: hiperemia sau paloarea facială, spasmul glotic, contractarea buzelor, tremurul sau monotonia specială a vocii, clipirea accelerată a ochilor, “râs forțat”, sudorația palmară sau facială, fremătatul mâinilor, perioade de latență în răspunsuri, evitarea privirii interlocutorului, culegerea unor scame imaginare, pedalarea picioarelor, contraîntrebările, solicitarea inutilă pentru repetarea întrebărilor etc. Experiența demonstrează nu greutatea de a surprinde aceste manifestări, ci dificultatea de a le interpreta corect și de a le integra într-un profil psihologic adecvat. În situația examinării la poligraf este foarte important de a stabili cauza care amplifică starea emoțională a subiectului (labilitatea psihocomportamentală, trecutul său infracțional, starea de sănătate, problematica delicată a cauzei pentru care este cercetat etc.). Discuția pre-test impune crearea unui sentiment de siguranță și încredere reciprocă, a unui dialog deschis, degajat. Nerealizarea acestei stări poate influența negativ reactivitatea psihoemoțională a subiectului și implicit rezultatul testării la poligraf. În timpul discuției pre-test un subiect sincer, de obicei, va manifesta un comportament în care se pot observa indicii naturaleții și dezinvolturii în argumentare, subiectul manifestând mai mult curiozitate față de cauza penală decât teamă, exprimându-și păreri, răspunzând prompt și coerent la întrebări etc. Subiectul nesincer nu cooperează, nu se angajează în dialog, dă răspunsuri monosilabice, este lipsit de inițiativă și spontaneitate. Când se aduce în discuție problematica critică, se remarcă pe lângă negările stereotipe de genul “nu știu”, “numi pot explica”, “cine, eu?”, “nu-mi amintesc” și unele manifestări exterioare ale comportamentului simulat. Subiectul sincer, nefiind implicat în cauza cercetată, dispune de capacitatea psihică de comutare a atenției către problematica discuției pre-test pe care o acceptă cu interes. Dimpotrivă, subiectul nesincer nu dispune de această capacitate de comutare. Discuția despre fapta comisă are un efect inhibant asupra subiectului. Pe tot timpul testării vocea examinatorului trebuie să fie sub control absolut. Atitudinea acestuia trebuie să fie obiectivă și rezervată, să se manifeste imparțial în privința sincerității sau nesincerității persoanei. O altă atitudine l-ar plasa mai curând în rolul unui anchetator decât al unui examinator. 54 Examinatorul trebuie să asigure o ambianță confortabilă, înlăturând orice cauze care ar putea afecta investigarea cu tehnica poligraf. 8.3.2. ÎNTREBĂRILE UTILIZATE ÎN EXAMINAREA POLIGRAF Un chestionar-test conține în medie 10 întrebări numerotate de la 1 la 10, ordine care corespunde și pe diagrama poligraf. Întrebările formulate se vor referi numai la un singur aspect. Examinatorul notează numărul întrebării pe diagrama poligraf, adăugând, în funcție de răspunsul afirmativ sau negativ al subiectului, semnul "+" sau "-".În chestionarul-test sunt incluse următoarele categorii de întrebări (Buș, 2000): ♦ întrebările relevante (incriminatorii, critice, acuzatoare) sunt propoziții interogative adresate subiectului de psihologul examinator în mod nemijlocit, concis și clar atât în cadrul discuției pre-test, cât și în timpul testării, vizând săvârșirea sau implicarea subiectului în infracțiunea ce face obiectul cercetării, apte să producă modificări în reactivitatea psihoemoțională a acestuia. În funcție de complexitatea cauzei cercetate întrebările relevante pot include și întrebări investigatorii sau de detaliu. Acestea reprezintă propoziții interogative formulate ipotetic în vederea identificării unei posibile reactivități psihoemoționale la subiectul testat, care să permită indicii cu privire la: existența unor coparticipanți, tăinuitori sau favorizatori, locul unde se află ascunse obiectele materiale ale infracțiunilor, corpurile delicte, instrumentele utilizate la săvârșirea infracțiunii, precum și alte aspecte de acest gen pe care subiectul le ascunde. ♦ întrebările neutre sunt propoziții interogative simple, care nu au legătură cu incriminarea și permit reechilibrarea psihică a subiectului după efectul întrebărilor relevante. Scopul lor este de a obține în diagrama poligraf un segment etalon pentru reactivitatea psihoemoțională obișnuită a subiectului. ♦ întrebările de control sunt propoziții interogative la care se cunoaște aprioric, că subiectul va răspunde nesincer. Scopul acestora este de a obține un anumit nivel al reactivității psihoemoționale necesar efectuării comparațiilor cu nivelul reactivității psihoemoționale obținut la întrebările relevante. 8.3.3. EXAMINAREA POLIGRAF Diagrama poligraf se derulează cu o viteză constantă, cele 5 penițe înregistrând simultan modificările parametrilor psihofiziologici corespunzători care însoțesc răspunsurile subiectului. Diagrama poligraf reprezintă expresia grafică a reacțiilor psihofiziologice concomitente chestionării subiectului. Sub impactul întrebărilor relevante ale cauzei, întregul organism al subiectului examinat se află într-o stare de alertă, reactivitatea psihoemoțională corespunzătoare răspunsurilor simulate la aceste întrebări fiind în mod evident mai clară, mai amplu exprimată decât cea obținută la întrebările neutre. Examinatorul stabilește tipul și numărul de teste ce vor fi aplicate unui subiect. De obicei, pentru a formula o concluzie cu privire la sinceritatea sau nesinceritatea subiectului sunt necesare cel puțin trei teste. Formularea concluziei într-o examinare poligraf constă în activități de comparare și sinteză, raționamente de tip deductiv, inductiv și analogic, activități de sesizare a celor mai sensibile modificări în traseele diagramei poligraf ca urmare a răspunsurilor obținute la întrebările relevante, neutre și de control. În urma interpretării, atât a diagramelor poligraf, cât și a comportamentului subiectului pe tot parcursul examinării cu tehnica poligraf se poate formula o concluzie pozitivă, negativă sau incertă. Rezultatul examinării subiectului se consemnează de către psihologul examinator într-un "Raport psihologic de constatare tehnico-științifică a comportamentului simulat". Acest raport cuprinde activitățile întreprinse pentru depistarea comportamentului simulat și concluziile rezultate în urma analizei și interpretării diagramelor poligraf. Raportul psihologic de constatare tehnico-științifică a comportamentului simulat se înaintează organelor de cercetare penală care au dispus examinarea subiectului la poligraf. 8.3.4. DISCUȚIA POST-TEST Orice examinare cu tehnica poligraf se încheie cu o discuție post-test. Abordarea subiectului se individualizează de la caz la caz, cu respectarea regulilor generale privind audierea învinuitului sau inculpatului, metodic, logic, argumentat, calm, ținându-se seama și 55 de nivelul de instruire și cultură al acestuia. Abilitatea examinatorului constă în a-l convinge pe subiect să încerce după propria sa pricepere să explice stările emotive pe care le-a simțit în timpul răspunsurilor date la întrebările adresate. De la caz la caz, discuția post-test va fi continuată în biroul de anchetă de către cel care instrumentează cauza respectivă. 8.4. FACTORII CARE INFLUENȚEAZĂ REZULTATELE EXAMINĂRII LA POLIGRAF Factorii care pot afecta rezultatele examinării la poligraf sunt (Reid & Inbau, 1977; Buș, 2000): ♦ neconștientizarea posibilității de detectare (subiecții cu nivel de școlarizare și Q.I. foarte scăzut, cu responsabilitate socială scăzută etc.); ♦ tensiunea emotivă sau nervozitatea unui subiect sincer (îndoieli față de: exactitatea aparatului, competența examinatorului, condițiile în care se efectuează examinarea etc.); ♦ nemulțumirea sau resentimentul unui subiect sincer față de examinarea la poligraf; ♦ hiperanxietatea (problemele personale ale subiectului, teama pentru implicarea în fapta cercetată, extinderea investigației asupra altor fapte etc.); ♦ implicarea în alte fapte sau infracțiuni similare (subiectul este sincer cu privire la fapta în curs de cercetare, dar fiind implicat în alte fapte, este dominat de un complex de culpabilitate); ♦ incomoditatea fizică și psihică din timpul examinării (teama subiectului de o posibilă durere fizică produsă de aparat, presiunea exercitată de manșonul de tensiune arterială - puls sau de tubul pneumograf etc.); ♦ responsabilitatea pe care o trăiește subiectul cu privire la nerespectarea atribuțiilor de serviciu, favorizând comiterea infracțiunii de către o altă persoană (de exemplu, neglijența unui paznic face posibilă comiterea infracțiunii de către altă persoană); ♦ anchetarea excesivă a subiectului anterior examinării (anchete prelungite și obositoare, acuzațiile aduse subiectului etc.); ♦ numărul prea mare de întrebări sau prea multe teste administrate subiectului într-o singură examinare (subiectul poate deveni areactiv); ♦ frazeologia inadecvată a întrebărilor relevante (întrebări echivoce); ♦ întrebările de control inadecvate (care nu au legătură cu problematica pentru care este cercetat subiectul); ♦ starea de “subșoc” sau “epuizarea de adrenalină” (un subiect nesincer poate fi areactiv dacă este examinat imediat după comiterea infracțiunii, datorită epuizării nervoase a acestuia; o tensiune emotivă provoacă un exces de adrenalină în sânge, iar glandele suprarenale fiind suprasolicitate devin incapabile să facă față situației - de aici condiția de “subșoc” sau “epuizare a suprarenalelor”); ♦ raționarea și autoînșelarea (într-o situație limită, când subiectul este condamnat la moarte, acesta devine atât de preocupat de situația sa dificilă, încât amintirile sale despre fapta comisă devin foarte estompate, iar o examinare la poligraf poate fi neconcludentă); ♦ anomaliile fiziologice și mintale (hipertensiunea arterială, hipertiroidismul, stările febrile; psihoticii, psihonevroticii, psihopații etc.); ♦ factori diverși. Rata de bază a minciunii (R.B.M.) este unul dintre factorii care pot afecta precizia poligrafului. Pe măsură ce rata de bază a minciunii scade, scade și posibilitatea erorilor ce pot să apară în timpul examinării la poligraf (Barland, 1988). În timpul examinării la poligraf, subiecții pot adopta diferite conduite. De aceea examinatorul trebuie să ia măsuri de precauție împotriva tentativelor subiecților care încearcă să eludeze detectarea prin unele manopere cum ar fi: respirația controlată, mișcări musculare, eschivarea psihologică, deteriorarea mecanică a poligrafului etc. Investigarea comportamentului simulat prin tehnica poligraf nu rezolvă întreaga problematică a probațiunii într-o cauză penală, pentru că menirea ei nu este aceasta, iar specialistul nu este organ de urmărire penală. Tehnica poligraf deschide căile spre probațiune, contribuie la obținerea unor piste investigative adiționale, focalizează investigațiile criminalistice. 56 Tehnica poligraf se integrează organic în activitatea de anchetă judiciară, dobândindu-și statutul de metodă științifică intensivă, multifuncțională, de mare eficiență împotriva criminalității. Fundamental în privința utilității și preciziei tehnicii poligraf este calificarea și perfecționarea examinatorului. Acesta trebuie să stăpânească problemele fundamentale ale psihofiziologiei comportamentului în general și ale persoanei în special, empatie, perspicacitate, spirit de observație, intuiție profesională, echilibrul moral-afectiv, responsabilitate ș.a. 57 CAPITOLUL IX PROBLEMATICA PSIHOSOCIALĂ A MEDIULUI DE PENITENCIAR 9.1. NOȚIUNI DE PSIHOLOGIE CORECȚIONALĂ Robert J. Wicks susține că psihologia corecțională este studiul și aplicarea cunoștințelor psihologice în domeniul înfăptuirii justiției penale. Aceste cunoștințe se pot referi la unele sau la toate momentele prin care trece un infractor identificat (trimis în judecată, încarcerat sau eliberat). Scopul psihologiei corecționale este să caute mijloace pentru înțelegerea comportamentului infractorului, să-l ajute pe plan intelectual, social sau emoțional, să acționeze cât mai eficient și astfel să promoveze, în condiții cât mai bune, adaptarea socială a infractorului. Definiția dată de Robert J. Wicks pare a fi prea largă, referindu-se aproape la întreaga problematică a psihologiei judiciare. Din acest motiv este preferat termenul utilizat de Henri F.Ellenberger, de psihologie carcerală, care se referă la acele fenomene psihologice și psihosociale care derivă din viața de penitenciar și care afectează întreaga personalitate a infractorului, comportamentul său individual și social (exacerbarea unor instincte, conduitele spațial-teritoriale, subordonarea la unele norme carcerale etc.). Instituția socială în care infractorul urmează să execute pedeapsa privativă de libertate este penitenciarul. Penitenciarul, ca instituție socială, arată Donald Cressey (1961), urmărește concomitent trei scopuri: a) custodial, care constă în claustrarea deținuților și împiedicarea evadării lor. Acest scop este impus și urmărit de suborganizația militară structurată pe sistem de comandă și prevenire; b) producția de bunuri materiale (meșteșugărească, industrială, agrară etc.), prin remunerare, reducere din timpul condamnării etc. pentru problemele de producție există cadre specializate (maiștri, tehnicieni, ingineri), care asigură realizarea producției; c) reeducativ, impus prin coerciție morală de către educatori specializați, care se ocupă de problemele educaționale ale deținuților. Coexistența celor trei obiective, cu personal specializat pe trei direcții care acționează concomitent, dar nu întotdeauna strict convergent, prin natura lucrurilor pot genera stări tensionale care, deși perfect rezolvabile, uneori creează disfuncții în mersul înainte al instituției penitenciare și se răsfrânge în parte și asupra activității de reeducare. Conducerea penitenciarului poate să acorde prioritate unui sector sau altuia, în funcție de viziunea acesteia asupra priorităților, activitatea efectivă de reeducare poate fi pe primul plan, sau poate fi lăsată pe al doilea plan, deși scopul reeducativ este prioritar în aplicarea oricărei pedepse privative de libertate. 9.2. CONSECINȚELE PSIHOSOCIALE ALE PRIVĂRII DE LIBERTATE Din punct de vedere psihosocial, libertatea constituie pentru om o necesitate fundamentală. Ca posibilitate de a alege între mai multe alternative, libertatea umană reprezintă o trebuință de prim ordin, a cărei satisfacere condiționează formarea și manifestarea echilibrată a personalității. Efectele limitării libertății perturbă evoluția normală a personalității, creează condiții pentru apariția și amplificarea unor tulburări psihice și psihosociale. Afectând întreaga personalitate, punându-și amprenta asupra întregului comportament, privarea de libertate afectează profund viața persoanei și relațiile ei sociale. Pe parcursul vieții, la orice persoană pot să apară împrejurări în care aceasta să fie privată de libertate pentru anumită perioadă. O formă aparte a restrângerii libertății o reprezintă reacția socială față de persoanele care încalcă legea penală și se concretizează în pedeapsa cu privare de libertate într-un loc de detenție. Privarea de libertate prin executarea unei pedepse penale într-un penitenciar reprezintă o situație specială deosebit de complexă. Privarea de libertate într-un penitenciar nu presupune izolarea totală a infractorului și nu are ca scop producerea de suferințe fizice și psihice, ci reprezintă o măsură de constrângere și un mijloc de reeducare, în scopul prevenirii săvârșirii de noi infracțiuni. În țara noastră sistemul pedepsei privative de libertate are ca 58 elemente esențiale regimul de deținere în comun și reeducarea prin muncă a celor ce au încălcat legea. Prin privarea de libertate nu se urmărește dezumanizarea infractorilor, ci recuperarea și reintegrarea lor socială. În noile condiții ale societății românești, legislația caută să facă din penitenciar o instituție calitativ nouă în care reeducarea să fie rezultatul îmbinării activității utile depuse de deținuți cu acțiunile educative exercitate asupra lor. Efectul pozitiv al acestor acțiuni duce, în unele cazuri, la eliberarea condiționată. Administrația penitenciarelor are obligația de a îmbina munca cu o largă paletă de acțiuni educative, de la școlarizare și calificare profesională până la activități culturale de toate genurile, acestea având ca scop pregătirea deținutului pentru reintegrarea sa rapidă în viața socială. La aceasta se adaugă criteriile de separație a infractorilor după: sex, vârstă, natura infracțiunii, durata pedepsei, starea de recidivă și după receptivitatea la activitățile de reeducare. Conform practicii penitenciare actuale, separarea deținuților după criteriile amintite constituie baza diferențierii tratamentului aplicat și premisa individualizării regimului de detenție. Urmărind o cunoaștere cât mai fidelă a fenomenelor psihice și psihosociale ce se manifestă în locurile privative de libertate se impune o tratare diferențiată a regimului de arest și a celui de penitenciar. Pentru a se asigura buna desfășurare a procesului penal sau pentru a împiedica sustragerea învinuitului de la urmărirea penală, de la judecată ori de la executarea pedepsei se poate lua față de acesta măsura arestării preventive. Cazurile în care o persoană poate fi arestată preventiv sunt stipulate în mod expres de către legislația penală. Din perspectiva psihologiei judiciare persoanele care se găsesc în arestul unităților de poliție prezintă manifestări și conduite specifice. În stare de arest presiunea psihică și psihosocială este deosebit de puternică. Controlul strict al comportamentului, impunerea unui regim de viață sever, limitarea serioasă a fluxului comunicațional cu exteriorul, generează la arestați stări tensionale accentuate. Acestea sunt în multe situații amplificate de stările de incertitudine care-l cuprind pe arestat, el neștiind care este stadiul urmăririi penale, cum se va derula procesul și care va fi pedeapsa. Cele mai frecvente reacții comportamentale ale celor arestați sunt, de cele mai multe ori, de o manifestare extremă. Astfel, arestatul fie că se închide în sine, se inhibă, fie că manifestă comportamente agresive: acționale sau de limbaj. Limitele dintre cele două forme de reacții comportamentale nu sunt rigide, arestatul trecând ușor de la o extremă la alta. Se remarcă o frecvență crescută a comportamentelor agresive, uneori chiar a celor autoagresive (automutilări, tentative de sinucidere, uneori sinucideri). Asemenea comportamente nu pot fi generalizate. Există categorii de arestați care simulează comportamentele autoagresive, în scopul de a impresiona și deruta organele de urmărire penală. Dacă în general cele arătate sunt valabile în cazul persoanelor arestate pentru prima dată, în cazul recidiviștilor, care de multe ori știu precis dacă vor fi condamnați sau nu, cunoscând uneori până în detaliu încadrarea juridică a faptei lor, precum și pedeapsa pe care o vor primi, frământările psihice sunt orientate spre efortul de a face o impresie bună anchetatorilor. Infractorul ajuns pentru prima dată în penitenciar poate fi considerat traumatizat din punct de vedere psihologic. El intră pe poarta penitenciarului tensionat deja de contactul cu autoritățile judiciare, de desfășurarea procesului; se vede dintr-o dată frustrat de ambianța familială, profesională, de limitarea spațiului de mișcare și de folosire a timpului liber. La acestea se adaugă și alte elemente frustrante caracteristice noului mediu în care a intrat, deoarece penitenciarul dispune de particularitățile specifice cu influență negativă asupra integrării psihosociale a deținutului primar. O primă particularitate este legată de înlăturarea simbolurilor exterioare ale personalității prin obligativitatea purtării uniformei de deținut, care standardizează modul de viață și estompează diferențele individuale caracteristice vieții libere, cotidiene. Restrângerea modalității fizice, psihice și psihosociale, reprezintă o altă particularitate a mediului de penitenciar, sărăcia vieții de relație având implicații profunde asupra capacității persoanei de a-și exprima rolurile normale, reducând simțitor posibilitatea de interacțiune psihosocială. Relațiile impersonale, activitatea controlată, regimul strict, desfășurarea monotonă a programului zilnic ca și distanța psihosocială dintre deținut și personalul (cadrele ) penitenciarului constituie un alt set de particularități ale vieții din penitenciar, percepute de cele mai multe ori de către deținutul primar ca o atingere a integrității sale. 59 Se consideră că particularitățile vieții de penitenciar, precum și caracteristicile personalității deținutului primar generează “situații adaptative” ale acestuia la regimul de detenție (Sasu, 1985): “ADAPTAREA“ PRIN AGRESIUNE se caracterizează prin rezistența deschisă la regulile vieții de penitenciar evidențiindu-se comportamente provocatoare spre alți deținuți sau chiar cadre, ca și reacții autoagresive (automutilări) și tentative de sinucidere. “ADAPTAREA” PRIN RETRAGERE care semnifică închiderea în sine, izolarea deținutului primar de comunitatea celorlalți deținuți și de viața din penitenciar, el construindu-și o lume imaginară unde încearcă să se refugieze. “Adaptarea” prin consimțire reprezintă conformarea pasivă a deținutului la normele și regulile din penitenciar, respectarea acestora fiind făcută în manieră formală, astfel încât să nu atragă sancțiuni suplimentare. “ADApTAREA” pRiN iNTEGRARE este modalitatea prin care deținutul primar se relaționează activ cu ceilalți deținuți și cu mediul de detenție. Această formă de adaptare se întâlnește mai ales la deținuții condamnați pe termen lung. Modalitățile adaptative nu sunt rigide, deținutul putând trece succesiv de la una la alta sau încercând să combine diferite elemente ale acestora. De obicei, se consideră că integrarea la viața de penitenciar nu este niciodată totală. La început integrarea deținutului în mediul penitenciar este forțată, la mijlocul detenției este aproape totală, iar cu puțin timp înainte de eliberare poate să apară o ușoară atașare față de ambianța de penitenciar. În cadrul acestor etape apar manifestări comportamentale caracteristice vieții în detenție, numite reacții față de încarcerare, cum ar fi: stările depresive (agitația anxioasă), halucinații auditive și vizuale pe teme delirante de persecuție sau grațiere, stări confuzionale, dezorientare temporo-spațială, cefalee, somn agitat, coșmaruri, culminând cu crize de mare agresivitate. În mediul carceral pot să apară și unele conduite anormale cum ar fi: refuzul hranei, tatuajul, automutilarea etc. Refuzul hranei în mediul carceral are o valoare simbolică prin care deținutul vrea să arate că este gata pentru sacrificiul suprem în caz că nu i se satisfac anumite cereri. Aceste cereri (revizuirea pedepsei, suplimentarea unor drepturi, acordarea unor concesii etc.) I se par justificate, deși regimul la care este supus corespunde normativelor în vigoare. Ca formă de comportament, refuzul hranei reprezintă un element spectacular prin care deținutul vrea să atragă atenția și admirația celor din jur. De obicei, el nu durează mult, neavând suficiente rațiuni care să-l susțină. Tatuajul are o frecvență destul de ridicată printre deținuți și constă în înțeparea cu acul și introducerea unui colorant insolubil a unor figuri, nume, date, devize, ornamente, personaje etc. Unele tatuaje reflectă profesia individului, altele dorințele, amintirile sau aventurile sale. Tatuajul poate fi mic (o singură figură, un cuvânt) sau multiplu. De obicei se aplică pe antebraț, braț și piept, dar se mai aplică și în zone puțin vizibile (fese, fața internă a coapselor etc.). Deținuții care își aplică tatuaje manifestă o imaturitate afectivă, o slabă inserție socială, o structură psihopată, alții din curiozitate, excentrism, dornici de erotism ieftin. Automutilările apar la deținuții care trec prin stări de melancolie anxioasă și cu delir mistic, în unele deliruri cronice, la hiperemotivi și la cei cu un nivel scăzut al inteligenței. Automutilarea, asimilată motivațional cu suicidul și refuzul alimentar, este o tulburare a instinctului de conservare și constă în modificarea brutală și paradoxală a conduitei, adesea sub impulsul delirului și halucinației. Formele de automutilare sunt numeroase și variate: sacrificarea tegumentelor, enucleerea unui ochi, amputarea unui deget, arderea unui membru, tăierea limbii etc. Deținuții, de cele mai multe ori, urmăresc un tratament mai bun prin zilele de spitalizare ce vor fi obținute. Deținutul recidivist este în temă cu drepturile și îndatoririle pe care le are, se integrează, aparent repede în mediul de penitenciar. În relațiile cu cadrele penitenciarului par, de obicei, conformiști și supuși. Cea mai mare parte a recidiviștilor manifestă, însă, două tipuri de comportamente: unul de simulare a supunerii față de regimul de penitenciar, cu “valoare“ pentru cadrele penitenciarului, altul de dominare a celorlalți deținuți prin mijloace specifice grupurilor de detenție. De regulă, deținuții recidiviști sunt refractari la ordine, provoacă scandaluri cu ceilalți deținuți, sunt ostili față de cadrele penitenciarului, manifestă tendința de a obține beneficii și uneori de a evada. 60 9.3. ASPECTE PSIHOSOCIALE ALE MEDIULUI DE PENITENCIAR Șocul încarcerării, contactul cu subcultura de penitenciar are o influență deosebită asupra vieții și comportamentului deținutului, afectând grav sentimentul de siguranță al acestuia. Subcultura de penitenciar este formată dintr-un sistem de norme și reguli creat și aplicat de către deținuți pentru a-și asigura condiții de viață cât mai acceptabile din punctul lor de vedere. Printre regulile generale ale acestui sistem se numără: fiecare cu problemele sale, duritate față de cei slabi, în orice situație să se depună un minimum de efort, convingerea că nu sunt crezuți de nimeni, idei de persecuție, obsesia denunțării de către alți deținuți etc. (Dumitrescu, 1991). Se consideră că normele specifice subculturii de penitenciar au o funcționalitate negativă față de acțiunile reeducative exercitate asupra deținuților. Ele au ca efect solidarizarea deținuților, crearea unei coeziuni a grupului de detenție și constituie o barieră puternică în calea influențelor de natură educativă. Desigur, nu toți deținuții aderă la acest sistem de norme, dar aceștia sunt disprețuiți, dezaprobați și ținuți la periferia grupului. Unii deținuți se subordonează acestor reguli fără a avea un real sentiment de solidaritate, păstrând secretul acestei insubordonări, știind că altfel nu au o viață “liniștită” în locul de detenție. În penitenciar deținuții au o structură ierarhică autoritară, rigidă iar poziția fiecărui deținut în cadrul sistemului depinde de experiența și specialitatea sa infracțională, de durata condamnării și de structura personalității sale. Subcultura de penitenciar, în scurtă vreme îl face pe deținut să-și formeze, nu neapărat în mod explicit, o nouă viziune asupra propriei persoane și să elaboreze o “strategie de supraviețuire”. El ajunge să adopte și să împărtășească concepția încarceraților despre viața din penitenciar și despre societate în general. Prizonizarea incumbă adoptarea unei atitudini ostile (fățișă sau ascunsă) față de personalul închisorii, față de lumea “din afară” și, concomitent, dezvoltarea unei loialități față de ceilalți deținuți. În această situație deținutul va încerca să se integreze în grupul informal de deținuți și se va supune necondiționat liderului informal, chiar dacă riscă să nu fie văzut bine de cadrele penitenciarului. Stanton Wheeler subliniază că fenomenul de prizonizare, de integrare în grupul deținuților, de identificare cu subcultura carcerală este doar o primă fază în evoluția deținutului, deoarece în cea de-a doua fază a perioadei de detenție se poate observa fenomenul de desprizonizare. Cu alte cuvinte, cu cât deținutul se apropie de momentul eliberării, el tinde să adopte un rol tot mai apropiat de ceea ce este dezirabil din punct de vedere social. Sub aspect psihosocial, în colectivitatea deținuților dintr-un penitenciar apar, ca și în cadrul oricărui grup uman, relații interpersonale cu o puternică încărcătură socio-afectivă. Deși penitenciarul are o structură relativ închisă, nu înlătură posibilitatea de relaționare socio-umană care la deținuți se amplifică și ca urmare a unui proces de compensare față de relațiile specifice vieții din afara penitenciarului. În grupul deținuților întâlnim relații de simpatie, antipatie și indiferență, precum și diverse statusuri informale: lideri populari, izolați, solidari, respinși. O caracteristică specifică structurii informale din grupurile de deținuți o reprezintă numărul mare de respingeri. O pondere însemnată în cadrul respingerilor o au deținuții condamnați pentru omor și tâlhărie. Grupul deținuților se supune unor norme care nu sunt similare cu cele dorite de conducerea penitenciarului, de asemenea există unele “tradiții” transmise de la o generație de deținuți la alta. Există un limbaj specific folosit între deținuți pentru a-și ascunde acțiunile, intențiile etc. Fenomenele socio-afective apar uneori cu deosebită virulență; atât prieteniile, cât și ostilitățile sunt “pe viață și pe moarte”, fapt care poate afecta climatul organizațional și starea de disciplină a deținuților. Un loc aparte îl ocupă solitarii care, de fapt, nu participă la viața socio-afectivă a grupului și de cele mai multe ori conștientizează acest lucru. În scopul evitării marginalizării acestora, factorii educaționali trebuie să le acorde o atenție deosebită. Un alt element care poate facilita individualizarea acțiunilor reeducative este legat de modul cum deținuții își percep propriul status sociometric. De pildă, marea majoritate a izolaților se consideră mult mai preferați decât sunt în realitate, iar popularii, dimpotrivă, se consideră mult mai puțin agreați. În urma unor cercetări desfășurate în anul 1972 S.Harbordt a identificat în rândul deținuților mai multe tipuri și anume: tipul prosocial, pseudosocial, antisocial și asocial. Pe baza apartenenței la un tip sau altul se pot proiecta demersurile reeducative, cei mai ușor 61 reeducabili (cu tact pedagogic corespunzător) fiind deținuții din tipul prosocial și pseudosocial (Bogdan & colab., 1983). 9.4. ASPECTE PSIHOSOCIALE ALE REEDUCĂRII DEȚINUȚILOR Potrivit cadrului legal actual de executare a pedepselor, reeducarea deținuților se bazează pe obligația acestora de a desfășura o activitate utilă, pe posibilitatea lor de a se califica sau recalifica într-o meserie și de a participa la activități cultural-sportive și educative. Pedeapsa privativă de libertate se aplică în raport de faptă și nu de făptuitor, neexistând suficientă preocupare pentru cunoașterea complexă a personalității individului (condițiile în care s-a format, a trăit, împrejurările în care a comis fapta etc.). Detenția trebuie să reducă, pe cât posibil, traumatizarea psihică a persoanei condamnate, prevenind apariția unor perturbări emoționale manifestate prin idei obsesive, infantilism, idei suicidare, comportamente violente, și să încurajeze acele atitudini și aptitudini care să permită o reinserție normală a acestora în societate. În consecință, un principiu fundamental al acțiunii de resocializare și tratament al delincvenților îl reprezintă normalizarea, prin apropierea pe cât posibil, a condițiilor vieții din penitenciar de cele ale lumii exterioare acestuia (Banciu, 1992). Ca mediu de reeducare, penitenciarul are ca obiectiv central recuperarea celor care au comis acte antisociale și pregătirea lor pentru reintegrarea în viața socială. Deosebit de important pentru procesul de reeducare este instituirea și aplicarea în mod corespunzător a unui sistem de stimulare-recompensare și sancționare după caz. Un factor care influențează eficiența activității de reeducare îl constituie și aplicarea justă a eliberării condiționate. Strategia recuperativă trebuie să pornească de la cunoașterea particularităților psihoindividuale și psihosociale ale deținuților precum și a condițiilor care au determinat săvârșirea actului infracțional în vederea diagnosticării gradului de periculozitate pe care îl prezintă și a elaborării terapiei optime pentru fiecare caz în parte. Cunoașterea deținuților trebuie să fie un proces continuu care să se realizeze pe tot parcursul detenției, urmând ca datele obținute să fie permanent controlate și îmbogățite, astfel ca, strategia de reeducare elaborată, să poată fi reorientată în funcție de noile aspecte care intervin. Procesul de cunoaștere a deținutului trebuie să aibă un caracter interdisciplinar, folosindu-se în acest sens metode psihologice, psihosociologice, medicale, juridice etc. Datele obținute trebuie să acopere o sferă cât mai largă a evoluției delincvențiale a deținutului, a comportamentului în detenție și a elementelor care conturează evoluția sa ulterioară. Activitatea de cunoaștere a deținutului se finalizează printr-un psihodiagnostic (profilul psihocomportamental), în care sunt evidențiate atât aspectele pozitive ale personalității sale, cât și aspectele negative cu măsurile (metodele) ce se impun pentru a fi schimbate, precum și posibilitățile de participare efectivă a deținutului la propria sa reeducare. Examenul psihologic și psihosociologic al deținutului va aborda următoarele dimensiuni: - cognitivă - urmărește stabilirea nivelului de inteligență; - afectivă - evidențiază echilibrul psihoafectiv, maturitatea afectivă și capacitatea de adaptare emoțională la acțiunile cu caracter reeducativ; - motivațională - sondează suportul motivațional și trăsăturile caracteriale, atât pozitive cât și negative, urmărindu-se posibilitățile de utilizare a celor pozitive în cadrul activităților de reeducare; - relațională - relevă îndeosebi indicele de sociabilitate, influențele pe care le exercită și le primește de la grup sau de la anumiți membrii ai grupului. Sub aspect psihosociologic se va urmări evidențierea caracteristicilor perioadei anterioare activității infracționale; forțele conflictuale existente în momentul trecerii la săvârșirea faptei; cum au funcționat structurile familiale, școlare, profesionale și de petrecere a timpului liber; care este capacitatea deținutului de a comunica cu ceilalți intr-un mediu închis. Un interes deosebit pentru elaborarea metodelor terapeutice optime îl reprezintă modalitatea în care deținutul își percepe vinovăția pentru fapta comisă și pedeapsa primită. Infractorul are un punct de vedere și o experiență care trebuie luate în considerare dacă scopul urmărit prin sancțiunea penală este reabilitarea și nu descurajarea individului vinovat (Garfinkel, 1967). Atunci când societatea sancționează cu închisoarea pe un anumit 62 individ, ea “închide” de fapt întreaga personalitate a acestuia, deși acțiunea sa antisocială este legată numai de un singur aspect al personalității lui și de un singur moment nefericit din viața lui. De aceea, sancțiunea închisorii reprezintă, de fapt, reducerea tuturor rolurilor individului (de părinte, soț, cetățean etc.) la acela de delincvent sau deținut, ceea ce duce la izolarea, demoralizarea și stigmatizarea acestuia. Garfinkel insistă asupra importanței “audierii” punctului de vedere al infractorului și a înțelegerii sensului a ceea ce acesta a săvârșit, a modului în care însuși infractorul își percepe și își definește propria faptă. Investigarea psihologică și psihosociologică a deținutului vizează reliefarea nucleului central al personalității infractoare: egocentrismul, indiferența afectivă, labilitatea și agresivitatea. Evidențierea acestor trăsături și a relației dintre ele sunt elemente esențiale pentru individualizarea acțiunilor de reeducare. Cele mai uzitate instrumente de investigare a personalității deținutului sunt: testele de inteligență și de personalitate, diferite tipuri de interviuri și de chestionar, tehnici sociometrice, analiza de conținut a datelor din dosar și a corespondenței, anamneza etc. Resocializarea reprezintă un proces de reconvertire, reorientare și remodelare a personalității individului delincvent, de reeducare și retransformare a acestuia în raport cu normele de conduită acceptate de societate. Reeducarea deținutului reprezintă un complex de măsuri orientate către reconstrucția morală a acestuia. Un element definitoriu pentru procesul de reeducare îl constituie stabilirea precisă a obiectivelor socializării. Se consideră obiectiv central al resocializării acțiunea de neutralizare a sistemului de nonvalori ale deținutului concomitent cu crearea unui sistem de norme, atitudini și valori pozitive, acceptate în plan social. În paralel se are în vedere și eliminarea factorilor responsabili de geneza comportamentelor deviante. Pe plan mondial în reeducarea infractorilor aflați în stare de detenție se folosesc diferite metode. Astfel, pentru ameliorarea manifestărilor violente și agresive se utilizează metode chirurgicale și psihochirurgicale (intervenție asupra unor centri nervoși și organe); pentru perfecționarea aptitudinală se utilizează metode pedagogico-medicale (cazuri de debilități motrice și intelectuale); pentru reconstrucția motivațională se utilizează psihoterapia rațională și psihanaliza, pentru modificarea atitudinilor se utilizează psihoterapia de grup și psihodrama. În țările dezvoltate și cu democrație avansată există preocupări deosebite pe linia bunei funcționări a locurilor de detenție. Pe lângă preocuparea pentru îmbunătățirea condițiilor materiale, se remarcă preocuparea de a încadra în penitenciare specialiști din diverse domenii, care, pe baza unor studii nemijlocite, elaborează programe de reeducare, asigură servicii de consiliere etc. Locurile de detenție sunt inspectate periodic de administrațiile centrale și regionale, precum și de împuterniciți guvernamentali. Problematica pe care o ridică penitenciarele formează din ce în ce mai mult obiect de preocupare pentru mass-media sau diferite grupuri alcătuite pentru a servi anumite deziderate sociale (Semire, 1991). Una din cerințele prioritare în realizarea cu succes a procesului de reeducare este individualizarea lui. Aceasta înseamnă adaptarea măsurilor și activităților reeducative la particularitățile fiecărui deținut în parte. Acțiunile de individualizare înseamnă și diversificarea modalităților reeducative în funcție de gradul de recuperabilitate al deținuților (unii sunt mai receptivi, alții mai puțin receptivi la influențele reeducative sau chiar le resping). Un moment important în reeducarea deținuților îl reprezintă pregătirea acestora în vederea eliberării, considerat și finalul procesului de reeducare. Această activitate presupune informarea lor cu privire la posibilitățile legale pe care le au pe linia reintegrării socio-profesionale, dezbaterea cu deținuții a modalităților de depășire a unor greutăți inerente după eliberarea din penitenciar, prevenind astfel fenomenul de recidivă. Desigur problematica pe care o presupune pregătirea în vederea eliberării din penitenciar este mult mai cuprinzătoare și trebuie adaptată fiecărui caz în parte. În final, trebuie menționat că succesul în activitatea dificilă de reeducare a deținuților depinde și de condițiile materiale existente în penitenciar, de gradul de calificare, de calitatea personalului și nu în ultimul rând, de respectarea dispozițiilor legale. Atitudinea socială în raport cu fostul condamnat eliberat din penitenciar este deosebit de importantă. Reacțiile pozitive sau negative ale colectivității instituționalizate sau nu, contribuie uneori în mod hotărâtor la reușita sau eșecul integrării normative și funcționale postpenale a fostului infractor. De modul cum se desfășoară procesul reluării relațiilor cu colectivitatea în care acesta revine după executarea pedepsei depinde, în mare măsură, apariția devianței secundare și a recidivei. Respingerea sistematică și continuă nu face decât să stabilizeze “stigmatul” judiciar 63 și să-l transforme într-un element structural al unei atitudini negative față de valorile dominante ale societății și față de normele morale și penale prin care sunt ocrotite (Basiliade, 1990). Se produce astfel o identificare a fostului infractor cu imaginea pe care colectivitatea o are despre el, cu statusul marginal pe care aceasta îl conferă, determinându-l, în cele mai multe cazuri, să-și asume în continuare rolul de infractor. Este motivul pentru care structurile sociale de primire (familia, locul și colectivitatea de muncă, grupul de prieteni, mediul de vecinătate) trebuie sensibilizate în sensul de a facilita reintegrarea. Ansamblul structurilor sociale menționate, corelat cu sistemul de asistență postpenală, cum ar fi încadrarea într-o activitate utilă, supravegherea polițienească și alte forme de control social, alcătuiesc împreună sistemul de indicatori obiectivi ai reacției sociale după executarea pedepsei. Pe lângă acești indicatori obiectivi, apar și unii de ordin subiectiv ce reprezintă expresia, mai mult sau mai puțin evidentă, de acceptare, indiferență sau respingere din partea colectivității a foștilor infractori. Corelarea indicatorilor obiectivi și subiectivi ne oferă o imagine globală a climatului real existent pentru procesul de reintegrare. Estimarea exactă a acestui climat este un element deosebit de important în predicția recidivismului. 64 BIBLIOGRAFIE Aionițoaie, C. & Sandu, E.I. (coord.) (1992). Tratat de tactică criminalistică. Ed.Carpați, București. Aionițoaie, C. & Butoi, T. 1992). "Ascultarea învinuitului sau inculpatului" în Aionițoaie, C. & Sandu, E.I. (coord.) (1992). Tratat de tactică criminalistică. Ed.Carpați, București. Arbuthnot, J., Gordon, D.A. & Jurkovic, G.J. (1987). Personality. In H.C.Quay (Ed.), Handbook of juvenile delinquency. Ed.John Wiley, New York. Banciu, D. (1992). Control social și sancțiuni sociale. Ed.Hyperion XXI, București. Banciu, D. (1995). Sociologie juridică. Ed.Hyperion XXI, București. Banciu, P.D., Rădulescu, M.S. & Voicu, M. (1985). Introducere în sociologia devianței. Ed.Științifică și Enciclopedică, București. Barland, H.G. (1988). The Polygraph Test-Lies, Truth and Science. Sage Publication. Basiliade, G. (1990). "Probleme criminologice ale recidivei " în Revista de știință penitenciară 3-4. Bogdan, T., Sântea, I. & Drăgan-Cornianu, R. (1983). Comportamentul uman în procesul judiciar. Ed.Ministerului de Interne, București. Bogdan, T.(1973). Probleme de psihologie judiciară. Ed.Științifică, București. Bogdan, T. & Sântea, I. (1988). Analiza psihosocială a victimei. Rolul ei în procesul judiciar. Ed.Ministerului de Interne, București. Buș, I. (1997). Psihologie judiciară. Ed. Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca. Buș, I. (2000). Psihodetecția comportamentului simulat. Ed. Ingram, Cluj-Napoca. Cioclei, V. (1996). Criminologie etiologică. Ed.Actami, București. Ciofu, I. (1974). Comportamentul simulat. Ed.Academiei, București. Codul Penal al României (1996). Grupul de Edituri "Tribuna", Brașov. Codul de Procedură Penală (1996). Grupul de Edituri "Tribuna", Brașov. Cressey, D. (1958). "Prison Organizations" in March, J.G. & Simon, H.A. Organizations. Ed.John Wiley, New York. Di Tullio, B. (1951). Manuel d'anthropologie criminelle. Ed.Payot, Paris. Dragomirescu, V. (1980). Problematică și metodologie medico-legală. Ed.Medicală, București. Dumitrescu, F. (1991). Curs de psihologie judiciară. Ed. Atheneum, București. Durkheim, E. (1974). Regulile metodei sociologice. Ed. Științifică, București. Ellenberger, H.F. (1971). "Reflexions sur l'etude scientifique de la prison" in Annales Intern de Criminologie, vol. 10, nr. 2. Fattah, E. (1967). Toward a criminological classification of victims in International Criminal Police Review, 209, 162-169. Freud, S. (1968). Ma vie et la psychanalyse. Gallimard, Paris. Freud, S. (1980). Introducere în psihanaliză. Prelegeri de psihanaliză. Psihopatologia vieții cotidiene. Ed. Didactică și Pedagogică, București. Freud, S. (1994). Psihanaliză și sexualitate. Ed. Științifică, București. Garfinkel, H. (1967). Studies in Ethometodology. Prentice-Hall, Englewood Cliffs. Gassin, R. (1990). "Criminologie". Deuxieme edition, Dalloz. Gibbs, J.C. (1987). Social processes in delinquency: The need to facilitate empathy as well as sociomoral reasoning in W.M.Kurtines & J.L.Gewirtz (Eds.), Moral Development throught social interaction, Ed.John Wiley, New York. Golstein, A.P. & Glick, B. (1987). Aggression replacement training: A comprehensive intervention for aggressive youth. Champaign, IL: Research Press. Henggeller, S.W. (1989). Delinquency in Adolescence. Sage Publication. Kaplan, H.B. (1980). Deviant behavior in defense of self. Academic Press, New York. Knopp, F.H. (1985). The youthful sex offender.The rationale and goals of early intervention and treatament. Syracuse, Safer Society Press, New York. Kohlberg, L. (1969). Stage and sequence: The cognitive-developmental approach to socialization in D.Goslin (Ed.), Handbook of socialization theory and research. Ed.Rand McNally, Chicago. Lamborn, L. (1968). Toward a victim orientation in criminal theory in Rudgers Law Review, 22, 733-768. Lombroso, C. (1891). L'anthoropologie criminelle et ces recents progres. Ed.Felix Alcan, Paris. Lombroso, C. (1895). L'Homme criminel. Ed.Felix Alcan, Paris. Mitrofan, N. & colab.(1992). Psihologie judiciară. Ed.Șansa, București. Păunescu, C. (1994). Agresivitatea și condiția umană. Ed.Tehnică, București. 65 Pinatel, J. (1971). “La societe criminogene”. Ed.Calman-Levy, Paris. Pirozynski, T., Scripcaru, G. & Berlescu, E.M. (1996). Psihopatologie relațională. Ed.Junimea, Iași. Pitulescu, I. (1995). Delincvența juvenilă. Ed.Ministerului de Interne, București. Popescu-Neveanu, P. (1978). Dicționar de psihologie . Ed.Albatros, București. Preda, V. (1981). Profilaxia delincvenței și reintegrarea socială. Ed.Științifică și Enciclopedică, București. Prună, T. (1994). Psihologie judiciară. Ed.Fundației “Chemarea”, Iași. Quay, H.C. (1987 c). Patterns of delinquent behavior in H.C.Quay (Ed.), Handbook of juvenile delinquency. Ed.John Wiley, New York. Rădulescu, M.S. (1994). Teorii sociologice în domeniul devianței și al probelmelor sociale. Computer Publishing Center, București. Reid, E.J. & Inbau, E.F. (1977). Truth and Deception. The polygraph (“Lie Detector”) Technique. Second Edition, The Williams & Wilkins Company, Baltimore. Rutter, M. & Giller, H. (1984). Juvenile delinquency: Trends and perspectives. Ed.Guilford, New York. Sasu, C. (1985). Psihologie socială aplicată. Ed.Ministerului de Interne, București. Schafer, S. (1977). Victimology. The victim and His Criminal. Pretice-Hall Company, Reston, Virginia. Semire, G. (1991). “La prison, univers totalitaire; une certain effritement”. Revue internationale de criminologie et de police technique 1. Thio, A. (1988). Deviant behavior. Harper Collins Publishers Inc. Tucicov-Bogdan, A. (1973). Psihologie generală și psihologie socială. Ed.Didactică și Pedagogică, București. Von Hentig, H. (1948). The Criminal and His Victim. Studies in the Sociobiology of Crime. Yale University Press, New Haven. Vincent, R. (1972). Cunoșterea copilului. Ed.Didactică și Pedagogică, București. Zdrenghea, V & Butoi, T. (1992). Biodetecția judiciară. Ed.Ministerului de Interne, București. 66 FLORENCE BRAUNSTEIN & SILVESTRE JEAN-FRANCOIS PEPIN GHID de CULTURA Vol. 1 CUVINT ÎNAINTE Aforismul atribuit lui Aristotel D QStiu doar un singur lucru, acela ca nu s tiu nimic"- ar putea constitui deviza acestui ghid de cultura generala. Lucrarea se adreseaza în primul rând studentilor si apoi celorlalte categorii de cititori, u rma-rindu-se structurarea notiunilor, de multe ori destul de vagi, cât si a cunost intelor acumulate de-a lungul anilor. Prezentarea unei sinteze de istorie culturala a umanitatii este o încercar e ambitioasa, de care suntem perfect constienti. De aceea consideram aceasta luc rare o încercare modesta. Ghidul nu se doreste a fi savant, ci mai degraba practic , prezentând în acelasi timp informatii cu caracter general si cu un continut notion al foarte precis. Obiect de reflectie, dar si instrument de lucru, cartea este determinata de folosirea unui demers cronologic si tematic în acelasi timp: cronologic, pentr u a permite o orientare usoara în timp; tematic, pentru a oferi analize cunostinte lor care trebuie însusite. Ghidul este însotit de un index orientat pe trei axe, num e proprii (Atena, Kant.), notiuni (arta elenistica, existentialism.), opere (Rep ublica, Iliada.), facilitând astfel accesul direct la referintele precizate. De câte ori a fost posibil, fiecare mare diviziune istoricaantichitate, ep oca medievala si moderna, perioada contemporaneitatii Q prezinta la sfârsit un bilan t rapid asupra artei, literaturii, filosofici, stiintelor etc. Legatura esentiala dintre teme ni s-a parut necesar sa o facem prin evol utia ideilor. Lucrarea se doreste asadar a fi o analiza clara si ordonata, destinata u nei folosiri pertinente a notiunilor si conceptelor, dorind totodata sa incite l a consultarea directa a operelor gânditorilor antici si moderni. Cititorul îsi va forma o idee mai precisa asupra scopului acestui ghid par -curgând lista principalelor teme evocate în cadrul antichitatii clasice, fiecare te ma fiind sustinuta de o lista de opere: □ mostenirea gândirii greco-latine: de la presocratici la Platon. Reflectii asupra mitului, a evolutiei acestuia spre ratiune si istorie. Notiunea de cetate an pornind de la cetatea greaca Q Sofisti si democrati Q Cultura si ordin natural Q Ar istotel contra lui Platon? □ Politica, stiinta ideala a fericirii Q aportul roman Q Cicero -Stoicism si e picureism. Am încercat, deci, sa dam posibilitatea cititorului sa integreze cultura în reflectia personala, pentru a evita capcanele enciclopedismului, ale teoriilor g ata emise, permitând stapânirea unui aparat conceptual si a unor reguli operatorii. Speram ca, dupa parcurgerea acestei lucrari, cititorul sa gaseasca satis factia stapânirii propriei sale culturi generale. , i i'. P *: CAPITOLUL l ANTICHITATEA INTRODUCERE LA CAPITOLUL l Pe buna dreptate, cititorul ar putea fi uimit de spatiul destul de restrân s pe care l-am acordat unei epoci cruciale din civilizatia noastra. El nu trebui e sa uite însa ca scopul acestei lucrari este acela de a ne permite un rapid tur d e orizont de cultura generala. Acest prim capitol a fost conceput pentru a evita erorile grosolane în caz ul unor discutii/conversatii pe teme de cultura generala. Vizeaza, de asemenea, stapânirea unor cunostinte generale de ordin politic, literar, filosofic, social s i artistic mostenite din antichitate, dar în nici un caz o specializare în vreunul d in aceste domenii. SECTIUNEA A ORIGINILE: CIVILIZATIILE ORIENTULUI APROPIAT SI ALE ORIENTULUI I. UNITATEA SI DIVERSITATEA CIVILIZATIILOR ORIENTULUI APROPIAT Tableta pictografica sumeriana. Calcar. Lungime 5 cm, latime 4,5 cm. încep utul mileniului al III-lea. Paris, Muzeul Luvru. Se pare ca este vorba de o soco teala facuta de patronul unor lucratori. Catalog de expozitie, Muzeul Grand Palais (1982). Numeroasele cercetari întreprinse în ultimele decenii în arheologie, filologie si istorie au contribuit în mod deosebit la întelegerea organizarii sociale, politi ce, cât si a sistemelor economice ale lumii antice. Analiza structurilor socio-economice ale civilizatiei mesopotamiene si e giptene demonstreaza ca înce-pând cu mileniul al VUI-lea exista o continuitate în ceea ce priveste caracterul mixt al sistemului lor economic, care înca de la începuturi prezinta doi factori esentiali: hidro-agricultura si cresterea animalelor. Chiar daca este vorba de mentinerea sistemului de irigatii al Nilului sau al Eufratul ui, începând cu mileniul alIV-lea sau, dimpotriva, de a stabili un echilibru în distri buirea resurselor, începând cu mileniul al III-lea, cei doi factori amintiti mai sus vor asigura trecerea de la o societate comunitara la una stratificata. Sfârsitul acesteia este marcat de aparitia fenomenului urban. Fara îndoiala ca si alti factori vor fi invocati în explicarea nasterii proc esului de urbanizare. Dintre acestia amintim în primul rând schimburile la mare dist anta. Presiunea demografica va avea drept consecinta dezvoltarea tehnologica si intensificarea schimburilor, ceea ce va determina o înflorire deosebita a aglomera rilor de tip urban si o transformare a organizarii sociale. Inovatiile tehnologi ce vor ocupa un loc important în evolutia acestor fenomene diverse: plugul determi na o extensiune a teritoriilor, carul permite comunicatiile, roata olarului favo rizeaza intensificarea schimburilor ceramice, metalurgia determina realizarea un or unelte mai solide. Inventarea scrierii va fi strâns legata de dezvoltarea biroc ratiei si a organizarii politice. Stimvrliini) Iwtillcmlimil Siniwr IIuhiliHifnml vech □ Ar AI'IX Pl.i. u «ST SA K */Vv ulltnru □ rf* Evolutia scrierii pictograficc spre cea cuneiforma. Catalog de expozitie, Muzeul Grand Palais (1984). Stela regelui Si Aspiqa. Scriere hieroglifica de la stânga la dreapta. Reg ele, situat la dreapta, ofera prinoase de pâine, prajituri, fructe si bauturi lui Osiris, asezat pe un jilt, lânga care se afla zeita Isis si zeul Anubis. 1.1. Tipuri de scriere SCRIERILE CUNEIFORME Prin scriere cuneiforma întelegem desemnarea aspectului exterior al aceste ia, care se prezinta sub forma unei combinatii de semne j în forma de cuie triungh iulare, gravate pe ta-J blite de argila. Acest aspect se datoreaza faptului ca scribul folosea, tinând strâns în mâna, o bucata de trestie taiata oblic la un capat, cu care grava tablitele din argila p roaspata prin lovituri scurte si rapide. Tablitele erau puse apoi în cuptoare, cap atând astfel o tarie si o rezistenta care le faceau indestructibile. Acesta este însa numai un procedeu care a servit scrierilor diverse a caro r structura interna difera radical. Distingem astfel scrierile sumero-akkadiene si cele elamite. Scrierea sumero-akkadiana a fost denumita astfel, pentru ca ea a fost fo losita mai întâi de sumerieni, iar apoi de akkadieni. Se generalizeaza progresiv începân d cu mileniul al III-lea. Originile acestei scrieri trebuie cautate probabil în pr imele pictograme, care apar pe tablitele perioadei Warka IV, din mileniul al IV-lea. In evolutia lor spre scriere, vor avea loc doua fenomene decisive: □ unul va modifica grafia semnelor □ altul va afecta valoarea semnificației. Principalele tipuri de scriere s umeroakkadiana vor evolua în felul urmator: □ 2500, perioada care începe de la prințul (patesi) sumerian al orașului Lag as, Ur-Nanse si se termina cu dinastia Agade. □ 2350, adica de la Manistusci la Gudea. 2300 dinastia Ur. □ 1800 dinastia Hammurabi. □ 1200 dinastia Kassita din □, □». *. □ □ «a _.» « ? N «ti -□ > *Si J_» O V' «te "5 Babilon. 0, i|! Al □ 600 preponderenta asiriana. □ 540 epoca neo-babiloniana. Titulatura lui Thot, zeu protector al scribil or, inventatorul scrierii. În regiunea Elamului îsi face aparitia o alta scriere, proto-elamita, cunosc uta astazi prin sapaturile arheologice de la Susa. Ea va supravietui doar pâna în 24 50 î. Hr., când sub efectul cuceririlor lui Naramsin, va fi înlocuita de cea sumeriana . Din aceasta din urma va deriva scrierea elamita. Chiar si hittitii, popoare in do-eu-ropene, vor împrumuta numeroase semne din scrierea sumero-akkadiana, în-cepând c u secolul al IV-lea î. Hr. SCRIERILE HIEROGLIFICE Dintre toate scrierile vechi, ancestrale, cea egipteana ne ofera cel mai limpede exemplul de scriere prin care cuvintele sunt realizate cu ajutorul unor reprezentari de obiecte. Etimologia greaca a termenului Qhieroglifa" subliniaza a spectul sacru al acestor caractere. Clement din Alexandria (200 d. Hr.) distinge trei tipuri de scrieri egiptene: hieroglifica Q caractere sacre hieratica Q scriere folosita de preoti epistolografica Q scriere pentru redactarea scrisorilor, numit a astazi demotica si de care se servea Herodot. Scrierea egipteana, mai exact ideogramele ce desemnau un rege sau un ora s, îsi face aparitia în cursul mileniului al IV-lea, deci în perioadele predinastice. Scrierea egipteana pe deplin constituita nu apare înainte de mileniul al III-lea. Traditia atribuie inventarea scrierii lui Thot, zeu din Egiptul de Jos. Astazi, descifrarea textelor ne permite sa precizam evolutia diferitelor tipuri de scriere. Hieratica, scriere cursiva, se manifesta o data cu prima dinastie si se prelungeste pâna în secolul al III-lea d. Hr. Totusi, începând cu secolul al VII-lea , ea va ceda locul scrierii demotice, care va avea drept rezultat simplificarea grafiei. 1.2. Cadrul: lumea rurala si primele aglomerari urbane; r MESOPOTAMIA Mesopotamia a oferit multiple zone geografice ce au permis folosirea res ur- □ selor naturale de catre grupuri umane care au locuit în aceeasi epoca, dar care s-au caracterizat prin moduri de viata diferite. Pentru anumiti teoreticie ni, agricultura si-ar avea originea aici, întrucât ea s-a nasj cut dintr-o necesitat e; aceasta schimbare în J modul de subzistenta va determina modifij cari în modul de viata, în sensul transformarii j salasurilor de baza în locuiri permanente.] Trecer ea de la primele sate la aglomerari] urbane are loc în mileniile VIII-IV. Harta asezarilor mesopotamiene. În perioada mileniului al VT-lea (5500-l 5000 perioada Eridu) foarte putin e zone au' fost locuite. De-abia în faza urmatoare, comunitatile satesti acopera M esopotamia sudica si cea centrala, între 4500 si 3500 (epoca Ubaid), cresterea num arului de asezari în câmpia aluviala este spectaculoasa. O schimbare notabila intervine în cursul mileniul al IlI-lea: albia Eufrat ului se diminueaza si o data cu aceasta numeroase canale dispar, ceea ce va dete rmina ca populatiile private de sursele de apa sa se concentreze în numar mare în câte va aglomerari, ce vor da nastere oraselor. Documentele cuneiforme ne dau câteva in dicatii asupra peisajului: câmpurile de cereale se întind în jurul centrelor urbane si al asezarilor de mai mica importanta. Orasul este înconjurat de plantatii si grad ini. Printre marile orase retinem pe cel numit Eridu, centru cultural importa nt în epoca Uruk (3500-3100), ilustrat printr-o arhitectura monumentala, în cursul m ileniului al IlI-lea, asezarea acopera o suprafata de 90 km, cuprinzând si orasul Ur cu o întindere de 20 de hectare. Cresterea numarului de aglomerari urbane este considerabila: de la 18 pe ntru perioada cuprinsa între 3500 si 3400, la 108 pentru cea dintre 3300 si 3100! În cursul mileniului al IlI-lea Uruk este o cetate ale carei ziduri delimiteaza o suprafata de mai mult de 400 de hectare. Incinta sa se dezvolta pe mai mult de 9 km. Populatia a putut fi evaluata la aproximativ 40 000-50 000 de locuitori. Da r aceste modele de urbanizare nu vor fi atât de impresionante în Mesopotamia central a ca în Babilonia si Akkad. Începând cu mileniul al IlI-lea, asistam în aceste centre urbane la separarea si institutionalizarea puterilor politice si a celor economico-religioase. Pâna at unci, guvernarea era asigurata de o ierarhie sacerdotala, care controla principa lele resurse strategice. Aparitia noii puteri centralizate coincide cu o activit ate militara impunatoare, asa cum ne lasa sa presupunem existenta numeroaselor f ortificatii. Exemplele istorice arata ca trecerea de la teocratic la statul admi nistrativ se realizeaza în cadrul conflictului care opune cele doua clase dominant e: cea sacerdotala si cea militara. MAREA MEDJTERANA EGIPTUL Valea fertila a Nilului, cu o lungime de 1200 km, nu prezinta de fapt de cât o portiune cultivabila lata de unul sau doi kilometri. Pe aceasta zona verde s e va derula aproape întreaga istorie a Egiptului. Schema trebuie însa nuantata pentr u perioada primelor sate. Pentru stabilirea locuirilor au fost alese patru tipur i de Dnise ecologice": mlastinile, cursurile temporare de ape, regiunile colinare din apropierea câmpiilor, oazele. Supuse în permanenta schimbarilor climatice, valea Nilului si marginile sale desertice au oferit deseori doar posibilitatea unor h abitate temporare. Frecvent este cazul primelor sate, cât si al sitarilor de la Na bta Playa (mileniul VIII), Faiyum (mileniul VI), Merimde (mileniul IV). Harta Egiptului antic. Hierakc1! Olis este unul din rarele orase ale carui case datând din mileni ul al IV-lea vor supravietui pâna în epocile istorice. În limba egipteana veche exista cuvinte diferite pentru a distinge satul d e oras. În ceea ce priveste constructia acestora, ea a fost realizata în ambele cazu ri din caramizi facute din lut si uscate la soare, caci numai templele trebuiau construite din piatra, ele fiind destinate eternitatii. S-a pastrat totusi orasul Kahun, descoperit la începutul secolului al XX-l ea si care purta în antichitate numele de Hetep-Senusrit (Sesostris este multumit) . El se întindea pe o lungime de 300 pâna la 400 de metri si era înconjurat de un zid de incinta. Delimitat pe cartiere, avea numeroase stradute ce înconjurau case mode ste. Dar acesta este unul din rarele exemple din perioada Imperiului de Mijloc. Din orasul Tel el-Amarna, datat în perioada Imperiului Nou, s-a pastrat pâna astazi doar un zid de caramizi, cu o lungime de 2 metri. La origine, acest oras se întind ea pe o suprafata de 9 km lungime si l km latime. Distinctia între cartierele bogate si cele sarace nu poate fi facuta, întrucât : casele sunt amestecate. Arhitectura civila egipteana este foarte putin cunoscuta; printr-o conve ntie religioasa, orasele au fost construite, fara exceptie, pe malul de est al N ilului, în timp ce pe cel de vest, acolo unde soarele apune, au fost ridicate temp lele funerare. 1.3. Societatea MESOPOTAMIANA Suveranul este cel care exercita diferitele puteri. Palatul sau simboliz eaza! Centrul administrativ suprem. El detine puterea în virtutea atributelor sale per-l sonale si datorita unui mandat primit de la zei. Functia sa este aceea de a facej legatura dintre divin si uman. În virtutea acestei puteri, el detine mijl oacele dej existenta ale întregii populatii. Administratia devine instrumentul ace stei puteri, j El are drept de proprietate asupra tuturor bunurilor si pamânturilo r. Regele mesopotamian este asadar, în acelasi timp, sef militar si administr ator. Ar fi deci usor sa gasim raporturi între re-; galitatea mesopotamiana si cea egipteana, desi pentru cea din urma regii sunt ei însisi zei. Regele mesopotamian nu este decât reprezentantul divinitatii si puterea sa se; extinde astfel asupra tuturor domeniilor î vietii colective. Aparatul administrativ se compune din demnitari, notabili locali si dint r-un personal imens. Acesta se recruteaza din ansamblul straturilor sociale ale populatiei. A intra într-un serviciu pentru suveran este considerat un avantaj, într ucât el procura beneficiarului venituri materiale durabile Mileniul al II-lea. Stela din bazalt. Muzeul Lu vru. Hammurabi reface unitatea mesopotamiana si reorganizeaza administratia, în aintea sa, Umammu, fondatorul celei de a treia dinastii de la Ur, redactase o cu legere de reforme juridice. Codul de legi al lui Hammurabi este mai amplu si apa re scris pe stele plasate în orase. Cea mai mare parte a textului este consacrat l egilor, în partea superioara a stelei apare regele reprezentat cu fata spre zeu. A cesta din urma este, fara îndoiala, Samas, zeul Soare, cu atributele sale: flacari le de pe umeri, sceptrul si inelul. Samas era considerat patronul justitiei. Pic ioarele sale se odihnesc pe un postament ce simbolizeaza muntele de unde rasare soarele. Partea superioara a Codului lui Hammurabi. Sj gratificatii care-i sunt v arsate pe durata vietii. Absenta mijloacelor tehnice dezvoltate constrânge adminis tratia la folosirea unei importante forte de munca, mai ales în lucrarile de iriga tie sau cele agricole. Sclavajul nu va juca un rol important în acest tip de sistem economic. Scl avii, care în general sunt prizonieri de razboi, nu apar decât rar pe listele person alului. Trebuie facuta distinctia între acestia si servitori, a caror viata este l egata de cea a stapânului. Vom cunoaste mai bine societatea mesopotamiana începând cu secolul lui Hammu rabi, gratie codului sau de legi, care permite interpretarea nenumaratelor docum ente emise de regele din Ur, de principele Esnunna sau de regii mileniului al II -lea. Codul lui Hammurabi diferentiaza trei tipuri de oameni: omul liber subalte rnul, omul care se prosterneaza sclavul, proprietate a altui om si care juridic este asimilat unui bun mobiliar. Drepturile femeii sunt protejate juridic. Ea di spune de bunurile sale, pe care le administreaza în toata libertatea. Ea poate pra ctica numeroase profesii si câteodata poate avea importante responsabilitati. Casa torita, ea se supune autoritatii sotului. Dupa moartea acestuia, ea poate admini stra si apara interesele mostenitorilor ei. Codul fixeaza nu numai detaliile suc cesiunii, dar si pe cele ale cazului în care femeia ar fi repudiata pe nedrept. Capul familiei ramâne tatal, care la moartea sa îsi transmite puterile, mai în tâi fiilor sai, iar în cazul lipsei mostenitorilor barbati, fiicei sale. Casatoria e ste monogama, o singura femeie putând pretinde titlul de sotie legitima. Totusi, s uveranii beneficiaza de unele privilegii în acest domeniu, poligamia fiind unul di ntre acestea. EGIPTEANA Ofc Cuvântul faraon apare în vocabularul egiptean spre sfârsitul primului mile niu. El semnifica Per Aha Qmarea casa", nume care se va perpetua în Imperiul otoman prin QSublima Poarta". 1) Faraonul este un zeu printre zei, caci el se va scalda în spatiul divin ÎN PRIMUL RÎND PRIN NASTEREA SA □ hierogamie sau casatorie divina: mama faraonului primeste dragostea zeul ui. Legitimitatea regala se transmite prin femei. Astfel, la nasterea lui Amenophis al III-lea, reprezentata pe templul de la Luxor, Amon Ra ordona zeilor sa pregateasca venirea acestuia pe lume. Zeul K hnum îl pregateste pe faraon, iar zeita-broascâ Heket îi da viata. Papirusul Westcar povesteste felul în care regii celei de a V-a dinastii s i-au asigurat puterea: sotia preotului de la Heliopolis este vizitata de zeul Ra , iar regii îsi iau numele de fii ai lui Ra" în scopul de a sublinia filiatia lor div ina. Astfel, toti zeii se reunesc pentru a sarbatori nasterea noului zeu. PRIN MOARTEA SA În QPovestea lui Sinuhet" ne este descrisa moartea lui Amen-em-hat I, fondat orul celei de a XX-a dinastii: QAnul 30, luna a 3-a de la inundatie, ziua a 7-a. A fost ridicat spre soare, unindu-se cu acesta, corpul lui fiind absorbit de cel care l-a creat". Faraonul decedat devine zeu, întrucât el a atins razele divine si s -a unit cu sursa care i-a dat viata. 2) Faraonul este un zeu printre oameni. Aceasta se manifesta mai întâi prin titulatura: □ Numele de Ka (venit de la Horus si de la Seth) reprezinta întrupareal tere stra a zeului Horus, care va deveni zeul dinastic al Egiptului si ca atare este J identificat cu zeul-soare Ra. □ Numele de Nebty este simbolul Egiptului de Sus si al celui de Jos] (fara onul se identifica cu nebty D Odualul feminin" 0 zeita vultur si zeita cobra).} □ Numele lui OHorus de aur", concept definit în timpul dinastiei a Xl-a. I □ Prenumele faraonului. □ Numele de fiu al lui Ra si prenumele sau sunt înscrise într-un cartus. ÎN VIRTUTEA ATRIBUTELOR SALE DE REGE Coroana Egiptului de Sus: mitra alba. Coroana Egiptului de Jos: tiara ro sie. Cele doua coroane unite formeaza una singura, numita pschent. □ Pieptanatura regala: Nemes este o pieptanatura ce se terminaprintr-o coada împletita, iar kepre ch este Ocoafura de razboi". □ Sarbatoarea Sed: Aceasta va fi o modalitate de înnoire a puterii regelui la fiecare 30 de a ni, printr-o noua încoronare. 3) Faraonul ca om printre oameni. Desi sunt considerati zei, faraonii sunt si oameni. Statuile ne ofera o imagine a aspectului lor fizic, iar literatura ne schiteaza caracterul acestora. QPovestea lui Sinuhet" relateaza cum Amen-em-hat si Ramses al IlI-lea au fost asa sinati. Aflam totodata motivele asasinarii lui Ramses al III-lea si cum mostenit orul sau, Ramses al IV-lea, îi va urmari pe criminali. Scopul acestei povesti este de a ne arata ca nici regalitatea nu era pe deplin aparata de pericole. În învatatura lui Merikare sunt prezentate atât necazurile prin care trec regi i primei perioade intermediare, dar si maretia puterii lor. GRUPURILE SOCIALE În Egiptul antic, absenta studiilor asupra institutiilor juridice determin a o cunoastere destul de aleatorie a institutiilor sociale. Diferitele tipuri so ciale le cunoastem prin intermediul basoreliefurilor, picturii si sculpturii în ro nde-bosse. Cartea Satira meseriilor descrie avantajele functionarilor din Imperi ul Mijlociu, dar pastreaza tacerea în ceea ce priveste celelalte meserii. MESTESUGARII Descoperirea recenta a unui sat de meseriasi la Deir-el-Medineh, datat în timpul Imperiului Nou, a permis o mai buna cunoastere a vietii cotidiene a celor care construiau mormintele nobililor. Exista câteva indicatii (insuficiente însa da ca ar fi sa le comparam cu cele ale altor civilizatii) privitoare la categoriile sociale: topitorii de metale, vopsitorii, macelarii. SCLAVII În Egiptul antic nu exista nici un nume care sa ne permita sa presupunem c a exista într-adevar un sclavaj. Deseori, prizonierii de razboi erau folositi ca mân a de lucru în lucrarile publice (la construirea piramidelor, la saparea canalelor. ) însa nu aveau un statut inferior definit juridic. FEMEIA Raportata la celelalte societati antice, situatia femeii în Egiptul antic era cu totul deosebita. Casatoria egipteana, ca si cea mesopotamiana, era monogama. Exceptia o c onstituia familia faraonului, unde numele sotiilor sale apar alaturi de cel al Qma rii sotii regale". De asemenea, în interiorul familiei regelui putea avea loc casa toria între frati si surori. Femeile vor fi învestite cu functii sacerdotale, iar în t impul Imperiului Nou ele se vor consacra lui Amon. Regine ca Hatchepsut sau Cleopatra demonstreaza rolul primordial pe care l-au avut în societate. 1.4. Structuri politice ADMINISTRATIA Înca din Imperiul Vechi, Egiptul este împartit în provincii. Constituirea nome lor (provincii) are loc în mileniul al III-lea, în timpul dinastiilor thinite. Fieca re noma se deosebeste de celelalte prin religie si prin zeul venerat, în aceste co nditii, doar reteaua birocratica a facut ca Egiptul sa fie un stat atât de bine or ganizat, începând cu domnia lui Menes, regele primei dinastii, administratia central a îsi exercita autoritatea asupra administratiilor locale. ÎNALTII FUNCTIONARI Sarcinile cele mai importante sunt încredintate Qvizirului si judecatorului marii sali de la Poarta"1. Printre înaltii functionari, amintim pe cei doi Qcancelar i ai zeului", care erau intendentii generali ai armatei, asistati de numerosi su balterni. 1.5. Religia mesopotamiana Religia a aparut pe deplin constituita la Sumer în cursul mileniului al II I-lea. Este cunoscuta datorita arheologiei si textelor cuneiforme. Fiecare cetat e meso- Aoarta care are deasupra sarpele ureus regal este tribunalul regelui (n. tr.). Ea. Zeul apei ce izvoreste. Însotit de simbolul sau. Pestele. Este repreze ntat împreuna cu acolitii sai. Eroii, înfatisati fara vesminte. Cilindru akkadian. 2340-2200 î. Hr. Muzeul din Bagdad. Zei si zeite din epoca akkadiana, dupa reprezentari ce apar în gliptica. 2 340-2200 î. Hr. De Sumer a Babylone, p. 27. Reprezentari' de zei aparfiriînd primei dinastii de la Babilon. 2000-l595 î. Hr. De Sumer a Babylone, p. 30. Potamiana îsi are propriul zeu, fiecare oraj formând un stat în sine. Zeii pri ncipali sar asistati de divinitati secundare. PANTEONUL Caracteristicile sale sunt: Politeismul. Pentru fiecare oras exista un zeu ce domneste împreuna cu sot ia sif copiii sai. Orasele Umma, Nippur numara n timpul celei de a treia dinasti i de la Ur, 638| de nume diferite de divinitati. Antropomorfismul divinitatilor. Repre-l zentate sub forma umana, ele act ioneaza cal atare. Totusi, ele sunt nemuritoare, iar eroul j Ghilgamesh nu va re usi niciodata sa atinga! Imortalitatea, caci, în ciuda tuturor vicleniilor! Sale, sarpele va înghiti planta vietii vesnice] chiar sub ochii sai. Atribuirea unei cifre fiecarui zeu. Lui Anu, zeul zeilor, îi este atribuit a cifra 60, numar perfect pentru ca include sistemele sexagesimal si decimal fol osite în calcule de mesopotamieni. Principalii zei sunt: An Anu: QAnu cel suprem, zeul cerurilor, tatal zeilor". El locuieste în cer si ideograma sa reprezinta o stea, determinativ folosit înaintea numelui tuturor z eilor. Enlil: zeu al vântului si al atmosferei. Nergal: zeu al Infernului, la origine zeu solar raufacator. LUMEA DE DINCOLO; Moartea nu înseamna o nimicire totala. Spre deosebire de Egipt, defunctul nu poate deveni niciodata un zeu. El trebuie îngropat chiar daca este în primejdie d e a-si vedea sufletul ratacind si revenind pentru a-i chinui pe cei vii. Daca de functul este eliberat de obligatii, sufletul lui coboara spre Qpamântul de jos" asa cum se precizeaza în poemul QCoborârea lui Ishtar în Infern ". CULTUL W ft-l Sacrificiile de animale, ofrandele de fructe, procesiunile, rugaciunile sunt diferite actiuni efectuate în fiecare zi de un cler bine ierarhizat, veritabi l intermediar între credincios si divinitate. E MAGIA Inseparabila de religia oficiala, magia are drept scop protejarea contra demonilor raufacatori: Qcei sapte", Qgrupele de sapte". Pentru realizarea acestui t el sunt recitate litanii si psalmi. Se practica si dezlegarea de farmece pe figu rine care se arunca în foc. Religia mesopotamiana va disparea mai rapid decât cea egipteana, stingându-s e cu putin înainte de secolul I al erei crestine. 1.6. Religia egipteana Religia în Egiptul antic îsi are originea în divinitatile nomelor. Dupa unirea celor doua regate, Egiptul de Sus si Egiptul de Jos, Seth si Horus se vor impun e celorlalti zei. Seth, legat de notiunea de rau, se afla într-o eterna lupta cu H orus, zeul soim. Religia egipteana va conserva întotdeauna unul din aspectele sale primitive: zoolatria. Divinitatile Egiptului antic sunt nenumarate si formele l or infinit de variate. ZEII 1! Cei mai importanti zei sunt: Osiris, stapân al regatului mortilor si sot al zeitei Ishtar, este adeseor i reprezentat mumificat, 'Cu capul acoperit de o coroana omata cu pene. Ra, zeul-soare, zeul Universului, poarta pe capul în chip de soim discul s olar. Maat, zeita dreptatii si a adevarului, ce cân-tarea sufletul mortului (psi hostazie), simbolizeaza greutatea corecta în balanta în al carei taler opus Hf-/>" jfeRsyi. ~Af <? N I» A'v/'l fT.-;', Principalele divinitati egiptene. Dupa F. Daumas, Civilisation de l 'Eg_e plwraonique, Arthatid, 1967. se gaseste inima defunctului. Ea este reprezentata ase zata, purtând pe ca p o pana de strut.; Zeul Chnum, divinitate cu cap de berbec si cort de om, era stapânul insule i Elephantina si paznic a. Nilului. M ha lui Mereruka. A V, 1 (Ostie Saqqaiah. Dezvoltarea cultelor populare a avut loc târziu; Totusi, legenda lui Osiri s a devenit celebra: omorât de fratele sau, Seth, plâns si cautat de sora-sotia sa, Isis, ' el va fi razbunat de Horus. Aceasta legenda ne-aj parvenit datorita prop agarii în afara Egiptului a cultului lui Osiris, devenit Serapis, dar mai ales a c ultului lui Isis, ajuns pâna în Galia. Plutarh a consacrat acestei legende un opuscu l, la aproximativ un secol dupa era crestina. Sprijinindu-se în perioada Imperiului Nou pe zeul Amon, care semnifica Qcel ascuns", sau pe zelil Aton, de care se leaga numele lui Amenophis al IV-lea, rel igia traduce importanta dobândita de cler la un moment dat. T 0 j Piramidele de la Gisch. Dinastia a IV-a. Rrr-vrrr r l HA l JiJLJi, Fieca rei mari perioade din istoria Egiptului îi corespunde un important text funerar: 0 T extele piramidelor pentru Imperiul Vechi; □ Textele sarcofagelor, pictate pe acestea, pentru Imperiul de Mijloc; □ Cartea mortilor (papirusuri depuse lânga mumii) pentru Imperiul Nou si per ioadele posterioare. SISTEMELE TEOLOGICE Templul de la Luxor. Domnia lui Amenophis al IlI-lea, a XVIII-a dinastie Acestea se formeaza de la începutul istoriei Egiptului. 0 Pentru preotii de la Heliopolis, Universul este un haos. Din acesta va i esi soarele, care va merge la Heliopolis, de unde, de pe piatra Ben-Ben, va rasa ri pentru prima oara. Ben-Ben va fi asimilata mai târziu pârtii extreme a piramidelo r mici. Soarele va crea un cuplu format din Su si Tefnut. Su personifica aerul, iar Tefnut, Qceea ce este umed", împreuna, ei vor da nastere zeului pamântului, Geb si zeitei cerului, Nut. Geb si Nut vor forma o noua pereche. Copiii acestora vor c rea alte doua cupluri, Osiris si Isis, Seth si Nephthys. Acest sistem teologic p oarta numele de Qeneada de la Heliopolis" (noua zei). Hermopolis încearca sa elaboreze la rândul sau un sistem teologic pentru a e limina importanta celui de la Heliopolis. Trebuie gasit deci ceva mai vechi ca a paritia soarelui, asa ca a fost inventat un element plin de viata (nun), din car e vor aparea patru cupluri: elementele masculine 0 broastele, iar cele feminine 0 se rpii. Ei personifica elementele negative: Nun Naunet D Hu Hauet D Kuk Kauket D Amon Am aunet. Cei opt zei formând ogdoada vor crea un ou, pe Ben-Ben, care va fi soarele, creatorul si organizatorul lumii. Memphis. Zeul creator este Ptah. El va da nastere la opt elemente (opt z ei), forme secundare iesite din el însusi, prin simpla pronuntare a numelui acesto ra. Fiecare dintre zei va organiza lumea1. CULTUL Conservarea corpului era pentru vechii egipteni una din conditiile sine qua non pentru a-si prelungi existenta dincolo de moarte. Din acest motiv, mumif icarea este practicata începând cu primele dinastii si chiar poate înainte. Herodot ne lasa o descriere amanuntita a principalelor etape care trebuie urmate: se înlatur a viscerele, care se pun în asa-numitele vase canope; în scopul mumificarii, corpul este lasat într-o baie de sare si bicarbonat de sodiu; corpul este apoi înfasurat în b andaje de în puternic îmbibate într-o rasina, fata fiind acoperita de un strat de stuc , pe care sunt modelate trasaturile defunctului; corpul astfel pregatit este înfas urat într-o pânza, iar apoi depus în sarcofag; [mortul trebuie protejat prin sapte învel isuri succesive. NECROPOLELE Cea mai mare necropola este, fara îndoiala, cea din Valea Regilor si a Reg inelor de la Theba. Toate mormintele dateaza din Imperiul Nou. Nu trebuie însa ign orat complexul funerar de la Gisch, datat în Imperiul Vechi. 1.7. Aspecte intelectuale si artistice Principalele forme de manifestare artistica ale artei mesopotamiene sunt □ Arta hittita se va manifesta în special printr-o arhitectura monumentala: orasul Hatussa (1500 î. Hr.) 'Ptah da viata, însufletind Qnumele" lucrurilor, care apa r pe masura ce zeul le pronunta, Aceasta opera de creatie este deci un act magic , deosebit de modul în care iau nastere zeii în teologia de la Heliopolis, unde aces tia se nasc din cupluri de barbati si femei (n. tr.). L □ Arhitectura monumentala este practi cata si de asirieni: Sargon II (72l-70; î. Hr.) îsi va construi o resedinta monumen tala la Dur-Sarukkin, actuala Khorsa bad Taurii înaripati cu cap de om, plasati la por tile palatului, masurau 4,20 m în în altime Arta egipteana va evolua timp de tre milenii, pentru ca în perioada greaca sa de cada complet. Arta copta va constitui pr lungirea sa în perioada crestina. Sargon II si comandantii sai. Basorelief gasit în palatul lui Sargon II de la Khorsabad. A doua jumatate a secolului al VUI-lea. Câteva caracteristici vor fi puse rapi în evidenta, atât în arta statuara, cât si î pictura: □ Personajele reprezentate vor apare din ce în ce mai putin încorsetate în ves m inte, iar trasaturile fetei din ce în ce mai individualizate. Arta Imperiului Nou va cunoaste o perioada de manierism, toate detaliile fiind perfect subliniate. □ Conventional, barbatul si femeia vor fi reprezentati din trei parti, cul oarea]; fiind însa diferita: bruna pentru barbat si deschisa pentru femeie. Dintre principalele opere, amintim: statuia seicului el Beled (Statuiaf primarului) si cea a Scribului pentru perioada Imperiului Vechi, capetele dolico cefale ale perioadei atoniene ale lui Amenophis IV si al reginei Nefertiti. Tras aturile greoaie caracterizeaza Epoca dominatiei persane (525-332 î. Hr.). Operele arhitecturale vor constitui întotdeauna o sfidare adusa naturii: piramidele, templ ele de la Deir-el-Bahari, templul de la Karnak, cele de la Philae (Epoca dominat iei persane). Mormintele vor fi decorate, începând cu Imperiul Vechi si pâna la sfârsitu l Imperiului Nou, cu scene din viata cotidiana sau cu scene ce aveau un sens rel igios precis. În arhitectura, zigguratele au fost considerate drept stramosii piramidelo r în trepte. Templul lui Homs de la Edfu. Coloane papiriforme si campaniforme. LITERATURA Civilizatia mesopotamiana a oferit texte foarte variate pe un numar extr aordinar de mare de tablite sau inscriptii pe pietre: documente juridice, admini strative, istorice, religioase, în epoca lui Hammurabi au fost create mari poeme m itologice, care vor constitui fondul literaturii mesopotamiene. Epopeea lui Ghil gamesh povesteste în mai multe episoade aventurile fondatorului cetatii Uruk: pove sti de vânatoare, expeditii contra monstrilor. O varianta a epopeii lui Ghilgamesh va fi cunoscuta sub numele de Qversiunea de la Ninive". Aceasta va introduce lege nda babiloniana a potopului, care va sta la originea celei din Biblie, în anumite temple s-au constituit biblioteci, în care tablitele de argila erau clasate în funct ie de gen si opera. Un astfel de exemplu îl constituie biblioteca gasita în ruinele de la Ninive. □ în timpul Imperiului de Mijloc literatura egipteana ajunge la apogeu. Pove stea lui Sinu-het Q fara îndoiala cea mai veche opera din literatura romanesca egipt eana Q nareaza. Peripetiile unui demnitar de la curtea lui Ame-nem-hat I. Alte tex te povestesc aventurile extraordinare ale unor naufragiati pe o insula fermecata Epoca amarniana ne-a transmis Imnul lui Aton, atribuit regelui Amenophis IV. Povestile destinate unui public mai larg se multiplica începând cu dinastia a X VIII-a. Un loc mai important vor ocupa si scrierile destinate magiei. Din timpul Imperiului Nou ne parvin si numeroase imnuri, dintre care cel mai celebru este Cartea portii, care descrie calatoria nocturna a soarelui în lumea subterana, învata turile lui Amen-em-ope predica modestia si stapânirea de sine, iar maximele întâlnite în aceasta scriere vor constitui una din sursele cele mai importante ale proverbel or biblice ale lui Solomon. Prima curte a templului de la Luxor. Coloane papiriforme. Dinastia a XlX -a. Templu construit de Kefren1. Dinastia a IV-a. STIINTELE În Mesopotamia, religia a permis dezvoltarea stiintelor. Ca si în Egipt, far -macoterapia este în esenta vegetala, minerala sau animala, în schimb, în domeniul mat ematicii existau modele de probleme de geometrie sau aritmetica. Totul îi interesa pe mesopotamieni, în toate hartile lumii sau în copiile de harti veci care ni s-au transmis, Mesopotamia este plasata în centru. În Egipt, calculul matematic ocupa în loc important în cunostintele uni scrib. Egiptenii nu au cunoscut însa cifra zero. Geometria nu depaseste niciodat teoria, iar constructiile de mari edificii releva mai degraba o stiinta empirica. Numeroase papirusuri trateaza mai ales probleme de igiena medicala si ma putin de medicina propriu-zisa. MUZICA. J Basoreliefurile egiptene din timpul Imperiului Nou abunda în reprezentan d e instrumente muzicale: harpe, instrumente de percutie, fluiere, trompete. GamI Ignora probabil semi-tonurile, dar putem admite ca existau cunostinte pr ivine regulile armonice. II. LUMEA ORIENTALA 2.1. India CIVILIZATIA În-cursul mileniului al III-lea, în India se vor dezvolta doua mari cetati: Mohenjo Dâro, la 400 km de gurile Indusului, Harappa, pe unul din afluenti i Indusului. Îri cele doua cetati existau strazi principale si secundare, din care se i ntra în diferitele case. Ideogramele gasite pe sigilii ofera anumite analogii cu scrierile sumeri ene. ' Civilizatia va fi distrusa înspre 1500 î. Hr. de catre indo-arieni, un pop or seminomad. LITERATURA La putina vreme dupa venirea indo-arienilor apar Vedele (Qstiinte"). Imnur i de traditie orala la origine, vor fi considerate ulterior ca texte revelatorii Ele cuprind patru parti, care nu au fost redactate în acelasi timp. Prima dintre ele, Rig-veda, este consacrata zeilor individuali si cuprinde 10 600 de s trofe. Imnul 129 povesteste istoria creatiei. Aici îsi au originea si temele funda mentale ale filosofiei indiene: suferinta si cunoasterea de sine. Religia indiana, vedismul, va deveni brahmanism, natura acestuia precizân-du-se în timpul marilor cautari religioase din secolele VI-V î. Hr. Mai recente decât Rig-veda si Brahmana sunt Upanisadele1 a caror conceptie va fi revizuita învatatur i secrete (n. tr.). 24 o data cu aparitia lui Buddha. Scopul lor este de a calma spiritul omenesc, solutiile fiind date sub forma de dialog. Brahmanele apar în jur de 1200, avându-si originea mRig-veda. Ritualul sacri ficiilor este atât de studiat în aceste scrieri, încât se considera ca ele au devenit ch iar ritualul preotilor. RELIGIA Brahmanismul s-a impus catre sfârsitul secolului al Vl-lea. Societatea ind iana se împarte în patru caste: în vârful societatii se afla preotii: brahmanii razboini cii: kshatriya agricultorii si negustorii: vaisya servitorii Aceasta organizare sociala are la baza un întreg sistem filosofico-religio s: omul trebuie sa se identifice prin toate mijloacele cu Brahma. Unul dintre ac este mijloace îl constituie yoga1. În religia indiana predomina trei zei principali: Brahma, reprezentat cu patru brate si patru capete, care simbolizeaza om niprezenta si omniscienta sa. Visnu, Conservatorul. Siva, Distrugatorul. Pentru prima oara apare conceptul desamsara: transmigrarea sufletelor. S copul acestei religii este acela de a scapa metempsihozei. Doi reformatori se vo r opune însa acestei doctrine. □ Jina Qvictoriosul", numit asa întrucât a reusit sa învinga josnicia inerenta con ditiei umane. Doctrina sa se transmite pe cale orala. Provenind din casta razboinicilo r, datorita ascetismului el va reusi sa stapâneasca întreaga stiinta. Doctrina sa ne învata sa cunoastem tot ceea ce este sensibil Brahma. India de sud. Secolele X-XI. Buddha cakyamouni. Secolul al V-lea. Paris, Muzeul Guimet. ! Yoga este un ansamblu de tehnici care pennit practicantului sa urce pe scara succesiunii principiilor. Tehnicile corporale au drept scop canalizarea c orecta a energiilor (n. tr.). Mahâvâva sau Jina. Secolul al IV-lea. Casta brahmanilor. Semne de recunoastere a reprezentantilor acestei cast e: cocul si cordonul de initiere ce-i traverseaza pieptul. Casta nobililor razboinici. Roata simbolizeaza cuceririle. Apar totodata zeita norocului, printul mostenitor, elefantul si calul sacri. La dreapta, om liber cu turban pe cap. La stânga, om sfânt, cu capul descope rit. Dupa documentatie fotografica. Si tot ceea ce se compune din doua substante: una plina de viata si alta inerta. Din reactia lor reciproca se naste karma, de care sufletul trebuie sa s e elibereze pentru a pune capat ciclului de renasteri. □ Buddha. Conform legendei, creatia sa este imaculata, caci el a patruns l a sânul mamei lui sub forma unui elefant alb. Budismul si jainismul sunt doctrine care se deosebesc profund. Pentru a elibera sufletul, budismul recurge la metafi zica si la morala, în timp ce jainismul ramâne la practica simpla. Pentru Buddha, ca uza suferintei este dorinta, modalitatea de a o anula fiind renuntarea. Prin ace asta se asigura accesul la pacea absoluta: nirvana. 2.2. China Spre deosebire de India, care a avut legaturi cu Occidentul, lumea chine za s-a închis, având doar contacte indirecte cu civilizatia greaca arhaica. Dinastia Chang, prima dinastie chineza, ne este cunoscuta întrucât în timpul e i a aparut scrierea. RELIGIA Cele mai vechi forme ale religiei urca spre s firsirul mileniului al II-lea. Exista deja un cult monoteist: al lui Chang-Li (zeul suprem), care va intra în declin] spre începutul primului mileniu. Pâna la expansiunea!] buddhismului contin ua cultul fortelor naturale (cer,: j pamânt, munti). FILOSOFIA Forma cea mai veche a filosofici chineze este reprezentata de Cartea Ora colelor Dl Gâng" (-l600?). Scopul acestei filosofii este de a dezvolta o viata armon ioasa prin intermediul întelepciunii. Lao-Tzâ a alcatuit o culegere de aforisme adunate în Dao-de-Tin (Dao = Ocale" OC artea despre calea si viata umana"). Pentru el, omul trebuie sa se identifice pr in extaz cu restul Universului, pentru a atinge Dao. El îsi poate atinge acest tel prin practici de ordin fizic. Daoismul (taoismul) este o morala individualista care propovaduieste det asarea de toate lucrurile. Confucius (55l-479 î. Hr.), ca si Socrate, îl învata pe om sa se cunoasca pentru a se putea perfectiona. Confucius a trait într-o perioada ca racterizata prin violente lupte politice între feudalii chinezi. Discipolii sai îi v or expune sistemul filosofic: omul trebuie sa tina seama de conditiile sociale în care s-a nascut. Doctrina sa se bazeaza pe îndeplinirea datoriilor, care-l vor aju ta pe om sa se regaseasca pe sine. Confucius a trait într-o epoca în care tocmai apa ruse scrierea. Principalele sale opere sunt Cartea schimbarilor si Cugetari. Kuros atic în marmura. L, 85 m înaltime. Aproximativ 600 î. Hr. New York, Metropolitan Museum. Corpul rigid respecta legea simetriei riguroase a corpului uman. Umerii sunt lati, soldurile strimte. Artistul este înca dependent de natura materialului. El a început probabil prin a ciopli un bloc de piatra si prin a desena silueta va zuta din fata. Anumite detalii demonstreaza frica de a sparge piatra: mâinile se o dihnesc pe piept, parul cade pe umeri, în Loc de a reprezenta ochii în profunzime, a cestia sunt protuberanti, în scopul de a pastra forma ovoida a capului. Surâsul, mar carea genunchilor, sternul sunt tipice perioadei arhaice. SECTIUNEA B LUMEA GRECO-ORIENTALA ÎNTRE SECOLELE VI-l î. H] I. LUMEA GREACA Descoperirea de catre Evans între 1900 si 1920 l Cnossos a artei cretane a permis arheologului englez s descrie aceasta civilizatie prodigioasa si sa arat e ca e precede si explica epoca miceniana, aceasta din urm fiind descoperita de Schliemann între 1870 si 1900. Celi doua civilizatii se vor dezvolta între mileniile III si I Astfel, unei civilizatii caracterizate prin orase mici îi v succede una a palatelor (Cnossos, Phaestos, Mallia). Civilizatia miceniana este ilustrata de o serie de fortarete (Micene, Ty rint). Spre 1100 î. Hr., dorienii, noile popoare venite di nord, se instaleaza în G recia, alungându-i pe ahei. Acesti din urma vor cauta sa-si întemeieze noi asezari în Asia' Mica. La epoca respectiva, teritoriul Greciei centrale |i era împartit în mici principate independente, care se vor ij unifica pe rând, toata Atica alcatuind un singur stat. Indicatii pretioase cu privire la data exacta a acestui eveniment ne sunt furnizate de lista învingatorilor la Jocurile Olimpice. 776 î. Hr. Reprezint a primul an în care apar numele celor care au învins la aceste jocuri. Ignoram felul în care a fost abolita regalitatea ereditara la Atena si înlocuita printr-un colegi u format din noua membri si prezidat de un arhonte-rege. Pâna la mijlocul secolulu i al V-lea î. Hr., cei noua arhonti au fost magistratii cei mai respectati, pentru ca apoi ei sa pastreze doar functii juridice si religioase. Unul dintre ei regl a calendarul si prezida serbarile dionisiace. Lista arhontilor sta la baza crono logiei atice; ea începe în 683 î. Hr. cu numele unui arhonte-basileus, compromis între c olegiu si functia sacerdotala a regelui. 1.1. Grecia arhaica a secolelor X 0 VI î. Hr. Începuturile acestei perioade (secolul X) sunt destul de putin deslusite. Dintre toate popoarele doriene, spartanii sunt cei mai bine cunoscuti. Ei se vor impune începând cu secolul al VUI-lea î. Hr. Acest interval de timp co: vspunde perio adei numite geometrice, de la frizele stilizate în maniera geometrica, situate pe partea superioara a vaselor. Arhitectura este dominata în special de sanctuare, ca de exemplu cel al zeitei Hera de la Samos, cetate colonizata din mileniul al II -lea de catre ionieni. Primul templu dedicat Herei, Heraionul, va fi construit s pre anul 800 î. Hr. În aceasta epoca, reprezentarea umana este neglijata. Metalul este prelucrat doar la Olimpia, în restul lumii grecesti folosindu -se lutul ars. Unul dintre cele mai importante evenimente al secolului al VUI-le a este patrunderea obiectelor orientale, în timp ce Grecia exporta spre aceste zon e produsele sale ceramice. Un secol mai îrziu vor aparea tipurile fundamentale ale artei grecesti. Toate principiile artei vor fi definite în câteva tipuri, iar omul se va situa în centru. 7.7.7. Organizarea politica Sparta s-a dezvoltat înaintea Atenei. Originile cetatilor grecesti sunt înca destul de putin cunoscute. Se 3are ca punctul de plecare a fost genos-ul, grup famiHera din Samos. 1,92 m înaltime. Aproximativ 560 î. Hr. Muzeul Luvru. Forma sa cilindrica ne face sa presupunem ca au existat statui mai vechi sculptate în lemn, probabil în trunchiuri de copac. Femeile sunt întotdeauna reprezen tate îmbracate. Pliurile fine si paralele indica chitonul si contrasteaza cu pliur ile în evantai ale himationului. Ial, care s-a regrupat în triburi sau phatrii. Pe masura ce constituie cet atea, individul se elibereaza de constrân-gerile familiale, fondate în esenta pe tra ditii si legi cutu-miare (nomos). Cetatile erau foarte numeroase în Grecia pâna în sec olul al V-lea. Liga de la Delos (atenienii si aliatii lor) grupa aproape 400 de state, în principal cetati. In interiorul acesteia exista o mare diversitate, ce a ntrena diferente importante în statutul cetatenilor, în pozitia necetatenilor, cât si în relatiile dintre multiplele categorii de locuitori. FORMELE POLITICE □ Guvernarea oligarhica (Grecia arhaica, Sparta): puterea este exercitata de un numar redus de barbati (la Sparta, legile lui Licurg). Daca se disting pri n bogatie, se vorbeste de plutocratie si aristocratie în cazul grupurilor privileg iate prin nastere. □ Tirania (Grecia arhaica): guvernarea esti dirijata de o persoana care-si impune vointa farj reguli prestabilite. La Atena, în secolul al Vl-lea Peisistrat e va prelua puterea, profitând de tulburarili din cetate. Vas grec reprezentând razboiul dintre zei si giganti. Vas atic B 208. Data t în jurul anului 530 î. Hr. British Museum. Guvernarea democratica (Grecia clasica): exclude puterea unei autoritati care nu deriva de 1; popor. Partizanii oligarhiei sunt mai mult sau mai putii o stili democratiei; ei se vor asocia în hetarii. Guvernarea monarhica (Grecia elenistica): pu-j terea este exercitata de catre un sef unic, regele. SISTEMUL POLITIC AL CETATII În jurul anului 625 î. Hr., Dracon emite primeli legi, considerate destul de dure, ceea ce mai târziu va da nastere calificativulu de draconic, în 594 î. Hr., Sol on va initia o serie de reforme: eliberarea miciloi proprietari de pamânturi de ob ligatiile ce apasau pe umerii lor, împartirea ceta tenilor în patru categorii stabil ite pe baza veniturilor fiecaruia. El va stabili bazele] constitutiei ateniene. Legislatia în vigoare este consemnata pe coloane triunghiulare rotative, în fata car ora toti cetatenii depuneau juramânt. În Pireu, po al Atenei, el va înfiinta primul lu panar public. Profitând de tulburarile de la Atena, Peisistrate preia puterea, instaurând tirania, împreuna cu cei doi fii ai sai, Hipparchos si Hippias, el reuseste sa dim inueze puterea nobililor. Catre 507 î. Hr., Clistene va initia reforme democratice: crearea demelor, reorganizarea Boule-uluimagistrativ. Adevaratele schimbari sociale si politice se vor produce o data cu cucer irile lui Alexandru cel Mare (336-323 î. Hr.). El va mari lumea elenizata, raspândin d practica sclavajului si implantându-i pe greci si macedoneni în sisteme economice diferite. CETATEA Organizarea comunitatilor de locuitori a dat nastere cetatii, /? O&, ear amânând fidelaethnos-ulm (grup etnic). Polis-ul va avea o dimensiune spatiala si uma na: rPo/is-ueste acolo unde se afla corpul civic". Elementul esential este comun itatea de cetateni. Politeta constituie ansamblul de institutii dintr-un polis. Aristotel va fi cel care va redacta Athenaion politeia, constitutia Atenei. Desi nu era cetatean grec, l-au interesat mecanismele institutiilor. Patrios politeia este constitutia stramosilor, dreptul cutumiar al prime lor origini. A fi cetatean în Grecia înseamna înainte de toate participarea lapoliteia , uvânt care desemneaza în acelasi timp participarea individuala la corpul civic si a structura însasi a cetatii-stat. Metecii strainii de cetate) si sclavii (proprie tate a mei alte persoane) sunt exclusi. Ecclesia sau Adunarea Poporului se reuneste m agora, piata publica. Boul e sau 'onsiliul este o adunare permanenta comun exemplu de templu ionic: Erechte ionul de pe Acropolea Atenei. Dupa 420 î. Hr. □ usa din 500 de consilieri sau bouleutai; locul lor în adunare este obtinut prin tragere la sorti. Ei lucreaza pe grupuri de câte 50. Heliaia sau tribunalul poporului este compus din 6 000 de cetateni, trasi la sorti în fiecare an. Ostracismul permite poporului ca, prin vot, sa excluda pe oricine ar fi candidat la postul de tiran1. J.1.2. Evolutia artistica STILURILE NOI Ordinele doric si ionic îsi fac aparitia în decursul secolului al VH-lea î. Hr . Cel corintian va aparea în secolul al IV-lea î. Hr. Este foarte dificil de delimit at geografic regiunile în care predomina unul sau altul dintre aceste stiluri. Tot usi în insulele ionice se manifesta ordinul ionic, iar cel doric, aparut în Pelopone s, nu se va limita la regiunea de origine. Coloanele templelor sunt cele care ne permit o mai buna sesizare a diferentelor dintre cele doua ordine. □ Coloana dorica, ale carei origini trebuie cautate în jurul datei de 625 î. H r., are un fus canelat, element masculin care se asaza direct pe sol si suporta un capitel foarte simplu, bombat sub o abaca dreptunghiulara. Coloana descreste pe masura ce se înalta, întrucât greutatea ei, la care se adauga cea a restului constr uctiei, este suportata de baza coloanei. Ea este compusa din tamburi canelati me niti sa-i puna în evidenta volumul. ' □. D Coloana ionica este asezata pe un soclu for mat din doua parti: stilobatul si plinta, element feminin. Capitelul se caracter izeaza prin doua volute rasucite. Ordinul ionic nu prezinta metope sau triglife, ci numai o friza orizontala continua al carui unic scop este decorativ. Fiecare om politic ce are împotriva sa cel putin 6000 de voturi este const râns sa plece Pentru 10 ani în exil (n. tr.). STATUILE SI PLASTICA Imagine a Acropolei. Teatrul lui Dionysos de la Atena. Plastica se apropie foarte mult d'i operele cicladelor sau de cele egipt ene în jurul anului 650 î. Hr. Apar numeroas< reprezentari rigide de tineri barbati roi): bratele lipite de-a lungul corpul picioarele strânse. Dar cea mai vec statui e a artei grecesti este considerata; fi o reprezentare feminina, okore. Ea es; s tatuia lui Artemis de la Delos, care co form unei inscriptii a fost dedicata sp: 660 î. Hr. de catre Nicandru din Naxo; Doamna de laAuxerre, numita astfel dup; or asul unde a fost descoperita, este far! Îndoiala opera cea mai reprezentativa arte i statuare feminine pentru aceas perioada. Corpul ei a fost taiat cubic apoi rot unjit în mod elegant, începând c sfârsitul secolului al Vl-lea î. Hr., artistii ionieni fo losesc la Delphi statuia-coloan; sau cariatida. Triunghiul timpanal este unul din punctele unde trebuia plasata o compoz itii complexa ce punea în scena personaje a caror atitudine variaza în functie d< înal time. Locul central era rezervat zeilor, în aceasta perioada temele sân împrumutate di n Orient: friza templului lui Artemis de la Corfu (580 î. Hr.). CERAMICA Sapaturile arheologice întreprinse în necropola Atenei au scos la lumini vas e ceramice de o diversitate extraordinara. > Pentru vasele epocii geometrice, ceramica ramâne una din principaleiA prod uctii la Rodos, dar mai ales la Corint. Pentru secolele VIII-VII, tipul cel mai frecvent este amfora pântecoasa, cu gât înalt, simplu, decorat cu linii sinuoase si ce rcuri. La sfârsitul secolului al Vll-lea este adoptat un nou procedeu: cel al fig urilor negre detasate pe fond rosu. În secolul al Vl-lea, reprezentarile epice în st il figurativ capata o importanta din ce în ce mai mare. Temele în pictura de pe vase îsi au originea în legendele despre Heracles, Tezeu, Perseu. Spre 530 î. Hr. În tehnica are loc o schimbare: daca pâna acum motivele erau pictate cu fimis negru pe fond rosu, se va inversa procedeul, figurile fiind pictate în rosu pe fond acoperit cu fimis negru. Aceasta noua tehnica a fost pusa la punct în Atica. La Atena, ea va cunoaste o dezvoltare deosebita, constituind un m onopol al atelierelor. ARHITECTURA Începând cu secolul al Vl-lea, cetatile vor executa lucrari importante: amen ajarea Siracuzei, apeducte la Megara si Samos, fântâni la Atena. Din lonia si nana în Sicilia se organizeaza marile sanctuare, care închid în zidul lor de incinta cladiri secundare, portice, teatre, stadioane. Pe acropola Atenei se ridica o serie de temple construite din tuf. La De lphi se construieste Tholos-ul din Marmaria. În Magna Graecia si în Sicilia, templele au dimensiuni exceptionale si un de cor rafinat: Selinunte, Heracleion, Siracuza, Artemision, Paestum. Unele temple sunt construite din argila, cu coloane de lemn, ca de exemplu templul Herei de l a Olimpia (sec. al VH-lea). 1.1.3. Literatura POEZIA EPICA Se presupune ca înaintea poeziei homerice a existat o poezie de curte, mai ales la Cnossos si Micene. Aceasta ipoteza este formulata în scopul explicarii ex istentei în Iliada a unei epopei prehomerice, care povesteste aventurile lui Herac les. Iliada si Odiseea contin fiecare înjur de 12000 de versuri. Exista mari lacun e în ceea ce priveste geneza, forma si continutul acestora, dar mai ales semnifica tia lor. In secolul al XlX-lea s-a presupus ca Homer, autorul lor, nu a existat, el fiind inventat de artisti: Chenier O Orbul, Ingres -Apoteoza lui Homer. Noile cercetari de astazi considera ca el ar fi trait la Smirna catre anul 800 î. Hr. Pâna la Homer existau aezii, care mergeau din oras în oras, cântând poeme epice si acompaniindu-se la lire. Poemele homerice s-au nascut între secolele IX si VII. Ele pun în scena o întreaga lume ce apartine civilizatiei miceniene. Asa cum spunea Victor Hugo Qîn epopee, istoria este ascultata la portile legendei". Tema majora alliadei trateaza legenda distrugerii Troici, axându-se pe con secintele tragice ale mâniei lui Ahile. În Odiseea, care pare a fi posterioara/flde7 , povestea se tese în jurul lui Ulise (în greaca □ Odiseu), care dupa razboiul de la T roia se întoarce spre patria sa, insula Itaca. Dominanta este si tema dragostei co njugale, care va triumfa în final. Odiseea a inspirat muzicieni, pictori si scriit ori: în muzica amintim operele întoarcerea lui Ulise de Claudio Monteverdi (1641) si Penelopa de Gabriel Faure (1913). În pictura celebre sunt tablourile: Ulise în insula feacilor de Rubens. Ulise ridiculizându-l pe Polifem de Turner. □ În literatura: Nasterea lui Odiseu de Jean Giono. DEFINIREA EPOPEII Poezie orala la origine, epos-ul este dramatic, în scopul punctarii si org anij zarii povestirii în episoade, erau necesare pauzele. Epopeea se defineste dre pt < poveste elaborata într-o maniera literara, ea conservând amintirea unui evenime nj istoric ce a suferit transformari datorita legendei. Epopeea este un poem cfi aduce în scena povesti minunate cu eroi si zei. POEZIA DIDACTICA: SECOLUL al VH-lea î. Hr. Scopul poeziei didactice este acela de a învata concepte filosofice, prece pt reguli literare într-o maniera placuta. Hesiod este autorul a doua opere: Teogonia (Nasterea zeilor) si Munci s] zile. În prima sa opera, el descrie evolutia lumii pâna la aparitia lui Zeus. În a do ua, se face elogiul justitiei, aparata de Zeus, al muncii si al legii impuse oam enilor de catre zei. Ea contine totodata indicatii privind munca pe ogoare. Hesi od îsi dezvolta teoria pesimista asupra existentei. Opiniile sale contrasteaza fun damental cu cele ale lui Homer. Astfel, el este convins ca a fost ales de muze p entru a i se spune adevarul, în timp ce Homer a primit libertatea poeziei. Hesiod este în acest sens parintele poeziei didactice, asa cum Homer este cel al poeziei epice. POEZIA LIRICA: SECOLELE VII-VI î. Hr. La originea poeziei lirice stau poemele cântate. Muzica va deveni practic inseparabila de poezie. Marile epopei vor fi înlocuite de cântece scurte, în locul hex ametrului epic apare dimetrul elegiac, vers de patru picioare, ilustrat de Tirte u în a doua jumatate a secolului al VH-lea, apoi de Mimnermos din Colofon, contemp oranul sau. Va fi creat apoi iambul, ritm apropiat de cel al limbii si folosit d e Arhiloh, autor satiric. Sappho si Anacreon din Teos compun epigrame în care cânta dragostea si tineretea. NASTEREA TRAGEDIEI Teatrul grec, nascut din religie, îsi sarbatoreste zeii, în special pe Diony sos. Reprezentarile dramatice devin astfel un veritabil cult dedicat zeilor. Cor ul evolueaza într-o incinta circulara, numita Qorchestra" si unde se afla plasat alt arul zeului. Actorii evolueaza în spatele altarului. Acestia erau izolati de culis e prin-tr-un perete. Proskenion sau fatada scenei serveste drept decor. La Atena , în teatrul lui Dionysos, publicul putea atinge cifra de 20 000 de spectatori. Tragedia îsi pastreaza originile sale lirice, dar corul va pierde din impo rtanta în folosul actiunii. Tespis (535 î. Hr.) ar fi creatorul elementului dramatic : dialogul. Astfel, seful corifeilor (coristilor) se detaseaza de cor, dând replic a acestuia. Piesa debuteaza cu un prolog, apoi urmeaza parados-u (corul intra cântân d în orchestra). Scenele interpretate de actori se succed, fiind întrerupte de cântecu l corului, care ramâne pe loc (stasima). Ultima scena este reprezentata de iesirea corului: Qexod". 1.1.4. Filosofici si religia □ ' 00; i, a.; t ORFISMUL Originar din Tracia, el se propaga rapid în Grecia si în coloniile sale meri dionale. Misterele orfice ocupa un loc important în viata cotidiana si paralel cu religia oficiala ele vor da nastere unei miscari filosofice. Fondata pe principiul metempsihozei, doctrina orfica se raporteaza la Or feu,; are ar fi trait înainte de razboiul Troiei. Datorita unor incantatii purific atoare, sufletul îsi regaseste drumul spre origine. Aceasta doctrina este diferita de naturalismul religiei grecesti, asa cum o gasim la Homer. Pe lânga o teorie as upra originii zeilor (teogonie) si a oamenilor (cosmogonie), ea elaboreaza o met oda care învata cum sa te eliberezi înainte de termen de ciclul de nasteri si care e ste modul de viata ce trebuie adoptat pentru a atinge acest scop (asceza). FILOSOFIA PRESOCRATICA Thales din Milet (640-562) este considerat de catre Aristotel drept fond atorul filosofiei. Comerciant, el a cutreierat lumea, ajungând pâna în Egipt. Este aut orul mai multor teoreme în geometrie. A calculat înaltimea piramidelor egiptene folo sindu-se de lungimea umbrei lor. Pentru el, Oapa se afla la originea tuturor lucru rilor". Antichitatea îl va considera unul dintre cei sapte întelepti. Cei Osapte întelep ti" reprezinta un grup de autori, care în realitate nu întruneau acest numar, dar ci fra avea o valoare simbolica menita sa le întareasca notorietatea. Operele lor nu s-au pastrat, ele fiind cunoscute doar prin maximele lui Demelecos din Phaler. Conceptiei dinamice a universului i se opune conceptia statica a unui un ivers prin intermediul cifrelor. Unul din demersuri va fi religios, iar celalalt stiintific. Anaximandru din Milet (610-540) este considerat, ca si predecesorul sau, unul din fondatorii filosofiei grecesti. Opera saDespre natura nu s-a pastrat, dar ea trebuie sa fi fost prima istorie universala. Ca si Tales, el considera ca la originea tuturor lucrurilor se afla un element comun. Anaximene (586-530) alege ca principiu de baza aerul generator. El îl iden tifica cu sufletul si respiratia. Prin condensare si prin rarefiere, aerul creea za toate lucrurile. Heraclit din Ephes (cea 540-cca 480), considerat drept creatoru stiintei naturii, explica în opera sa, Universul, felul în care s-a nascut armonii lumii: or iginea si substanta tuturor lucrurilor se afla în conflictul dintre contra: (Polem os -Dike). În scrierile sale apare pentru prima oara conceptul de log< (ratiune). P i t a g o r a (sec. VI î. Hr.), fondatorul aritmeticii grecesti, va inve nta noti nea de Qarmonie a sferelor" în scopul definirii cosmos-uhii. Fiecare dintre ast produce prin rotatie un sunet; ansamblul acestor sunete creeaza legatura di nt muzica si matematica. Originar din Samos, el va fonda la Crotona o secta reli gioasa care venera apusul soarelui. Esenta gândirii sale filosofice se bazeaza p punerea în evidenta a raporturilor existente între matematica si muzica. Trasa origi nala a filosofici sale consta în suveranitatea si întelepciunea numerelor. În 540 î. Hr., într-o colonie ioniana din Italia, Elea, va lua nastere prim sc oala filosofica din antichitate, în fruntea acestei scoli s-a aflat Parmenide (ce 540-cca 450). Nascut la Elea, el a fost fara îndoiala elevul lui Anaximandru s poa te al lui Xenofan. Poemul sau, Despre natura, nu s-a pastrat în întregim* Ceea ce ma i exista, Prologul, compus din 32 de versuri, ni s-a transmis pri intermediul lu i Sextus Empuicus. Continuarea de 61 de versuri, ce constitui un discurs, provin e dintr-un comentariu realizat de Simplicius (sec. IV d. Hr. Despre fizica lui A ristotel. Prologul descrie o calatorie initiati ca. Eroul afla ca exista doua cai: fiinta, adica Qceea ce este" si exista dintotdeauna si Qnon-fiinta", fara cale de i esire. Q 1.2. Grecia clasica a secolelor VI Q V î. Hr. 1.2.1. Organizarea politica Puterea ateniana se va întari în urma razboaielor medice (492-479) provocate de revolta loniei. Victoriile de la Maraton (490) si Salamina (480) vor consoli da pozitia ateniana. Conflictul va fi reglat prin pacea de la Callias (449) HEGEMONIA ATENEI (479-404) Atena a grupat contra persilor câteva orase din lonia si Hellespont, deci pe toti dusmanii acestora. Tratatul încheiat reprezinta prima confederatie maritim a organizata de Aristide. Secolul lui Pericle poarta numele strategului care va guverna Atena timp de 15 ani, consolidând regimul democratic, în scopul de a permite cetatenilor saraci participarea la adunarile oficiale sau consilii, sunt create sub strategia saEisphora sau indemnizatiile. UNIUNILE: SYMMACHAS, STRATEGIE Cetatile grecesti se coalizeaza periodic împotriva unui dusman comun, alegân d un strategos autokrator. Symmachas sunt uniuni care au mai ales un caracter re ligios; ele grupeaza în jurul unui sanctuar mai multe cetati sau grupari etnice. C ea mai celebra a fost uniunea de la Delphi, controlata în epoca elenistica de regi i mecedoneni. GUSTUL PENTRU POLITICA Gustul pentru viata politica se dezvolta, favorizat de crearea Eisphorei la Atena. Cetatenilor le place sa se adune în agora pentru a discuta asupra viito rului cetatii sau a confederatiei, ascultându-i pe oratori sau pe sofisti. Nu treb uie însa uitat faptul ca o mare parte a rezidentilor cetatii nu participa la viata civica. Cel mai flagrant caz este cel al Spartei, unde numai cetatenii de drept , Homoioi sau Egalii, au dreptul de a delibera în cadrul adunarilor sau al banchet elor asupra proiectelor civice.1 In cazul banchetelor sau sissytia (mese comune) , fiecare cetatean trebuia sa-si aduca hrana; absenta era pedepsita cu decaderea , Egalul devenind asemanator Hilotilor, locuitori ai pamânturilor controlate de Sp arta si privati de orice drept în cetate. Aceasta regula drastica a condus Sparta la oligantropie, adica la lipsa de barbati-cetateni. 1.2.2. Înflorirea gândirii: literatura TRAGEDIA Dezvoltarea în secolul al V-lea î. Hr. A tragediei antice este marcata de tr ei autori de geniu: □ Eschil (525-456). Spre deosebire de Tespis, Eschil reduce considerabil rolul corului, intr odu-când cel de-al doilea actor, al treilea protagonist fiind introdus mai târziu de catre Sofocle. Se va ajunge astfel la un veritabil dialog. Datorita lui Eschil, tragedia ramâne apropiata de originile sale. Actiunea este simpla. Ideile dominan te sunt fatalitatea si gelozia zeilor încrâncenati împotriva victimelor lor. Principal ele sale opere sunt: Rugatoarele Oreste ' Persii Cei sapte contra Tebei ' Prometeu Egalii sunt singurii care se bucura de drepturi politice. Pentru a face parte din acest grup trebuia sa fii nascut din parinti cetateni si sa fi primit educatia pe care o dadea statul (n. tr.). □ Sofocle (495-405).! Fiul unui bogat armurier atenian, membru al maltei s ocietati, Sofocle v; detine o serie de functii importante, ca de exemplu cea de strateg alaturi d< Pericle. El va introduce la Atena cultul lui Asclepios, zeul medic, el însusi de. Venind mare preot. Rolul corului, înca important, va diminua în f olosul unei actiuni mai variate. Personajele lupta împotriva fatalitatii, care, ch iar daca le ruineaza viata, le lasa intacta constiinta. Caracterul eroilor sai s e defineste prin revolta. Operele sale principale sunt: D A i ax Antigonct Electr a Oedip Rege Filoctet Oedip la Colonos □ Euripide (480-406). Opera sa reprezinta o noua conceptie asupra tragediei. El se distinge de ; ceilalti autori prin interesul pentru formele filosofice, ca si pentru noile f orme de expresie (retorica, muzica). Reduce considerabil rolul corului si modifi ca legendele în scopul de a le umaniza. Personajele sunt dominate de pasiune. Din* cele 92 de piese s-au pastrat 19, în timp ce de la Sofocle au ramas 7 si tot atâtea de la Eschil. Dintre cele mai importante opere, amintim: □ Troienele Andromaca Ifigenia în Au Uda Electra Oreste Ifigenia în Taurida Medeea Piesele lui Euripide vor inspira alti autori: Seneca: Hercule mânios Comdtte: Medeea (1635) Racine: Ifigenia (1674), Fedra Goethe: Ifigenia în Taurida (1786) Claudel: Protei/ Sartre: Troienele Ele au inspirat muzica lui Lulli, Alcesta (1674) si a lui Gliick (1767). PÂNDAR SI LIRISMUL CORAL (518-438) Nascut într-o familie aristocratica, el a urmat studiile la Atena. Opera s a, compusa din imnuri de victorie, din cântece corale, este de inspiratie religioa sa, caci sarbatorirea unei victorii capata un sens religios. El dezvolta un adev ar Religios si moral. Odele sale, compuse sub forma triadelor, contin o strofa, o antistrofa si o epoda. Partea centrala a fiecarui poem este constituita dintr-un iit consacrat eroului unui oras sau creatorului unei sarbatori. Stilul sau va fi o Isursa de inspiratie pentru literatura germana clasica a epocii lui Goethe COMEDIA □ Aristofan (445-385). S-a nascut la Atena. Comediile sale vizeaza în principal viata politica, s ociala l si intelectuala a timpului sau. Îi place sa ridiculizeze democratia ateni ana. Idealul sau ramâne pacea. Din cele 40 de comedii ale sale nu s-au pastrat decât 11: Viespile, Pasarile, Broastele. EVOLUTIA ISTORIEI □ De la cronica: Herodot din Halicarnas (484-425) a calatorit mult în Asia, în Babilon si Egipt, fugind de fapt de tirania lui Lygdamis. În anul 440 participa l a ridicarea unei noi colonii pe ruinele vechiului Sybaris: Turioi (Italia meridi onala), inaugurata de Pericle. Herodot va trai aici pâna la sfârsitul vietii. Redacteaza istoria popoarelor civilizate cu care a intrat în contact în timp ul calatoriilor sale. Transmite astfel informatii despre sciti, neconfirmate întot deauna de descoperirile arheologice. Eruditii alexandrini au împartit opera sa în 9 carti, fiecare primind numele unei muze. Interesul sau major vizeaza conflictul care opune Europa Asiei, cât si razboaiele care decurg din acesta. Conceptia sa as upra istoriei are la baza principii morale si religioase. Totusi, datorita scrie rilor sale avem informatii asupra manierelor si moravurilor vechilor popoare cu care a intrat în contact. CAUTAREA ADEVARULUI * TUCIDIDE (460-396) Opera sa, Istoria razboiului peloponeziac, redactata în exil, pune bazele metodei istorice europene. Confruntat cu razboiul peloponeziac caruia îi apreciaza importanta, Tucidide îi scrie istoria, devenind astfel primul istoriograf. Docume ntatia sa îsi are sursele în ambele tabere, încercând sa dea dovada de obiectivitate. Ce a mai mare parte a operei sale este redactata în exilul din Tracia. Editata de Xen ofon, lucrarea a fost terminata de acesta din urma. Ca si Machia-velli mai târziu, Tucidide accepta ideea ca cel mai puternic îl domina pe cel slab. XENOFON (430-355) A fost primul biograf al antichitatii, înainte de a fi scriitor, a partici pat la campania militara condusa de Cirus contra lui Artaxerxe, fratele acestuia . Decrierea acestui eveniment este facuta înAnabasis. Prieten cu Socrate, Xenofil va fi exilat în urma procesului acestuia. Aversiunea sa contra democratiei j convi ngerile sale monarhiste explica si atitudinea lui combativa contra Atene Facând ap ologia lui Socrate, el descrie atitudinea acestuia în timpul procesuh O alta opera a sa, Hellenika (Hellenicele) continua lucrarea lui Tucidide. Tot a scris Cirop edia (Educatia lui Cirus), lucrare cu caracter filosofic si moral. 1.2.3. Înflorirea gândirii: filosofia DOCTRINELE □ Cinismul. Fondatorul acestei doctrine este Antistene (440-366). Doctrina numara di scipoli pâna în epoca Sfântului Augustin. Termenul de cinic îsi a| originea în cuvântul grec esc Dkyon " (câine), el raportându-se la modul de viajj extrem de frugal adoptat de ac easta categorie de filosofi. Cel mai importa reprezentant a fost Socrate, care a cuza mai înainte de toate individualismul. Temele principale ale acestei doctrine sunt: materialista: afirma caract erul corporal al oricarei existente; eristica: neaga posibilitatea judecatii; pr actica: întelepciunea trebuie sa conduca la fericire; universalista: Diogene spune a Dsunt cetatean al lumii". □ Hedonismul. Scoala hedonista a fost creata de A r i s t i p din Cirene (435-360), di scipoli al lui Socrate. Plecând de la teoriile lui Protagoras, eforturile umane tr ebuie aiba drept scop placerea, Qhedone ", de unde termenul de hedonism. Epicur va relua în linii mari aceste idei. □ Scepticismul. Desemneaza scoala pironiana, al carei fondator este P i r o n din Elis ( 360a 270). Cuvântul Dskepois " semnifica în greaca Qexamen". Filosofii sceptici vor fi n umiti si Qzetetici" (cautatori). Timon din Flius (330-234) este cel mai cunoscut d iscipol al acestei doctrine. Pentru acesti filosofi, omul este incapabil sa aiba o opinie sigura asup ra lumii. Ei cauta echilibrul sufletului. Autorii moderni care se apropie de ace ste conceptii sunt Montaigne, Gassendi, Bayle. 1.3. Marile scoli filosofice 1.3.1. Stoicismul Principalul fondator al scolii stoice a fost Z e n o n (320-264) din Kit ion. J Acesta a fost la Atena elevul lui Stilpon din Megara, al platonicienilor Xenocrate\par si Polemon, dar si al lui Crates Cinicul. Gratie lui Panatios, car e si-a creat propria scoala de filosofâe la Rodos, Stoa (doctrina porticului) se v a romaniza, iar storicul Polibiu în a sa stoa mijlocie va combina fâlosofia stoica g reaca cu iziunea romana realista. Succesorii greci au fost Cleante (33l-232) siH risip 282-202). Ceea ce cunoastem din filosofia stoica ni s-a transmis prin auto rii romani: Seneca, Epictet, împaratul Marcus Aurelius. Se naste conceptulhuma-nit as, ce va marca ulterior toata gândirea occidentala. Conform stoicilor, lumea; ste guvernata de heimarmene, destinul. Opunându-se doctrinei epicureice, stoicii considera ca lumea fiind guverna ta de zei, tot ceea ce se întâmpla este, deci, fatal. Seneca exprima aceasta teza în D eProvidentia. Desi omul este stapânul judecatii sale, derularea evenimentelor nu d epinde de el. Ansamblul moralei stoice consta în a trai în conformitate cu natura un iversala, supunându-ne legii divine. QOmul este un lucra sacra pentru om", scria Sen eca, sentiment ce conduce spre cel de solidaritate umana. Microcosmosul uman rep roduce structura lumii si poarta în el o parte din Qlogos "-ui 'ratiunea) universal. Ei disting de asemenea lucrurile bune de cele rele, iar dintre acestea, pe cele care depind de noi de cele care depind de soarta, în aceste conditii, este necesa ra înlaturarea pasiunilor, surse de greseli ale judecatii, prin stapânire de sine si fermitate. Scopul destinului uman este fericirea pe care o mtem atinge gratie e nergiei si virtutii. Sufletul uman este o emanatie a divinului. Stoicismul va av ea repercusiuni asupra unor autori ca Montaigne, va fi criticat de Pascal si apr obat de Vigny (Moartea lupului). Marcus Aurelius (120-l80) este probabil cel mai celebra dintre stoici, în masura în care el transforma o doctrina filosofica în modalitate de guvernare a Impe riului. Virtutea principelui trebuie sa straluceasca peste ansamblul administrat iv, ghidat fiind de ideea Binelui pe care trebuie sa-l realizeze. 1.3.2. Epicureismul E p i cu r (34l-270) îsi fondeaza scoala la Atena în 306 î. Hr. Din opera lui s-au pastrat câteva fragmente. Doctrina sa este expusa în special de poetul latin Lu cretiu (sec. I î. Hr.) în lucrarea De rerum natura. Discipol al lui Democrit, Epicur adopta o conceptie mecanicista si materialista asupra lumii: totul se compune d in atomi, inclusiv sufletul, în momentul mortii se produce o disociere totala a at omilor. Epicureismul refuza providentialismul. Fericirea consta doar în placere, e l distingând mai multe tipuri de placeri. QPrintre dorinte sunt unele naturale si ne cesare, altele care sunt naturale, dar nu necesare si, în sfârsit, unele care nu sun t nici naturale, nici necesare, ele fiind produsul unei judecati iluzorii" (Epic ur, Maxime). DEZVOLTAREA si PERVERTIREA DOCTRINEI Atunci când Epicur vorbeste de placere si de împlinirea dorintelor, el s ref era mai ales la cele care sunt naturale si necesare. Nu este vorba de a se las f ara control în voia tuturor simturilor. Epicureismul vede împlinirea omul tocmai în al egerea justa a placerilor. Mai târziu, doctrina va fi pervertita de ca aristocrati a din Imperiu, care va retine doar principiul placerilor. Astfel, trepta se va i nstaura un epicureism vulgar, fara ideal, multumindu-se cu satisfacere] placeril or, refuzând alegerea esentiala. De aceea, chiar si în zilele noastre, epicu reismul este adeseori confundat cu un simplu hedonism, fara a tine seama di nobletea id eilor si de exigenta de viata a fondatorului sau. 1.3.3. Sofismul Scoala sofista ce apare în secolul al V-lea îi reprezinta pe cei care sunt în cautarea întelepciunii (sophia) si a modalitatii de a o atinge. Desi sofistii nu s e intereseaza de politica, ideile lor vor avea implicatii directe în acest domeniu . Principalii sofisti sunt: □ Protagoras, care afirma ca Domul este masura tuturor lucrurilor". Prin ace asta asertiune, autorul neaga existenta unui adevar obiectiv si afirma liberul a rbitraj al omului în fata divinitatii, învatatura sa este plina de scepticism. Pentr u Protagoras, fiecare cetate este libera sa-si stabileasca propriul cod de valor i, sa hotarasca ceea ce este just si injust. Morala sa este una sociala si nu in dividuala, întrucât omul face parte din societate. G o r g i a s (480-370) este autorul sofist care-si cauta cu multa grija cuvintele, pentru ca demonstratia sa fie convingatoare. Opera saDespre natura s i non-fiinta i-a conferit reputatia de nihilist. C a l i c l e s apare în dialogul lui Platon intitulat Gorgias. El sustine ca tot ce este urât este nedrept. Exista o contradictie între legea naturala si cea a oamenilor. Legea este facuta de cei multi în interesul celor slabi. Pentru el, adevarata morala rezida în triumful celor mai puternici asupra celor mai slabi. T r a s i m a h. în Introducere laRepublica lui Platon, el se exprima astf el: DJustitia nu este altceva decât interesul celui mai puternic. Si guvernarea stab ileste legi pentru propriul sau interes". El neaga statul, forta fiind cea care dirijeaza relatiile sociale. SOCRATE Nascut în 470, el se sinucide în 399 la Atena, în urma condamnarii sale. A exe rcitat functii în Boule. Fiu al sculptorului Sophroniskos si al unei moase, el are drept maxima: QCeea ce stiu este ca nu stiu nimic". Aceasta înseamna ca omul nu poa te cunoaste întregul adevar, dar ca scopul acestuia este de a se apropia de adevar . Facând aluzie la meseria mamei sale, el îsi numeste metoda itmaieutica" (Qmosirea" i deilor). El demonstreaza interlocutorului ignoranta si îi arata în acelasi timp ca p oarta în el adevaruri pe care le ignora. QArta mea de a mosi cuprinde toate functiil e pe care le îndeplinesc moasele. Dar principiul artei mele este acela de a fi cap abil sa discerni în mod sigur daca spiritul copilului este o himera si o falsitate , sau un fruct real si adevarat" (Theaitetos, 150b-l50d). Fondata pe dialectica pusa la punct de sofisti, metoda lui Socrate opune unei propozitii (teza) o prop ozitie contrara (anti-teza). Cele doua vor forma sinteza si vor pune în valoare ad evarul continut de fiecare dintre ele. Aceasta metoda corespunde doctrinei duble i cunoasteri: prima: doxa, cea a lucrurilor aparente si superficiale; a doua: ep isteme, cunoasterea adevarata, profunda. În 399, acuzat de impietate de catre democratii atenieni, Socrate este con damnat la moarte, considerându-se ca noul spirit public este responsabil de prabus irea puterii ateniene. Este adevarat ca sofistii au atacat în special autoritatea în stat. Procesul sau va fi descris de Xenofon si Platon. PLATON (427-347) Descendent dupa tata din Codros, rege al Atenei si dupa mama din legiuit orul Solon, Platon apartine uneia dintre cele mai importante familii aristocrati ce ateniene. Discipol al lui Socrate, el este fondatorul Academiei. A fost filos oful ideilor cu implicatii politice. Dezamagit de guvernarea de la Tarent si de abuzurile oligarhiei, ca si de regimurile democratice care l-au condamnat pe Soc rate, Platon realizeaza ca o actiune politica directa este imposibila chiar si l a Atena. Schimbarea este posibila doar prin educarea viitorilor cetateni de elit a, în acest scop, el pune bazele Academiei, model etern de scoala de filosofic. Doctrina lui Platon formeaza un ansamblu complet: formarea teoriei ideil or, nemurirea sufletului în Fedon, originea lumii în Timaios, dragostea mBan-chetul. Toate operele sale vor fi legate de viata cetateanului: Politica, Republica, Le gile. Acelasi lucru se poate spune si despre dialogurile sale: Apologia lui Socr ate, Protagoras. Din opera sa se degaja mai multe idei: Bustul lui Pericle. Secolul al V-lea. Marmura. Lucrare romana efectuata dupa originalul grecesc. În Republica apare ideea cetatii ideale. Omul nu traieste singur, el este legat de cetate, careia îi apartine; societatea însasi depinde de calitatile individ uale ale oamenilor care o formeaza. În Legile, analiza se poarta asupra legilor si bazelor autoritatii, în conse cinta, politica va fi si ea dependenta de aceiasi oameni. Platon este considerat drept unt dintre fondatorii scolii istoriciste, careia îi apartin K. m£ si A. Comte Doctrina ideilor formeaza pivotul teoriei sale asupr cunoasterii: obiect ele instabile sunt reflectarea imperfecti a arhetipurilor ideale si imuabile. El se pronunta pent adevar si bine. Practicarea filosofiei trebuie sa permi| depas irea imperfectiunilor, care împiedica cunoasteri arhetipurilor. ARISTOTEL (384-322) Copie romana a Afroditei din Cnidos. Praxiteles. 350-330. Roma, Muzeul d e Ia Vatican. Este fiul medicului de curte al regelui Macedoniei Faptul ca Aristotel s -a nascut la Stagira este importan caci el nu este cetatean al Atenei si, deci, nu poate p ticipa la viata politica a acestei cetati, chiar daca el es cel care va redacta constitutia orasului. Spre deosebire de Platon, el nu se intereseaza numai de organizarea cetatii, ci de toate formele de organizare politica. In 367 el intra; în scoala lui Platon, iar în 342 devine preceptorul lui Alexandru cel Mar e. Aristotel este creatorul silogismului. Îsi creeaza o scoala proprie de filosofic. Elevii sai se j vor numi Qperipat eticieni", dupa obiceiul lui Aristotel de a vorbi mergând (peri-] paâein = plimbare) . El va pune bazele sistemului stiintific modem. Filosofia sa va fi o critica a cunoasterii. Discipolii sai vor numi Organon (instrument metodologic al cercetar ii stiintifice) tratatul sau de logica. Aceasta lucrare contine doua Qanalitici" ( studiu asupra silogismelor) si articole mai scurte asupra categoriilor si Qhermene uticii". Tot atât de importante sunt si tratatele sale asupra stiintelor naturale. In a sa Istorie a animalelor pune bazele zoologiei. Fizicii îi adauga în mod logic Metafizica, în care trateaza principiile Fiintei. Etika Nikomacheia (Etica Nicomah ica) este consacrata moralei, care pentru prima oara este studiata ca un concept filosofic. In Poetica va trata problemele esteticiiA pentru ca natura a lasat n eterminat un anumit numar de lucruri, pe care arta le] va perfectiona. I. 4. Evolutia artistica J. 4.1. In Grecia clasica, doua perioade vor delimita operele si artisti i: □ Primul clasicism, reprezentat de secolul lui Pericle (sec. V î. Hr.), va v edea înfrângerea Atenei în urma razboiului peloponeziac. □ Al doilea clasicism este reprezentat de perioada luptelor dintre Atena, Sparta si Teba, care se termina cu supunerea Greciei de catre Filip al Il-lea al jvfacedoniei, în urma luptei de la Cheroneea (338). SCULPTURA PRIMULUI CLASICISM (500-450 î. Hr.) Notiunea de atelier a secolelor anterioare îsi pierde semnificatia, întrucât a rtistii se deplaseaza din ce în ce mai mult. M y r o n: opera sa Discobolul a fost copiata de numerosi artisti. Este în bronz si prezinta un tânar atlet în plin efort, în momentul aruncarii discului. P o l i c t e t (450-400): a lucrat mai ales în bronz. Figurile predominan te sunt cele de zei si eroi, dar mai ales cele de atleti învingatori. Este creator ul Qcanonului" artei clasice, pe care l-a expus într-un tratat cu acelasi titlu desp re proportiile corpului omenesc. Dorifond concretizeaza aceasta teorie. Aceasta lucrare ce reprezinta un tânar aruncator de lance ne este cunoscuta doar prin copi ile romane. Praxiteles. Hermes cu copilul Dionysos. 350-330 î. Hr. Muzeul din Olimpia. Alte opere: Diadumenos, Amazoana ranita (creata pentru Artemision-ul din Efes). □ F i d i a s (490A431): nascut la Atena, el va executa la Olympia marea s tatuie a lui Zeus. Zeul era reprezentat sezând pe un tron decorat cu aur si fildes . Ansamblul sculptural atingea o înaltime de 10 metri. De asemenea, el a realizat statuia Atenei Parthenos destinata a fi plasata în interiorul Parthenon-ului. Meto pele care omeaza Parthenon-ul ilustreaza diferite teme: Pe latura de est: lupta zeilor împotriva titanilor; Exemplu de templu doric: Parthenon-ul de pe Acropolea Atenei. Conceput d e Iktinos, în jurul anului 450 î. Hr. Pe latura de vest: razboiul atenienilor contra amazoanelor; Pe latura de nord: distrugerea Troici; Pe latura de sud: lupta împotriva centaurilor. Friza Panateneelor trateaza o singura tema, aceea a marii sarbatori a At en| procesiune în cursul careia fecioarele aduceau zeitei în dar peplos-ul, voalj sa cru tesut de ele timp de un an. SCULPTURA CELUI DE-AL DOILEA CLASICISM (sec. IV) Contrastând cu cel precedent, secolul al IV-lea es cel al diversitatii. At acurile filosofilor au determini deschiderea spiritelor si a conceptiilor. Sunte m mai bini informati asupra sculptorilor decât asupra operelor lor. J Praxitele a fost doar sculptor si prefera marmur; Pictorul Nicias adauga stralucirii marmurei o usoa patina de culoarea mierei, dând astfel viata statuilo r l Praxitele. Principalele opere sunt: Afrodita de la Cnidos, Sat] odihnindu-se, Herme s cu copilul Dionysos în brate. □ L i s i p este maestru în turnarea bronzului si în rel prezentarea miscarii. Influentat de realism, el studiaza subiectele atletice. Reluând calculele proport iilor, stabileste un nou canon, mai suplu, în noul sau canon estetic| fixeaza rapo rtul de 1/8 între cap si restul corpului umanf Aspectul mai auster al sculpturilor sale este dat de cautarile lui asupra miscarii, a rolului luminii, cât si a felul ui de ai sublinia liniile corpului. Lisip. Apoxiomenos. Al treilea sfert al secolului al IV-lea. Roma, Muzeu l din Vatican. Lucrari: Apoxyomenos (copie romana). Motivul a-cestei lucrari este banal : un atlet îsi curata corpul dupa terminarea efortului fizic, înlaturând cu strigilul praful amestecat cu uleiurile care-i impregneaza epiderma. O alta lucrare este H ermes legându-sisandaua. Fiind artistul oficial al lui Alexandru cel Mare, îi va fac e acestuia o serie de portrete-busturi în bronz. MARILE TEMPLE Începând cu anul 450 î. Hr. Sporirea resurselor publice si private în Grecia are drept consecinta dezvoltarea arhitecturii civile: case particulare, cladiri în ag ora, teatre. Pericle proiecteaza reconstruirea edificiilor de pe Acropole, distr use în parte de persi. In 448, arhitectul Ictinos începe construirea Parthenon-ului. Pe platforma de vest a Acropolei se va înalta micul templu ionic al Atenei Nike, în timp ce Erechteionul este început pe platoul superior al Acropolei. În prima jumatate a secolului al V-lea, efortul arhitectilor se va concent ra asupra edificiilor religioase si a perfectionarii ordinului doric. Marele ans amblu arhitectural este templul lui Zeus de la Olympia, capodopera a epocii clas ice. Arhitectul acestui templu va fi Libon din Elis. Magna Graecia si Sicilia nu au suferit de pe urma invaziei persane. Aici va începe constructia a numeroase te mple: la Paestum, templul Herei; la Siracuza, Athe-naion-ul; la Agrigente, Olymp eion-ul. În Sicilia se va resimti mai ales influenta ionica (templul din Segesta). În timpul celei de-a doua perioade clasiciste, dupa înfrângerile din 404 î. Hr. (capitularea Atenei pune capat razboiului peloponeziac), Atena îsi termina constru ctiile începute si reface alte monumente. Lisip. Apoxiomenos. Noile canoane de proportii. Aproximativ 350 î. Hr. Cap ul reprezinta o optime din lungimea corpului. □ S c o p a s, nascut la Paros, a fost arhitect, sculptor si pictor. A con struit doua temple dorice si a creat numeroase sculpturi. El dovedeste o pronunt ata tendinta pentru dramatic, asa cum se observa pe basoreliefurile Mausoleului din Halicarnas. Celelalte opere ale sale ne sunt cunoscute doar prin intermediul copiilor romane: Artemision-Mde la Efes, sculptura reprezentându-l pe Tezeu, port retul regelui Mausolos. Operele sale exprima într-un fel deosebit de pregnant neli nistea, pasiunea, durerea. 1.5. Grecia elenistica Este o perioada care va dura doua secole. Cele trei monarhii care iau na stere sunt de origine militara, în timpul acestei epoci se formeaza limba scrisa g reaca, Qkoine " (limba Qcomuna"), care va înlocui vechile dialecte, ajungându-se astfel la o unitate lingvistica.1 Aceasta limba comuna va fi folosita pâna în Asia, forta s a unificatoare putând fi comparata cu cea a limbii lui Luther, folosita în Germania în secolul al XVI-lea. Sub multe aspecte, civilizatia alexandrina va continua pâna în 641 d. Hr., adica pâna la cucerirea araba. Grecia elenistica a fost expresia cea m ai desavârsita a specificului grec. Eliberându-se de lanturile sale nationale, ea a pus fundamentele culturii universale. 7.5.7. Monarhia: o noua organizare politica Monarhia va pastra o cultura religioasa, pentru ca învingatorul este prote jat de zei. Limba comuna deriva din dialectul attic clasic vorbit de oratorii, istor icii si filosofii Atenei în secolul al IV-lea î. Hr., cu câteva modificari neînsemnate ( n. tr.). □ I IMPERIUL LUI ALEXANDRU (356-323 î. Hr.) j Alexandru dorea un imperiu universal. Acesta s-a extins asupra Asiei Mia si Egiptului, desi armata se va opri la malurile Indusului. Alexandru a fondat 7| de cetati în Orient, ceea ce explica importanta elenizarii. Moartea sa a împiedic a realizarea unei perfecte fuziuni între lumea greaca si cea barbara. DIADOHI SI EPIGONI1 La moartea lui Alexandru în 323 î. Hr. la Babilon, întrucât nu a existat ur most enitor direct al acestuia, regatul sau se va împarti între cei mai importanti| gener ali. Ei vor fonda dinastii de drept divin. Principalele regate create dupai moar tea lui Alexandru sunt: al Antigonizilor în Macedonia, al Lagizilor în Egipt a, '; a l Seleucizilor în Asia. Începând cu secolul al III-lea, aceste regate vor fi absorbite de cucerirea romana (razboaiele Macedoniei, razboaiele împotriva lui Mitridad si campaniile lui Pompei). Roma îsi va întinde mâna asupra Greciei, facând aceasta o provin cie romana. MONARHIILE ELENISTICE Ptolemeu I Soter (Salvatorul), prieten si garda de corp al lui Alexandru , fonda la moartea acestuia Imperiul Ptolemeilor, ce cuprindea Egiptul, Sirii Ca ria si insula Cos. Sub dominatia sa, Egiptul constituit în provincie va deveni un important centru intelectual si artistic. Fiul sau va dezvolta orasul Alexandria , devenit sub primii doi Ptolemei capitala stiintei, filosofici si lingvisticii. 1.5.2. Dezvoltarea intelectuala Alexandria, cea mai mare cetate greaca din Egipt, a fost întemeiata pe loc ul unui sat de pescari, Racotis, asezat pe bratul vestic al Nilului. Cel care a trasat planurile cetatii este arhitectul Dinocrates din Rodos, în antichitate, ora sul se numea Alexandria ad Aegyptum (Alexandria din Egipt), situându-l, deci, geog rafic si spiritual. În fata orasului se afla insula Faros, pe care a fost construit farul, con siderat în antichitate drept una dintre cele sapte minuni ale lumii. Alexandria, capitala intelectuala, va fi înzestrata de catre Ptolemeu al I I-lea Filadelful cu doua biblioteci, care mai târziu vor fi cunoscute sub numele d e Biblioteca din Alexandria. Cea mai importanta dintre acestea este legata dej M uzeu, ea continând aproape 700 000 de papirusuri, în timpul revoltelor din Alexandri a (47 î. Hr.) cea mai mare dintre biblioteci dispare, iar în 391, a doua. | 'Amândoi t ermenii se traduc în limba greaca prin Qsuccesori". Primii sunt urmasii imediati ai lui Alexandru cel Mare, iar cei din urma ai diadohilor (n. tr). Desi importanta stiintifica a Atenei este în declin, ea ramâne unul dintre e le mai importante centre ale filosofiei antice. Totusi, eruditi ca Arhimede,? Uc lid, Calimah, Teocrit traiesc la Alexandria. POEZIA ERUDITA SI PRETIOASA Calimah (310-235 î. Hr.) provine dintr-o familie aristocratica. Traieste a Alexandria. El a redactat catalogul bibliotecii, a scris numeroase piese lirice , toezii iambice, mici epopei. Aitia (Cauzele), opera sa de baza, este o culeger e le povestiri mitologice, în care dovedeste o extrema eruditie. Teocrit (315-250), originar din Siracuza, a desfasurat o importanta. Cti vitate literara între 257 si 260, el fiind creatorul poeziei bucolice. Partizan al perelor scurte, el critica excesele eruditiei. Opere mai importante: Idile, Siracusanele, Thalysia (închinata Demetrei). ISTORIA P o l i b i u (200-l25) va asigura în secolul al IlI-lea tranzitia spre ep oca omana. Descrie cuceririle romane si razboaiele punice. Este fondatorul unei storii a faptelor, pe care le examineaza cu multa grija, respingându-le pe cele ar e i se par îndoielnice. Prizonier la Roma, prieten al Scipionilor, el este martoru l rivilegiat si istoricul sfârsitului Greciei elenistice în fata apogeului Romei. 1.5.3. Artele Capitalele artistice se multiplica: Rodos, Atena, Alexandria, Pergam. Ar hitectura este legata de construirea unor edificii grandioase si foarte decorate (altarul lui Zeus din Pergam în 180 î. Hr., marele templu al lui Zeus Olimpianul de la Atena). Sculptorii îndragesc tot mai mult maniera realista si reprezinta în lucr arile lor noi divinitati. ARHITECTURA GRANDIOASA Palmira. Vedere interioara a templului lui Bel. Prima jumatate a secolul ui I d. Hr. Numeroase temple sunt construite sau refacute. Ordinul doric va fi pract ic abandonat. Este pastrat doar în reconstructii, ca de exemplu al treilea templu al lui Apolo de la Delos. Ordinul ionic va suferi Si el modificari. Cât despre ord inul corintic, acesta este bine reprezentat de templul lui Zeus Olimpianul de la Atena, început în 164 î. Hr. de catre arhitectul lui Antioh al IV-lea. Anno trasatura remarcabila a acestei arhitecturi este data de dezvoltare a urb; nismului în cetatile vechi, reconstruite, sau în cele noi. Strazile care se înt reta] în unghi drept vor fi tot mai mult limitate de coloane. Porticele se multipl ica (| Delos: Porticul Antigonei). Planul agorei devine regulat, cu monumente co i struite special pentru reuniunile adunarilor populare sau ale corporatiilor. Teatrele se vor modifica datorita disparitiei corului si cresterii impor tant dialogurilor (Teatrul din Delos). În ceea ce priveste locuinta elenistica, di mensii nile acesteia se micsoreaza, iar decoratia devine mai luxoasa: în centru se afl megaron-ul, care da înspre o curte, completata de piese secundare, în secolul a II-lea, la Delos, Rodos, încaperile vor fâ dispuse în jurul unei curti cu peristi| do ric, cu un bazin central. Curtea era decorata cu stucaturi si mozaicuri. SCULPTU RA În secolul al III-lea, este supusa influentelor Orientului. La Atena, maes ti traditiei clasice sunt fiii lui Praxitele: Timarhos si Cefisodot, autori ai u nui portn al Menadelor. Erosii adolescenti si satirii sunt marturia persistentei modei li Praxitele. Influenta lui Scopas se resimte în portretele oamenilor de st at, al filosofilor, ca si în patetismul capetelor. Statuile atletilor se inspira m ai ales dL traditia lui Lisip. F Traditia clasica a secolului al III-lea se manifesta si în scolile din Asi a, prii copii ale artistilor. La Pergam, prima manifestare a acestei scoli este ex-voto-u| lui Atalos I, ridicat în memoria victoriei sale asupra galatilor. A dou a este marelA altar al lui Zeus din Pergamon, a carui friza reprezenta pe 120 m lungime Gi\par gantomahia (lupta dintre zei si giganti). L Si în alte cetati ioniene exista ateliere prospere: Miron este sef de scoa la îs Smirna. Cea mai importanta statuie a sa reprezinta o batrâna beata. Artistul G ladiatorului Borghese este un efesian. Tot artistii din Efes sunt si autorii Gal ilor din agora, a Italicilor de la Delos. În secolul al II-lea î. Hr., Delosul primeste toate influentele. Se executa numeroase copii. In Pelopones, Damofon din Mesena executa o Afrodita sau Venus d in Milo. În secolul I î. Hr., Atena va fi centrul renasterii neo-atice: Apolonios: Torsul de la Belvedere; Clycon: Heracles Farnese; |, vas decorativ: Crater Borghese. Ca si Delosul, Rodosul este supus numeroaselor influente, în secolul al II -lea î. Hr., un artist rodian a creat pentru sanctuarul Caribilor de la Samotrace, vestitul monument al Victoriei pe prora unui vas. Grupul lui Laocoon este reali zat în aceeasi traditie pergamiana. SINCRETISMUL: EXEMPLUL EGIPTULUI Scoala din Alexandria se afla în mare parte la originea reprezentarii zeil or teni în maniera greaca. Astfel, Osiris se transforma într-o divinitate cu barba, purtând numele de Serapis. Cultul lui Isis, raspânditpe întregul litoral al Marii Medi terane, o reprezinta pe zeita cu trasaturile Demetrei si Cibelei, purtând tipul lo r de vesmânt lung, în falduri si coafata cupolos. II. LUMEA ORIENTALA 2.1. India LITERATURA Traditia plaseaza origineaMahabharatei în secolul al V-lea î. Hr. Versiunea pe care o cunoastem astazi ar fi mult mai recenta, datând din jurul anului 400. Po emul, ce cuprinde 100000 de versuri, descrie rivalitatea si razboiul dintre doua ramuri ale familiei regale Bharata, în timpul perioadei protoistorice. În interioru l acestei epopei exista o serie de mituri narative si didactice, legende care co ntin învataturi în materie de religie, morala etc. Epopeea este o culegere a tuturor credintelor Indiei acelei epoci. Bhagavadgita (Cântareapreafericitului) face part e dmMahabharata, alcatuind o epopee aproape autonoma, ce contine diverse tipuri de informatii religioase, filosofice si etice. Ramayana povesteste felul în care e roul divin, Rama, si-a recucerit sotia, pe Sita. Opera cuprinde 24 000 de versur i si ar fi posterioaraM7/za&/zarafe/. Spre începutul erei crestine apar si alte po eme epice si texte: Pur anele, Tantrele. 2.2. Arta Traditia budista ne vorbeste de A9oka Opiosul", caci în 262 î. Hr. El a trait în tr-o manastire, convertindu-se la budism. Este considerat cel mai mare suveran a l Indiei. În secolul I î. Hr. Stupele de la Sanci reprezinta esenta artei dinastiei Câta vahana. Cele patru porti care au fost adaugate în aceasta epoca se numara printre capodoperele artei hinduse. Sculptura prezinta între secolele III-l î. Hr. Influente din Iranul elenizat. Basorelieful, greoi pâna în prima jumatate a secolului al II-l ea î. Hr., se perfectioneaza dupa aceasta data (Sanci). În secolele I-lII, scolile sunt de influenta greco-budista; în secolele IV-V , formele se purifica si se echilibreaza. Temele brahmanice ocupa un loc tot mai important. SECTIUNEA C ROMA, RUPTURA SI CONTINUITATJ I. ÎNTEMEIEREA ROMEI SI REGALITATEA 1.1. Etruscii Istoria Romei se împarte în doua perioade, ce dureaza fiecare cam 50| de ani : epoca republicana: 500 î. Hr. 0 27 î. Hr. Epoca imperiala: 27 î. Hr. 0 480 d. Hr. Dupa spusele lui Herodot, etruscii, populatii de origine asiatica, ar fi parasf Lydia din cauza foamei, instalându-se în cursul secolului al VUI-lea î. Hr. It alia centrala, într-un teritoriu ocupat de purtatorii culturii villanoviene. Apar tenenta lor etnica este înca nesigura. Ei însisi îsi spuneau ORasenna". Vocabularul! Si structura lingvistica nu sunt indo-europene. Principalele orase întemeiate de| etr usci au fost: Arretium (Arrezo), Veii (Isola Farnese), Tarquinii (Tarquinia-î Corn eto), Florentia (Florenta). Arhitectura se manifesta în esenta prin cea de: tip fu nerar: tumuli si orase-necropole (Cerveteri). Sunt supusi de romani în cursul seco lului al IV-lea. Romanii vor pastra numeroase caracteristici ale civilizatiei etrusce, în s pecial în religie si în magie, unde practica divinatorie ocupa un loc important. Tin ia, divinitatea principala, era asimilata cu lupiter, Uni cu lunona, Menrva cu M inerva, Velchan cu Vulcanus. Sub influenta elenistica, civilizatia etrusca îsi va pierde originalitatea ; sarcofagele prefigureaza sarcofagul roman, iar arta statuara anunta bustul rom an. 1.2. Perioada regilor: legenda si realitate Este dificila despartirea realitatii de legenda. Traditia romana care sa fixat progresiv pâna la Vergiliu si Titus Livius (secolul I î. Hr.) ne vorbeste de originile Romei. Aeneas (Enea), unul dintre fiii zeitei Venus, fuge din Troia c uprinsa de flacari si debarca în Italia. El se casatoreste cu Lavinia, fiica regel ui Latinus, fondeaza Lavinium si îsi numeste poporul cu numele de Olatini". Fiul sau , lulus, rondeaza cetatea Alba Longa, unde se succed doisprezece regi. Urmasa ul timului lege este Rhea Silvia, care împreuna cu zeul Mars are doi fii: gemenii Rem us si Romulus. Un uzurpator a pus stapânire pe tronul cetatii Alba Longa, aban-[lo nându-i pe Romulus si Remus. Acestia din urma vor fi crescuti de o lupoaica, între 7 53-509 la tronul Romei se vor succeda sapte regi. Aceasta serie este, în parte, le genda, dar si realitate, întrucât ea corespunde numeroaselor descoperiri arheologice ÎNTEMEIEREA ROMEI Deveniti adulti, gemenii îl masacreaza pe uzurpator si în anul 753 î. Hr., urm ati de numerosi albani si latini, întemeiaza o noua cetate. Locul ales a fost acel a în care gemenii au fost alaptati de lupoaica: colina Palatinului, care domina Ti brul. Soarta îl desemneaza pe Romulus drept fondator. El traseaza o brazda ce va m arca viitoarea incinta a cetatii. Batjocoritor, Remus sare peste brazda trasata de fratele sau. În aceste conditii, Romulus, iritat, îl ucide si ramâne singurul stapân al orasului, caruia îi va da numele sau, Roma. Pentru a le darui însotitorilor sai neveste, Romulus le rapeste pe Sabine, tinere ce apartineau populatiilor care locuiau la nord de Tibru. 753 î. Hr. Este data arbitrara a fondarii Romei. Numele întemeietorului, ca si al fratelui sau, deriva din numele etrusc patronimic ORuma". Lui Romulus îi succe de Numa Pompilius, rege pasnic si pios, considerat de legenda organizatorul reli giei. Sub domnia lui Tullus Hostilius (Razboinicul) are loc razboiul împotriva cet atii Alba Longa, terminat cu lupta dintre Horiati si Curiati. În cele din urma, ce tatea Alba Longa va fi distrusa pâna la temelii. Ancus Martius construieste Ostia si portul Romei. Tarquinius Priscus introduce civilizatia etrusca. Servius Tulli us ridica zidul de incinta ce înconjoara cele sapte coline, organizeaza si adminis treaza Roma, organizeaza armata. Tarquinius Superbus continua marile lucrari la Roma, dar conduce ca un tiran. Construieste marele templu al lui lupiter de pe C apitoliu, templele lunonei si Minervei; realizeaza marele canal de scurgere, QCloa ca Maxima". Lunius Brutus îl alunga în 509 î. Hr., sfârsitul regalitatii la Roma situându-se înjurai anului 508 î. Hr., dupa cum ne relateaza istoricul grec Polibiu din Megal opolis (200-l20 î. Hr.). RELIGIA Vechea triada capitolina Q lupiter, Mars, Quirinius Q este înlocuita de una no ua: lupiter, lunona, Minerva. Spre anul 500 î. Hr., pe masura ce se formeaza cetat ile, se ridica primele temple: templul lui lupiter de pe Capitoliu (497), Amplul lui Saturn (482), Templum Castorum din Foram. II. REPUBLICA (509-27 î. Hr.) 2.1. Noile institutii Asa-r-SErQ. AASSSSA-AA" Z.l. iAionc iiiainwi" ruiictiea Treptat, noul regim se defineste si îsi afla echilibrul în cele trei tipuri < tin loc de curte e ap. Institutii. 2.2. Categoriile sociale: de la plebe la 2. 1.1. Magistraturile □ VAMAAefA? RiASArsingurul sau ideal este Magistratii detin puterea executiva si sunt alesi pentru un an. Pentru a foarte putin, sau deloc Acomerai s autoritatea morala si sa-si exercite magistr at, trebuia sa fi ocupat mai înainte în ierarhie un tip de magistrata, razboiul caci numai asa poate inferioara. C.doicenzorulesilafiecaresanusiexercitaupropriu-zismagistra doar 18 luni . Ei întocmeau listele senatorilor. Tot în competenta lor intra l de sclavi. Tlamântul cetatenilor si al averii acestora. L- Cei doi consuli sunt magistratii supremi ai Republici, Rolul lor este de |AA ccmvocasiprezida Senatul, dar si adunarile populare: adunA curtata) si aduna rea centuriata (comitia centuriata). Ei joaca si un rol religiei cetatenilorse v a situa în jurul cifrei de. ' Dupa traditie. □ TStaaaarsscssss: cces la responsabilitatile politice; Rnima ramâne o Qcetate -stat". I Ci r «Pie CTCACSil, KOIUa lamina vj, 1 □ Divizarea si repartizarea: Ierarhia este urmatoarea: din patricieni (car e. NjLAi-. □ Ileri (puteau sa cum-din urma participa cel mai direct T"V □» □ *0 +0 n Vti t Pretorii: sub Sylla (secolul I î. Hr.), ei sunt în numar de opt. Principala ij □ Pretorii: sub Sylla isecomi 11. ru. I, ci» mi m uuuuu a~ ~a. a, a V □ ".11 J-'Uyt» H"vr, atributie o constituie administrarea jurisdictiei c ivile. Pretorul urban se ocuot cetatenilor în clase de litigiile dintre cetatenii romani. Rolul sau poate fi si militar, el purtând titlfl '. Aristocratia se situea za în frunte. De Imperator al unei armate (general). H,. *'c A m-~nrn H v& '; J ocupau locuri m Senat), mari pro Edilii supravegheau organizarea si functionarea pietelor, se ocupau □*-" a provizionarea Romei si cu organizarea spectacolelor publice. Cvestorii, contabili ai tezaurului public, erau în numar de 40. Teza este pastrat la Roma în templul lui Saturn. Tot ei sunt cei care se ocupau strângerea imp ozitelor. Oc Asisa j*a*a si economiei rpura pcuuu nun*» Q toga brodata cu purpura si embl ema ivorie. Plebea se împarte la rândul ei în doua clase: clasa ai carei membri formau inf anteria grea; 2.1.2. Senatul Puterea acestuia este considerabila, îi revenea un rol important în adm|j ni strarea finantelor, fapt care-i asigura suprematia asupra tuturor magistraturile»! Statului roman. Da ordine consulilor, dirijeaza diplomatia. Este o adunar perma nenta, aleasa dintre fostii magistrati. Numarul membrilor este în crestere! Contin ua: 300 la început, 1000 sub Sylla, în secolul I î. Hr. L 2.7.3. Adunarile populare Ex ista trei tipuri de adunari populare: □ Adunarea curtata (comitia curtata) îi confirma pe preoti în functii. □ Infra classem, clase inferioare care serveau în infanteria usoara. Sunt ce i > compuneau majoritatea legiunilor si a populatiei. Aceasta clasa sociala va c el mai puternic marcata de razboaie. 2.3. Evolutia politica spre Principat În secolul al IV-lea î. Hr. Roma se apara cu greu de Latium. Înainte de mijlocul secolului al III-lea î. Hr., mi devastata de gal i; spre □ ATiQKQBvmcmalele evenimente sânf în 390 î. Hr., Roma este 272 î. Hr., Tarenrum este supus si Roma domina întreaga Peninsula Italica de; sud de Arno. Puterea sa se va afirma în Mediterana în 264 î. Hr. (primul razboi puni împotriv a cartaginezilor). Doua secole mai târziu, Roma domina malurile Me diteranei, pe c are o poate numi de acum Qmare nostrum REPUBLICA ÎN CRIZA Profund transformata de cuceririle sale, Roma nu reuseste sa se organize zi într-un stat ale carui dimensiuni sa cuprinda si Mediterana. Regimul republic; de altadata nu mai functioneaza: ambitiosii îsi disputa puterea si cumpara voturil | Inegalitatea sociala se adânceste, antrenând o perioada de criza. SFÂRSITUL REPUBLICII La mijlocul secolului I î. Hr. Republica este în plina agonie. Incapacitati de a construi o republica la dimensiunile cuceririlor determina nobilimea senat riala sa accepte monarhia drept solutie, dupa exemplul regatelor elenistice. Ins i bilitatea politica duce la izbucnirea razboaielor civile. Dupa Sylla, Caesar înc e sa impuna solutia monarhica. El esueaza în tentativa sa, dar calea este pregati pentru Octavianus. Acesta organizeaza un guvern monarhic si asigura pacea în provi ncii. Pentru a nu-si face un dusman din oligarhia senatoriala, el pastreaza apar entele republicane, introducând Principatul. Octavius adopta titulatura Qprinceps se natus ", primul dintre senatori. Noul regim, desi pastreaza câte aparente republic ane, este un veritabil regim imperial. RELIGIA ROMANA Religia romana s-a format pornind de la numeroasele culte existente, ef suferind influente extrem de diverse, înainte de instalarea Republicii, exista1 cr edinte vechi în puteri superioare, numen. Aceasta reprezenta o personificare a for telor supranaturale care apareau sub forma unor divinitati masculine sau feminin e. Ele nu constituiau obiectul vreunui cult. Doar ritualurile magice aveau o anu mita importanta, întrucât romanii credeau ca prin intermediul acestora pot modifica desfasurarea lucrurilor, începând cu epoca republicana si mai ales sub Augustus, guv ernul roman va folosi religia în scopul servirii statului. Distingem doua categorii de zei: □ Zeii populari, în numar de aproape 30 000 la Roma. Romanii considerau ca în spatele fiecarui lucru se afla un zeu, ceea ce si explica numarul lor atât de impo rtant. Aceasta multiplicare a divinitatilor este în special creatia lumii rurale. Printre zeii cei mai populari îi amintim pe Olari", iar dintre acestia, pe Lares com pitales, ce protejau cartierele si raspântiille. În cinstea lor, în luna ianuarie era celebrata sarbatoarea numita Compitalia. Principalii zei sunt: lupiter, zeul cerului; Mars, zeul razboiului; Vulc anus, zeul focului; Neptun, zeul cerului; Saturn, zeul semanaturilor. Principalele zeite sunt: lunona, sotia lui lupiter, zeita fecunditatii; Minerva, întelepciunii; Vesta, zeita caminului domestic; Flora, zeita gradinilor. Împaratii vor fi zeificati în timpul epocii imperiale (Caesar, Augustus). ZEII CASNICI Deosebiti pentru fiecare familie, cultul lor este celebrat de pater fami lias. Zeii Lari sunt protectorii casei. Dintre acestia, Lares Penates vegheaza a supra proviziilor si aprovizionarii cu hrana. Acestora li se ofera sacrificii mo deste pe altarul casei. Cât despre zeii Mani (DU Manes), ei sunt divinitati raufac atoare, asociate cu sufletele mortilor. Pentru a se proteja de zeii Mani, ei era u onorati la fiecare comemorare a defunctului. Romanii se preocupa prea putin de problema supravietuirii dupa moarte. Ei nu cred în recompensa sau pedeapsa pe car e o vor primi dupa moarte, în functie de actiunile lor bune sau rele. Mortii veget eaza într-o lume inferioara si pentru ca ei sa nu revina, li se aduc ofrande. De-a bia sub influenta filosofiei grecesti apare conceptia lumii de dincolo în rândurile societatii aristocratice. INTEGRAREA JURIDICA A RELIGIEI Relatiile dintre zei si oameni iau caracterul unui contract, întrucât romani i asteapta de la zeii lor favoruri imediate: recolte bune sau victorii. Extrem d e superstitiosi, romanii sunt foarte atenti la toate semnele, pe care ei le inte rpreteaza drept favoare sau mânie a zeilor. Aceasta atitudine întareste formalismul unei religii, "n care teama ocupa un loc important. Mai riult decât la alte popoar e, religia la romani apartine cetatii, întrucât toata viata politica este legata de rituri, culte, iar magistratii sunt si preoti. Astfel, Caesar a fostPontifex max imus (Mare pontif), iar Cicero augur. CULTE SI RITURI În viata privata, tatal este preotul cultului de familie: el întretine focul în vatra de pe altarul din atrium si îi onoreaza pe zeii Lari si Mani. Nâmes. Sfârsitul secolului I î. Hr. Cultul public nu poate fi despartit de viata cetatii. Preotii se grupeaz a în Qcolegii". Cele mai importante sunt: □ Pontifices sau preotii de prim rang. In numar de 15, ei sunt însarcinati c u pastrarea religiei oficiale, în fruntea lor se afla marele pontif, Pontifex maxi mus, numit pe viata. El redacteaza analele, cronic; evenimentelor cetatii, fieca re an deosebindu-se dupa numele consulilor. Flamines, tot în numar de 15, sunt preotii în serviciul unei divinitati. Pri mii în ierarhie era Flamen Dialis, preotul zeului lupiter. Vestalele sunt tinere patriciene ce o slujesc pe zeita Vesta. Ele au o d ub obligatie: de a întretine focul sacru în vatra cetatii si de a ramâne fecioare. Salienii, în numar de 12, se numesc astfel de la Qsallio" (dansez), fiecare an, în luna consacrata zeului Mars, aveau loc ceremonii în care preotii executau un dans ritual. Preotii experti în divinatie erau grupati în doua colegii: colegiul celor 15 auguri; unele din prezicerile acestora erau furnizate de zborul si strigatul pa sarilor; haruspices Q preotii care prevedeau viitorul prin cercetarea maruntaieli animalelor sacrificate. RITURI SI SUPERSTITII Orice consul înainte de a întreprinde o actiune îi consulta pe auguri si harus pices. În felul acesta, toata viata cetatii este supusa vointei zeilor. CORESPONDENTE ÎNTRE ZEII GRECI SI CEI LATINI Apolo Apolo Fiul lui Zeus si al Herei, zeu al luminii, frate geaman al l ui Artemis. Avea sanctuarul la Delphi. Ii da Casandrei darul de a prezice, cu co nditia ca aceasta sa i se ofere; refuzat, îi ridica aceasta putere. Regelui Midas îi cresc urechi de magar pentru ca a preferat naiul lui Pan lirei lui Apolo. Simbo luri: arcul, lira, soarele. J Demeter Ceres Zeita a agriculturii, fertilitatii, fecunditatii. Ma-j ma a Persephonei. > Simboluri: spicul de grâu, secera. Atena Minerva Zeita a stiintelor si artelor. Templul sau, Parthenon-ul, a fost construit de Fidias pe Acropolea Atenei. Este reprezentata cu casca si pl atosa. Simboluri: bufnita, ramura de maslin. Ares Mars Fiul lui lupiter si al lunonei, zeu al razboiului. Romanii îl considerau drept tatal lui Romulus. Este reprezentat înarmat. Artemis Diana Zeita a vânatorii si lunii, sora geamana cu Apolo. Vâneaza cu arcul si este însotita de o caprioara. Reprezentarile ca zeita lu nara sunt rare. Afrodita Bacchus Venus Dionysos Hera Hestia lunona Vesta Hermes Mercur Hephaistos Vulcan Poseidon Neptun Pluton Hades Zeus lupiter Zeita a dragostei si frumusetii. Simbol: porumbelul. Zeu al betiei si sarbatorilor. Reprezentat fie ca adolescent, fie cabatrân . Menadele sunt însotitoarele sale obisnuite. Atribute: ciorchinele de strugure, frunza de vita de vie, târsa. Sotia lui lupiter, zeita a casatoriei, însotita de un paun. Zeita a vetrei. Simbolizata de flacara, însotita de un magar. Zeu al comertului si al hotilor. Reprezentat cu aripi la calcâie. Are un c aduceu. Zeu al focului si al mestesugarilor. Unelte: ciocanul si nicovala. Zeu al marii. Atribut: tridentul. Zeu al infernului. Reprezentari: sceptru, cerberul la picioare. Zeu al zeilor, atotputernic. Atribute: vultur, fulger, sceptru. 2.4. Artele si literatura 2.4.1. Patrunderea elenismului Elenismul, provenit de la numele generic D Elada D al Greciei antice, a fost introdus prin intermediul etruscilor. Cucerirea Italiei între secolele IV-lII a p ermis contactul oraselor din sud cu civilizatia greaca. Cucerirea cetatilor Neap olis Si Tarentum, vechi colonii grecesti, a reprezentat o etapa deosebita. Liviu s Andro-nicus, originar din Tarentum, autor al primei tragedii scrisa în limba lat ina, traducator al Odiseei, pune la Roma bazele unei scoli în care va preda limba greaca. Pentru a face fata noii civilizatii, societatea romana va trebui sa se a dap-teaze. Apare moda învatatorilor greci. Pedagogul (cuvânt grec, la origine sclav mstruit) este un fel de meditator, însarcinat sa-l conduca pe tânarul patrician la S coala. Limba greaca se impune în toata lumea mediteraneana, însusi Cato cel Batrân est e nevoit ca la batrânete sa învete greaca. Plebea este mai deschisa în fata noii civil izatii, fiind sedusa de legendele si speculatiile mistice ale grecilt Elenizarea se va face cunoscuta cel mai usor în productia literara. În secolul al III-lea, literatura greaca este dominata de rafinamentul l p retiozitatea de la curtea Ptolemeilor. Trebuie asteptata însa epoca imperiala, car e autorii romani îi au ca model pe contemporanii lor greci. Mai înainte eij raportau îndeosebi la Homer si la scriitorii secolelor V-lV î. Hr. La mijlo<| secolului al I II-lea, mai precis între 254 si 235 î. Hr., la Roma se impun J scriitori: Livius And ronicus si Naevius. Influentat de cei doi, Plautus va teatrul comic. 2.4.2. Importanta urbanismului: institutia jocurilor popula (ludiplebei) Roma devine orasul prin excelenta: Urbs. Capitala a unui vast imperiu, îsi reflecta splendoarea în constructii, ca de exemplu Forumul lui Traian s termele l ui Caracalla. Prin intermediul tribunilor plebei, poporul roman es invitat cu re gularitate sa primeasca Opanem et circenses " (Opâine si circ "). Jocurile, oferite din ce în ce mai des de catre împarat, au loc în Circuli Mar e, Circus Maximus, cu o capacitate de câteva mii de locuri. Spectatorii' asista pe parcursul a câtorva ore la întreceri sportive, lupte, întrerupte de seu piese, în gener al comice, sau de reprezentari teatrale care aduc în scena gran-| doarea imperiala . Jocurile sunt un veritabil mod de a guverna, permitând împara tilor sa canalizeze nemultumirile populatiei. 2.4.3. Principalele perioade ale productiei literare Desi înfiinta, Grecia îsi cucereste învingatorul, în ciuda legilor contra luxult j (impozit pe lux introdus de Cato), înalta societate traieste într-un fast necunosc primilor romani. Influenta greaca nu înceteaza sa creasca. Totusi, îsi face apariti si o literatura latina, reprezentata de farsele lui Plautus si comediile lui Te rentif Elocventa este ilustrata de Gracchi, iar mai târziu, în secolul I, de Cicero, aceeasi epoca se naste poezia lirica a lui Catullus si poezia filosofica a lui Lucretiu Sub influenta filosofilor greci se raspândesc noi idei: epicureismul, sce pticismul, care vor clatina religia traditionala, patrunsa din ce în ce mai mult d e influenta orientala. AUTORII Titus Maccius Plautus, nascut în 254 î. Hr. la Sarsina, în Umbria, moare în 184 î. Hr. Deci, latina nu va fi limba sa materna. S-au pastrat 21 de comedii scrise d e Plautus, dintre care mai importante suntAmphitryo, Bacchides (Cele doua curtez ane Bacchis), Aulularia (Ulcica). Se serveste de subiecte grecesti pe care le ad apteaza limbii latine. Toate comediile sale de dragoste sunt C0nstruite pe intri gi, situatii confuze si recunoasteri finale. El nu a suferit influenta Atenianul ui Aristofan, clasicul comediei grecesti, ci mai degraba a comediei grecesti a s ecolului al IV-lea. Ca si Moliere, el acorda o mai mare importanta sketch"-ului, decât compozitiei în ansamblu. Trasatura dominanta a teatrului sau este dramatismul . Din nefericire, în ciuda suportului acordat de Scipioni, protectorii sai aristoc rati, teatrul sau va merge din esec în esec. Cato cel Batrân, numit si QCenzorul" datorita functiei îndeplinite în 184 î. Hr., va scrie într-o perioada în care Roma exercita o influenta preponderenta asupra Occi dentului. Este cunoscut si prin ura pe care a avut-o fata de Qfilo-elenul" Scipio Africanul1. Este primul istoric decis sa scrie în limba latina, în afara discursuril or politice, opera sa cea mai importanta este Consilia adMar-cnm filium (Sfaturi catre fiul sau Marcus). In Origines (Originile) este cuprinsa istoria romana de la venirea lui Aeneas în Italia si pâna în anul 149 î. Hr. T e r e n t i u, nascut în 199 î. Hr., a frecventat stoa mijlocie. Conceptul de Jnimanitas " care se contureaza în aceasta epoca va caracteriza toate dramele sale. S-au pastrat sase din aceste opere, dintre care: Andria (Fata dinAndros), Adelphae (Fratii), în dramaturgia sa, Lessing evoca toate caracteristicile dramelo r lui Terentiu. A murit în 159 î. Hr., marea majoritate a operelor sale fiind compus e între 166 si 160 î. Hr. Opera sa este strâns legata de modelele atice. Ea nu a cunos cut poate întotdeauna succesul pe care l-ar fi meritat. Romanii le-au apreciat doa r atunci când comediile sale tratau marile subiecte morale, care îi preocupau pe con temporanii lui. A disparut în cursul unei calatorii pe care a întreprins-o la Atena. Titus Livius (59 î. Hr. □ L 7 d. Hr.), nascut la Patavium (Padova), devine istoricul oficial al ep ocii sale. El redacteaza o istorie a Romei, 4Z> Urbe Condita (De la fundarea Rom ei), pe care nu reuseste însa sa o termine. Din cele 142 de carti care compuneau a ceasta istorie, s-au pastrat 85. Opera sa materializeaza conceptia istorica a ep ocii. Quintus Horatius F l a c c u s (56-8 î. Hr.) s-a nascut în Apulia, aproape d e Venusia. Si-a petrecut copilaria la Roma, iar studiile le-a facut la Atena. Es te creatorul satirei clasice. Operele sale mai importante sunt: Satire si Episto le. Publius Ovidius Naso (43î. Hr. □ L 7 d. Hr.) intra în ultima generatie de mari scriitori ai Republicii, luând u-si modelele din afara clasicismului grec. Ca aparator al vechilor obiceiuri romane, a luat pozitie împotriva influen tei culturii grecesti (n. tr.). Sjascut la Sulmo, într-o familie de cavaleri înstariti, Ovidiu studiaza reto rica, ar este atras mai ales de cercurile literare. Este într-un fel opusul clasic ilor offlani (Vergiliu, Horatiu, Tirus Livius). Principalele sale opere sunt: Me tamor-<hoseon libri (Metamorfoze), legende despre diferitele transformari din Un ivers, ncepând cu geneza si Tristia (Tristele}. Publius Cornelius Tacitus (5 5-l20) primeste o educatie de orator. "ste prieten cu Pliniu, iar în 97 este consul în timpul lui Traian. Inlstoriile sale, xpu ne în 14 carti evenimentele istorice de la Nero (68) si pâna la Domitian (96). Dintr e celelalte opere ale sale amintim: Dialogus de oratoribm (Dialogul Despre orato ri), De vitae et moribm hilii Agricolae liber (Despre viata si moravurile lui lu lius Agricola), Germania (studiu asupra obiceiurilor si moravurilor diferitelor triburi germanice). Cele mai mature opere ramân însa Historiae (Istorii) si Annales (Anale). CICERO, ELOCVENTA POLITICA Nascut în 106 î. Hr. Într-un mic oras din sudul Latium-ului, Cicero paraseste TOprietatea stramosilor sai pentru o cariera politica la Roma. Se face cunoscut nca de la publicarea capodoperei sale De Oratore (Despre orator), în care îsi xpune conceptia despre oratorul ideal. El va deveni creatorul conceptului de ratorie. Formatia sa de drept civil, notiunile de filosofie si retorica dobândite în ursul un ei calatorii în Grecia, dorinta de a aplica cunostintele dobândite la iata activa au facut din Cicero cel mai mare orator al Romei. Una din tehnicile ele mai apreci ate este repetitia la intervale regulate a motivului si temei dis-ursului sau. O perele sale se pot împarti în trei grupe: scrieri filosofice: De officiis (Despre înda toriri), Definibus bonorum et malorum (Despre hotarele binelui si raului), De am icitia (Despre prietenie), De senectute (Despre batrânete). Etica lui Kant va sufe ri influenta/«£/aton>z7or scrieri politice: De republica (Despre stat), De legibus ( Despre legi) trateaza statul ideal si analizeaza constitutiile Romei. Scrieri retorice: De Oratore, Orator (Oratorul), Brutus. O mare parte a operei lui Cicero este compusa din corespondenta sa. Din nefericire, aceasta nu s-a pastrat în întregime. Exista doar patru mari culegeri de corespondenta, care au o valoare documentara deosebita, întrucât ne prezinta toate f ramântarile epocii. POETII: LUCRETIU SI VERGILIU L u c ret i u (98-55 î. Hr.) a compus De rerum natura (Despre natura 'veni rilor), poem didactic si filosofic, inspirat din filosofia lui Epicur. Scris în di n stânga: Portret de femeie (Sappho). Fresca. Muzeul din Neapole. Ultimii ani ai Republicii, poemul are în atentie viata umana supusa legii mecanice; viata nu continua dupa moarte, doar atomii sunt eterni. Teama de; este , deci, absurda. Lucretiu se ridica împotriva religiei, fiind maestrul lui Vergij| | Goethe aprecia la poetul latin Qforta imaginatiei sale". Publius Vergilius Maro (70-l9 î. Hr.) este creatorul poeziei] torale alego rice. La moartea lui Caesar, la Roma domneste o viata literara intens; Vergiliu va fi unul dintre cei mai importanti poeti ai secolului lui AugustA Nascut la Ma ntua (Mantova) într-o familie care traia de pe urma roadelor pamf tului, el va scr ie o serie de poeme pastorale: Bucolica (Bucolicele), (Georgicele). Teocrit a fo st cel care l-a inspirat. Aeneis (Eneida) este un] care povesteste despre origin ea poporului roman. Vergiliu, Horatiu si Titus Livius sunt maestrii noii generatii literare, cat îmbratiseaza ideile si pretentiile împaratului Augustus: restaurarea obiceiuri| [si traditiilor morale ale vechii Rome, întarirea puterii sale si asimilarea li c ucerite prin adoptarea de catre aceasta a literaturii si artei romane. 2.4.4. Arta Dupa razboaiele de aparare pe care este nevoita sa le poarte contra gal: (390 î. Hr.), samnitilor, tarentinilor, Roma devine stapâna Italiei. Va mai întâmp rezi stenta Cartaginei, pe care o domina în urma celor doua razboaie punice. Î secolul al Il-lea, ea deplaseaza centrul lumii artistice din Atica la Roma. Arta s ia locu l celei grecesti si se raspândeste într-o lume mai unita. Arta romana est o creatie originala sau este un academism derivat din cea a Greciei? Parerii sunt împartite. Poate ca trebuie sa vedem o influenta greaca si originalitate propriilor sale t endinte. ARHITECTURA Arhitectura raspunde mai bine decât sculptura sau pictura caracterului re mân, întrucât ea se naste din necesitatile cetatii. Doua principii disting diversei si steme de arhitectura: construirea de suporturi verticale: ziduri, stâlpi; metoda f olosita pentru acoperirea edificiului. Aceeasi metoda de acoperire a edificiilor este folosita de majoritatea a rhi tectilor antici: pe puncte de sprijin verticale sunt puse marile piese orizo ntale Materialele de constructie variaza: granitul în Egipt, marmura în Grecia, lemn n în Etruria. De aici apar inegalitatile în materie de rezistenta. Proportiile varia i si ele. În Egipt sunt arbitrare, iar în Grecia sunt reglementate de ordinele care i fac sa fie constante. Romanii acorda boltii un loc special în constructie. Folosirea acesteia af drept consecinta necesara transformarea si întarirea suporturilor verticale. Astf ej stâlpii Pantheon-ului de la Roma vor avea o grosime de 5 metri. Un astfel de ti ] de arhitectura determina o larga libertate de conceptie. Daca templul grec est e rectangular, iar cel egiptean dintr-o serie de dreptunghiuri sau patrate, temp lul roman dispune nu numai de resursele precedente, dar si de posibilitatile ofe rite de linia dreapta. TEMPLELE Cele mai vechi temple la Roma erau construite dupa modelul planului etru sc, care se compunea dintr-o serie de cellae alaturate ce se deschid spre un por tic. Ele se situeaza pe axa forumului. TEATRELE Arta dramatica devine la Roma o distractie nationala. Nemaiavând nici o înca rcatura religioasa, planul teatrelor se modifica. Altarul, dedicat la origine lu i Bacchus, dispare. Acelasi lucru se întâmpla si cu spatiul amenajat special pentru executarea imnului. Locul numit orchestra devine o incinta rezervata, unde se in stalau scaune pentru senatori si se lasa un spatiu gol necesar pastrarii unei an umite distante pâna la scena. Pe de alta parte, arhitectii romani nu îsi mai plaseaz a gradenurile pe flancurile colinelor, ci pe constructii boltite, ce ofereau o m ultitudine de iesiri spre exterior. Multa vreme romanii si-au construit teatrele din lemn. Primul este cel construit de Pompeius pe Câmpul lui Marte (55 î. Hr.). FORUL (FORUM) Viata publica se concentreaza într-o piata de întindere considerabila, situa ta între Palatin si Capitoliu si care se numeste Forum. Aici se ridica Palatul Sen atului (Curia Senatus). Tot aici se înaltau cladirea administratiei justitiei si b asilica. De altfel, una din caracteristicile urbanismului roman este de a concen tra în acelasi loc toate elementele necesare vietii publice, religioase si politic e. Desi forul se apropie de agora Greciei, el îndeplineste functii infinit mai var iate. SCULPTURA Înainte de epoca republicana, sculpturile sunt destul de rare. Se disting doua tipuri: o sculptura care este efectiv o copie a artei grecesti: sute de ate liere realizeazaAtene dupa Fidias siAfroditedupa Praxiteles; pastise ce imita st ilul arhaic grec (Minerva arhaizanta de la Poitiers). Se combina de asemenea, un cap si un corp ce apartin unor epoci diferite: Venus din Esquilin, Romanii, ca si etruscii, preiau portretul, abandonat de greci. Realismul do-niina. Totusi, a rtistii reprezinta individul sub aspectul unui zeu sau al unui erou: bust ideali zat al lui Antinous, favoritul lui Hadrian. Caracteristica perioadei lui Augustu s va fi abandonarea realismului în favoarea reprezentarii demnitatii vârstei. Portre tele de femei pot fi datate mai usor datorita pieptanaturii: mesa sub forma de r ulou de pe frunte dispare în perioadj imperiala, în locul ei apare cararea pe mijloc , de undt pornesc doua suvite ce se termina sub forma unui coq Reliefurile demon streaza si ele adaptarea formelot si tehnicilor elenistice la subiectele romane: în reliefa rile funerare, romanii sunt reprezentati în picioare, traditie proprie g recilor. Reliefurile care decorea: monumentele prezinta scene de lupta: contra d acii pe Columna lui Traian. DECORATIA INTERIOARA: FRESCA Masuri privind executarea unei statui. Majoritatea lucrarilor descoperite prezinta un caracter religios. Dupa L 'an et l 'homme, de Gangoly, t. I, fig. 185, p. 66. Sarcofag în argila. Cerveteri. Secolului al Vl-lea. Înaltime: l lungime: 2 m . Muzeul Luvru. Mijlocul, 40 m, Cea mai veche arhitectura privata se manifes mai întâi în Camp ania, Italia de sud. La începutul secolului I î. Hr., în arhitectura privata se manife sta inspiratia elenistica pentru decorarea interioara si mai ales gustul pentru mozaicuri. Planul unei constructii particulare este cel primitiv, al atriumului, în jurii caruia se grupeaza celelalte încaperi, în fata intrarii) în ax longitudinal, s e afla piesa principala. Vil| Misterelor (de lânga Pompei) pare a fi ridicata dup| ultimul razboi punic, într-un moment d| securitate ce permitea construirea unei c ase la portile orasului. Marita si transformataA picturile murale dateaza din pr imul secol! Frizele din sala cea mare, pictate într-uii rosu stralucitor, prezinta scene evocatoare a misterelor dionisiace. Fiecare scena se raporteaza la cea de pe peretele opus. Aceasta perioada, în care picturile în tehnica Qtrompe l'oeil" ocup a un loc important, este numita Qal doilea stil". Ea se deosebeste de Qal treilea st il", în care pictura acopera în întregime peretii, transformându-se într-o mare compozitie III. TEME DE REFLECTIE 3.1. Roma, mostenitoare a civilizatiei grecesti I În domeniul literaturii, majoritatea inventiilor sunt grecesti: poezia lir ica, elegiaca, dramatica. Teatrul în forma sa arhitecturala, dar si literara, s-a nascut în Grecia. Î Mitologia greaca va avea repercusiuni importante asupra lumii religioase , omane. Legendele ce decurg din aceasta vor inspira autorii contemporani, ca si lumea psihanalizei (complexul Oedip). 3.2. Originalitatea romana Mai mult decât grecii, romanii dau dovada unei organizari politice (Res pu blica) care impune devotamentul tuturor, pentru ca statul este cel care le apara drepturile. Aceasta conceptie va servi la unificarea popoarelor supuse (galii, de exemplu) si în asigurarea unei paci relative. Dreptul roman (privat si public) îsi elaboreaza Qcodurile de legi", care vor servi drept model în redactarea legilor fondate si pe aportul roman si pe traditi ile barbare (Lex burgondorum de Gondebaud, secolul al Vl-lea). 3.3. Roma între pagânism si crestinism împaratul Augustus lupta împotriva usurin tei cu care romanii accepta religiile straine, dar nu poate împiedica implantarea si dezvoltarea acestora. Crestinismul se va lovi de la început de cultul oficial a l teologiei imperiale, împaratul este divinizat din timpul vietii, iar Nero se pre zinta ca un nou Apolo sau Hercule. Începând cu secolul al III-lea, sub domnia lui Au relian, soarele ocupa un loc tot mai important în cultul imperial. Aurelian este a similat soarelui, iar mai târziu, Constantin, la începutul domniei sale, este prezen tat ca o întrupare a acestuia. Dupa convertirea sa la crestinism, la începutul secol ului al IV-lea, pagânismul si noua religie a împaratului Constantin coexista1. Prin edictul din 392, Theodosius I a suprimat oficial toate cultele pagâne în favoarea cr estinismului, în ciuda interdictiei imperiale, pagânismul va supravietui multa vreme IV. ORIGINEA SI PROPAGAREA CRESTINISMULUI 4.1. Originile EPOCA PATRIARHILOR În timp ce toate religiile acestei epoci (1500-l350 î. Hr.) sunt politeiste, afirmarea unei credinte într-un singur zeu a creat o ruptura în domeniul traditiilo r religioase. Abraham îi conduce pe evreii din Caucaz spre Palestina. Conform Vech iului Testament, Yehovah (Yahweh) a încheiat un acord cu Abraham, prin care cere s a fie recunoscut ca divinitate unica, în schimb, Abraham si descendentii Edictul de la Mediolanum din 313 acorda deplina libertate de cult cresti nismului (n. tr.). Sai vor primi: Qtara Chenitilor, a Chenizitilor, a Cadmonitilor, a Hititil or, Ferezitilor, a Refaimitilor, a Amoritilor, a Cananitilor, a Ghirgasitilor si a Iebsitilor" (Geneza 15: 18-21). Daca nici un document nu ne permite sa distingem cronologic perioada Abr aham, în schimb, perioada Regilor din Biblie poate fi situata înjurai anuli 1000 î. Hr Episodul în care Moise paraseste împreuna cu fiii lui Israel" Egiptul, îndrj tând u-se spre Palestina, considerata drept loc de origine, se situeaza pe la L' î. Hr. Prima marturie istorica a numelui de Israel apare pe o stela a faraonij Merenpt ah. Ea este datata înjur de 1325 î. Hr. Înaintea perioadei Regilor! Afla cea a Judecat orilor (sefi religiosi alesi pentru a combate popoarele vecine). Pentru aceste triburi nomade, Qchivotul legamântului" (sau QArca Aliantei"), în care erau pastrate tablele de legi si cele zece porunci (Decalog) constituie cas a Domnului, în timpul luptelor, chivotul este plasat într-un cort, numit Ta bernacol . La moartea lui Saul, David este ales rege. El fixeaza capitala la Hebron si, a lungându-i pe iebusiti din Ierusalim (1000 î. Hr.) aduce aici chivotul. Solomc fiul lui David, îi succede acestuia, domnind 40 de ani. În timpul lui, Israel| cunoaste o perioada de mare prosperitate. Solomon construieste templul David dupa modelul templului pagân al lui Hazor. La moartea acestui ma rege, Israelul cunoaste o impo rtanta perioada de criza, ce va sfârsi prin divi2 sa geografica în doua parti: în sud, Regatul Iudeii, cu capitala la Ierusalim; în nord, Regatul Israel, cu capitala la Sihem, apoi Târza si Samaria. EPOCA PROFETILOR Conform cartii lui Isaia, cei mai importanti profeti sunt Ieremia si lez echiel, urmati de 12 profeti minori: Osea, loil, Amos, Obadia, lona, Mikhea, Nau ni, Habbakuk, Sofonia, Aggea, Zaharia, Malakia. Ei sunt trimisii lui Dumnezeu, V or lupta pentru mentinerea monoteismului si a aliantei facute cu Abraham. Ei pre zic sfârsitul lumii si venirea lui Mesia, trimisul lui Dumnezeu. Poporul a refuzat sa onoreze contractul de alianta, drept pentru care Yehovah l-a pedepsi fara mi la. Astfel, refuzând sa-l asculte pe Ieremia, Sedechia a fost înfrânt în 587 î. Hr. de reg ele Asiriei, Nabucodonosor al II-lea. La începutul secolului XX, în insula Elephanti na a fost gasit un papirus scris în aramaica. El mentioneaza î" acest loc o colonie militara de evrei, care a ridicat în 490 un templu dedicat Iu Yehovah si sotiei sa le Anat. Aceasta marturie demonstreaza ca monoteismul nu era practicat peste tot Înjurai anului 300 î. Hr., Vechiul Testament este tradus pentru prima oar< d in ebraica în greaca, întrucât numarul prozelitilor (membri ai comunitatii cultulu din Ierusalim) din Alexandria crestea. Acestia nu vorbeau si nu scriau în ebraica. Tr aducerea Vechiului Testament fiind facuta de o comisie de 72 de membri, s-a numi t QSeptuaginta". Un secol si jumatate mai târziu, asideii (în ebraicahasidim cucernici i", din grecescul asidaioi) opun o rezistenta pasiva împotriva evreilor prieteni c u grecii. Câtiva ani mai târziu, crearea unui stat evreiesc national va pune capat a cestor lupte. Manuscrisele de la Marea Moarta, descoperite în 1947 si în care sunt incluse si fragmente din Vechiul Testament, au fost realizate în jurul datei de 130 î. Hr. Ele erau ascunse în ulcioare de lut. Aproape cam în aceeasi epoca asistam la o eleni zare importanta a Iudeii, atestata de textele grecesti si monedele evreiesti. La mijlocul secolului I î. Hr., Irod, guvernatorul Iudeii (devenita provin cie romana), primeste din partea Senatului roman titlul de Drege al evreilor". 4.2. Hristos lisus din Nazaret, nascut la Bethleem sub domnia lui August us (4 sau 6 î. Hr.) este fondatorul crestinismului. Moare rastignit pe cruce (30 d . Hr.) din ordinul lui Pontius Pilatus, procurator al Iudeii, sub domnia împaratul ui Tiberius. Pâna la mijlocul secolului I d. Hr., adeptii noii religii nu sunt înca sufic ient de numerosi pentru a atrage atentia autoritatilor. De-abia în jurul anului 60 d. Hr. Crestinismul începe sa se raspândeasca de-a lungul Mediteranei. Primele ordo nante emise contra crestinilor dateaza din epoca lui Traian (98-l17). Crestinismul se va implanta încet, pentru ca, spre deosebire de alte culte , nu a fost impus cu brutalitate de un cuceritor sau o dinastie domnitoare. Se r aspândeste mai întâi în rândul claselor populare ale societatii. Pe de alta parte, religii le orientale sunt înca numeroase în imperiu. Aceasta doctrina ce se adreseaza întregii piramide sociale, fara diferente de clasa, va lovi puternic interesele aristocr atilor si ale conducatorilor, mai ales prin refuzul de a recunoaste împaratului ca litatea sa de divus, Odivinul". 4.3. Predica de pe Munte Rezumata în Evanghelii prin DPredica de pe Munte", doctrina formulata de lis us în Galileea este noua versiune a Legii. Drumul indicat de lisus oamenilor spre regatul cerurilor se bazeaza pe dragoste, bunatate si austeritate. Doctrina sa s e rezuma prin doua puncte precise: filiatia sa divina si misiunea mesianica. Dif eritele miracole pe care le înfaptuieste vor determina cresterea numarului de adep ti, dar si a numarului celor care se simt amenintati (doctori ai legii, pontifi) . Condamnat la moarte, el nu va putea fi salvat de catre Pontius Pilatus, întrucât P oporul a preferat sa-i fie acordat dreptul de gratiere tâlharului Barabas. MOARTEA LUI IISUS SI ÎNCEPUTURILE CRESTINISMULUI Moartea lui lisus Consiliul preotilor îl aresteaza la Ierusalim pe lisus si îl condamna la moa rte Pentru îndrazneala de a se fi proclamat fiu al lui Dumnezeu". Guvernatorul roma n al Iudeii, Pontius Pilatus, confirma sentinta: lisus este condamnat moarte pri n crucificare, împreuna cu doi raufacatori. Evanghelistii relateaza cg lisus a învia t si a aparut de mai multe ori în fata discipolilor sai, cerându-le sg raspândeasca ve stea cea buna: venirea sa pentru a îndeplini profetia conform careia el este Mesia , fiul lui Dumnezeu, mort pentru rascumpararea pacatelor omenesti. Astfel va con tinua alianta dintre Yehovah si poporul ales. Comunitatea care, timp de 50 de zile, a venit sa aduca un omagiu lui Hri stos rastignit era compusa exclusiv din evrei, în a 50-a zi de dupa înviere, se sarb atoreste pogorârea Duhului Sfânt asupra apostolilor. La aceasta sarbatoare, apos. To iul Petru a convertit un mare numar de evrei si greci, producându-se o separare to t mai neta între noua religie si iudaism. Învatatura lui lisus va fi în curând raspândita printre greci de catre Saul, eru dit fariseu, nascut la Tarsos, în Cilicia. Originar dintr-o familie de evrei, el e ste cetatean roman. Este autorul primelor persecutii contra crestinilor din Siri a Calatorind însa spre Damasc, are o viziune care îl determina sa i se alature h ' P etru la Ierusalim. Convertindu-se la noua religie, ia numele de Paul (Pavel Este cel care va pune bazele întregii doctrine crestine, în 64 d. Hr. Vine l Roma, unde exista deja o comunitate crestina. Începuturile crestinismului La sfârsitul primului secol dupa Hristos, Tacitus remarca prezenta în diferi t orase a adeptilor zeului Christus. În perioada aceea crestinii erau fara îndoiala putin numerosi. Noua religie nu ezita sa se numeasca universala. Se întemeiaza col onii în Etiopia, Egipt, centrul Mesopotamiei, Persia, crestinismul difuzându-se pâna în India, fara a patrunde totusi în regiunea Gangelui, unde în momentul acela dominau p artizanii budismului, ai QMarelui Vehicol" (mahayana). Crestinismul se va raspândi s i în orasele de la Mediterana occidentala, apoi va atinge Occidentul si Africa de Nord. BISERICA PRIMITIVA O data cu difuzarea noii religii, în imperiu are loc si organizarea biseri ci acesteia. Numele pe care îl poarta noua biserica este de origine greaca, eccles ia., El este preferat termenului de sinagoga, ce desemneaza templul evreiesc. La | origine, biserica primitiva nu cuprinde speculatiile metafizice ce vor crea ma t târziu disensiuni si lupte interne în rândul credinciosilor. Ea se va grapa în jurul c elor doisprezece apostoli alesi de Hristos. Cuvântul apostol semnifica Qtrimisul". M ai târziu, stimulata de luptele contra ereziilor, de formarea clerului, apare bise rica catolica, ce va consolida si unifica formulele doctrinei sale.: MESAJUL SAU! Pe masura ce crestinismul se propaga, se formeaza noi comunitati. Fiecar e! Dintre acestea este condusa de un episcop, asistat de Opresbiteroi", preotii de nai târziu. Pentru a se integra în aceste comunitati, fiecare fidel trebuie botezat . Jn esenta, cultul consta în citirea Evangheliei si într-o masa comuna, Ocina". Care este mesajul transmis de aceste comunitati? Prin intermediul Sfmtului Paul se fa ce legatura cu profetismul evreiesc: lisus este Mesia, fiul lui Dumnezeu, el însus i divinitate, fapt atestat de miracolele sale si de înviere. El a venit pentru a r ascumpara pacatele omenirii, care de la Adam încoace pacatuieste încontinuu. pe aces te baze se va cladi sistemul teologic critic destinat a rezolva problema dublei naturi: lisus este în acelasi timp om si Dumnezeu. Acest efort, fondat pe explicar ea evangheliilor si a scrisorilor lui Paul, antreneaza riscul ereziilor (erorilo r), risc cu atât mai mare cu cât influentele altor filosofii si religii în imperiu sun t înca importante. TEXTELE CRESTINE Din secolul al II-lea apare literatura apologetica (apologie: pledoarie) a crestinismului. Septimius Florens Tertullianus, nascut în 160 d. Hr., este unul dintre cei mai vechi aparatori literari ai crestinismului, în lucrarea saApologet icus (Apologie) face procesul pagânismului, demonstrând raul produs de acesta. BIBLIA Numele de Biblie apare în perioada elenistica sub forma vocabulei OTa Biblia " (OCarti"). Apoi este transcris în latina prin Biblia. Ea este divizata si studiat a în functie de diversele ei parti: Pentateuch, Legile, Profetii si Scrierile sau Vechiul si Noul Testament. Biblia este o Carte vie prin excelenta, întrucât îl leaga p e cititor sau pe auditor de cuvântul divin, de origine transcendentala, în secolul a l III-lea, comunitatea evreiasca din Alexandria traduce Biblia din ebraica în limb a greaca. SEPTUAGINTA Aceasta traducere poarta numele de Septuaginta, potrivit unei legende ac reditate de scrisoarea lui Aristeus, conform careia 72 de traducatori au transcr is în limba greaca primele cinci carti ale Legii, Pentateuchul, Profetiile si Scri erile. In afara unei traduceri corecte si simple, Septuaginta adauga Qîntelepciunea" la cartile canonice (Daniel, Proverbe) si modifica sensul anumitor termeni, ca de exemplu, cel referitor la Maria: Qtânara femeie" devine QFecioara" (Isaia, VII, 14) VULGATA În secolul al XlII-lea apare o noua versiune a Bibliei, QVulgata ", traducer ea m limba latina a Bibliei lui Hieronymus (33l-420). Ea va fi declarata de catr e Conciliul de la Trent singura versiune autentica a Bibliei si va ramâne astfel, pâna la n°ile dispozitii date de papa Pius al XH-lea, în 1943. Hieronymus a lucrat pe ~! C\par textul original în ebraica sau aramaica în jurul anului 391. Începând a l VUI-lea, versiunea sa se impune peste tot. Conciliul de la Trent o _ -i Q * ~ ' *- □ i. □ Nn sunt: monarhianismul, gnosticismul (reprezentat de Marcion) si cu sec nis iianiheismul. Aceasta din urma, numita si religia lui Manes, este predicata în _ «_ A A Viit. A W>_' «-*±. LWtiolo' l aprilie 1546 autenticitatea sa (înteleasa numai în sens juridic). Vulgata a ft tiparita pentru prima data de Gutenberg în 145 6. ' V. COMENTATORII Eusebiu din Caesareea, nascut în 260, realizeaza în Cronica sa prima iste un iversala în viziunea unui crestin. Cartea cuprinde doua parti istorice: istoria lu mii de la Abraham pâna în 325; cronologia comparata a istoriei iudeo-crestine si a a ntichitatii. În Istoria ecclesiastica se prezinta pentru prima oara o istorie a crestii mului. Sfântul Augustin, nascut în 354 la Thagaste, în Africa de Nord, îsi sfârss zilele în 430 la Hippona, în timp ce cetatea era asediata de vandali. Bazele luaiQ romane vor fi minate din interior de mistica orientala, dar mai ales de crestinisiil Studi ile întreprinse de Augustinus îl vor familiariza pe acesta cu marii autc latini: Cic ero, Vergilius, Quintilian. Studiaza gramatica, retorica, filosofia. Fiir în cauta rea adevarului, lectura dialogului lui Cicero, Hortensius (azi pierdut) deschide drumul spre meditatie si filosofic. Devine astfel mai întâi unul dinti adeptii mani heismului, apoi al scolii neo-platoniene fondate în forma sa tardiva, neo-platonis mul va deveni teologia filoAAu. A FUin în declin. Sfântul Augustin îl va descoperi pe Platou la Milan, unde o r*rt nt_ Qa Qa. _ y~i g g g ran Ca si Zarathustra, Buddha si lisus , Manes se considera trimisul lui) urrmezeu. De altfel, ideile sale sunt influen tate de zoroastrism, budism si [crestinism. Respingând iudaismul din Vechiul Testa ment, maniheismul îsi mprumuta imnurile din traditiile babiloniene, ideile de la Z arathustra, trinitatea e la crestinism si metempsihoza de la budism. Dedublând toa te elementele, anes gaseste în fiecare doua naturi, una buna si una rea. În Imperiul bizantin al secolului al V-lea, în timpul domniei lui Theodosius al II-lea, apar doua mari erezii: nestorianismul si monofizismul. Nestorianismu l sau doctrina lui Nestor declara ca lisus este doar un om, în care vorba lui Dumn ezeu s-a aflat ca într-un templu. Fecioara Maria este doar mama umanitatii si nu a divinitatii. De aceea, ea trebuie numita mama a lui Hristos si nu mama a lui Du mnezeu, în persoana lui lisus exista doua naturi distincte si persoana umana este cea care a fost crucificata. Nestorianismul va fi condamnat la al treilea concil iu ecumenic de la Efes. Vremea Daca nestorianismul, numit si difizism, îl separa pe Hristos în doua persoan e, monofizismul este o doctrina opusa. Monofizitii vad în Hristos doar o singura p ersoana, în care elementul divin îl absoarbe pe cel uman. Papa Leon I obtine de la C onciliul ecumenic din Calcedonia (461) condamnarea patriarhului de Constantinopo l si a doctrinei sale. Aceasta va determina adâncirea tensiunii dintre Bisericile Orientului si Occidentului. P ~ i f- -» ~-~ii în 4. Yiii «ii, unut u V VII. EXPRESIA ARTISTICA Arta crestina se dezvolta pâna în epoca lui Constantin (305-337), în princifos t profesor. Greutatea considerabila exercitata de filosofia lui Platon asum, gin dini sale se remarca în Cartea a VII-a a Confesiunilor. Sub influenta Sfânruta Ambrosius (339-398), care de altfel îl va si boteza în 387, Augustinus aband o,.,. □ f. - Neaza filosofia pagâna. Devenit episcop, el va reclama independenta biseri cii îc P 'm romanus-ln decursul a cinci secole, crestinismul va cuceri popoare rap ort cu statul. Principalele sale opere sunt- ' diverse din cuprinsul Imperiului roman: celtii din Scotia si Irlanda, populatiile germanice, persii. 7.1. Arta paleocrestina □ Co «/e «Wm7e, încaredescriedrumulpecarel-aParcursdelaPacatlaIeitare o autocrit ica a oPerelor teologice si filosofice Pe care le-a scris n cursul persecutiilor , crestinii se reunesc destul de rar în cimitire si catacombe, preferind casele pa rticulare si bisericile. Sân Martino în Munti de la Poalele Esquilinului este una di ntre cele mai vechi. Pentru aceasta epoca nu se Poate vorbi de o veritabila arta crestina, iar simbolurile serveau crestinilor drept semne de recunoastere: poru mbeii, pestii, crucea. Cuvântul grecichtys (peste) serveste drept anagrama pentru Dl isus Hristos, Fiul lui Dumne/eu si Salvatorul". Catacombele secolului al III-lea , pagâne, crestine sau evreiesti, vor da nastere unei arte picturale si sculptural e. Motivele îsi au originea în transpunerea imaginilor pagâne ce provin de la Roma, di n arta Orientului sau din cetatile partial □ Cetatea lui Dumnezeu, în care enunta notiunile de providenta, liber arbitr u eternitate, vointa divina. El propune doua cetati, una a lui Dumnezeu si alta' S Demonului, amândoua fiind amestecate pâna în ziua Judecatii de Apoi. VI. EREZIILE I între secolele II si III, Biserica enunta adevarurile în care crestinii tr ebui? Sa creada si le declara eretice pe toate celelalte. Principalele erezii di n acesf elenistice, partial orientale. Temele pot sa nu aiba o semnificatie reli gioasa, q] fiind constituite din motive ornamentale sau vechi subiecte mitologic e, ca cj exemplu amorasii din arta de la Pompei. Exista însa teme care pot avea o seit] nificatie mistica, asa cum este motivul lui Amor-Psyche (cimitirul Domitil le d la începutul secolului al III-lea). Adevaratele teme crestine apar începând cu mijlocul secolului al II-lea. În urma Conciliului de la Niceea din 325, crestinismul devine religie (je stat. Una din principalele consecinte ale acestei decizii va fi construirea a nu me-roase basilici la Roma (Sân Giovanni în Lateran, Sân Pietro), în Orient (Sfânta Sofia), la Ierusalim (Sfântul Mormânt). Mozaicul devine unul din elementele primordiale în de coratie, folosindu-se aurul, argintul si sideful. 7.2. Arta copta Arta copta este arta crestinilor din Egipt. Ea dureaza de la Edictul de Milan (313), când este recunoscuta existenta comunitatii crestine si pâna în 640, mome nt în care arabii cuceresc tara. Originile sale trebuie cautate în arta romana care, dupa cea elenistica, s-a dezvoltat în întreg imperiul. Coptii sunt crestini monofiz iti. Limba lor liturgica ramâne copta, ultima forma a limbajului faraonic, care va disparea din vorbirea curenta în cursul secolului al XVII-lea. Cuvântul Ocopt" deriva din arabul qubt, ce reprezinta o alterare a cuvântului grec aiguptos, care înseamna Oegipteanul". Monumentele tipice ale arhitecturii copte sunt în esenta manastirile si bi sericile, constructorii acestora fiind episcopii. Printre cele mai celebre creat ii de acest gen se numara Manastirea Alba si Manastirea Rosie, ridicate la Sohagân 430 si care în momentul respectiv numarau cel putin 2 200 de calugari si l 800 de calugarite. Capelele manastirii Baouit (secolul al Vl-lea) sunt construite dupf l planul bazilical al bisericilor constantiniene, cu domul în forma de absida tref lata si acoperisul naosului din grinzi. Acest tip de plan va influenta arhitectu ra mei-dievala. Definirea originilor sculpturii nu este usoara. Unii autori vad în sculptu ra copta o prelungire directa a artei elenistice alexandrine. Altii considera ca Roma si apoi Constantinopolis, fondat în 330, stau la originea noii forte stilist ice ce se manifesta în sculptura acestei perioade. Epoca sa de maturitate este sec olul a V-lea. Temele sunt mitologice: nasterea lui Venus, rapirea Europei. Filde sul si lemnul vor fi adesea folosite drept suporturi. În omarea capitelurilor apar tendinte decorative noi: capiteluri sub forma de cosuri, sculptate ca o veritabila dantela; câteodata, deasupra lor apar proton A animaliere. Arta copta este cunoscuta mai ales prin tesaturile care s-au pastrat int acte datorita climei uscate, în evolutia lor au putut fi determinate trei perioade : perioada post-elenistica (secolele IV-V), în care domina motivele greco-romane; perioada crestina (secolele V-VI), în care apar ca motive crucea si scenele biblic e; perioada copta (secolele VI-VII), ce foloseste masiv motivele bizantine si sa sanide. VIII. ORGANIZAREA 8.1. Biserica primitiva Biserica primitiva este înainte de toate Ecdesia, adica adunarea fidelilor . Ea este condusa de un grup de preo, presbiteroi, care cu timpul se grupeaza în s copul organizarii fidelilor. Pentru a-i ajuta pe preoti în îndeplinirea sarcinilor, un anumit numar de laici iau parte la viata comuna a grupului religios. Tânara bis erica se organizeaza rapid la Roma în jurul lui Petru, pâna la moartea sa în anul 64, apoi ea va migra în Orient, iar mai târziu va reveni în Occident. 8.2. Monahismul Calugarul, în sensul etimologic al termenului, este cel ce traieste singur . Treptat, monahismul va capata un sens mai larg, el desemnându-i pe oamenii devot ati lui Dumnezeu în rugaciune, fie ca sunt izolati, ca ermitii si anachoretii, fie ca traiesc grupati, ca cenobitii. Biserica catolica confera numele de calugar c elor care traiesc dupa anumite reguli impuse de catre ordinul din care fac parte , creându-se astfel clerul permanent. Monahismul occidental cuprinde o serie de ma ri figuri: Jean Cassien (mort în 435), în urma unei calatorii în Palestina si Egipt, d evine conducatorul abatiei Saint-Victor din Marsilia; Sfântul Augustin (mort în 431) devine episcop de Hippona. Totusi, primele reguli monastice provin din Orient: regulile Sfântului Vasile si ale Sfântului Pahomie. S ' 8.3. Episcopul de Roma Datorita prezentei apostolului Petru la Roma si datorita mortii sale în ac est loc, orasul capata o importanta deosebita înca de pe vremea bisericii primitiv e. In timpul organizarii comunitatilor sub autoritatea spirituala a episcopilor, cel de la Roma se considera succesor al Sfântului Petru si pretinde întâietatea scaun ului sau episcopal. Aceasta pretentie se realizeaza în urma deciziei de a-si acord a un titlu suplimentar, cel de papa (papa). Acesta devine un veritabil parinte " al ansamblului de credinciosi, ca si abatele (abbas, Qtata" în limba greaca), ce va fi purtat de sefii comunitatilor religioase permanente. IX. TEME DE REFLECTIE 9.1. Crestinismul, sfârsitul culturii antice? Crestinismul a fost deseori acuzat ca fiind una din cauzele prabusirii i mpe. Râului roman în fata navalirilor barbare, datorita exclusivismului sau religios sj refuzului sau de a se integra în imperiu prin acceptarea cultului imperial. Ac easta acuzatie trebuie respinsa, pentru ca putem constata ca între secolele I si V , crestinismul si cultura antica au coexistat, iar preotii Bisericii crestine su nt modelati de cultura greco-latina. De-abia mai târziu, în timpul crearii regatelor barbare, religia crestina se va curata de toate elementele culturale ale antich itatii, sta-bilindu-si doctrina. 9.2. Monoteismul crestin, ultimul stadiu al filosofici grecesti? Deja mDialoguri, zeii lui Platon sunt înlocuiti de lumea ideilor, iar filo sofia greaca a perioadei elenistice tinde spre sincretism cu religiile orientale , ceea ce va constitui o etapa preliminara a monoteismului. Cosmos-ul, condus de o vointa universala, este privit ca un tot din care atomii nu pot fi separati. Toate acestea pot explica rapiditatea difuziunii crestinismului în Orientul putern ic elenizat, în timp ce în Occidentul pagân întâmpina o rezistenta deosebita. 9.3. Crestinismul, religie contra stat? Refuzând sa acorde împaratului cultul de Qdivus " (divinul), crestinismul apar e la început în opozitie cu însasi structura statului roman. Dupa edictul lui Theodosi us începe reconcilierea între religie si stat. Apar însa foarte repede problemele priv ind atribuirea puterii, opunând detinatorii suprematiei spirituale celor ai suprem atiei temporale. Are împaratul autoritate asupra Bisericii, sau Biserica reprezent ata de papa detine puterea asupra întregului aparat de stat? Aceasta întrebare, nasc uta la sfârsitul antichitatii, devine una din problemele esentiale ale epocii medi evale. I - CAPITOLUt 2 □ □; ' '□ ', ' □ u "□ □ EPOCA MEDIEVALA W: VX, INTRODUCERE LA CAPITOLUL 2 Acest capitol este probabil partea cea mai putin cunoscuta, dar si cea t ehnica pentru elevi si studenti. De aceea am insistat asupra evolutiilor în funzim e, pentru ca cititorul sa sesizeze bogatia si diversitatea epocii medievale Am încercat sa precizam miscarile de idei, luând exemple precise si re velat oare ale unei rupturi sau continuitati. Extraordinara complexitate a perioade nu s-a rezumat la mari unitati simplificatoare, motiv pentru care am preferat si s e urmareasca o tripla axa de reflectie: evolutia dupa locuri si epoci, trasaturi le comune care autorizeaza realizarea de legaturi, aparitia unei noi forme de ci vilizatie. SECTIUNEA A EVUL MEDIU TIMPURIU I. POPOARELE GERMANICE SI CULTURA LOR ÎN JURUL ANULUI 450 1.1. Arhitectura La aceasta epoca, singurul exemplu de arhitectura nordica este hala Lojs ta, construita în lemn în 450, în insula Gotland din Suedia. Locuinta traditionala est e reprezentata de case mari din lemn, asa cum sunt fermele fortificate (Wall-bur g). I. 2. Literatura între anii 450 si 600 se dezvolta clasicismul literar, rep rezentat mai ales de un anumit gen, epopeea, transmisa de cântaretii ambulanti. Fa ptele de arme ale regilor constituie principala sursa de inspiratie pentru acest e epopei. Treptat, ele se vor transforma în cântece cu o tema trista, ca de exemplu cântecele funerare pentru Attila si Theoderic. Tot acum, ia nastere poezia epica: Burgunderun-tergang (Cântecul decaderii burgunzilor), care relateaza legenda tânarul ui Siegfrid. II. EPOCA MEROVINGIENILOR 2.1. Arta: miniaturile În timpul Merovingienilor, succesorii lui Clovis, apare arta miniaturilor, care va caracteriza popoarele de origine germanica. La început a existat dorinta de a împodobi copiile textelor sacre prin desene si viniete, iar apoi, sub influen ta Orientului, miniatura devine o arta independenta. Miniatura merovingiana folo seste modificarea initialelor, acestea luând forma unui peste sau a oricarui a-lt animal. Ea îsi va pierde importanta la începutul secolului al IX-lea, locul miniatur ii carolingiene. 2.2. Arhitectura O adevarata înflorire a artei arhitecturale se remarca mai ales la Ravenna ridicata la rangul de capitala regala de Theoderic. Capela Sunt' Andrea, apar. Tinând palatului arhiepiscopal, construita la începutul secolului al Vl-lea este dec orata cu mozaic, la fel ca si bazilica Sunt' Apollinare Nuovo. Aceasta din urma este un edificiu conceput ca o bazilica cu trei nave, fara transept. Peretjj nav ei principale sunt decorati în trei registre suprapuse de mozaicuri: procesiunea m artirilor în partea inferioara, cei treizeci si doi de profeti în partea mediana sj succesiunea de scene evocatoare a miracolelor si patimilor lui Hristos în registru l superior. Între alte edificii remarcabile se înscrie si Baptisteriul Arienilor, ridica t între 493 si 526, unde s-a construit si mormântul lui Theoderic în 520, cu putin tim p înaintea mortii sale. Bazilica Sân Vitale din Ravenna este începuta la moartea lui T heoderic si terminata de Justinian. 2.3. Literatura Cel mai important reprezentant al literaturii acestei epoci este secreta rul regal Flavius Magus Aurelius Cassiodorus (480-573). Spre sfârsitul existentei sale, se retrage la manastirea Vivaricum, unde reuseste sa transforme starea de inactivitate a calugarilor într-o pasiune pentru copierea manuscriselor. Cassiodor us redacteaza o Istorie a gotilor si o Istorie a Bisericii. III. AMERICA: CIVILIZATIA MAYA 3.1. Calendarul si influenta sa filosofica Apogeul civilizatiei maya se situeaza între secolele VI si IX. În totalitate , viata mayasilor este ritmata de un calendar extrem de precis, datorita cunoast erii cifrei zero, ca si cunostintelor lor astronomice. Fiecare planeta cunoscuta este benefica sau malefica, ele determinând viat a mayasilor. 3.2. Religia Este dominata de o casta a preotilor, îmbracati în costume luxoase din pene multicolore. Acesti preoti-regi traiesc singuri în Qorase-temple", fiind hraniti de taranii tributari. La fel ca si religia azteca de mai târziu, cea mayasa considera ca ufliai sângele poate asigura zeilor forta de a rezista haosului care ameninta fara încetare lumea. 3.3. Organizarea politica Este putin cunoscuta. Ne permitem însa sa presupunem ca ea are la baza cet atile-state independente. Orasele-temple locuite de preoti erau probabil ierarhi zate în jurul marilor sanctuare. În cursul secolului al IX-lea, civilizatia maya intra în declin, în momentul în care, probabil sub presiunea altor popoare, migreaza spre nord. 3.4. Arhitectura Ruinele ramase pâna astazi nu constituie adevarate orase, ci mai degraba a nsambluri de temple si piramide. Cele mai vaste temple sunt: Copan în Honduras, Co ba în Yucatan, Palenque, Uxmal, Labna, Quiriga, Motalguatal. Pentru a avea o idee cât mai exacta asupra gigantismului anumitor constructii mayase, vom lua ca exempl u templul de la Copan: incinta din jurul piramidei masoara 237 m/168 m, cu o înalt ime de 2,70 m, scara de acces are 24 m latime, iar piramida atinge 45 m în înaltime. Edificiile mayase sunt construite în argila si calcar, placate cu un învelis de pietre sculptate în basorelief si fixate pe perete printr-un sistem de cepuri. Teritoriul mayas putea fi strabatut cu rapiditate, datorita existentei u nei retele de drumuri, construite din pietre legate prin mortar. IV. IMPERIUL BIZANTIN 4.1. Rolul legislatiei Legislatia capata o importanta deosebita în timpul domniei lui Justinian, devenit împarat roman al Orientului în 527. În scopul întaririi unitatii imperiului, com pus din diferite populatii, Justinian cere cunoscatorilor legii sa unifice codur ile existente, în care sa integreze legile cutumiare. Sub îndrumarea lui Tre-bonian, conducatorul scolii siriene de la Berytus (Beirut), textele dinainte de 117 sun t rezumate si modificate, constituindu-se în Codul lui Justinian, promulgat m 529. În scopul de a dezvolta studiile de drept si de a facilita accesul studentilor ta textele aride, Justinian cere publicarealnstitutiilor (Institutiones) extrase d in Codul sau de legi. □ AppAwA 4.2. QVerzii" si QAlbastrii": stramosii partidelor politice Venetoi (Albastrii) si Prasinoi (Verzii) erau la început lucratori la circ , sarcina lor intrând pregatirea pistei pentru concursuri si jocuri. Treptat, infl uentj lor creste, ei devenind reprezentantii oficiali ai demelor, adica ai carti erelof capitalei imperiale, Constantinopol. Împaratul le atribuie uneori sarcini p rivim pastrarea ordinii sau, în caz de asediu, sarcini militare. Sub domnia lui Justinian, ei instiga masele razvratite (rascoala Nika) a sediaza palatul imperial. Desi initial încercase sa fuga, Justinian, sfatuit de so tia sa Tlieodora, îi înfrunta, înecând rebeliunea în sânge. El pune astfel capat influentei Q erzilor" si QAlbastrilor". 4.3. Arhitectura Este ilustrata într-o maniera frapanta de marele zid de incinta al Constan tinopolelui, aparat de doua sute de turnuri, în plan civil, arhitectura bizantina se situeaza la raspântia dintre lumea romana si cea o-rientala. Influenta romana e ste reprezentata de terme Aghtamar (Armenia). Biserica Sfintei Cruci. Cupola S1 forumuri, iar cea orientala este perce ptibila m adopconica. Tarea bisericii cu cupole, asa cum este bazilica Sfânta Sofia, construita între 532 si 53 7. Epoca de aur a arhitecturii bizantine este reprezentata si de bazilicile Sfintii Apostoli si Sfintii Sergius si Bacch us din Constantinopol. Materialele folosite în decoratie sunt caramida si mozaicurile. Mozaicul e ste un asamblaj de pietricele colorate sau pictate, legate prin ciment. 4.4. Scriitorii-istorici Cel mai mare istoric al epocii lui Justinian a fost Procopiu din Caesare ea (? □ Cca 562), consilier al generalului Beli-sarie. Îi sunt atribuite urmatoare le opere: Miracolul multiplicarii plinilor si pesti/oi Bazilica Sant'ApoIlinare Nu ovo. Ravenna. Cea 520. □ Hisâorikon, în care relateaza razboaiele lui Justinian contra persilor, ostr ogo-tilor si vandalilor; □ Periktismaton, tradus în latina prinDe aedificiis, în care aduce un omagiu a ctivitatii constructoare a lui Justinian; □ Anekdota, tradusa în latina pnnArcanaHistoria, în care povesteste istoria se creta a domniei lui Justinian. Datorita acestor scrieri, Justinian va ramâne pentr u posteritate un instrument docil al sotiei sale, Theodora. Ca si grecul Polibiu, Procopiu îsi propune sa scrie doar adevarul si sa pr ezinte mecanismele istoriei în forma lor reala. Nu va reusi sa-si atinga scopurile propuse. Opera sa va fi continuata pâna în 558 de juristul Agathias. Ocupând un post important în diplomatia imperiala, Petru din Salonic, jurist de profesie, este un literat de mare finete. De mai multe ori ambasador, reprez entant imperial în 552 la curtea papei Vigilius, îsi noteaza impresiile care, din pa cate, nu s-au pastrat în întregime. A redactat si o lucrare despre organizarea statu lui, care s-a pastrat în Tratatul despre ceremonii al împaratului Constantin VII Por phyrogenetul, în secolul al X-lea. Profesor spre sfârsitul vietii la Universitatea din Constantinopol si gram atician de formatie, loan Lydos este foarte interesat de civilizatia epocii sale . Din nefericire, scrierile sale s-au pierdut. Diaconul Georgios Pisides, în functie la Sfânta Sofia, a trait în prima jumata te a secolului al Vll-lea. Este autorul poemelor Heracliada (viata împaratului Her akleios) silnfrângerea avarilor (atacul avarilor asupra Constantinopolelui). Tot e l este autorul unui imn închinat învierii lui Hristos si a unei opere versificate as upra originii lumii. 4.5. La marginea imperiului: regatul longobard Nordul Italiei, dominat de longobarzi, se organizeaza într-un regat. Dator ita generozitatii regale vor fi ridicate numeroase manastiri si biserici la Medi olanum (Milan), Ticinium (Pavia). Influentati la început de arta bizantina, longob arzii evolueaza spre o arta proprie, marcata prin absenta imaginilor figurative în decoratie. Motivele sunt abstracte, bazate pe jocul liniilor curbe. V. CHINA DINASTIEI TANG Epoca neolitica spre 6000-2000 î. Hr. Cultura Yangshao cultura Longshan Dinastia Xia sec. XXI-XVI î. Hr. Perioada Erlitou Bunii/pastor. Galla Placida. Secolul al V-lea. Ravenna. Dinastia Qing Dinastia Tang, fondata în 618 d. Hr. Este reprezentata de domnia stralucit a a împaratului Tai-Tsoung.: 5.1. Arhitectura Sanctuarele evolueaza, iar pagoda devine loc privilegiat de cult. Constr uite din caramizi si pietre taiate, câteodata amestecând cele doua elemente si adaug ind un învelis exterior din lemn, pagodele prezinta deseori un plan poligonal, cu Dinastia Shang perioada Zhengzhou perioada Anyang; Dinastia Zhou occidentala, ( Dinastia Zhou orientala perioada Primaverilor si Toamnelor perioada Rega telor luptatoare Dinastia Qin Dinastia Han occidentala Interregn: Wang Mang Dinastia Han orientala Perioada celor Trei Regate si Sase Dinastii Dinastia Sui Dinastia Tang Perioada celor Cinci Dinastii Dinastia Liao (China de Nord) Dinastia Song Songde Nord Song de Sud Dinastia Jin (China de Nord) Dinastia Yuan Dinastia Ming sec. XVI-XI î. Hr. Sec. XVI-XIV î. Hr. Sec. XIII-XII î. Hr. Sec. XI-771 î. Hr. □ 256 î. Hr. □ 481 î. Hr. □ 222 î. Hr. □ 206 î. Hr. 206 î. Hr. □ 9 d. Hr. □ 220 0960 □ 1279 □ 1912 acoperisuri arcuite. Decoratia, bogata si variata, se bazeaza pe pi cturi în culori vji în vârful pagodei se pune o sageata, facuta din inele de piatra si metal. Cei mai importanti pictori ai epocii Tang sunt Wang Wei (699-759) si Wou -Tao-Tseu (700-760). 5.2. Sculptura Epoca Tang este considerata pe buna dreptate perioada clasica a artei ch ineze. Evolutia sculpturii este perceptibila în reprezentarile lui Buddha: daca pâna atunci corpul este destul de hieratic si subtire, el se rotunjeste, fiind acope rit cu vesminte suple ce dau volum corpului. De acum înainte, artistii pun accentu l pe umanitatea personajului. Epoca Tang ne este cunoscuta mai ales prin arta animaliera. Numeroasele statui de cai prezinta acest animal într-o infinitate de atitudini, demonstrând grij a permanenta a artistului de a ramâne fidel naturii. Statuile sunt acoperite de un strat subtire de pictura, predominând culorile verde, albastru sau galben deschis Creatori si artisti în acelasi timp, artizanii perioadei Tang inventeaza p ortelanul, care se raspândeste treptat în Extremul Orient, în Europa, el nu va cunoast e o difuziune importanta înainte de secolul al XVII-lea. VI. ISLAMUL 6.1. Mahomed Se naste înjurai anului 570 în clanul Quraysitilor, în împrejurimile orasului Me cca. Ramas orfan la o vârsta frageda, Mahomed este crescut de unchiul sau Abu Tali b. Devenit însotitor de caravane, se casatoreste cu Khadija, o vaduva bogata pentr u care lucra. Obisnuit sa se retraga în desert pentru a medita, în 610 el a avut pri ma viziune: arhanghelul Gabriel îi releva existenta unui zeu unic, Allah. Din aces t moment, Mahomed începe sa propovaduiasca arabilor Islamul1. Este alungat de la M ecca de catre negustorii bogati, carora le ceruse abandonarea bunurilor. La 2 iu lie 622, pleaca la Yathrib, oras care va lua numele de Medina, adica QOrasul Profe tului". 15 iulie 622 este considerata de musulmani data de început a erei lor, heg ira sau migratia (de la cuvântul arab hidjira). În 624, Mahomed însotit de fidelii sai Se lupta cu locuitorii orasului Mecca, pe care îi învinge. Razboiul dureaza pâna ln- 630, când Mecca este cucerita. Mahomed distruge idolii din marele templu Islam înseamna renuntarea totala la sine si supunerea fata de Dumnezeu (n. tr.). Kaaba, proclama cultul lui Allah si transforma acest oras în centrul Islam ului Moare la Medina la 8 iunie 632, succesorul sau fiind Abu Bakr, socrul care-si ia titlul de calif, adica Qreprezentantul" lui Allah. 6.2. Coranul în cursul secolului al VH-lea, Coranul ia forma sa actuala. C oranul (ft, araba al Qur'an, lectura) se împarte în 114 capitole numite Surate (Sura h) ordonate în functie de lungimea lor. Astfel, primul, Fatiha, este cel mai scurt Coranul nu se prezinta ca o veritabila istorie, ci mai degraba ca o culegere de sentinte, de povestiri privind judecata finala, de viziuni ale paradisului s in fernului. Plecând de la maximele coranice este elaborataSharia, legea islamica. 6.3. Cultul islamic Pagina din Coran în scriere magrebina. Secolele XIII-XV. London British Li brary. Musulmanul (mustim = cel care a primit Islamul) practicant trebuie sa-si stabileasca regulile vietii cotidiene pornind de Hadit, adica de la cuvintele s i actele lui Mahomed, reunite în culegeri de texte. El are de îndeplinit cinci îndator iri: profesiunea de credinta într-un zeu unic, Allah; danii catre saraci; respecta rea postului din luna Ramadan, în amintirea perioadei de revelatie a lui Mahomed; pelerinajul la Mecca o data în viata, daca mijloacele materiale îi permit; rugaciune a de cinci ori pe zi. Rugaciunea se poate efectua oriunde, respectând directia Meccai si dupa sp alarea rituala. Vinerea, zi nelucratoare, reuneste credinciosii la moschee. Spre deosebire de crestinism sau de religia iudaica, serviciul religios nu este asigurat de un preot apartinând unui corp sacerdotal organizat si ierarhiz at. Slujba de vineri este încredintata unui 'f*j- 74'%tifyj*l 1'fHSW imam platit s au unui ulama, expert în 'bs#tA>MWi&fl*M *%îH A r Coran. 6.4. Djihad si cuceririle Pagina din Coran în scriere kufica. Secolul X. Paris, Muzeul Luvru. Raspândirea Islamului prin convertirea necredinciosilor constituie o sarci na sfânta, care la nevoie poate fi realizata prifl razboiul sfânt, Djihad. În timp ce musulcaliful În numele razboiului (635-65 1) si construiesc QCupola Ierusalimul devine al doilea oras sfânt. VII. IRLANDA Felul «rata, iei Si °buna cQ □ Ela, latine. Este locul în care s-a psstra, Mos reuil a lui Platou si a su ccesorilo! □ Acestuia 7.1. Crestinarea irii monahiAlQ i 615), Q Colomban'eelMSn'm fondatorul abatfflQr a la unei. Reguli foarte. P n Catolicismul leaga din nou Irlanda de continent, în cursul sinodului de lg Whitby, din 664, biserica irlandeza recunoaste tutela Romei, plasându «se sub autor itatea papei, succesorul Simtului Petru. *'; t, t □ t- 7.2. Vârsta de aur în arta Crestinismul determina aparitia unei arte religioase extrem de dezvoltat e; Motivul ornamental cel mai frecvent folosit este crucea înalta, omata cu basore liefuri ce ilustreaza episoade biblice. Scopul era familiarizarea nestiutorilor de carte cu Biblia. Aceste cruci puteau atinge o înaltime de câtiva metri, ele carac terizându-se prin inelul ornamental plasat la intersectia celor doua brate, în timp ce primele cruci înalte ale secolului al VUI-lea sunt împodobite cu motive geometric e si zoomorfe, împletite în entrelacs, cele din secolele IX-X sunt figurative, descr iind episoade din Vechiul si Noul Testament. Reprezentarile umane foarte stiliza te si stângace din perioada geometrica evolueaza spre o silueta mai putin dispropo rtionata. SECTIUNEA B ÎNCEPUTURILE EVULUI MEDIU DEZVOLTAT I. IMPERIUL BIZANTIN 1.1. Organizarea politica în 717, Leon Isaurianul devine împarat, punând bazel e dinastiei isauriene pentru o perioada de 85 de ani1. Dupa ce îi respinge pe arab i, reorganizeaza imperiul, împartindu-l în circumscriptii sau theme. Legislator, el publica Ecloga (Qalegerea" în limba greaca), culegere de legi mai simpla decât Codul l ui Justinian. Importantele inovatii din Ecloga sunt: sporirea drepturilor femeil or si copiilor, abolirea diferentelor de clasa în materie penala. Totusi, sub infl uenta Orientului, dreptul penal pastreaza pedepsele corporale, ca de exemplu, ab latiunea mâinilor. 1.2. Iconoclasmul ' Eikon, în limba greaca, înseamna Qimagine", Qchip", în anul 730 izbucneste cearta iconoclastilor, adica a distrugatorilor de imagini. Astfel, în urma unei reuniuni a marilor demnitari religiosi la Constantinopol, în frunte cu patriarhul orasului, împaratul interzice orice reprezentare umana a lui Dumnezeu, considerata drept o în josire adusa transcendentei divine. Iconodulii, favorabili imaginilor, sunt recr utati mai ales din rândurile calugarilor care traiesc în manastiri, unde numarul ace stor tipuri de reprezentari se înmulteste. Poporul foloseste câteodata forta pentru a se opune înlaturarii statuilor lui Hristos, fapt pentru care, în 787, al doilea co nciliu de laNiceea îi condamna cu fermitate pe iconoclasti. Totusi, cearta va mai dura înca un secol.2 1.3. Arta Datorita iconoclasmului, arta bizantina va suferi pierderi numeroase în do meniul religios. Arta profana se manifesta mai ales în domeniul tesaturilor, decor ate cu scene de vânatoare evocatoare ale basoreliefurilor din palatele sassanide d e la Susa. De origine siriana, el aduce pe tron o dinastie asiatica (n. tr.). Perioada iconoclasta va lua sfârsit în 843, când cultul icoanelor va fi restab ilit, iar iconoclastii declarati eretici (n. tr.). II. JAPONIA 2.1. Epoca Nara în anul 707, cu ocazia venirii la putere, împarateasa Gemmei decide sa-sj stabileasca rezidenta permanenta la Nara, refuzând, asa cum stabilea traditia, sa se mute dintr-o resedinta în alta. Numita oficial capitala în 710, Nar a devine locul în care va lua nastere o civilizatie stralucita, în aceasta perioada, între 710-718 este promulgat un ansamblu de legi numit Yororit-Siiryo. Adepta a b udismului, familia imperiala favorizeaza difuzarea acestuia, considerându-l religi e de stat a Japoniei. Buddha Amida, Qmântuitorul", este cel care promite sukhavati, Qt ara pura a vestului", în care se va împlini reîncarnarea, în totala opozitie cu budismul Amida, fondat pe încrederea totala si asteptareasukhavati, se dezvolta budismul z en, care propovaduieste efortul pentru atingerea caii de iluminare. Acesta din u rma va sfârsi prin a deveni religia majoritara în Japonia. 2.2. Arta Dezvoltarea artistica a epocii Nara se manifesta prin constructiile din apropierea capitalei, ca de exempluKondo sau Qsala aurita de laHoryuji", decorata dupa arhetipurile stilului chinez Tang. Templele sunt împodobite cu statui ale lui Buddha, cea mai celebra fiind aceea dinTodaiji, cel mai mare templu din Nara, o colosala opera în bronz de 18 metri înaltime, realizata înjur de 750. 2.3. Istoria Istoria japoneza de la începutul secolului al VUI-lea se refera mai ales l a perioada mitica a regalitatii, sub forma povestirilor orale, publicate pentru prima oara în anul 712, în Kojiki (Cartea faptelor vechi), de catre O. No Yasumaro. Mai târziu, influenta analisticii chineze se manifesta prin redactarea Cronicii Ja poniei, Nihongui (720), în limba chineza. III. ISLAMUL 3.1. Omeyyazii si arta palatiala Dinastia califilor omeyyazi ocupa tronul între 661 si 750, dupa care sâttj înl aturati de Abbasizi, care muta capitala de la Damasc la Bagdad. Refugiati îi sudul Spaniei, Omeyyazii creeaza Califatul de la Cordoba (756-l031). Elefantul si iepurele. Fabule indiene de Bidpai. Egipt sau Siria. Secolul al XV-lea. Paris, Bibliotheque nationale. În afara palatelor de la Damasc, suveranii omey-vazi construiesc numeroase castele de vânatoare, ca 'te exemplu: Kousayr Îmra în Iordania; Rousafa în Siria, cu un interior decorat cu stucaturi, picturi si mozaicuri; Kousayr, construit între 711 si 715 în gresie r0sie, este decorat cu fresce viu colorate. Cel care reda cel ma i bine somptuozitatea arhitecturii omey-yade este palatul palestinian Khirbat-Al -Mafdjir. Rezidenta este înconjurata de o curte cu arcade, continând totodata o mosc hee si un hammam. Interiorul este decorat printr-o alternanta de statui în piatra si mozaicuri. 3.2. Abbasizii Descendentii lui Abbas, unchiul evlavios al lui Mahomed, faceau de multa vreme opozitie Omeyyazilor, acuzându-i de impietate pentru ca nu apartineau secte i ha-semite. Revolta contra Omeyyazilor începe în 747. Ei sunt înfrânti definitiv în 750. ce-pând din 754, califul Al-Mansur organizeaza noul stat si înabusa orice tentativa de rebeliune contra autoritatii sale. Cordoba. Marea Moschee. Secolul al X-lea. Sub Abbasizi, artele cunosc o renastere importanta datorata deplasarii c entrului califarului din Siria în Iraq. Orientalizarea este perceptibila prin gust ul pronuntat pen-tni stilizarea personajelor si prin palatele cu multiple arcade , omate cu nise. Patrunderea artei Tang înseamna pentru ceramica abbasida o noua epoca, cea a ceramicii lustruite. Aceasta varietate particulara de ceramica se bazeaza Pe o tehnica dezvoltata la Bagdad si Samara: lutul ars este acoperit cu un strat Me talizat, aplicându-i-se un nou tratament termic. Obiectul final prezinta în acest te l reflexe irizante, culorile mergând de la auriu la purpuriu. Intre 750 si 800, stilul decorativ deviaza spre inscriptiile lucrate sub forma Ae benzi, ele anuntând viitoarele Qarabescuri". Textele sunt mai ales surate co-ranice. Perioada clasica a literaturii abbaside este cea a secolelor VIII-XI. Vi ata religioasa, gândurile lui Mahomed sunt reflectate de scrierile în araba literara (diferita de limba vorbita) si de poezia de dragoste. Acum ia nastere ce altern eaza povestiri si versuri, anecdote spirituale. Povestile si legendele siA numer oase si foarte apreciate de public: Alflaila na laila (O mie si una tfe nopti) c unoaste un succes imens si multiplele ei variante se vor îmbogati între secolele X s i XX. 3.3. Cordoba, centrul Spaniei musulmane între 755 si 759, omeyyadul Abd ar -Rahman creeaza în sudul Spaniei, prjj, cucerire, un nou stat cu capitala la Cor-d oba. Adopta titlul de emir. Devenita rapid un mare centru intelectual, cetatea a trage gânditori, poeti si artisti. Ea le ofera cea mai mare biblioteca a epocii, c u un numar de aproximativ 40 000 de volume, adevarata punte între culturile Orient ului si Occidentului. Cordoba. Marea Moschee. Secolul al X-lea. Cupola situata deasupra mihrab -ului Marea moschee începuta în 786 va fi terminata abia în secolul al X-lea, suferi nd modificari succesive. Este în întregime realizata din caramizi rosii si calcar al b. Vizitatorul pare pierdut în mijlocul multitudinii de coloane supraînaltate printr -un dublu etaj de arce si semicercuri, Impresia de grandoare a locului este mari ta de contrastul dintre marmura bleu a bazelor coloanelor si rosul arcelor. Spre mijlocul secolului al X-lea, în apropierea Cordobei, se construieste palatul Medinat al-Zahra, ce cuprindea o moschee, gradini, vii si cladiri destin ate haremului. IV. IMPERIUL CAROLINGIAN 4.1. Mostenirea romana La 25 decembrie 800, regele francilor, Charlemagne (Carolus Magnus sau C arol cel Mare) devine împarat. Este încoronat la Roma de catre papa Leon al III-lea, care primeste din partea lui Carol Qadoratia", omagiul adus în genunchi Dupa ritul romano-bizantin, noul suveran este legitimat de romani prin Qacela-matio ", recuno scându-i-se titlurile de Augustus si împarat, întreaga ceremonie este descrisa de Egin hard în lucrarea Vita Caroli (Viata lui Carol cel Mare)- înca din 774, Carol cel Mar e purta coroana de fier a regilor longobarzi, în nlia victoriei asupra socrului sa u, regele Desideriu. Carol întreprinde o vasta opera de unificare a imperiului prin fixarea uno r nonopoluri comerciale si prin unificarea sistemului de greutati si masuri. Dor ind î formeze cadre apte de a-l seconda, Carol cel Mare creeaza o scoala destinata În fiilor de nobili trimisi la curtea sa. Ei vor purta numele de academici, aducând Astfel un omagiu antichitatii clasice. Pentru suveran, cea mai importanta proble ma (je ordin cultural este de a crea o legatura între cultura antichitatii târzii, m ostenite de Roma si diferitele forme de cultura germanice. Scrierea merovingiana este simplificata prin adoptarea Qminusculei caro-li ngiene" si a latinei clasice, repusa în valoare mai ales prin copierea vechilor ma nuscrise. Traditiile orale germanice sunt fixate si ele prin scriere. Totul este codificat, inclusiv artele, ca de exemplul, *Z>n Carolâni sau, Cartile lui Carol" 4.2. Arhitectura Arta carolingiana se inspira din arhitectura Romei, revenind la bazilica si la tipul de edificii cu o cladire centrala. In acest sens amintim capela pal atului din Aix. Aceasta este o transpunere a bisericii Sân Vitale din Ravenna. Con structia, începuta de Odon din Metz, dureaza din 796 pâna în 805. Cladirea centrala, d e forma hexagonala, este înconjurata de un deambulatoriu hexadecagonal cu galerii. Ele poarta arcade etajate care preiau greutatea cupolelor, amintind de cele rom ane. O alta mare bazilica carolingiana este cea de la Fulda, care aduce o ino vatie importanta pentru viitorul constructiilor religioase: corul dublu, care gr upeaza în jurul aceleiasi axe capelele dedicate diferitilor sfinti. Corul dublu pr ezinta un alt avantaj practic: partea de est este consacrata cultului, iar cea d e vest împaratului, între 813 si 1531, împaratii vor fi încoronati la Aix-La-Chapelle. P entru a rezolva problema clerului si a asistentei din ce în ce mai numeroase, arhi tectii carolingieni maresc bazilicile prin trei abside situate pe partea de est, opuse portalului. Loc sacru prin excelenta, unde se vor depune între secolele VII si VIII re licve pe altarul principal, corul se separa de restul cladirii printr-o galerie, în acelasi timp, îsi fac aparitia criptele. Accesul în biserica sau biblioteca se modifica, luând forma unei porti de Or as, flancata de câte un tuni. F\par înflorirea arhitecturii religioase se datoreaza si constructiei mana stirilor. Planul acestora deriva din cel trasat în 820 de un calugar din manastire a Saint-Gall; reunirea tuturor cladirilor manastiresti în interiorul unui zid de i ncinta, dependintele economice si administrative ramânând în exterior. Arhitectura civila este reprezentata mai ales de castelele fortificate, al caror plan deriva din castnim-ul roman: Ingelheim, Nimegue; Attigny. 4.3. Sculptura: tabletele de fildes Numeroase tablete din fildes sculptat sunt folosite pentru a îmbraca manus crisele princiare, dupa o tehnica romana. 4.4. Pictura Frescele carolingiene ne sunt cunoscute prin cele care s-au pastrat în bis erici; Munster, Saint-Benoît de Mals, în Elvetia, Saint-Maximin de Treves si cripta Saint-Germain d'Auxerre, în Franta. Principalele teme reprezentate sunt scenele di n viata lui Hristos si ale apostolilor. Decoratia cu mozaicuri ne este cunoscuta doar prin traditia literara: cu pola capelei din Aix îi reprezenta pe cei 24 de batrâni ai Apocalipsului în fata tronu lui lui Dumnezeu. Arta ornamentala a cartilor carolingiene s-a dezvoltat gratie scolilor p alatine si manastirilor. Prelungind traditia merovingiana, artistii prezinta eve nimente care se succed în timp. Cartile religioase, mai ales Evangheliile, contrib uie la dezvoltarea acestei arte. Fiecare evanghelist este reprezentat la începutul operei sale, îmbracat fiind într-o toga romano-bizantina si însotit de un animal simb olic. Se constituie si se structureaza liturghia: în afara evangheliarelor, apar l ectionarele ce contin pasaje biblice citite în timpul slujbei, sacramentariile pen tru rugaciunile spuse în timpul administrarii sacramentelor, antifonariile pentru cântecele liturgice. La recomandarea lui Carol cel Mare, copistii aveau datoria sa unifice aceste scrieri folosind minuscula carolingiana, care limiteaza pauzele dintre cuvinte, dispunând liniile dupa un spatiu regulat. 4.5. Literatura si filosofia Carol cel Mare, care stia foarte putin sa scrie sau sa citeasca, învata es entialul de la A l c u i n (735-804), pe care îl aduce în 781 din Italia, la curtea sa de la Aix-La-Chapelle. El fondeaza Academia, grup de literati ce se reuneau p entru a discuta textele greco-latine sau Vechiul Testament. Ei avizau traduceril e de texte crestine în limbile germanice. Executarea acestor traduceri fusese ordo nata în 789 de catre Carol cel Mare. Alcuin, directorul unei scoli monastice din T ours, fondeaza în acest oras un centru cultural vestit în tot imperiul. R a b an Mau r (776-856), abate de Fulda, se va forma în acest centru cultural, mai târziu creându-si propria scoala. Sub influenta acestor scoli monastice are loc o divizare a literaturii c arolingiene: cântecele pagâne si poezia crestina. În secolul al VlII-lea este redactata Epopeea luiBeowulf, prototip al rege lui anglo-saxon, care-l înfrânge pe monstrul marin Grendel si apoi moare în loviturilo r primite în lupta victorioasa contra dragonului. Cântecul lui tfildebrand, inserat mai târziu în Legenda lui Dietrich de Berne, relateaza lupta care-l opune pe un tata fiului sau. Fondul pagân este prezent în Incantatiile de ia Merselbourg, culegere d e formule magice cu scop profilactic. Literatura crestina de la începutul secolulu i al IX-lea se contureaza sub forma Rugaciunii lui Wessobrunn, care relateaza cr eatia divina si se termina printr-o supplicare «rin care se cere darul Iertarii. A ngoasa escatologica este exprimata în aceeasi epoca prin Muspilli sau Qlncendierea l umii", ce evoca sfârsitul lumii. Viata lui Hristos înconjurat de apostoli constituie tema poemului Heliand, compus la cererea împaratului Ludovic cel Pios si reluat în 870 de Ottfrid de Wissembourg în Liber evangeliorum. Apare si obisnuinta de a reuni juramintele si Raban Maur redacteaza între 830 si 840 De laudibus sancta crucis. Viitoarele mistere ale epocii medievale se nasc prin Jocuri ale Vinerei Sfinte si Jocuri de Paste, atribuite unui calugar de la abatia Saint-Gall. Controversa teologica înfloreste prin intermediul nobilului Gottschalk. De copil, acesta este destinat vocatiei monastice, fiind plasat în acest scop în manas tirea Fulda. Devenit adult, refuza sa-si accepte soarta impusa, cerându-i lui Raba n Maur autorizatia de a reveni la viata profana. Cererea îi este refuzata. Luându-si ca model propria viata, el vorbeste de absenta libertatii omului confruntat cu omniscienta divina care determina destinul omului. Condamnat de sinodul de la Qu ierzy în 849, îsi sfârseste zilele în manastirea Hautvillers de lânga Reims, fara a-si abj ura însa doctrina, care prefigureaza calvinismul. Istoria cunoaste o dezvoltare remarcabila în perioada carolingiana. Ea se naste sub forma cronicilor privind viata monastica si urbana. Ele apar în Italia s ecolului IX, în momentul în care cultura antica se stinge treptat, condamnata drept profana. Cel mai mare istoric este Eginhard (cea 770-840). Inspirân-du-se din Viat a celor Doisprezece Caesari a lui Suetoniu, relateaza viata lui Carol cel Mare în Vita Caroli. 4.6. Muzica Renasterea muzicala în perioada carolingiana se datoreaza unificarii litur ghiilor dupa modelul roman. Primele capele înzestrate cu scoli de muzica sunt cele de la Aix si Tours. Chrodegang creeaza la Metz un învatamânt direct derivat din Sch ola latina. Ruban Maur scrie De musica et portibus ejus. La sfârsitul secolului al IX-lea, în abatia normanda Jumieges se dezvolta corala, sub forma alternarii unor coruri barbatesti si de copii. Exigentele cântecelor liturgice dau lastere unei n otatii numita ecfemetica (sau chironomie), în care notele sunt indicate prin accen te. Defectul principal al acestui sistem consta îfl lipsa înaltimi precise a tonului V. VIKINGII Numele de viking vine de la radicalul vik, care semnifica golf, loc care constituia un eventual refugiu. Vikingii vin din Suedia, Norvegia si Danemarca Ei se deplaseaza cu ajutorul unor corabii lungi, cu rame si pânze, care poarta num ele de drakkar, datorita dragonilor sculptati de pe prora. Rolul acestora era de a îndeparta soarta nefavorabila din calea corabiilor, în momentul în care ajungeau la tarm, aceste figuri profilactice erau înlaturate. Aparând la sfârsitul secolului VII pe tarmurile Irlandei, ei ajung pe continent urmând cursul % viilor. Urcând pe Sena, incendiaza orasul Rouen în 841. La începutul secolului al X-lea, în schimbul încetarii jafurilor, ei primesc un mic teritoriu situat în nordul Frantei, care se va numi N ormandia, de la numele lor generic, întrucât normanzii grupeaza toate populatiile as ezate pe coasta occidentala a Norvegiei si Suediei meridionale. 5.1. Arta Popor de navigatori, arhitectura lor deriva din cea a corabiilor, asa cu ra este biserica norvegiana de la Borgund, construita în întregime în jurul unui catar g. Arta funerara este extrem de dezvoltata, defunctii de rang înalt fiind înhumati în corabii-morminte, acoperite de tumuli. Amintim în acest sens pe cel de la Oseberg, apartinând unei printese norvegiene, situat pe malul de vest al fiordului Oslo. D atat înjur de 850, el contine o corabie de circa 20 de metri lungime, amenajata ca sala funerara, în care s-au gasit resturile unui covor, mobilier, un car si numer oase sanii. Artele plastice se caracterizeaza prin evolutia unei decoratii abstracte sp «o arta figurativa zoomorfa. Dupa perioada non-figurativa a secolelor VI-VID s e dezvolta patru epoci stilistice: Oseberg timpuriu (800-850), marcat înca de abstract; Oseberg recent sau Ostilul grifonului" (850-900), epoca reprezentarii de a nimale cu coada lunga; stilul Jellinge (900-980), marcat prin întoarcerea la abstr act; stilul Jellinge recent (980-l100), care privilegiaza reprezentarea pasarilo r de prada, motive reluate pe emblemele imperiale ale Rusiei, Austriei si German ielDupa 1100, arta vikingilor sufera o puternica influenta crestina, fiind aband onate treptat sursele traditionale de inspiratie animaliera. 5.2. Cucerirea Angliei La mijlocul secolului al V-lea, triburile germanice din Jutland, jutii, se instaleaza în Kent si insula Wight, urmati de anglii si saxonii veniti de la gu rile Elbei. Jn g50, Londra este jefuita de vikingii care se instaleaza în bazinul Tamisei. De ajci vor lansa numeroase atacuri, dar vor sfârsi prin a se amesteca în c ele din urma cu populatia autohtona, formând asa-numita civilizatie anglo-saxona. SECTIUNEA C EPOCA MARILOR TRANSFORMARI I. FRANTA I. 1. Arhitectura Perturbarea pe plan arhitectural care va determina Occidentul sa constru iasca masiv biserici porneste de la abatia Cluny, fondata în 910 în Burgundia de duc ele Guillaume de Aquitania, în onoarea Sfintilor Apostoli Petra si Pavel. Fapt fara precedent, abatia este plasata sub autoritatea directa a papei. Bemon, pri mul abate, este cel care stabileste preceptele Sfân-tului Benoît, în care rugaciunea d evine esentiala în viata unui calugar benedictin. Aflata sub tutela papala, abatia de la Cluny iese de sub autoritatea temporala a regelui, cât si de sub autoritate a jurisdictiei episcopale, în felul acesta, comunitatea monastica este total indep endenta. REGULA BENEDICTINA: Redactata în secolul al Vl-lea de Sfântul Benoît, ea se impune dupa secolul al IX-lea tuturor calugarilor din Occident. Vechea abatie de la Cluny (Cluny III): plan cu dublu transept. OIncepândcu l octombrie sipâna la începutul P ostul ui, fratii se vor dedica lec turii, de dimineata sipâna la sfârsitul celei de a doua ore; apoi se va spune Liturg hia. In sfârsit, ei vor lucrapana la ord 9, dedicându-se lucrului care le-afost încred intat. La prima anuntare a Nonei, ei parasesc lucrul pentru a fi gata pentru cea de-a doua vestire Q Nonei. Dupa masa, ei se vor dedica lecturii sau studiului p salmilor. " Regula Sfântului Benoît, citata din Mollat Van-Santbergen. Vechea abatie de la Cluny (Chmy III): elevatie. Luând drept model Cluny, apar numeroase alte comunitati. Ele adopta acelea si reguli si se plaseaza sub autoritatea abatiei din Cluny, aceasta devenind un fel de abatie-mama: Verdun, Brogne (lânga Lille), Saint Romuald (Italia). Totusi, munca ceruta de Sfântul Benoît va fi neglijata în favoarea unei ocupatii unice, rugaci unea, spusa în comun, într-o slujba corala. Aceasta noua necesitate determina o schi mbare arhitecturala si crearea Ocorului benedictin": un cor cu trei nave si un cor principal cu o absida înconjurata de capele si flancat de doua coruri anexe. II. GERMANIA OTTONIANA 2.1. Arhitectura: mostenirea carolingiana Dinastia ottoniana începe cu domnia lui Heinrich I duce de Saxonia, ales împ arat în 919. Moare în 936, la tron urmând fiul sau Otto cel Mare (936-973). Pagina apartinând Evangheliei de la Lindisfame. Datata spre sfârsitul secolu lui al VH-lea. Londra. British Museum. În aceasta perioada, arhitectura evolueaza de la stilul carolingian la o f orma originala. Mostenirea carolingiana se manifesta în pastrarea corului dublu si în decoratia pictata a peretilor. O prima modificare apare în structura navei: din doua coloane, una devine suport pentru arcada, 'ar a doua ramâne coloana propriu-z isa. Acest principiu al alternantei se dezvolta dupa modelul Qsaxon", în care doua c o-'°âne din trei joaca rolul de coloana pro-Priu-zisa. Dezvoltarea arhitecturii ottoniene nu Pnveste Franta sau Italia, unde ia nastere A Prim stil romanic, înlocuit spre mijlocul secolului al Xl-lea de un sti l romanic primitiv. Contrar constructiilor germanicf edificiile romanice foloses c bolta semicilindrica sau în leagan1. 2.2. Sculptura în acelasi timp evolueaza si sculptura, care se detaseaza d e formele caro. Lingiene, constituindu-se într-o plastica libera, lasata la aleger ea artistului. Edifj. Ciile religioase mai vaste ofera creatorilor posibilitatea de a-si exersa arta prjt realizarea unor portaluri monumentale în bronz, ca cele ale catedralei Mayence. 2.3. Pictura Pictura ottoniana va cunoaste apogeul în arta decorarii cartilor. Reluând mi niatura carolingiana, artistul ottonian îi adauga elemente împrumutate din arta biza ntina, dezvoltâhd un stil destul de abstract. Fondul, acoperit cel mai adesea cu pictura aurie, are rolul de a da pers onajelor si animalelor reprezentate o anumita profunzime, care, datorita absente i perspectivei, nu putea fi atinsa. Iau nastere în aceasta perioada mai multe scol i: Reichenau, Treves, Echternach, Colonia, Ratisbonne, Hildesheim. 2.4. Literatura Spre deosebire de printii carolingieni, suveranii ottonieni se interesea za mai putin de literatura. Interesul lor va creste dupa 950, când la curtea imper iala apare o productie literara exprimata doar în limba latina. Cunoastem aceasta epoca prin intermediul scrierilor lui Nokter, supranum it Labeo (Qmarea buza"), calugar de la abatia Saint-Gall. Nokter traduce în limba ge rmanaBucolicele lui Vergilius, Organon-ul lui Aristotel, Consolarea filosofica a lui Boethius. Cele mai multe opere ale epocii sunt redactate însa în limba latina, ca de e xemplu Waltanus manufortis a calugarului de la Saint-Gall, Ekkehard (d. 973), în c are se relateaza fuga acestui print tinut captiv împreuna cu logodnica sa l curtea regelui hunilor, Attila. Femeile nu sunt absente din miscarea literara. Astfel, calugarita Rosvit he de la manastirea Gandersheim, din Harz, scrie sase istorii apologetice destin ate formarii tinerelor fete, învatându-le castitatea, modestia, statornicia. Istoria este ilustrata prin Res Gestae Saxoniae a calugarului Vidukind d e la manastirea Corvey, care relateaza domniile primilor doi suverani ottonieni, Heifl rich I si fiul sau Otto I. 'Bolta în forma unei jumatati de cilindru, sprijinita de ambele laturi pe zidarie continu3 (n. tr.). 2.5. Muzica între 900 si 1300 se plaseaza vârsta de aur a cântecului coral, ca re va ceda noi locul contrapunctului instrumental. Cântecul pe doua voci importat din pizant este introdus în acelasi timp cu notatia hagiopolitica sau pe intervale A cest efort de codificare continua cu notatia pe patru linii de culori diferite si folosirea cheilor. Teoreticienii muzicii devin tot mai numerosi, scrierile lor fiind consac rate muzicii polifonice si rolului precis al instrumentelor: harpa, fluierul, la uta araba cu patru corzi. Cele mai importante texte consacrate muzicii, De Harmo nica institutione si Musica enchiridias, îi apartin lui Hucbald de Saint-Amand si sunt scrise la începutul secolului al X-lea. III. CHINA DINASTIEI SONG În 960, împaratul Tcha Kuang-Yin îsi fixeaza capitala la Kai-Feng si fondeaza dinastia Song de Nord, care dureaza pâna în 1187. Primul suveran din noua linie îsi sc himba numele în Tai-Tsu. 3.1. Pictura Pictura peisagistica este cea care domina arta dinastiei Song. Împaratii înc urajeaza crearea de scoli si academii, decerneaza premii si se dedica ei însisi pi cturii. Cei mai celebri artisti ai epocii Ojocurilor cu cerneala" si ai peisajelor suntKuo Si (1020-l090) si Li Lung -M i e n (m. 1106). Primul este specialist în r edarea de peisaje vaste, în care exalteaza sentimentul foitei naturii, iar al doil ea se intereseaza de reprezentarea picturala a fiintelor umane si animale. China dinastiei Song de Sud dezvolta o pictura originala sub influenta b udismului: peisajul este prezent prin-tr-un anumit numar de elemente, flori, cur suri de apa, arbori etc., privitorul fiind cel care completeaza opera prin medit atie profunda. Vas de forma kinuta. Epoca Song din Sud. Washington, Freer Gallery of Art. 3.2. Filosofia Cultura epocii Song are la baza dualismul filosofic a doua scoli 0 cea a l ui Confucius si cea a lui Buddha 0 unite lr> aceasta perioada printr-un sincretism remarcat în operele Huizong. Papagalul în cinci culori. Matase. Epoca Song din Nord. Boston, M useum of Fine Arts. Suport pentru perna. Gresie de Cizhou. Epoca Song. Paris, Muzeul Guimet. Anumitor gânditori, ca de exemplu T c h u. S i (l 130-l200), a carui opera scolastica este imensa, împreuna cu alti gânditori, e] pune bazele neo-confiicianis mului, marcat printr-o dimensiune metafizica împrumutata de la budism. Un alt crea tor al neo-confucianismului este Te heu Tuen-Yj (1017-l073), autor al Tabelului de principii originale, care prezinta lumea dupa conceptia chineza. El ofera un nou simbol budismului, valorizând floarea de lotus. ' Budismul zen este reprezenta t de Yuan-Wu (1063-l135) si de glosa sa, Pi-Yen-Lu, culegere de probleme care sa -i permita profanului sa-si gaseasca drumul spre Nirvana. Neo-confucianismul se opune altor doua scoli, una bazata pe intuitie, iar cea de-a doua pe aspectul fo lositor al gândirii. Prima scoala este cea a lui La Chiu-Yuan (1139-l193), având la baza un antropocentrism care transforma spiritul omului în univers si invers. A do ua scoala, dominata de Ye-Che (1150-l223), analizeaza toata etica în raport cu nev oile sale concrete. 3.3. Literatura Curtea Song favorizeaza toate formele de expresie artistica. Literatura cunoaste o înflorire exceptionala. Limba populara si viata cotidiana se manifesta puternic în grupul Chu, în timp ce un alt grup, Lo-Yang, dispretuieste cotidianul în f avoarea elevatiei spirituale. În aceasta perioada se aezvoltapin-tche, Qdesenul cu pensula", pe care noi îl consideram eseu, si care ataca toate domeniile destinate a servi drept suport co nversatiilor savante. IV. ISLAMUL FATIMIZILOR Începe de la sfârsitul secolului al X-lea, data cuceririi Egiptului. Cairo d evine noua capitala intelectuala a Islamului, marcata printr-o întoarcere la accep tarea destul de stricta a religiei. 4.1. Arta Cairo. Moscheea Ibn Tulun. 879. Bagdadul este tot mai mult delasat de suveranii fatimizi în folosul orasul ui Cairo. Suveranii par sa reia traditiile antichitatii egiptene, pe care le pre lungesc prin instalarea necropolei regale în sudul tarii, la Assuan. Tvlai mult de cât în arhitectura, arta fatimida aduce o înnoire în domeniul artelor figurative. Artele obiectelor se dezvolta cu predilectie în domeniul prelucrarii cristalului. Artele textile cunosc o înflorire deosebita sub influenta diferitelor scoli, cea mai cel ebra fiind la Tiraz, în Iran, atelier de tesaturi pretioase folosite la curtea cal ifilor. Scrierea cufica devine motivul principal de ornamentatie. V. ARTA ROMANICA 5.1. Un concept al secolului al XlX-lea Biserica Saint Nectaire. Termenul de arta romanica a fost creat în secolul al XlX-lea de catre isto ricul de arta de Gerville, mai precis în 1820, el fiind în cautarea unui calificativ capabil sa desemneze ansamblul evolutiei artistice care a precedat perioada got ica. Numele Qromanic" apare datorita preferintei arhitecturii pentru arcul derivat din perioada romana. Aceasta acceptie a termenului provine si dintr-o alterare a limbii latine, ce sufera influente germanice diverse. Prin traditie, începuturil e artei romanice se situeaza în secolul al Xl-lea, moment al stabilizarii biserici i si al monarhiilor europene. Arta romanica poate astfel sa se dezvolte în di-yers e scoli, în functie de zonele geografice ui care acestea se situeaza. Astfel, evol utia ai'e loc din Germania în directia Italiei si Arantei, apoi a Spaniei septentr ionale, înainte ca goticul sa fie anuntat, la sfârsitul secolului al Xl-lea prin noi modele arhitectonice care se dezvolta în Anglia si Nojj mandia. Arhitectura romanica se caracterizeaza prin complexitate. Spatiul sacru din biserica sau catedrala se împarte dupa functiile destinate fiecarei sali. Din ce în ce mai mult, arhitectii favorizeaza planul bisericii-hala cu nava unica. Ace st sistem determina aparitia unor solutii noi în tratarea arcadei, cel mai frecven t folosita fiind arcada în cruce, rezultata din intersectia perpendiculara a doi s erni-cilindri. Greutatea ei se descarca de-a lungul muchiilor de intersectie. Pr esiunea laterala, exercitându-se mai puternic, determina crearea unor noi structur i pentru contraforturi. Peretele exterior astfel îngrosat este tratat aparte, prin aparitia ferestrelor. Arta romanica, subdivizata în functie de ariile geografice, poarta denumir i diverse: prima arta romanica în Franta corespunde unui ottonian târziu sau stilulu i numit Qanglo-saxon"; a doua arta romanica corespunde unui salien târziu sau artei normande. Putem plasa apogeul romanicului spre sfârsitul secolului al Xl-lea, înjur de 1080, când este rezolvata problema arcadei în edificiul de tip monumental (cazul ab atiei Cluny). Problema sfârsitului sau este mai delicata. Fara îndoiala, premisele g oticului sunt evidente în Franta înca din 1140 (construirea bazilicii regale de la S aint-Denis), dar influenta romanica se prelungeste pâna în ultimul sfert al secolulu i al XH-lea. Arta romanica se manifesta si în domeniul arhitecturii civile, mai ales în N ormandia. Este epoca ridicarii unui ansamblu de fortificatii dominate de un turn , care evolueaza spre tipul de turn patrat, donjonul, ca cel de la Beaugency-sur -Loire, datat în secolul al Xl-lea. 5.2. Sculptura si pictura în ceea ce priveste aceste doua domenii ale arte i, este înca si mai dificil de a departaja influentele anterioare si posterioare. Totusi, putem distinge arta romanica propriu-zisa recurgând la simbolistica. Contr ar epocilor precedente, personajul nu mai constituie obligatoriu centrul temei, el evoluând spre o reprezentare formala. Artistul este direct influentat de sensul spiritual al personajelor reprezentate: perspectiva este abandonata în folosul un ei reprezentari în suprafata. Destinata unui public analfabet, care nu are acces la scrierile sfinte, sculptura ornamentala se dezvolta pe capiteluri, în deambulatorii si cripte. Astfe l, omul simplu din popor memoreaza esentialul istoriei sfinte, în scopul îndepliniri i îndatoririlor sale de crestin. Portalul de vest îsi schimba treptat temele decorative. Reprezentarile dem oniace, destinate a fi surghiunite în afara perimetrului sacru al bisericii, cedea za locul surselor de inspiratie mai variate, care se refera la întreaga istorie sfân ta. Formele evolueaza spre o schematizare: artistul nu doreste sa reproduca tras aturile exacte ale lui Hristos si ale Fecioarei dupa un model, ci creeaza în ijatr a însesi figurile-simbol ale credintei. Aceasta tendinta confera reprezentarilor u inane un anumit aspect repetitiv si anonim. 5.3. Evolutia sentimentului religios în cursul secolului al XH-lea se mult iplica ordinele Q atât cele religioase, cât si cele laice. Canonicii se grupeaza si de cid adoptarea unei reguli dupa Sfântul Augustin. Ei formeaza treptat un grup laic ce se dedica serviciului religios din catedrale, în 1120, Norbert de Xante creeaza ordinul premontrezilor, la Pre-montre, pe Oise, fixând o regula de viata eremitic a. 5.4. Literatura între secolele XI si XIII se constituie un nou gen, cântecel e de gesta (chan-sons de geste), compuse în versuri decasilabice grupate în strofe a sonantate. Temele esentiale amintesc epopeea cu personaje centrale fondatoare de monarhii. Chanson de Roland (Cântecul lui Roland) a fost compus la sfârsitul secolu lui al Xl-lea, el facând parte, ca siPelerinagede Charlemagne (Pelerinajul lui Car ol cel Mare), din gesta împaratului. Termenul de Ogesta" trebuie înteles ca un ansambl u de fapte marete. Cântecul lui Roland a dat nastere altor opere, cu aceeasi tema de inspiratie: Chant de Guillaume (Cântecul lui Guillaume) si Isembart et Gormont (Isembart si Gormont). VI. CEARTA INVESTITURILOR: PUTEREA TEMPORALA ÎMPOTRIVA PUTERII SPIRITUALE A În 1058, papa Nicolae II se decide sa restaureze prestigiul papalitatii. S ub pontificatul sau, cardinalilor li se confirma privilegiul de a-l alege pe urm asul Sfântului Petru, în 1061, la moartea lui Nicolae II, izbucneste criza: nobilime a romana, nemultumita de faptul ca nu mai poate influenta alegerea pontificala, se aliaza cu împaratul Germaniei, Heinrich IV. În acest timp este ales un nou PaPa, Alexandru II (106l-l073): se deschide astfel calea spre schisma concretizata pri n alegerea unui al doilea papa, Honorius II, de catre prelatii reuniti la Basel. Honorius începe pregatirile pentru alcatuirea unei armate cu Care sa lupte împotriv a rivalului sau si pentru a pune stapânire pe tronul roman. Totusi, din 1064, printii germani îl recunosc pe Alexandru II, în timp ce an tipapa Honorius este nevoit sa-si sfârseasca zilele în exil. În 1073, Alexandri) II mo are, iar scaunul pontifical este ocupat de calugarul clunisian Hildebrand ce-si ia numele canonic de Grigore VII. Noul papa este influentat de ideile expuse de Sfântul Augustin în Civitas Del, Cetatea lui Dumnezeu: papa, suveran suprem si a car ui putere deriva din principiul divin, trebuie sa-si exercite autori, tatea asup ra printilor temporali. Programul lui Grigore VII este cuprins în£>zc. Tatus Papae. Noul papa si împaratul se vor ciocni pe problema investiturij episcopilor si abati lor, revendicata de ambele parti, în 1076, în cursul sinodului de la Womis, o parte a episcopilor germani, reuniti de împaratul Heinrich IV, proclama decaderea lui Gr igore VII. Replica pontificala este imediata si extrem de grava: Heinrich IV est e excomunicat, adica alungat din sânul bisericii catolice si condamnat la damnatiu ne eterna, în plus, aceasta pedeapsa îi dezleaga automat pe subiecti de orice îndatori re de obedienta, în cursul întrevederii de la Canossa (26-28 ianuarie 1077), împaratul obtine iertarea papei. Disputa este reluata în timpul lui Urban II, succesorul lu i Grigore VII. Acesta beneficiaza de înfrân-gerea armatelor imperiale la Canossa în 10 92 si, predicând prima cruciada, obtine un ascendent definitiv asupra crestinatati i. Dincolo de înfruntarea dintre personalitatile lui Grigore VII si Heinrich IV, disputa investiturilor este o turnanta în istoria medievala. Biserica catolica , devenita o putere în sânul regatelor, unita sub conducerea papala, vrea nu numai s a intervina în afacerile temporale, ci sa afirme principiul superioritatii sale as upra printilor, lovind astfel direct puterea tinerelor monarhii nationale. Conco rdatul de la Worms (l 122) rezolva o parte a acestei probleme asumându-si învestitur a laicilor. VII. CRUCIADELE Din secolul al VUI-lea, dupa expansiunea Islamului, locurile sfinte din Palestina se afla în mâinile cuceritorilor. Acestia dovedesc toleranta, oferind acce s liber pelerinilor crestini. O asemenea politica de deschidere continua pâna sub Fatimizi, care iau masuri tot mai restrictive, trezind astfel un val de nemultum ire în Occident. Pe de alta parte, împaratul roman al Orientului face fata tot mai g reu raidurilor jefuitoare ale turcilor seldjucizi. În acest context, Alexios Comne nul cere în 1089 ajutorul papei Urban II. Acesta lanseaza la 24 noiembrie 1095, de la Clermont, un apel la cruciada pentru recucerirea pamânrurilor sfinte profanate prin ocupatia necredinciosilor, în caz de deces în timpul expeditiei, papa promite o indulgenta plenara, adica iertarea tuturor pacatelor comise: paca cei care ple aca acolo îsi vor pierde viata în timpul calatoriei pe pamânt sau uscat, ori într-o bata lie contra paginilor, pacatele lor vor fi iertate de catre mine, învestit cu puter e de catre Dumnezeu" (Foucher de Chartres, Istoria Ierusalimului). Prima cruciada dureaza din 1097 (asediul de laNiceea) pâna în 1099, când este cucerit Ierusalimul. Ea este condusa de Godefroi de Bouillon, care devine protec torul Sfântului Mormânt si primul suveran al regatului crestin de la Ierusalim. Pamântul Sfânt o data cucerit, el trebuie administrat, aceasta fiind epoca în care se nasc principalele ordine de calugari-cavaleri. Ordinul Templierilor se constituie în 1119 si adopta regula Sfântului Ber-na rd din Clairvaux, care devine protectorul lor. Legamintele lor sunt saracia, cas titatea si obedienta, iar scopul D protejarea pelerinilor. Numele de templier prov ine de la primul sediu comunitar al ordinului de la Ierusalim, situat în apropiere a vechiului templu al lui Solomon. În 1137, Ospitalierii din ordinul Sfântului Ion îsi iau numele dupa spitalul d in Ierusalim, unde se consacra îngrijirilor si asistentei pelerinilor aflati pe pa tul de moarte. Din 1291, Ospitalierii se instaleaza la Rodos, iar mai târziu la Ma lta, de unde numele lor actual D Ordinul de Malta. Colonia germana originara din Liibeck si Bremen înfiinteaza în 1190, la Sfântu l Ion de Acera, Ordinul Cavalerilor Teutoni, organizat în maniera militara începând di n 1198. Principalul lor teren de actiune misionara nu este Palestina, ci frontur ile pagâne ale Europei Orientale. Dupa ce cuceresc Prusia, Cavalerii Teutoni îsi cre eaza în prima parte a secolului al XlII-lea un veritabil stat. VIII. VIATA INTELECTUALA SI RELIGIOASA 8.1. Universitatile Pâna în secolul al XlII-lea locurile de învatatura sunt scolile episcopale. Ir riitând corporatiile medievale, universitatea se organizeaza sub tutela unui epis-C°P, apoi sub cea a papei. La origine este vorba de o asociatie între profesori si e levi, cei din urma platindu-i pe primii în scopul de a învata tot ce este posibil, u niversitas, de unde si numele de universitate. Foarte populari printre personaje le de la curte, universitarii nu beneficiaza de edificii particulare; profesorul mchiriaza pe banii sai o sala, iar elevii se instaleaza mai adesea pe paie decât în banci. Mecenatul laic se manifesta prin crearea de colegii destinate studentilo r saraci din provincie. Amintim în acest sens pe cel fondat la Paris de catre cons ilierul lui Ludovic cel Sfânt, Robert de Sorbon, devenit mai târziu Sorbonna, Scolar itatea presupune studiul celor sapte arte liberale, grupate în doua cicluri, îrivium si qiiadrivium. Quadrivium este rezervat studiului aritmeticii muzicii, geometr iei si astronomiei. Ansamblul de studii universitare se bazeaza pe o cunoastere aprofundata a gramaticii. Marile universitati de la Paris, Bolo-gna, Oxford elib ereaza licentia ubique docendi, adica o licenta ce dadea dreptul absolventului d e a preda oriunde. Universitatea este împartita în patru facultati; Artele, Decretul sau Dreptul Canonic, Medicina, Teologia. Fiecare facultate este dirijata de reg enti sau profesori titulari, sub autoritatea unui decan. Facultatea de Arte se împ arte în patru natiuni, în functie de zonele geografice de recrutare a studentilor (f ranceza, picarda, normanda, engleza). Fiecare este condusa de un procuror. Direc torul Facultatii de Arte nu poarta titlul de decan, ci cel de rector si devine l a sfârsitul secolului al XlII-lea seful universitatii. Studiul universitar este lu ng si complet: sase ani la Facultatea de Arte. La capatul primilor doi ani se ob tine bacalauretul, iar la sfârsitul urmatorilor patru ani, doctoratul. Studentul a juns la vârsta de 20 de ani se poate înscrie la Drept sau Medicina, pentru înca cinci ani de studii. Teologia este cel mai înalt grad al studiilor universitare si este abordata între 25 si 30 de ani. Pentru a-si obtine doctoratul în teologie, studentul trebuie, deci, sa urmeze studiile între 14 si 35 de ani. 8.2. Scolastica Scopul scolasticii este acelasi ca cel al scolilor monastice, anume de a -l descoperi pe Dumnezeu prin stiinta. Metoda de învatamânt difera însa profund (schol a, în latina, înseamna scoala). Nascuta în orasele secolului al Xl-lea si dezvoltata în cursul secolului urmator, scolastica reia programele trivium-ului si quadrivium-ului, punându-se însa accentul pe stiinta rationamentului, dialectica. Se pastreaza lectura traditionala a textelor (sau lectio) mai ales a paginii sacre din Biblie , dar ea este urmata de o questio, interogatie rationala, apoi de disputatio, o discutie. La sfârsit urmeaza conclusio, concluzia personala a profesorului. A b e l a r d (l 079-l142), unul dintre marii maestri ai scolasticii, pr eda la Paris pe muntele Sainte-Genevieve. Seducând-o pe tânaraHeloi'se, este mutilat de catre prietenii unchiului tinerei fete, episod pe care-l va descrie mai târziu în Historia calamitatiim mearum (Istoria nenorocirilor mele), înainte de a-si relua activitatea de învatamânt la Paris, se retrage la abatia Saint-Denis, apoi într-o man astire din Bretania. Presupus autor al lui Sic et non (Da si nu), considerat dre pt Discurs asupra metodei medievale, el scrie un tratat de teologie, Jntro-ducti o ad Theologiam. Mai târziu, pentru luarile sale de pozitie este condamnat de catr e conciliile de la Soissons (l 121) si Sens (l 140). El aplica în mod sistematic d ialectica la studiul teologiei. Petru s Lombardus (cea 1100-1160), nascut în Italia, vine la Paris, entru a preda teologia. Devine episcop al acestui oras în 1159. Principala sa nera este Sentintele sau Cele patru carti de sentinte, în care claseaza scrierile parintilor Bisericii, contribuind astfel la o mai larga difuzare a acestora. Devenita foar te repede clasica, Sentintele intra în programul studiilor de teologie, la acelasi ijvel cu scrierile patristice pe care le prezinta. Acest efort de prezentare ra tionala face din Sentinte o opera fundamentala a scolasticii medievale. Treptat, scolastica va deveni un sistem complet, din ce în ce mai rigid, c are, în loc sa favorizeze gândirea, o va steriliza, ceea ce explica conotatia peiora tiva a termenului în zilele noastre. 8.3. Reforma cisterciana B e r n a r d (109l-l153), primul abate de Clairvaux, joaca un rol esent ial în refacerea Ordinului cistercian. Personaj deosebit de pios, autor al unor lu crari teologice, este renumit mai ales pentru talentele sale de orator, el fiind numit doctor mellifluens, Qmaestru cu vocea de miere". Predica pietatea mariala1, conferind astfel cultului Fecioarei o înflorire definitiva. Se opune scolasticii prin refuzul sau de a aplica stiinta în teologie, preferind experienta mistica. Re lanseaza Ordinul cistercian, el însusi punând bazele a peste saizeci de manastiri. L a sfârsitul secolului al XH-lea, ordinul va numara peste cinci sute de manastiri. Monahismul de la Clairvaux se opune celui de la Cluny. Astfel, calugarul trebuie sa-si împarta în mod egal existenta între munca manuala, distribuita fiecaruia dupa a ptitudini si rugaciune. Bernard este canonizat în 1174. Desi este un ardent aparator al Sfântului Sc aun, el se opune pretentiilor pontificale de a avea suprematia asupra temporalul ui. El pune la punct cu multa grija toate detaliile vietii cotidiene din abatii si se intereseaza în mod deosebit de arhitectura. Dedicata lui Dumnezeu si rugaciu nii, abatia cisterciana elimina decorul supraîncarcat, cladirea distingându-se prin simplitate, prin absenta turnurilor, prin gustul pentru formele geometrice nete. Vitraliile sunt înlocuite prin simple ferestre din sticla alba sau cenusie. Scopu l urmarit este simplicitatea si economia în decoratie. 8.4. Catedralele Mic vocabular arhitectural: ABSIDA Extremitate semicirculara a unei biserici, situata în prelungirea corului si în general în partea de est. Cultul marial este o parte a teologiei catolice privitoare la Fecioara M aria (n. tr). I l ARCADA Constructie de forma arcuita, facuta din pietre ce se sprijina una pe ce alalta Arcada caracteristica epocii ogivale este formata prin încrucisarea de ogiv e. ARCATURA Suita de mici arcade. ARC-BUTANT Arc de piatra de sprijin, care deplaseaza presiunea exercitata de arcada spre contrafort. ARHITRAVA Partea inferioara a antablamentului, care se sprijina pe capitelurile co loanelor sau pe zid. BOLTAR Fiecare dintre pietrele al caror ansamblu constituie nervurile unei bolt i. CATEDRALA Biserica în care se afla sediul episcopului unei dioceze. CAPITEL Piatra sculptata, efectuând tranzitia între partea superioara a unui pilastr ii si arhitrava. CINTRU Esafodaj din lemn construit în scopul de a sustine pietrele unei nervuri pân a la uscarea completa a mortarului. CHEIE DE BOLTA Piatra asezata în final în punctul cel mai înalt al unei bolti, asigurând blocar ea elementelor constitutive ale arcadei. CONTRAFORT Stâlp gros de piatra menit sa mareasca rezistenta zidurilor navelor latera le, în locuri precise, acolo unde greutatea acoperisului cladirii apasa mai mult. Greutatea boltii centrale poate fi mai usor sustinuta prin arcurile butante, car e-i transmit presiunea contrafortilor. COR Parte a catedralei în care se afla altarul. Se situeaza la est de transept si câteodata este supraînaltat fata de nava. Numele provine de la corurile care se reuneau pentru a intona Liturghia. CRIPTA Sala subterana care servea drept capela funerara. GOTIC (ARHITECTURA OGIVALA) Nume dat de pictorul italian Vasari stilului de arhitectura care s-a dez voltat în nordul Frantei, iar apoi în toata Europa pâna în secolul al XVI-lea, pornind d e la încrucisarea de ogive din catedrala de la Durham (1095). In afara încrucisarii de ogive (doua arcuri frânte), aceasta arhitectura se caracterizeaza prin: elimina rea presiunii arcadelor prin arcurile-butante; verticalitate, opunându-se astfel r omanicului; caracterul naturalist al decoratiei. NAVA Parte centrala a unei biserici, situata între cor si intrarea principala s i în care se aduna credinciosii. NAVA LATERALA Cale laterala situata paralel cu partile principale ale unei catedrale ( nava, cor, transept) si separata de acestea printr-o arcada. NERVURA Fiecare din arcurile de piatra care sunt închise în punctul lor cel mai înalt printr-o cheie-de-bolta si care constituie armatura arcadelor. NUT SI CEP Practicat într-o piesa de lemn, nutul este destinat asamblarii cu o alta p iesa de lemn □ cep. PILASTRU Fiecare dintre coloanele care poarta arcade. ROMANIC (ARHITECTURA) Stil care se dezvolta de la sfârsitul imperiului roman pâna în secolul al XH-l ea. In ceea ce priveste edificiile religioase, arta romanica se caracterizeaza în principal prin bolta în leagan si cea în cruce, anuntând încrucisarea ogivelor la arcade le gotice. SUITA DE FERESTRE Ferestre înalte situate deasupra arcadei, asigurând iluminarea navei si a co rului. TIMPAN Nume dat suprafetei de pe portal pe care este reprezentat Hristos în plina glorie, înconjurat de cei patru evanghelist! În epoca romanica si scene din viata l ui Hristos în epoca ogivala. TRANSEPT Parte transversala ce separa corul de nava, figurând bratele unei craci la tine, TRTFURIUM Galerie de mici arcaturi situata între arcadele navei si suita de ferestre Catedrala este un monument complet de istorie religioasa, în domeniul mist ic, ea favorizeaza contactul direct dintre om si Dumnezeu. II incita la înaltare s pirituala, neavând nevoie de intermediul scrierii, inaccesibila majoritatii, în felu l acesta se alatura programului scolasticii, întrucât scenele ornamentale pot fi com parate cu capitolele din Sentinte. Numele edificiului vine de la latinul cathedr a, amvon, care este o reprezentare a cerului, iar înaltarea sa materializata prin sageti din ce în ce mai înalte simbolizeaza înaltarea sufletului catre Dumnezeu. Reims. Vitralii gotice. Deseori consacrata Fecioarei, ca No-tre-Dame din Paris, este legata de d ezvoltarea cultului marial, iar ornamentatia sa reprezentata de vitralii si roze te se alatura misticii luminii a abatelui Hughes de la Saint-Victor. Notre-Dame din Paris. Vedere aeriana. Goticul este introdus în Franta prin catedrala de la Saint-Denis, datorita lui Suger, abate de Saint-Denis în 1122 si consilier al regelui Ludovic VI. Const ruirea acestei biserici, care trebuia sa serveasca si drept bazilica funerara a regilor Frantei, se întinde pe întreaga jumatate a secolului al XH-lea. Abatia Saint -Denis foloseste arcada cu nervuri, proprie arhitecturii normande, evo-luând spre arcada cu ogive încrucisate si permite repartizarea greutatii arcadei pe cele patr u puncte pe care se sprijina. Veritabila opera de propaganda nationala în profitul dinastiei capetienilor, abatia de la caj0t-Denis plaseaza în galeria sa de regi, ralel, predecesorii lui Hristos si stramosii. □ Egilor Frantei. 8.5. Literatura Arles. Portalul bisericii Saint Trophime. Detaliu. În jurul anului 1150 începe perioada de maturitate, apoi de succes rapid al unui nou gen literar, romanul, epopee în versuri citita si nu cântata sau declamata ca mai înainte. Se raspândeste la curtea Frantei dupa casatoria lui Ludovic VII cu A lienor, ducesa de Aquitania. Aceasta din urma aduce cu suita sa poezia de dragos te a tmbadurilor provensali. Dragostea, sub forma sa de curtoazie, adica platoni ca, devine tema esentiala. Cavalerul câstiga dragostea femeii iubite prin cultura si virtutile sale, ca si prin curajul sau, arhetipul fiind contele Thibaud IV de Cham-pagne, în epoca regentei mamei lui Ludovic cel Sfânt, Blanche de Castille. Ins piratia antica este prezenta în Romanul lui Alexandru, compus spre 1100 de Alberic de Briancon si modificat de Lam-bert le Tost, cincizeci de ani mai târziu. L Arles. Portalul bisericii Saint Trophime. 1180. Legendele celte constituie o alta sursa de inspiratie, exploatata de Chr etien de Troyes în ciclul sau de romane arthuriene. Poet la curtea contesei Marie de Cham-pagne, Chretien de Troyes este autorulPo vestirii Graa/-ului (ciclul Gra al), cupa fabuloasa în care losif din Arimatheia ar fi a-dunat sângele scurs din sol dul lui Hristos, strapuns de lancea unui soldat roman. Doar un cavaler neprihani t poate pleca în cautarea sa. Acesta nu va fi Lancelot, ci fiul sau Perceval, a ca rui istorie va fi reluata de Wolfram Von Eschenbach în al sauParsifal, iar mai târzi u de Wagner. Ciclul arthurian descrie aventurile vitejilor cavaleri reuniti la curtea de la Camelot de catre regele Arthur. Sunt ilustrate faptele lor de arme, dar s i aventurile amoroase, în cadrul faimoasei Mese Rotunde. Literatura de dragoste, în principal pentru un cavaler ranit, este ilustra ta de Lais-uri, sau scurte povestiri în versuri, compuse de Marie de France între 11 60 S' 1170. Durerea provocata de separarea de persoana iubita este evocata de ro manul extrem de popular, FJoire si Blancheflor, scris de un autor anonim. Legenda lui Tristan este exemplul tipic al romanului de dragoste. El rel ateaza dragostea nefericita a nepotului regelui Marc de Cornouailles pentru blon da Iseut. Din aceasta poveste cunoastem doar fragmente, ca cele lasate de poetul breton Beroul sau versiunea engleza a lui Thomas, datând din secolul al XH-lea. L a începutul secolului al XlII-lea, Gottfried von Strasbourg este cel care redactea za romanul în limba germana, dându-i forma definitiva. MOARTEA BLONDEI ISEUT QPe mare vântul se stârnise si batea pânza în plin ca împinse corabiapana la tarm. I seut-Cea-Balaie coborî. Auzi tânguiri mari pe ulite si clopotele batând în dunga la mana stiri si la biserici, întreba pe cei din partea locului de ce atâtea clopote si atâtaj ale. Un mosneag îi zise: □ Stapâna, avem o mare durere. Tristan cel cinstit, cel viteaz a murit. Era milostiv cu cei lipsiti si ajutora pe cei patimasi. Aceasta este cea mai mare ne norocire ce s-a abatut vreodata peste tara noastra. Iseut îl aude, nu poate rosti nici un cuvânt. Urca la castel, merge pe ulita , cu valul ravasit. Bretonii se minunau privind-o; niciodata nu vazusera ei o fe meie atât de frumoasa. Cine sa fie? De unde sa vie? Lânga Tristan, Iseut-Cea-Cu-Mainile-Albe, înnebunita de raul ce îl pricinuise, tipa întruna peste lesul lui Tristan. Cealalta Iseut intra si îi zise: □ Marita Doamna, ridica-te si lasa-ma sa ma apropiu. Am mai mult drept ca sa-l plâng decât Domnia Ta, crede-ma. Ea se întoarse cu fata la Rasarit si se ruga lui Dumnezeu. Apoi l descoper i putin trupul, se întinse de-a lungul iubitului ei, îi saruta gura si fata si îl îmbrat isa strâns; trup peste trup, gura peste gura, astfel îsi dete duhul, muri lânga el, de durere pentru el. " Romanul lui Tristan si Iseut. Joseph Bedier, 1934. Traducere Alexandru R ally. Editura Eminescu, 1970. Germania cunoaste si ea o înflorire a literaturii. Cultul dragostei platon ice pentru doamna sa este cultivat de poezia Minnesang, sub forma lied-ucu strof e regulate. Literatura religioasa este reprezentata spre 1150 de opera lui Henri din Melk, autor al Amintirii despre moarte, în care sunt stigmatizate toate formele d e pacat si autor al Vietii preotului, care denunta galanteria clericilor si traf icul cu lucruri sfinte practicat de acestia. Literatura profana se dezvolta cu genul bibliografic, reprezentat de Cro nica imperiala de laBamberg (l 139-l147). În acelasi timp sunt copiate Cântecul lui Alexandru (spre 1150) si Cântecul lui Roland (l 170). SECTIUNEA D SFÂRSITUL EVULUI MEDIU I. SOCIETATEA MEDIEVALA Societatea medievala se organizeaza în trei ordine (latinul ordo): clerul, nobilimea si Starea a Treia. Fiecare ordin îndeplineste o functie bine precizata: oratores se roaga, bellatores se lupta, iar laboratores muncesc pamântul. De la începutul secolului al IX-lea, nobilimea este marcata prin constitui rea feudalitatii, în schimbul acordarii protectiei sale, suzeranul încredinteaza vas alului un fief, primind în schimb sfat si asistenta. Fief-ul, la origine un bun pe rsonal, tinde sa devina ereditar, posesiunea sa fiind confirmata prin omagiul va salic. DFamilia seniorului, care pare una, este de fapt divizata în trei clase. Uni i se roaga (oratores), altii se lupta (bellatores), iar ultimii lucreaza (labora tores). Cele trei clase formeaza un tot din care ele nu se pot separa; ceea ce c onstituie forta lor, este ca daca una dintre ele munceste pentru celelalte doua, acestea din urma procedeaza la fel pentru ea; astfel toate trei se ajuta una pe alta. " >r (Adalberon, Arhiepiscop de Reims. [; Dialog cu regele Robert.) înflorirea economica va da nastere unei noi c ategorii sociale, burghezia, reprezentata de comercianti instalati în interiorul o raselor. Membri ai Starii a Treia, ei reprezinta o veritabila putere prin legatu rile economice pe care le dezvolta în Europa în cadrul târgurilor, ca cele din Champag ne, ca si prin obtinerea extrem de rapida a monopolului asupra banilor. Seniorii îsi obtin veniturile din exploatarea pamântului, divizat în doua part i: rezerva senioriala lucrata de tarani prin sistemul corvezilor si loturile de pamânt concesionate taranilor în schimbul redeventelor. Statutul taranului este variat: în timp ce Qvilanii" sunt liberi, serbii apa rtin seniorului. Dependenta este marcata prin impuneri speciale, ca de exemplu c apitatia (impozitul pe cap de contribuabil) si doua interdictii importante: cea numita Qmâna moarta", prin care copiii nu puteau mosteni bunurile parintilor si cea numita Qformariage", conform careia era interzisa casatoria în afara senioriei. Bine reprezentat la nord de Loara, servajul devine un fenomen social tot mai putin p rezent înspre sud. II. EVOLUTIA CULTURALA SI ARTISTICA 2.1. Paris, centru al culturii europene La Paris, la începutul secolului al XlII-lea apare prima universitate. Gru pând profesori si studenti, ea este recunoscuta de regele Phillipe-Auguste si este plasata sub protectia legatului papal, Robert de Courfon, fiind evitata o prea apasatoare tutela episcopala. Ea devine un focar intelectual atât de renumit încât, în 1 292, papa Nicolae IV confera profesorilor de la Paris un privilegiu considerabil , acela de a practica învatamântul unde doresc si de a renunta la unele examene loca le traditionale. Aceasta masura confera universitatii sensul sau veritabil, raspân direa universala a stiintei, ceea ce va determina o crestere a prestigiului grup ului parizian în întreaga Europa. Instalati pe muntele Sainte-Genevieve, profesorii practica un învatamânt variat, care îmbina traditia antichitatii greco-latine cu cunos tinte venite din lumea araba, mai ales în astronomie si medicina. Cunoasterea stiintifica este reunita în secolul al XlII-lea sub forma de S ommes (Sume), sinteze enciclopedice, unificate din punct de vedere teologic. Pro fesori celebri vin la Paris pentru a-si împartasi cunostintele, în filosofie si teol ogie se disting Albert cel Mare si Sfântul Thomas din Aquino. Albert cel Mare (1193-l280) apartine ordinului dominican. El preda la Un iversitatea din Paris între 1245 si 1248. De origine germanica, se întoarce la Colon ia, unde îsi sfârseste zilele. Este cunoscut în special ca un comentator al operei lui Aristotel. Facând parte din acelasi Ordin dominican, Thomas din Aquino (1225-l274 ), originar din Italia, preda la Paris între anii 1252-l259 si 1269-l272. Comentat or al operei lui Aristotel si exeget al scrierilor Sfântului Augustin, el stabiles te distinctia dintre filosofie si teologie. Filosofia pregateste studiul teologi ei, dar aceasta din urma îi este superioara prin misterul credintei. General al Ordinului franciscan în 1257, Sfântul Bonaventura (l 22l-l274) es te maestru în teologie la Paris. Persuasiunea de origine divina care emana din art a sa oratorica îi confera numele de Qdoctor seraphicus În Anglia, Roger B acon (1219-l2 94) îsi consacra activitatea stiintelor nat urii si lingvisticii. Principalele sale opere sunt Compendium studiiphilosophiae si Compendium studii theologiae, ultimul fiind neterminat. Jean Duns Scot (1266-l308) i se opune lui Thomas din Aquino, refuzmd sup erioritatea atribuita rationamentului, preferind sa-l substituie prin liberul ar bitru. Autorul unei Opera omnia, finetea si profunzimea sintezelor sale îi aduc re numele de Qdoctor subtilis Cel mai novator dintre marii gânditori ai timpului este William Occam (128 5-l394), profesor la Oxford, unde preda o noua doctrina, nominalismul. Conform acesteia, iertarea lui Dumnezeu nu depinde de meritele omului, c eea CQ îi va atrage mânia Bisericii. Pentru a evita un proces, el se refugiaza la cu rtea împaratului Germaniei, Ludwig IV si se arata a fi un partizan declarat al sep ararii puterilor temporala si spirituala. 2.2. Arhitectura Q Catedrala gotica Realizarea unei catedrale gotice este încredintata unui maistru de lucrari care are o pregatire îndelungata si care este însarcinat cu pregatirea planurilor e dificiului. Este ajutat de un contramaistru, care îi dirijeaza pe lucratori si uce nici. Noua arta a catedralei gotice rezulta mai ales din locul tot mai important acordat luminii, concomitent cu dezvoltarea în secolul al XIII-lea a artei vitral iilor: bucati de sticle multicolore sunt asamblate cu ajutorul plumbului, formând astfel tablouri din istoria sfânta. Adoptarea arcadei cu ogive încrucisate permite largirea navei si ridicarea boltii, care atinge la Beauvais 48 de metri înaltime. Contrafortii de la baza edi ficiului sunt legati de partea superioara a edificiului prin arcuri-butante, între care sunt instalate sticlariile si eventualele rozete, ca în cazul catedralei de la Bourges. Prima faza a artei gotice în Franta, deci cea de dinainte de secolul al XI II-lea, este o arta a nordului, ea concentrându-se în jurul Parisului: Paris (l 163) , Senlis (l 153), Soissons (l 177), Beauvais (1227). În cursul secolului al XIII-l ea, arta gotica se raspândeste în întreaga Europa: Londra, Oxford, Burgos, Florenta, S iena, Ulm, Ratisbonne, Viena, Praga. În Germania de nord si de est se dezvolta asa-numitul Qgotic al caramizii", legat de materialul de constructie folosit. Sensibila la influentele franceze, An?! I a cunoaste patru perioade goti ce: O catedrala gotica: Reims (sec. al XIII-lea). Goticul Oprimar", dupa 1150, inspirat de arta romanica normanda, catedrala Canterbury fiind exemplul tipic; goticul Qornat" se dezvolta între 1200 si 1250, ca racterizându-se printr-o ornamentatie bine reliefata, cautându-se obtinerea unghiuri lor foarte ascutite; goticul Qliniilor curbe". Dezvoltat între 1300 si 1350, el se a propie de stilul flamboaiant francez; goticul Operpendicular" ce revine la inspira tia goticului primitiv. În Franta, goticul evolueaza între secolele XIV si XV spre un stil Qflamboaian t". Numele provine de la dantelaria în piatra care omeaza fatadele, dând senzatia un or flacari, ca în cazul catedralei din Abbeville. 2.3. Sculptura Sculptura care reprezinta personaje umane se elibereaza treptat de spati ile atribuite prin traditie 0 pilastri, coloane, capiteluri. Statuile sunt plasate pe portal, sub forma galeriei regilor din Vechiul Testament. Figura îngerului car e surâde devine, ca la Reims, una din temele dominante, ca de altfel si Judecata d e Apoi, dominata de un Hrist maiestuos, ca la Bourges. În Germania, în secolul al XlII-lea, maestrul din Naumburg aduce o inovatie, plasând în corul de vest doua serii de statui asezate fata în fata, grupuri pe care l e regasim si în catedrala de la Freiburg. Tendinta sculptorilor din secolul al XlII-lea de a conferi personajelor trasaturi impersonale trezeste în secolul urmator o reactie puternica, pornita din Colonia. Interesul pentru umanizarea lui Hristos, pentru legaturile acestuia cu Sfântul Ion, jjf provoaca o noua viziune, mai intima si familiara, mai putin inac cesibila pentruj majoritatea poporului. 2.4. Pictura Pictura de sevalet cunoaste o înflorire spectaculoasa în secolele XIII-XIV, prin realizarea de diptice sau triptice. SubiecJean st Paul de Limbourg. Orele f oarte. Bogate ale ducelui de Berry. Fila de tele favorlte alg P"*Orilor Sunt co pierea calendar: luna aprilie. Secolul al XY-lea. Hodighitriei bizantine (Fecioa ra cu prunChantiJly, Muzeul Conde. Cui), scene din viata Sfântului Francisc din Assisi (în special juramântul cu pasari). Aceasta evolutie a artei este mai perceptibila în Italia, prin operele lui Cimabue la Roma si Giotto la Padova. Pictura franceza atinge apogeul în timpul domniei lui Ludovic cel Sfânt, tfl ort în 1270. Arta ornamentarii cartilor se îmbogateste în secolul al XlV-lea cu cartil e orelor, lucrari personalizate care ritmeaza anul prin principalele sale sarbat ori religioase si rugaciuni. Aceasta arta este reprezentata de maestrul Jean puc elle, autor al Petites heures de Notre-Dame. Aceasta traditie continua si se amp lifica cu capodopera Tres riches heures du duc de Berry (Orele foarte bogate ale ducelui de Berry). □ Ilustrata de Jean si Paul de Limbourg, pentru unul din fratii regelui Ca rol. 2.5. Literatura 2.5.7. Germania Perioada clasica mijlocie germana se întinde între 1175 si 1360. Sunt reprez entate toate genurile literare, istoria fiind reprezentata mai ales de cronici, ca, de exemplu, Cronica mondiala saxona, scrisa de Eike din Repgow. Fiecare teri toriu îsi vede înflorind propria istorie si genul de Qoglinzi" se multiplica: Sachsens piegel sau Oglinda saxonilor, de Eike din Repgow, Schwabenspiegeî, sau Oglinda sua bilor, de un autor anonim. Puternic influentat de opera lui Chretien de Troyes, Hartmann von Aue (c ea 1165-cca 1210) traduceErec si Yvain, înainte de a compune Cartea mica, discutie între inima si corp asupra veritabilei naturi a dragostei, iar mai târziu Saracul H enri, povestirea eroica a unui cavaler vindecat de lepra datorita puritatii si f idelitatii unei tinere care îl iubeste. Opera care prezinta cel mai bine peripetiile din epopeea de curte se dat oreaza luiWolfram von Eschenbach (cea 1170-cca 1220), care compune Par-sifal. Te ma centrala este cautarea Graal-ului si transformarea profunda suferita de erou de-a lungul cautarilor sale. La începutul secolului al XlII-lea, Gottfried von Strasbourg adauga accent e de noblete romanului de curte prin versiunea sa completa a povestii lui Trista n ' T * Si Iseut. In povestea deja cunoscuta, el confera dragostei o noua dimens iune, mult mai profunda. Oswald von Wolkenstein reia forma si stilul lui Gottfri ed din Strasbourg în ale sale Plângeri din dragoste. Cea mai importanta epopee eroica a epocii este Cântecul Nibelungilor, comp usa de un autor anonim la începutul secolului al XlII-lea. Lucrarea comporta mai m ulte cicluri, legate între ele prin exaltarea virtutilor proprii cavalerilor: Lege nda M Sigfried, Cântecul lui Sigurd, Declinul Burgunzilor si înfrângerea acestora de c atre Atilla la începutul secolului al Vl-lea. Genul eroic este reprezentat si de Cân tecul lui Giidnm, compus în jurul anului 1240, probabil în Bavaria, consacrat episoa delor cautarii unei tinere fete. Poezia lirica este ilustrata de Minnesang, gen care foloseste lied-ul, s uita de strofe regulate, sau lai-ul, compus din versuri neregulate. Minnesang es te un cântec veritabil, conceput pentru a fi acompaniat la alauta, ale carui teme de inspiratie sunt codificate. El aduce în scena un personaj de conditie modesta, un serb cel mai adesea, îndragostit de o doamna care-i este inaccesibila. PRINCIPALII MINNESANGERI Cei mai faimosi artisti aiMinnesang-ului sunt: □ Dietmar von Aist, spre mijlocul secolului al XH-lea, introduce sentiment ul naturii; □ Hartman von Au e (cea 1165-cca 1210) compune cântul cruciadelor si introdu ce în scrierile sale o dragoste non-platonica; □ Wo Ifram von Eschenbach (cea 1170-cca 1120), impregnat de viziunea crest ina a cuplului, blameaza excesele amorului curtean si aproba casatoria dorita de Dumnezeu; □ Walter von Vogelweide (? □ Cca 1228). Servitor la curtea mai multor printi, calator neobosit, el in troduce în Minnesang, în aceeasi epoca cu Wolfram von Eschenbach, Qdragostea de joasa conditie", refuzând idealismul irealist. Înspre sfârsitul vietii, opera sa se îndreapta spre genul gnomic; □ Neidhard von Reuenthal (cea 1180-cca 1250), foarte apropiat de natura, s e inspira din ciclul anotimpurilor si calendarul muncilor agricole; □ Tannhaiiser, care a trait în prima jumatate a secolului al XlII-lea, este autorul Legendei lui Tannhaiiser, care i-a adus si numele. Poezia profana de curte nu este singura forma de exprimare, în secolul al XlV-lea se dezvolta o literatura mistica, bazata pe contactul direct cu Dumnezeu , prin intermediul experientelor personale. Dominicanul Eckhart (1260-l327) reprezinta la Paris aceasta maniera de a simti divinul. Acuzat de erezie, el a trecut de mai multe ori prin fata tribuna lelor ecleziastice, o parte din doctrina sa fiind condamnata. El poate fi consid erat drept parinte al devotio moderna. Mistica personala este reluata si aparata de H. Suso (1295-l366), autor al Cartii mici a întelepciunii eterne, în care, pentr u a fi mai convingator, el împrumuta figurile de stil din Minnesang. Se alatura as tfel curentului gnomic al acestui gen, adica momentului în care inspiratia devine mai didactica si mai satirica. Marea figura mistica a secolului al XlV-lea este Brigitte de Suedia (130 3-l3 73), care se afla la originea ordinului Sfântului Salvator sau Brigittinelor. Gfâsiata de durere din cauza certurilor violente de la curtea din Avignon, ea moare cu cinci ani înainte de a izbucni marea schisma a Occidentului, care va rti crestinatatea în doua. 2.5.2. Franta în timp ce în Germania triumfa poezia de curte, sub forma Minn esang, literatura franceza descopera un nou gQu, fabliau (fabula), bazata pe rea lism si comic. Aceasta povestire profana apare în momentul în care misterele sacre e volueaza spre veritabile piese de teatru, ca de exemplu foarte popularele jocuri : Jeii d'Adam (Jocul luiAdam) siJeu de Saint-Nicolas (Jocul Sfântului Nicolae). Ro manul atinge o anumita maturitate cu Roman de la Rose (Romanul Trandafirului), c ompus de Guillaume de Lorris între 1225 si 1230. El este reluat si amplificat de J ean de Meung la sfârsitul aceluiasi secol. Eroul, aflat într-o gradina minunata, încea rca sa puna stapânire pe un trandafir înconjurat de figuri alegorice: Opericolul", Qbârfa" , Qrusinea", Ogelozia". În secolul al XlV-lea, Guillaume de Machaut aduce accente de noblete balad elor sale. Cunoaste un succes deosebit cuLivre des Cent ballades (Cartea celor o suta de balade), aparuta la sfârsitul secolului. Tema este cea a patru seniori af lati în captivitate în cursul celei de-a doua cruciade. Discutând pe tema credintei si a loialitatii în dragoste, ei încearca sa-si îndulceasca detentia. Tema cruciatului îl inspira si pe Geoffroy de Villehardouin, unul dintre p rimii care au redactat sub forma unei cronici, Histoire de la conquete de Cons-t antinople (Istorie a cuceririi Constantinopolelui), bazata pe experienta persona la, dobândita în timpul celei de-a patra cruciade. Senesalul Jean de Joinville, comp anion apropiat al regelui Ludovic IX, scrieHistoire de Saint-Louis (Istoria lui Ludovic cel Sfânt), amestecând momente din viata suveranului cu momente din propria autobiografie. 2.5.3. Italia Italia urmeaza scoala franceza în ceea ce priveste baladele si rondelurile , dar la curtea siciliana de la Palermo a împaratului Frederic II apare un nou gen poetic, sonetul, ce va cunoaste o ascensiune fulgeratoare în literatura, în momentu l în care curtea va parasi Sicilia, miscarea literara se deplaseaza spre Italia se ptentrionala, Bologna devenind centrul Odulcelui stil nou" (dolce stil nuovo), ilu strat de Guittone din Arezzo, Guido din Pistoia, Guido Cavalcanti. Acest stil de zvolta o poezie de dragoste savanta, puternic impregnata de filosofie. Înflorirea mtelectuala care se dezvolta în întreaga Toscana se însufleteste printr-o culegere ano nima de traduceri latine sau franceze, sub titlul de Novellino sau Cento novelle Un loc special îl ocupa Dante Alighieri (cea 1265-l321), cel mai mare poet florentin al epocii, a carui sursa de inspiratie principala este dragostea pier duta pentru Beatrice, moarta în 1290, la 24 de ani. Cetatean activ, Dante se situe aza pe o pozitie ferma împotriva papei Bonifaciu VIII. În cele din urina papa îl exile aza, apoi îl condamna la moarte în contumacie. Exilat la Verona apoi la Ravenna, Dan te îsi sfârseste zilele în 1321. Poetul îsi împarte opera între latina si italiana, limbi ca re i se par cele mai potrivite pentru arta sa. În latina redacteaza mai multe oper e, ca: De vulgari eloquentia, consacrata limbajului, De monarchia, dedicata domi natiei universale, Epistulae (Scrisori) siEchgae (Egloge), Quaestio de aqua et t erra, eseu asupra valorii simbolice a pamântului si apei. Opera sa în italiana este dedicata dragostei si filosofici. Za vita nuovae xprima dragostea sa de tinerete, dându-i noua forta a nemuririi. Puternic influent at de platonism, compune/canzoniere, ansamblu de poeme închinate frumosului în toate formele sale. Cea mai celebra opera ramâne însa Divin a Commedia, care-i ocupa întrea ga viata. Este o calatorie în trei parti, Inferno (Infernul), Purgatorio (Purgator iul) si Paradiso (Paradisul), destinata a-i asigura poetului salvarea. Dante est e ghidat de poetul Vergilius, dar si de Beatrice, simbol al gratiei divine. Ulti ma etapa este traversarea Qcelor noua ceruri" si contemplarea lui Dumnezeu. La o jumatate de secol dupa moartea sa, în 1373, Florenta, recunoscând geniu l fiului sau, creeaza prima catedra pentru explicarea operelor lui Dante, catedr a încredintata lui Boccaccio. Francesco Petrarca (1304-l374), membru al bisericii, îsi petrece o parte a existentei în serviciul prelatilor, în special al cardinalului de Colonna, care-l d uce la curtea pontificala de la Avignon, unde îsi întâlneste muza, pe Laura. Reia si a mplifica forma sonetului, dar se consacra si epopeii, dialogului si tratatului d e istorie. Gratie acestor genuri multiple, el readuce la loc de onoare operele l ui Cicero si ale Sfântului Augustin. Principalele opere ale lui Petraivu pot fi cl asate în functie de limba folosita, latina sau italiana, ca si de genul literar de zvoltat. Scrierile filosofice suntDe contemplu mundi (1342-l343), De vita solitar ia (1346-l354) si De remediis utrisquefortunae (1360-l366). Operele poetice scrise în latina sunt: Eclogae, Epistulae metricae, Africa , în onoarea lui Scipio Africanul. Poezia scrisa în italiana cuprinde numeroase culegericânta gloria, dragostea , moartea, eternitatea, Rerum vulgarium fragment a, care contine mai mult de 300 de sonete, 29 canzoni, balade si madrigaluri. Prieten al lui Petrarca, G i ovanni Boccaccio (1313-l375), puternic infl uentat de cultura antica, se consacra studiului operelor lui Dante si al autoril or greci ai antichitatii. Traduce pe Homer în latina si redacteaza Vita di Danii ( Viata lui Dante). În poemul sau Fiammetta cânta dragostea, inspirându-se în ceea ce priv este forma de la Petrarca. Gloria lui Boccaccio se datoreaza publicarii pecamero n-u, culegere de o suta de nuvele povestite de un grup de doamne i seniori. Preg atind umanismul prin interesul sau pentru antichitate, Boccaccio scrieA casibus virorum illustrium siDe claris mulieribus, consacrate barbatilor si femeilor cel ebre, ca si o genealogie a zeilor în De genealogiis deorum gentiliumLiteratura mis tica italiana are la baza viziunile personale relatate de C a t e -r i n a din S iena (1347-l380), membra a ordinului feminin dominican, prestigiul sau este atât d e mare, încât ea joaca un rol important în revenirea papei de la Avignon la Roma. Este canonizata în 1461. Se situeaza pe linia unei mistici noi, bazata pe raporturile directe ale credinciosului cu Dumnezeu, trecând, la nevoie, peste ierarhia biseric easca. Prin viziunile sale mistice si rolul sau personal, ea deschide calea spre devotio moderna. 2.6. Muzica Nasterea universitatii de la Paris, apoi a colegiului creat de Sorbon an treneaza dezvoltarea muzicii, predata în acelasi ciclu ca si matematicile. Scoala de muzica de la catedrala Notre-Dame din Paris aduce inovatii importante, ca int roducerea în liturghie de ritmuri si instrumente noi, de percutie, ca tobele si ta mburinele. Cântecul ocupa un loc tot mai important în slujbe, iar Leonius, primul di rector al scolii, compune unMagni liber organi, consacrat cântecului liturgic pe d oua voci. Apare un cântec nou, sub forma motetumi, în care fiecare voce urmeaza un t ext si un ritm care-i sunt proprii. O data cu rondelurile lui Adam din Halle, la sfârsitul secolului al XlII-l ea francez se situeaza începuturile compunerii de cântece profane, care se raspândesc dupa 1320 prin miscarea Ars nova, reprezentata si în Italia. Ars nova se bazeaza p e un ansamblu de dansuri foarte ritmate, acompaniate de cântece pe o singura voce. Gustul publicului pentruArs «o w este atât de mare, încât biserica intervine, interzicând folosirea în ceremoniile liturgice. Principalul promotor al Ars novei este Guillaume de Machaut (1300-cca 13 77), poet, muzician si canonic de Reims. Aflat multa vreme în serviciul regelui Bo emiei, loan de Luxemburg, redacteaza în aceasta perioada numeroase opere: Lejugeme nt du roi de Behaigne (cea 1346), La Fonteinne amoureuse (1360-l362) siPrise d'A lexandrie (1370-l371). Opera sa, cunoscuta prin intermediul unor manuscrise din secolele XIV-XV , dovedeste o influenta extrem de puternica exercitata asupra autorului de catre Roman de la Rose. Creatiile sale muzicale cuprind rondouri, motete si o liturgh ie Polifonica. El este legatura vie între trubaduri si Ars nova. Misa pe patru voc i este prima misa polifonica conceputa ca un întreg, marcata de grija pentru °rdine si simetrie. 2.7. Biserica în timpul pontificatului lui Innocentiu III (l 198-l216), in fluenta biserici; asupra printilor temporali atinge apogeul. Dorind sa reformeze biserica, papa reuneste în 1215 la Laterano un al patrulea conciliu. Din multele decizii luate aici, unele au o semnificatie universala: este stabilita dogma tra nssubstantiunii, adica, în timpul celebrarii liturghiei pâinea si vinul devin carnea si sângele lui Hristos; confesiunea auriculara este obligatorie cel putin o data pe an, la Paste; QOrice credincios, femeie sau barbat, trebuie sa-si marturiseasca pacatele preotului o data pe an. Pe masura mijloacelor sale, trebuie sa-si îndepl ineasca cu grija penitenta care îi este impusa; el trebuie sa primeasca, cel putin la Paste, Eucharistia. Daca nu, îi este interzis sa intre în biserica si este priva t de dreptul de înmormântare crestineasca dupa moartea sa. Acest decret va fi public at în toate bisericile, pentru a fi cunoscut de toata lumea ". Al patrulea conciliu de la Laterano: 1215, citat de Chelim.: Histoire re ligieuse de l 'Occident medieval, A. Collin. Nimeni nu are dreptul sa impuna bunurile bisericii fara acordul pontific al; o supraveghere mai stricta a ortodoxiei în ceea ce priveste moravurile clerici lor si în scoptil prevenirii ereziilor; □ organizarea de noi ordine se face în functie de regulile aprobate de papa. Acest ultim punct vizeaza în special cele doua mari ordine care au aparut la sfârsi tul secolului al XH-lea, dominican si franciscan. Domingo de G u z m a n sau Sfântul Dominic (cea 1170-l221), originar din C astilia, este confruntat cu problema ereziei în sud-vestul Frantei. Partizan al ma surilor blânde, Dominic combate ereticii prin predica, în urma calatoriei episcopulu i sau în Franta în 1203, el este în masura sa considere importanta miscarii catarice s i fondeaza la Prouille un centru misionar, care va constitui originea ordinului dominican al carui sfânt patron este. Dominicanii trebuie sa duca o viata ascetica , sa traiasca din cersetorie si sa se deplaseze din manastire în manastire pentru a predica. Structurile fixe ale ordinului sunt adoptate în 1216, cu aprobarea noul ui papa Honorius III, regula urmarita fiind cea a Sfântului Augustin. Plasati sub tutela episcopala, predicatorii insista asupra necesitatii întoarcerii la saracia lui Hristos în scopul apropierii de popor si a und evanghelizari în profunzime. Prim ele doua reuniuni generale ale Fratilor Predicatori sau Dominicani au avut loc l a Bologna, în 1220 si 1221, prezidate de Sfântul Dominic. Sfântul Francisc din A s si si (1182-l226) este fiul unui negustor bogat, Pietro di Bemardone. Pupa o tinerete stralucita, în urma unei viziuni, se dedica s olitudinii si rugaciunii. Dupa un pelerinaj la Roma ca cersetor, îsi paraseste toa te bunurile si începe reconstruirea cu propriile sale mâini a bisericii Saint-Damien . Predicator laic, este înconjurat de câtiva discipoli, carora în 1209 le da o prima r egula, aprobata de Innocentiu [II, dar care nu s-a pastrat. O nobila doamna din Assisi, Sfânta Clara, prietena din tinerete a lui Francisc, fondeaza un ordin femi nin, inspirat din aceleasi principii. Un al treilea ordin se creeaza pentru cei care nu vor sa-si abandoneze casele sau familiile, în 1223, Honorius III, de frica devierilor heterodoxe, impune Sfântului Francisc redactarea unei noi reguli. Mai târziu, Sfântul Francisc se retrage la Arezzo, unde primeste la 14 septembrie 1224 s tigmatele, adica aparitia plagilor lui , 01,10 Giotto (cea 1267-l337). Hnstos pe propriul sau corp. Sfântul FraAois d, Assise Moare la Portioncule, în Assisi, unde se instaleaza primmd stigmatele. Pri ma comunitate a Fratilor Minori sau Franciscani, la 3 octombrie 1226. Cardinalul Hugolin, care a favorizat ordinul, devine papa Grigore IX, prima sa masura fiin d de a-l canoniza pe Francisc la 16 iulie 1228. La moartea sa, Francisc lasa pen tru fratii sai un Cantique des creatures si un Testament, în care le reaminteste c a datoria lor esentiala este de a pastori în saracie. Cele doua reguli fundamentale ale fratilor franciscani sunt refuzul abso lut de catre individ sau comunitate a oricarei forme de proprietate si obedienta absoluta. Franciscanul trebuie sa traiasca din munca mâinilor sale, sa se deplase ze pentru a-l preamari pe Dumnezeu si sa nu recurga la a cersi decât în caz de forta majora. Sfântul Francisc propovaduieste elanul de sinceritate catre Dumnezeu, acc esibil sufletelor simple, lipsite de o formatie teologica. La începutul secolului al XlV-lea, situatia papalitatii era destul de frag ila. Dorinta insuflata de papa Innocentiu III de a conferi Bisericii un loc în tem poralul Printilor va determina conflicte cu acestia din urma. Cearta cea mai vio lenta îl °pune pe regele Frantei, Philippe IV cel Frumos (1285-l314), papei Bonifa-c iu VIII (1294-l303) si culmineaza cu atentatul de la Anagni, unde trimisul regel ui, Philippe de Nogaret, încearca în zadar sa obtina abdicarea pontifului. Clement V (1305-l314), fost arhiepiscop de Bordeaux, datorita insecuritatii romane, muta scaunul pontifical la Avignon. Pentru el era vorba de o resedinta de moment, car e va dura însa aproape 70 de ani. Papa Grigore XI este cel care readuce papalitate a la Roma, la 17 ianuarie 1377. În anul 1378 sunt alesi la intervale scurte doi pa pi, Urban VI, sustinut de italieni si Clement VII, de cardinalii francezi. Primu l îsi are scaunul la Roma, iar al doilea se întoarce la Avignon. Este marea schisma a Occidentului, care divizeaza Europa între cele doua autoritati papale. Fiecare p apa îsi excomunica concurentul si îl acuza de erezie. Drama se prelungeste pâna în 1389, când moartea lui Urban VI lasa sa se întrevada o posibila solutie, devenita rapid c aduca prin alegerea succesorului acestuia, Bonifaciu IX. La Avignon, lui Clement VII îi succede, în 1394, Benedict XIII. Papa roman este sustinut de Italia de Nord, de majoritatea Imperiului ge rman si de Anglia. Pontiful de la Avignon beneficiaza de sprijinul Frantei, Scot iei, regatului Neapolelui, Castiliei, Danemarcei, Norvegiei. Pentru reglarea conflictului si reunificarea crestinatatii, condusa între 1409 si 1415 simultan de trei papi, loan XXIII, Grigore XII, Benedict XIII, dest ituiti si apoi înlocuiti de cardinalul Odon Colonna, sub numele de Martin V, a fos t necesara reuniunea a doua concilii: unul la Konstanz (1414-l417) si celalalt l a Basel (143l-l449). Conciliul de la Basel este marcat din nou de destituirea lu i Eugeniu IV, succesorul lui Martin V si de scurta cariera a ducelui de Savoia, devenit anti-papa Felix V. Autoritatea pontificala este restabilita începând cu 1449 Crizele interne ale ierarhiei ecleziastice sunt dublate de izbucnirea un i miscari eretice, în secolul al Xl-lea, Opatarinii" din Milano se revolta împotrij cl erului episcopal nobiliar, îl acuza de simonie1 si doresc revenirea la modest Bise ricii primitive, în secolul al XH-lea, catarii (Opurii") se raspândesc în Ital septentri onala, în Provence si Languedoc. Reluând temele maniheismului,! Vad opunându-se în Unive rs Binele si Raul, doua principii egale si esentia aflate în lupta constanta. Bise rica, traind în coruptie si bogatie, este o încarna a Raului care trebuie înlaturat. C atarii se organizeaza în comunitati, ei refuzi sacramentele Bisericii. Botezul est e înlocuit de simpla punere a mâinilor preotul pe credincios în timpul consolamentum-u lm. Pierre Valdes, care da numele unei noi erezii, creeaza la Lyon în 1170| as ociatie numita OSaracii din Lyon", care renunta la bunurile avute în posesiei exalta idealul saraciei si cersetoriei. Se raspândeste în Dauphine, Provence, Pi| mont si Lombardia. Lupta întreprinsa de Biserica împotriva ereziilor se concretizeaza prin crur ciada contra albigenzilor, catarilor, beneficiind de sprijinul nobilimii din no rdul Frantei, în frunte cu însusi regele, Ludovic VIII. Biserica foloseste activ si Inchizitia, servita de ordinul dominican, care renunta la convingerea prin predi ca. Marea ciuma din Occident, care devasteaza Europa între 1348 si 1350, reducân d populatia cam cu un sfert, provoaca aparitia miscarilor milenariste, care anun ta sfârsitul lumii si prezinta calamitatea ca o pedeapsa divina pentru "Simonia es te traficul cu lucruri considerate de biserica a fi sfinte si se pedepseste prin excomunicare (n. tr.). Crestini si Biserica lor pervertita. Sunt reluate criticile lui Joachim de Flore (cea t 130-l202) contra Bisericii. În secolul al XlV-lea, ereziile iau o tenta mai nationala, în care punerea în cauza a ierarhiei ecleziastice este însotita de contestatii privind autoritatea im periala, asa cum s-a întâmplat în Boemia. Principala forma este husismul, doctrina a l ui Jan Hus (1369-l415), condamnat si ars pe rug de catre conciliul de la Aonstan z din 1415, datorita aderarii sale la tezele lui Wycliff, în special la cea a cond amnarii indulgentelor. John Wycliff (cea 1320-l384), doctor în teologie, profesor la Oxford, este adeptul întoarcerii. Sacra pagina. Viata credinciosului trebuie sa se bazeze pe B iblie si nu pe ce stabileste Biserica, în timpul marii schisme, el a crezut chiar ca Biserica se poate dispensa de papalitate. Doctrina sa a fost condamnata la Ko nstanz. III. AMERICA PRECOLUMBIANA 3.1. Imperiul aztec Spre mijlocul secolului al XlII-lea, tribul aztec Nahua renunta la viata nomada si se instaleaza pe malurile lacului Texcoco. Îsi creeaza rapid un stat mi litar bine organizat, care se impune triburilor vecine, în 1324 se pun bazele capi talei aztece, Tenochtitlan, orasul-insula, legat de malurile lacului prin diguri amovibile. Guvernarea este încredintata unui împarat ales din familia imperiala, cu aprobarea clerului superior si a marilor demnitari de la curte. Aztecii folosesc drept scriere pictogramele, a caror valoare este modifi cata câteodata fonetic. Calculul este cunoscut, dar mai putin elaborat ca cel folo sit de mayasi. Religia azteca se caracterizeaza prin cultele dedicate numerosilor zei s au zeite, ca Huitzilopotchli, zeu al razboiului, Quetzalcoatl, zeu pacificator s i civilizator, Tlazolteotl, mama a zeului porumbului si Xochiquetzal, zeita a fe cunditatii. Convinsi ca soarele nu poate trai fara sacrificii umane, aztecii impunea u vasa-'ilor, pe lânga plata tributului si livrarea de victime pentru sacrificii, în cazul în care victimele lipsesc, ei recurg la Xoxiyaoyotl, Qrazboiul înflorit", al ca rui scop era de a prinde adversarul viu, pentru a-l aduce drept jertfa pe altaru l zeilor. Arta azteca se manifesta în special prin piramidele-temple ridicate la Ten och-utlan si prin importanta acordata în decoratie reprezentarilor funerare, crani i, hbii, atribuite lui Coatlicue, zeita mortii si care traduc perpetua angoasa e scatologica a aztecilor. SECTIUNEA E SPRE UMANISM I. EVOLUTIA ARTELOR 1.1. QPost-goticul" Van Eyck (7-l441). Fecioara cancelarului Rolin. Lucrare pe lemn. Dupa 1350 se dezvolta o noua forma de arta, traditional numita Opost-gotic ". Acest stil nou va supravietui în Anglia pâna în secolul XX, dar se va transforma în I talia sub influenta începuturilor Renasterii. In Germania, constructorii de catedr ale se detaseaza de influenta franceza, pentru a reveni la biserica-hala, la car e doar peretii exteriori sunt prevazuti cu ferestre. Privirea este atrasa de bol ta în forma de stea care decoreaza plafonul. Transeptul dispare si navele au un ac operis în forma de cort. Importanta acordata ferestrelor si luminii în goticul tradi tional îi determina pe arhitectii englezi sa acorde o atentie particulara cercevel elor, concepute ca spatii decorative independente. Se dezvolta un stil arcuit, a le carui motive favorite sunt bulbii si cercurile. Secolul al XV-lea este marcat în Anglia prin dezvoltarea unui stil rectili niu, numit câteodata perpendicular. Liniile orizontale si verticale ale edificiulu i sunt puse în relief atât la exterior, cât si la interior, iar aspectul general al an samblului evoca pe acela a unui Ogrill". Abordarea severa este compensata de o orn amentatie bogata a arcelor si a stâlpilor de sustinere. 1.2. Sculptura Locul tot mai important ocupat de burghezie în economie si în viata politica în secolul al XV-lea antreneaza o modificare în alegerea modelelor artistice. Moda este cea realista, cu scene intime din viata lui Hristos si a Fecioarei-Printr-o munca deosebit de minutioasa artistul reda pliurile vesmintelor si misstofelor. Coborând în cascada, vesmintele rotunjesc siluetele, dându-le itiai multa gingasie, în acest sens, amintim arhetipul în lut si lemn al Qfrumoaselor madone", fecioare-copii , delicate, cu Hristos în brate si îmbracate în vesminte drapate într-o maniera asimetri ca. Tot în aceasta epoca, pieta devine tema favorita a artistilor. Aceasta viziune angelica de la începuturile secolului al XV-lea se transfo rma radical dupa 1430, o data cu aparitia stilului colturos: pliurile suple se f râng, se sparg, însasi expresia personajului se schimba, ea devenind mai îndepartata s i câteodata mai dura, datorita siluetei care este tot mai ascetica, între 1460 si 14 80, acest stil sculptural va ceda locul unui nou stil Q al Qliniei lungi". Ansamblul plisat al vesmmtului ramâne frânt, dar îsi fac aparitia pliurile verticale si conturu rile laterale. 1.3. Pictura Evolutia acesteia urmareste cele trei faze succesive ale sculpturii. Sup orturile cele mai curente sunt panourile din spatele altarului. Miniatura cunoas te înca un succes deosebit. Dupa o prima perioada dedicata intimului, delicatetei, arta picturala îsi regaseste sensul în observarea exacta a detaliului savant studia t si recopiat. Dupa 1450, pictura capata o anumita tensiune, culorile sumbre dev enind violent contrastante. Bosch. Infernul. Aproximativ 1510. Madrid, Muzeul Prado. Devansându-si epoca prin arta unui portret veritabil, prin stiinta compozi tiei si prin inovatiile tehnice (folosirea uleiului ca liant), fratii Van Eyck d omina arta primei jumatati a secolului al XV-lea. Opera lor esentiala ramâne panou l catedralei din Gând, pictat între 1426 si 1432: peisajul numai constituie un simpl u accesoriu de decor, trasaturile individualizate ale modelelor anima personajel e figurate. La sfârsitul secolului al XV-lea, Hieronymus Bosch (cea 1450-l516) det ermina evolutia picturii spre o lume a imaginarului, dincolo de sensibilitate si ratiune. El creeaza un univers fantasmagoric, populat cu creaturi aflate la int ersectia umanului cu vegetalul. Principalele sale opere, Corabia nebunilor, Vind ecarea nebuniei, Gradina deli-dilor, vor constitui surse directe de inspiratie p entru □ F, tartistii secolului XX. I. 4. Artele grafice Gravura pe lemn se dezvolta la sfârsitul secolului al XV-lea în Anglia, în sco pul de a permite celor mai modesti accesul la portretele Fecioarei si al lui Hri stos. Prin gravura se reproduce un desen pe hârtie de pe o placa de lemn pe care s -a gravat mai întâi negativul acestui desen. Dupa ce gravura pe lemn a fost temiinat a, se acopera suprafata placii cu cerneala neagra, peste care se aplica o hârtie u meda. Se obtine astfel imaginea. Cel mai prodigios desenator si gravor al epocii a fost Albrecht Dure r ( 147l-l528), care, dupa o ucenicie facuta la Michael Wolgemut si fratii Schongaue r, la Colmar, calatoreste în Italia. Combinând inspiratia gotica a Germaniei cu arta Renasterii italiene, el se consacra gravurii pe lemn: cele 15 planse ale Apocal ipsului; pe arama: SfântulHieronymus, Cavalerul si moartea. Dintre picturile sale mai importante amintim Adam si Eva (1508), Cei patru apostoli (1526). II. CADRUL POLITIC (CHINA) împaratul Yong-Lo, care a dobândit tronul în 1403, în laturându-l pe nepotul sau, este considerat al doilea fondator al imperiului Ming, ale carui baze s-au pus în 1368. Instalându-si capitala la Pekin (Beijing) în 1409, e l respinge atacurile nomazilor veniti din Mongolia si cucereste pentru un timp A nnamul1. Atasat vechii sale capitale, Nanking, Yong-Lo îsi construieste aici un al doilea mormânt. Dupa moartea sa, împaratii Ming se confrunta tot mai mult cu atacur ile triburilor mongole, iar epoca Ming se stinge în 1644, în fata puterii crescânde a manciurienilor. Epoca Ming (l368-l644) corespunde trezirii sentimentului national chinez , iar ascensiunea burgheziei are un rol civilizator esential, în materie de religi e, împaratii fideli taoismului, îl favorizeaza, dar sunt si toleranti, lasând sa patru nda islamismul si crestinismul. Atitudinea fata de straini se schimba o data cu în toarcerea la un puternic nationalism chinez, care se opune mongolilor dinastiei Yuan care i-au precedat, dinastia Ming urmarind asimilarea lor cât mai rapida. Bosch. Infernul. Detaliu. "Vietnamul (n. tr.). 2.1. Artele si stiintele Tai Jin. Pescari pe rin. Epoca Ming. Washington, Freer gallery of Art. În nordul tarii, curtea impune un stil arhitectural bazat pe genul de hala , cu fatada laterala. Arhitrava este suportata de coloane de lemn bogat sculptat e si pictate. Lemnul devine un material tot mai des folosit. Acoperisul este fac ut din tigle lacuite si pictate în culori vii: verde, albastru, galben. Arhitectur a monumentala este reprezentata de Marele zid, de incinta orasului Pekin, de Tem plul Cerului din acelasi oras. Doritori sa favorizeze renasterea artelor, suveranii Ming înfiinteaza la c urtea lor academii. Artistii sunt repartizati în unitati militare, supusi unei dis cipline stricte, ei riscându-si viata în cazul în care operele lor nu erau apreciate. Wen Zheng-min. Peisaj datat în anul 1552. Epoca Ming. Paris, Muzeul Guimet Academismul este caracteristica acestei prime perioade, în provincia Tche-Ki-ang, Tai Wen-Tchin (1388-l462) fondeaza scoala Tche. Pictura Tche reia tradit ia peisajelor, dezvoltate de dinastia Song din Sud. Inovatia consta în tehnica lav iului cu cerneala. Originalitatea picturala provine de la scoala Wu, fondata la Su-Tcheu. E a reia elementele esentiale din caligrafia Yuan, subliniind componentele grafice în reprezentarea naturii. Marii pictori Ming ai scolii Wu sunt: Chen Tcheu (1427-l509), Tang Yin (1470-l524), Wen Tcheng-Ming (1470-l559) si Tchu-Ying (cea 1500-l550). Artele minore ale perioadei Ming sunt celebre prin dezvoltarea productie i de portelan de foarte buna calitate. La Tching-te-Tchen, împaratul instaleaza o manufactura si supravegheaza personal calitatea pieselor. Fondul decorului poate fi albastru de cobalt sau alb, pus în evidenta prin folosirea aurului, în afara fon dului monocrom, se dezvolta si portelanul cu email de trei pâna la cinci culori. O biectele pretioase de la curtea imperiala sunt lacuite cu rosu, auriu si acoperi te cu incrustatii de sidef sau email, atunci când este vorba de obiecte în metal. Protectori activi ai artelor, împaratii Ming se consacra în mod egal dezvolt arii Sfintelor. Toate cunostintele de pâna atunci au fost reunite într-o enorma enci clopedie, Yong-La-Ta-Tien, terminata în 1408 si care cuprindea nu mai putin de 11 095 de volume, dintre care numai un sfert s-a pastrat. Ea este: urmata în 1609 de o alta enciclopedie, San-Tsai-Tu-Huoei, mai putin volumimoasadecât precedenta, dar care beneficiaza de ilustratie. 2.2. Filosofia si literatura Wang Yang-Ming (1472-l529) este cel mai mare filosof al epocii imperiale Ming. Considera intuitia ca principiu universal al naturii. Cunoastere &. Si ac tiunea trebuie sa concorde în cadrul unei armonii ideale, în functie de primatul int uitiei, Teoria sa se opune confucianismului si budismului. Discipolul sau, WangK en (1483-l541), apara o filosofic practica, bazata pe principiul luptei, necesar a parvenirii la o societate fara bogati si saraci. De asemenea, se ridica împotriv a coruptiei, aflata în plina dezvoltare la curtea imperiala începând cu mijlocul secol ului al XV-lea, sub influenta unor grupuri de eunuci care instituie o administra tie ce le este devotata si exercita un control asupra guvernarii s i veniturilor statului. Literatura Ming este marcata de un fenomen dublu: continuarea traditiei poetice si dezvoltarea romanului popular. Romanul relateaza scurte istorii fonda te pe amestecul scenelor realiste cu cele de aventuri. Cele mai celebre sunt San -Kuo-Tche Yen-Yi saulstoria celor trei regate de Lo Kouan-Tchoung, spre 1400 si Si-Yeou Tchi sau Calatorie spre vest de Wou Tcheng-Ngen, de la sfârsitul secolului al XVI-lea. Poezia reluata de scolile Song este mai putin originala. Pictorul Tang Y in caligrafiaza pe tablite poeme emotionante. 2.3. Muzica Yuanii creasera o drama cântata, opera, care se dezvolta în continuare în epoc a Ming. Literatura chineza ofera istorii sentimentale, drame umane romantice, pr eluate de Tang Sien-Tsu (1556-l617); lucrarile sale devin clasice pentru opera c hineza: Pavilionul bujorilor, Cele patru vise. III. EVOLUTIA GÂNDIRII 3.1. Literatura 3.1.1. Germania în secolul al XV-lea se dezvolta în întreaga E uropa umanismul, bazat pe studiul scrierilor antichitatii si al redescoperirii p ersonalitatii umane, în Germania, Minnesang-epocii curtenitoare cedeaza locul unui gen mai burghez si nopular Meistergesang sau Qcânttcul mester". Interpretat cu acom paniamA nuzical' este definit prin reguli foarte precise: tema, alegorica sau is torica, trebA Q fie edificatoare, strofele fiind tranjite în grupuri de trei. Muzica acomAa_ Datoare are si ea anumite norme, iind învatata în scoli specializate în forma vea l Meistersangeri sau Qmesteri-cintârtti". Aceste scoli functionau în BavaA Austria , Saxonia, Alsacia. Pemn a ottine titlul de Meistersânger, candidAtul trebuia sa c ompuna textul si muzica m, ei piese originale. H a n s Sachs (1494-l575), aitor a peste o suta de piese de teatrus ge Q n spira din antichitate, dar si din contemporaneitate, dupa principiulFastnatA Jel sau Jocul din Martea Grasa. Pta intermediul unor scene scurte, satira aduce per sonaje din toate categoriile sociale: burghezi, tarani, preoti etc. Opera în proza, care reunesteân m>dul cel mai armonios traditia mediev ala a ermana si umanismul care tocmai st nastea, este Taranul din Boemia a, lui f Saaz (cea 1350-l415). În aceasta Avestire filosofica, conceputa sub fobma unui dialog în tre un taran vaduv si figira alegorica a Mortii care i-a luat sAA Saaz opune dou a conceptii asupraexistntei: cea a libertatii si dreptului la ferpentru om si ce a a dispretului lumii lita de Moarte. 3.1.2. Franta Dezvoltarea cultului marial în Fmta este însotita de multiplicarea mirACQ le lor si misterelor în care Fecioara itervine pentru a salva sufletele aflat>e prime jdie Dupa 1350 sunt compuse; ele Patruzeci de miracole de la Dame Literatura rel igioasa este maiata de redactarea asa-numitelor Jei la Passion (Jocurilor Patimi i), priflipala fiind La Passion d'Arras (PcAimA din Arras) opera a lui Eustache Mrcade care cuprinde 25 000 de vevsuriiv. Descriind evenimente de lacrearea lini i pâna la sacrificiul lui Hnstos. Teatrul profan este reprezentat e sotii, piese în care personajul este buf onul, de moralitati sau piesfmorale si de farse, cea mai celebra Maâtre Pathelin ( Jupmul Pathelin), (impusa spre 1465. Literatura reprez de fabule se raspândeste înBu rgundi, cnJouvencel de Jean de Bueil. PoeziaestereprezentEtadeEuâache Deschamps (cea 1340-l 407 7) sichristine d e Pisan (1364-WO). Ultima a scrislzvre de lor Paix (C*AA Pacii) în care face o vib ranta pledoie pentru terminarea Razboiului de A suAâ de ani' Luptele acestui razbo i conatuie tema centrala si în ope ra lui A laii i Chartier (1385-l433), reprezent a de Livres des Quatre DAmes celor patru doamne) si Qwdrilogtinvectif (Cvadrilog ul invecttv). Este cântata de doi printi, Renfd'Anjou (1409-l480) S1 ChA de d' o r l e a n s (l 39l-l465). Primuân cartea sa Livre du coeur cd'amow. (Cartea inimii cuprinse de dragon), ilustrata de pictorul Fovnquet, c maniera cavalereasca vinu tile amioase. Al doilea, în a sa Lw, ~e de la (Cartea închisorii) relateaza captivit atea lui în Anglia si disperarea provocata de pierderea prematura a sotiei, totul fiind accentuat de spectacolul patriei sfâsiate j de luptele dintre armagnaci si b urgunzi. Un loc deosebit în universul poetic îl ocupaF ransois V i 11 o n (143l-l463? ), bacalaureat, apoi absolvent al Sorbonnei. Presupus autor al unei crime, Villon este nevoit sa paraseasca Parisul în 1445, intrând, se pare, într-o vestita banda de criminali. Condamnat din nou la moar te în 1461, epoca în care compune Ballade des pendus (Balada spânzu-ratilor), benefici aza de o amnistiere din partea lui Ludovic XI. Dispare definitiv din documentele vremii în 1463. Poezia sa se bazeaza pe realismul descriptiv, angoasa provocata d e moarte, efemeritatea dragostei si a placerilor vietii. În Anglia, secolul al XV-lea marcheaza sfârsitul perioadei mijlocii a litera turii, a carei origine coboara pâna la cucerirea normanda din secolul al Xl-lea. S criitorii imita maniera lui Chaucer, adaptând în proza epopei mai vechi sau balade f oarte populare, ca The chevy chase sau The nutbrown maid. Principalii poeti sunt Lydgate (cea 1370-l450), Thomas Hoccleve (cea 1368-cca 1450) siHenry S co gan ( cea 136l-l407). Noutatea vine fara îndoiala din Scotia, unde istoria nationala si lupta co ntra Angliei constituie temele cele mai exploatate. Gaving Douglas îi traduce pe E sop si Vergilius. William Dunbar (cea 1460-l520) îsi exercita verva satirica în poem ele sale alegorice: Elogiu femeilor, Dansul celor sapte pacate mortale, Amor ter estru si amor celest. Cel mai influentat de aparitia umanismului este David Lindsay (1490-l558 ), care învinuieste curtea regala în Plângere adusa regelui (1529) sau clerul: Trista istorie a onorabilului David, odinioara arhiepiscop de Saint-Andrew (1546). 3.2. Începuturile umanismului 3.2.1. Caractere generale În sensul restrâns al termenului, umanismul este o filosofic care se consacr a studiului, pastrarii si transmiterii savante a Qumanitatilor" clasice, adica a o perelor scriitorilor antichitatii greco-latine. Umanismul astfel înteles exista di n perioada medievala, dar cunoaste o perioada de recul o data cu stabilirea unei scolastici prea legata de forma. În secolele XV-XVI, umanismul porneste din biblioteci, mai ales din cea a Vaticanului, fondata în 1480 si care devine unul din focarele de exegeza si explic are a textelor. Anticii devin autori de referinta Q Cicero pentru supletea limbaju lui si eleganta stilului, Platon pentru lumea ideilor. Cautarea unei personalita ti armonioase, cu o cultura solida este tema dominanta a spiritului umanist. Pornit de la Roma, Florenta, Ferrara, Mantova sau Neapole, umanismul se raspândeste în Europa prin intermediul universitatilor. Se modifica considerabil fel ul de a percepe lumea si, în sânul acesteia, omul. În fata constituirii regatelor orga nizate si a Bisericii ierarhizate, umanistii reabiliteaza gândirea omului, exprima ta prin facultatea de a rationa, prin vointa si prin istoria sa. Critica ideilor mostenite prin traditie, principiul însusi al Sentintelor, sunt repuse în cauza în be neficiul libertatii de cercetare, al dreptului la critica si al crearii unor noi sisteme de gândire. 3.2.2. Literatura umanista italiana Academiile inspirate de modelul platonician devin, dupa 1450, focare int electuale active la Florenta si apoi la Neapole. Sub conducerea familiei Medici, se dezvolta la Florenta un centru dedicat picturii, poeziei, studiilor neo-plat o-niciene. La Neapole, academia este condusa de latinistul Giovanni Pontano. Pri mii umanisti italieni se recruteaza mai ales din rândul literatilor din serviciul printilor. Orfeu al lui Angelo Poliziano este prima drama profana compusa, larAr-ca dia de Jacoppo Sannazzaro D primul roman pastoral. Proza secolului al XV-lea este dominata de figura lui Leon Battista Alberti, cu Trattato del governo de la fami glia (Tratatul despre conducerea familiei). Dupa quattrocento (secolul XV), uman ismul italian din cinquecento (secolul XVI) este reprezentat de Bembo, un imitat or al lui Petrarca. Redacteaza primul eseu de gramatica a limbii italiene, Proza limbii vulgare. 3.2.3. Revolutia lui Copernic Naturalist si teolog, Nicolas Copernic (1473-l543) s-a instalat din 1491 la Cracovia, unde urmeaza cursuri de astronomie si matematica. Din 1496 calator este în diverse orase italiene D Bologna, Roma, Padova, Ferrara. Devenit în 1503 docto r în drept canonic, îsi expune sistemul asupra universului în Sase carti asupra miscar ii corpurilor ceresti (1543), lucrare dedicata papei Paul III. Dupa Copemic, soa rele este centrul sistemului de planete care se învârtesc în jurul lui, pe orbite circ ulare (si nu eliptice, asa cum va demonstra mai târziu Kepler). Pamântul face parte dintre aceste planete, el având o rotatie în plus în Jurul axei sale. 3.2.4. Umanismul politic: Machiavelli Florentin aflat în serviciul lui Cesare Borgia, Niccolo Machiavelli (1469-l527) Uustreaza cnPrincipele (1513) o noua conceptie asupra Dreptului, fondata p e finalitate, indiferent de natura mijloacelor folosite. Cu toate acestea, opere le si Personalitatea lui Machiavelli sunt mult mai diverse, iar respingerea de c atre protestanti APrincipelui, considerata o opera cinica, este compensata de an aliza revolutionara, care transforma lucrarea într-un manual politic, necesar popo arelor si nu tiranilor. Sfârsitul secolului al XVIII-lea va repune în drepturi lucra rea Discursuri asupra primei decade a lui Titus-Livius (1513-l520), opera ce dez volta o utopie republicana, pornind de la studiul unor grupari politice ale anti chitatii romane. Dupa autor, libertatea depinde esential de natura poporului; ea este precara, chiar imposibila daca acesta este corupt. Machiavelli este si autorul unor comedii, caLa Mandragola (Matraguna), c e pune în scena virtutea fata în fata cu ipocrizia si cu prostia, Deu'Asino d'oro (D espre magarul de aur), Capitali (Capitole). Machiavelli se defineste cel mai bin e în scrisoarea din 9 aprilie 1513, trimisa lui Francesco Vettori: QNestiind sa rati onez asupra artei matasii sau lânei si nici asupra profiturilor sau pierderilor, s oarta a dorit sa înteleg ca nu puteam sa rationez decât asupra Statului". 3.3. Proto-Renasterea Termenul de Renastere este folosit de Va s a r i (1452-l550), care evoca o Qrinascita " artistica, în opozitie cu Qmaniera gotica " precedenta, deci cu ansamb lul epocii medievale. Delimitarea precisa a Renasterii din punct de vedere crono logic îi apartine lui Jacob Burckhardt, catre 1860. 3.3.1. O noua maniera de a concepe lumea Proto-Renasterea italiana începe spre 1420, moment în care restul Europei es te în faza post-goticului. Apogeul Renasterii se situeaza la cumpana dintre secole le XV-XVI, cedând apoi locul manierismului. Noul accent acordat acum personalitati i, vointei si capacitatii personale de a alege incita artistii Renasterii, dorni ci sa se elibereze de canoanele medievale. Legea perspectivei plaseaza fiecare o biect si fiecare personaj asa cum este perceput de pictor. Este o noua maniera d e a concepe universul, totul fiind raportat la spectator. Proportia joaca si ea un rol esential, derivând din numarul de aur al antichitatii. Frumusetea consta înai nte de toate în adaptarea masurilor modelului la cele ale proportiei ideale. In It alia, începând cu secolul al XlII-lea, artistii se individualizeaza, parasind anonim atul corporatiilor de meserii. 3.3.2. Arhitectura Formele geometrice sunt reconsiderate de arhitectii Renasterii, patratul si J cercul pentru plan, cubul si cilindrul pentru edificiu. Este cautata simpl itatea.! Filippo Brunelleschi (1377-l446) foloseste numarul de aurânconstructia| c apelei Pazzi, de la Florenta. L e o n Battista Alberti (1404-l472) dirijeaza*! C onstructia bisericii franciscane de la Rimini, dupa ce înainte petrecuse ani întregi studiind masurile exacte ale monumentelor antice de la Roma. Bazilica Sân Pietro din Roma ilustreaza cel mai bine cantitatea enorma de lucrari întreprinse, ca si bogatia inventivitatii arhitectilor care s-au succedat: Donato Bramante (l506-l514): propune papei luliu II planul unui edificiu cu o cladire centrala în forma de cruce greaca înscrisa în patrat, prevazuta cu o cup ola centrala, la care se adauga cupole ascutite; Giuliano da Sangallo (pâna în 1514): colaborator al lui Bramante, îl convinge sa adopte un plan cu nava centrala; Raffaelo Sanzio (1514-l520): propunedouaplanuri, unulcunava, altul cu fa tada; Antonio da S an gali o (1520-l546): revine la planul în forma de cruce gre aca, cu un corp de fatada. Prezinta un nou proiect de cupola, cel al lui Bramant e fiind pastrat pentru tambur; □ Michelangelo Buonarroti (1547-l564): fatada patrata este înlocuita printr-una dreptunghiulara. El prezinta un nou proiect de cupola, dupa modelul catedral ei din Florenta; □ Giacomo Della Porta (1573-l604): cupola este ridicata cu înca patru metri. Ornamentatia interioara este terminata. Spre est este prevazuta o fatada, desti nata unirii bisericii cu palatul Vaticanului; □ Carlo Mademo (1556-l629): fatada este transformata, largita, fiind împodob ita cu turnuri frontale plasate spre exterior. Acest nou proiect va fi terminat în 1619; □ Giovanni Lorenzo B emini (1646-l667): seconsacra mai ales extinderii edi ficiului la sol. Compune ansamblul din Piata Sân Pietro pentru ca fatada bazilicii sa para mai zvelta. 3.3.3. Sculptura Sculptura italiana a Renasterii reia traditiile antice, manifestându-se ma i ales prin gustul sau pentru ronde-bosse, care poate fi vazut din toate partile , spre deosebire de sculptura în relief. Idealul de frumusete este reprezentat de nud si ilustreaza vointa divina exprimata în armonia proportiilor. Artistul trebui e sa-si cunoasca foarte bine modelul pentru a-i putea reda detaliile, ceea ce de termina rapid studii anatomice si disectia cadavrelor, facuta în secret, întrucât era interzisa de biserica. În afara Italiei, sculptura proto-Renasterii este înca impregnata de influen tele Post-gotice. Spre deosebire de artistii italieni, ce cauta frumusetea si se nsul estetic, cei francezi si germani sunt interesati de cautarea realitatii. Sc ulpturile, mai ales cele care omeaza mormintele, degaja spiritualitate. 3.3.4. Pictura Giovanni Cimabue (cea 1240-l302), maestru al lui Giotto, se inspirA din sursele bizantine. Creator al mozaicului din catedrala de la Pisa. Picteaza Mare le Crucifix de la Santa Croce. Frescele sale împodobesc bazilica din Assisi. Marile noutati sunt introduse deGiotto Di Bondonne (1266-l337A mai ales isocefalia, care urmareste o înaltime comuna pentru capetele personajelor figurate . Pictorul ajunge la o sinteza cu traditia goticului. Elev al lui Cimabue, el st ie sa redea în frescele sale emotia dramatica: Viata Sfântului Francisc la Assisi, S cene din viata lui Hristos, în Capella dell'Arena, Padova. Scurta existenta a lui Tommaso Di Ser G io vanni, numit Masaccio (140l-l 429) marcheaza totusi trecerea de la gotic la proto-Renastere printr-o noua folo sire a spatiului. Frescele sale se afla în biserica Santa Maria del Carmine: Adam si Eva alungati din Paradis. Piero Dei Franceschi sauDellaFrancesca (1410-l492), nascut în Toscana, tra ieste la Siena si apoi la Urbino, unde îi apar primele opere: Fecioara Iertarii, B otezul luiHristos, Flagelarea luiHristos. Din 1452, el se consacra operei sale m ajore, decorarea bisericii Sfântului Francisc din Arezzo. Operele de la sfârsitul vi etii se situeaza între 1470 si 1480: Nasterea, Fecioara si Sfintii. Ultimii ani ai vietii pictorului sunt marcati de pierderea totala a vederii. Correggio (cea 1489-l534) realizeaza fresca de pe cupola catedralei din Parma. 5.5.5. Literatura Literatura de la sfârsitul secolului al XV-lea si începutul secolului alXVI-lea este dominata de figura lui E r a s m u s din Rotterdam (cea 1469-l536). Umanist, erudit, preda la universitatile din Freiburg si Basel. Doctor în litere al universitatii din Bologna (l 506), publica în 150SAdagiile, culegere de maxime apartinând autorilor antici, în 1511 apare Elogiul nebuniei, critica aspra a societatii si clerului, în lucrarea Despre liberul arbitru (l 524), defineste un u manism profund crestin. În Germania, principalii autori ai perioadei sunt Philipp Schwarzerd, zisM elancthon (1497-l560) siHans Sachs (1494-l576). Hans Holbein cel Tânar. Portretul lui Erasmus (1523). Profesor la Wittenberg, prieten cu Luther, Melancthon scrie Confesiunea de la Augsburg, o sinteza a Reformei si umanismului, lucrare ce va fi citita în fa ta dietei acestui oras în 1530. Foarte bun cunoscator al literaturii antice public a gramatici grecesti si latine si îl editeaza pe Terentiu. Hans Sachs este autorul a peste patru sute de Meistergesange, dar si de comedii, tragedii, jocuri de carnaval, istorii. Privighetoarea din Wittenberg es te un imn dedicat lui Luther.1 Persoana sa va deveni centrul operei wagneriene, Maestrii cântareti din Numberg. Literatura italiana a primei jumatati a secolului al XVI-lea este domina ta de trei mari autori: Ludovico Ariosto (1474-l533), Torquato Tasso (1544-l595) si P i etro Aretino (1492-l556). Ariosto, autor umanist la curtea familiei Este, la Ferrara, continua cic lul romanului arthurian si legendele carolingiene cu poemul epic Orlando furioso (Orlando furios). Traind tot la curtea de la Ferrara, Tasso este autorul a numeroase opere , dintre care amintim: Aminta, drama pastorala, La Gerusalemme liberata (Ierusal imul eliberat), epopee crestina ce are drept cadru prima cruciada, Le sette gior nate del mundo (Cele sapte zile de la facerea lumii), poem despre geneza. Pietro Aretino este remarcabil prin libertatea ce-i caracterizeaza scrie rile, în stilul propriu Renasterii, el urmeaza traditia antica, compunând o serie de comedii, scrisori, poeme. Principalele sale poeme sunt Curtezana, Filosoful, în P asquinate, poeme satirice si sonete libertine, îl imita pe Plautus. Este o poezie alegorica în care pasarea cântareata, Luther, calauzeste turma oilor ratacite, comunitatea crestina, amenintate de animale salbatice si mai cu seama de leu, adica de papa Leon X (n. tr.). CAPITOLUL 3 TIMPURILE MODERNE INTRODUCERE LA CAPITOLUL 3 Epoca moderna a creat întotdeauna impresia unei bune cunoasteri a istoriei Confruntati cu cunostinte ce sunt mai apropiate în timp, elevii sau studentii se limiteaza în general la un studiu superficial, fiind convinsi ca eventualele facil itati de elocventa vor acoperi lacunele despre evolutia politica a Europei în timp ul Reformei si Contrareformei, despre rolul jucat de aristocratie în Secolul Lumin ilor. Pentru evitarea greselilor, am preferat calea reluarii a ceea ce ni se p are ca sunt evidente, pentru a ajunge la schitarea unei reflectii personale. SECTIUNEA A BILANTUL DE LA SFÂRSITUL SECOLULUI XV I. SITUATIA POLITICA, ECONOMICA SI SOCIALA ÎN EUROPA LA SFÂRSITUL SECOLULUI AL XV-LEA , i>: D> ' □ □ '; r, r 1.1. Situatia politica La sfârsitul secolului al XV-lea, Europa este un spatiu în plina mutatie pol itica, economica si sociala. Situatia poate fi analizata în functie de trei zone g eografice: Europa Occidentala, adica Franta, Anglia si Spania, Europa Centrala s i Italia, adica Imperiul romano-german si peninsula si Europa Orientala, adica P olonia si amenintarea otomana. Rusia a fost lasata la o parte datorita dezvoltar ii sale târzii în comparatie cu restul Europei. ',; 1.1.1. Europa Occidentala Dupa dezastrul provocat de Razboiul de o suta de ani, Franta îsi regaseste stabilitatea sub domnia lui Ludovic XI (146l-l483) si regenta fiicei sale, Arme de Beaujeu (1483-l492). Casa de Burgundia este distrusa, Carol Temerarul pierzând u-si viata laNancy în ianuarie 1577. Singurele familii importante ramân cele de Bour bon si d'Albret. Regatul, cu o populatie înjur de 15000000 de locuitori, este stat ul european cel mai populat. În Anglia, autoritatea regala este restabilita de Henric VII Tudor dupa Ra zboiul celor doua roze, care a avut drept rezultat o slabire considerabila a fam iliilor Lancaster si York. Noua casa regala beneficiaza de sprijinul burgheziei si de discretia unui Parlament putin consultat si docil. Principala slabiciune a Angliei consta în numarul redus al populatiei, care nu depaseste 3 000 000 de loc uitori. Spania traieste Reconquista, lupta ce cunoaste apogeul cu cucerirea Gran adei în 1492, moment care semnifica sfârsitul dominatiei musulmane în partea Meridiona la a peninsulei iberice, în timp ce Portugalia ramâne un regat independent, restul p eninsulei iberice este unificat prin casatoria Isabellei de Castillia cu Ferdina nd de Aragon. In toata tara se organizeaza o puternica administratie l regala, c are începe sa limiteze asa-numitelefiieros, drepturile si privilegiile locale. Pop ulatia Spaniei numara la aceasta epoca înjur de 6 000 000 de locuitori. 7.7.2. Europa Centrala si Italia Imperiul romano-german se compune din aproximativ 300 de principate, con duse de o putere temporala, dar si spirituala, în cazul celor ce au în frunte princi pi-episcopi si orase libere, împaratul este ales, puterea sa reala asupra imperiul ui depinzând de prestigiul personal. Pentru a guverna, el se sprijina pe pamânturile sale patrimoniale, care sunt reprezentate de Austria, întrucât din 1437 împaratul est e si seful acestei case domnitoare. Mai precis, teritoriile sale sunt: Austria, Carintia, Stiria, Tirol, Suabia si Alsacia. Cantoanele helvetice, aflate initial sub administratie imperiala, formea za din 1291 o comunitate tot mai independenta. Desi partea nordica a Italiei este disputata de suveranii Frantei si Spa niei, transformându-se de multe ori în câmp de lupta, ea exercita un indiscutabil prim at artistic si intelectual. Nordul se împarte în Comitatul de Savoia, Ducatul de Mil an, Republicile Genovei si Venetiei. Florenta este condusa de familia Medici. It alia centrala este ocupata de Statele pontificale, iar în sudul peninsulei se afla regatul Neapolelui. Sicilia si Sardinia sunt dependente de Spania din 1282, iar Corsica se afla sub autoritarea Genovei. 7.7.3. Europa Orientala Polonia, stat catolic, devine puternica sub dinastia lagellonilor. Ea co ntroleaza Marele Ducat al Lituaniei si Prusia Orientala, aceasta din urma dupa înf rân-gerea suferita de Cavalerii Teutoni. Slabiciunea sistemului polonez consta în al egerea suveranului de catre o Dieta compusa numai din elemente aristocratice. Fi ecare schimbare de domnie înseamna tulburari, deci instabilitate. De la începutul secolului al XV-lea, sultanii otomani domina Balcanii, ins talându-si capitala din 1453 la Constantinopol, devenit Istanbul. Amenintarea otom ana este permanenta pentru zonele de frontiera ale Austriei si Ungariei. 1.2. Situatia economica si sociala Comertul ce se desfasoara între Marea Baltica si Marea Mediterana constitu ie unul din factorii dezvoltarii urbane. Flotele celor doua mari republici marit ime, Venetia si Genova, transporta de la un capat la altul al Mediteranei lemnul venit din nord, matasea si mirodeniile Orientului, aflate în tranzit prin Arabia. Doua mari axe comerciale strabat Europa, una legând Ronul de provincia Cham-pagne , iar cealalta Rinul de Alpi, spre litoralul venetian. Dezvoltarea comertului es te sustinuta de aparitia marilor banci si a caselor de comert. Marii bancheri ai epocii sunt familiile Fugger la Augsburg si Medici la Florenta. BHpWAAAwA [Q g g Burj Burghezia profita de acest elan economic, dar interesele sale vor fi lov ite de revoltele urbane, ca cele ale asa-numitilor popolo mimito în nordul Italiei sau ale lucratorilor din manufacturile de lâna din Flandra. Prabusirea Imperiului bizantin încetineste dinamismul economic din aceasta zona a Europei. II. SITUATIA RELIGIOASA SI INTELECTUALA A EUROPEI LA SFÂRSITUL SECOLULUI A L XV-LEA 2.1. Biserica Dupa Marea Schisma a Occidentului din 1378, prestigiul papalitatii a sca zut considerabil. Puterea teritoriala a suveranului pontif în Italia centrala si g ustul anumitor papi pentru viata de curte i-au discreditat pe succesorii Sfântului Petru, care se comportau ca adevarati principi temporali. Dupa teribilele încerca ri la care a fost supusa societatea în urma Ciumei Negre din 1348, spiritele sunt în ca marcate de gustul pentru escatologic si de o anumita revigorare a credintei. 2.2. Evolutia culturala Franta, mai ales Burgundia, este înca fidela traditiei gotice, chiar daca apare o anumita înnoire în pictura. Renasterea este înainte de toate quattrocento-nita lian, adica secolul al XV-lea. În orasele comerciale bogate se naste mecenatul pri ntilor si al marilor bancheri. Astfel, grandiosul Palat Pitti din Florenta a fos t realizat de arhitectul Brunelleschi. Din Toscana vor pleca cele mai importante inovatii, care vor zdruncina din temelii arta europeana, ca de exemplu, în pictur a, nudul lui Masaccio si folosirea de catre acesta a perspectivei. Paralel, uman ismul este în plina forta. Idealul întelepciunii antice trebuie atins prin întoarcerea la sursele antichitatii si prin studiul textelor. HI. MARILE INVENTII 3.1. Maritime Proprietatea acului magnetic de a arata nordul era cunoscuta de chinezi în ca de la începutul erei noastre. Busola continea la început un ac magnetic plasat pe o bucata de pluta ce se mentinea deasupra apei. În secolul al XIV-lea, acul este plasat pe un pivot de arama si fixat într-o cutie.1 Astrolabul este folosit pentru a afla latitudinea, dar si timpul.2 Este vorba de un disc de lemn sau de metal, cu marginile gradate, suspendat în pozitie verticala de un inel. Navigatorul vizeaza centrul printr-un reglaj mobil. Se mas oara unghiul format de directia stelei polare cu orizontul, obtinându-se astfel la titudinea. Dar aceasta tehnica devine imposibila în momentul în care navigatorii ati ng ecuatorul întrucât steaua polara nu mai este vizibila, în acest caz, marinarii maso ara înaltimea unghiulara a soarelui deasupra ecuatorului ceresc la miezul zilei. A u fost alcatuite tabele de declinare.3 începând cu secolul al XV-lea, navigatia devi ne mai sigura si datorita inventarii de catre portughezi a caravelei, nava dotat a cu un bordaj mai înalt decât galera.4 3.2. Militare Praful de pusca, originar tot din China, este introdus în Europa în secolul al XlII-lea, sub forma unui amestec de sulf, carbon si salpetru. Primele tunuri capabile sa lanseze ghiulele de piatra au fost folosite de catre armata engleza în timpul bataliei de la Crecy, în 1346.5 Armele de foc portative îsi fac aparitia în decursul secolului al XV-lea, su b forma culevrinelor de bronz. Pentru a le manevra, erau necesari doi oameni: un ul viza, iar al doilea aprindea fitilul. 3.3. Tiparul Hârtia rezultata din transformarea cârpelor si a fibrelor unor plante, ca in ul, este cunoscuta în Europa din secolul al XIV-lea, dar mulajul manual al fiecare i litere dura timp îndelungat si era costisitor pentru reproducerea manuscriselor. În secolul al XV-lea este folosit un nou procedeu, xilografia. Pe o plansa de lemn se graveaza o pagina scrisa; este acoperita apoi cu cerneala si se apli ca 1 Marinarii chinezi care navigau în Oceanul Indian au transmis inventia arabilo r, care au comunicat-o italienilor în timpul cruciadelor (n. tr.). Tot arabilor li se datoreaza perfectionarea si raspândirea astrolabului in ventat de grecii antici (n. tr.). 3Ele s-au numit QEfemeride" si indicau pentru fiecare latitudine înaltimea u nghiulara a soarelui pentru fiecare zi a anului (n. tr.). 4Puntea era la 2-3 metri deasupra apei; avea încaperi închise, uscate si încal zite, oferind astfel echipajului adapost împotriva intemperiilor. Cu un sistem dub lu de vele, ea se putea deplasa în directia propusa, indiferent de directia vântului (n. tr.). 5Prima mentiune a prafului de pusca se afla într-o lucrare chineza din 104 4. Prin intermediul arabilor din Spania, inventia a fost transmisa în secolul al X lII-lea si Occidentului. Din a doua jumatate a secolului al XlII-lea dateaza pri ma reteta a prafului de pusca, datorata lui Roger Bacon (n. tr.). 0 foaie de hârtie. Etapa urmatoare consta în a folosi literele mobile, de le mn sau nietal, dar care, de cele mai multe ori, se sfarâmau sub actiunea presei. Gutenberg (1399-l468), nascut la Mainz, va inventa un aliaj din plumb si antimoniu pentru litere si un mulaj special în care sa le toarne, înjur de 1450 sun t imprimate primele lucrari realizate prin acest procedeu, al caracterelor mobil e. Inventia lui Gutenberg permite un schimb rapid de cunostinte între umanisti, pr egatind dezvoltarea intelectuala europeana. Prima lucrare imprimata în între-a fost Biblia în latina, cu text pe doua coloane, ea fiind terminata în 1455. IV. DESCOPERIRILE MARITIME DUPA 1492 4.1. Lumea cunoscuta si comertul în s ecolul al XV-lea în secolul al XV-lea, popoarele Europei Occidentale cunosteau doa r Africa de Nord si o parte a Asiei. Necesitatile economice sunt cele care determina descoperirea de noi teri torii. Folosirea mirodeniilor, a lemnului pretios, a bumbacului, a diamantelor a determinat dezvoltarea comertului în teritorii necunoscute. Pentru a se aprovizio na cu aceste marfuri rare, corabiile arabe ajungeau pâna în India. Marfurile se aduc eau în Egipt, de unde erau preluate si transportate în Europa de venetieni si genove zi. Treptat, statele occidentale s-au hotarât sa renunte la acest comert desfasura t prin intermediul arabilor, cautând marfurile în tarile de origine. Speranta de a g asi aur si argint a motivat primele mari expeditii spaniole si portugheze. 4.2. Cristofor Columb (145l-l506) Fiu al unui tesator genovez, Cristofor Columb pleaca în Portugalia în intent ia de a studia astronomia, geometria si geografia. Povestirile navigatorilor por tughezi, care pretindeau a fi vazut la vest de Azore, plutind pe ocean, sculptur i de lemn, confirmau existenta unor pamânturi necunoscute si locuite în aceasta dire ctie. Columb se decide sa calatoreasca spre Indii, folosind drumul ce mergea spr e vest. Pe de alta parte, Columb a cunoscut harta si scrisoarea astronomului flo rentin Toscanelli, care afirma, în aceeasi perioada, ca Pamântul este rotund. Proiec tul sau a fost înaintat regelui Spaniei, care l-a respins însa. În final, el va fi sus tinut de Isabella, regina Spaniei. Ea îi promite drept recompensa titlul de vice-r ege pentru toate teritoriile descoperite si o zecime din produsul comertului cu aceste tari. Pentru realizarea proiectului i-au fost încredintate trei caravele. În august 1492, parasind portul Palos, el trece de insulele Canare si ajun ge pe una din insulele arhipelagului Bahamas, convins ca se afla în Cipangu (Japon ia). Ajunge în Cuba, Haiti si revine în Spania dupa o calatorie de sapte luni. În 1493 pleaca din nou, de data aceasta cu o flota de 17 corabii pe care s e gaseau numerosi artizani si agricultori. Descopera insule din grupul Antilelor Mici, Guadelupa si Dominica, iar în drum spre Cuba descopera Jamaica. De-abia în a treia expeditie, în 1498, dupa ce a explorat litoralul Venezuelei si al Columbiei, ajunge la gura Orinocului. Deposedat de bunurile sale, întemnitat, dar în final ier tat de regina, întreprinde o ultima calatorie pe mare, atingând Hondurasul. Moare în 1 506, sarac si aproape uitat, fara sa stie ca a dat Castiliei o Lume Noua, convin s fiind ca a descoperit insulele Japoniei si deci o cale maritima mai favorabila spre Indii. 4.3. Amerigo Vespucci Florentinul Amerigo Vespucci atinge, în 1499, coastele Americii Centrale, pâna la nord de Brazilia. El este convins ca pamânturile explorate de Columb si de e l reprezinta un al patrulea continent. La întoarcere, anunta la Limoges descoperir ea facuta, pe care el o va numi Lumea Noua. Umanistul german Waltzemuller în lucra rea sa, Cosmographiae introducto (1507), a propus si posteritatea a aprobat, ca Lumea Noua descrisa de Vespucci sa fie numita America1. Trebuie asteptat însa anul 1560 pentru ca limitele Americii sa fie cunoscute, chiar înspre regiunile arctice si de nord-vest. Astfel, cautând în nord-vestul Americii o cale de acces spre Indii , navigatorii occidentali au descoperit noi pamânturi. În 1497, englezii ating Labra dorul, în 1500 un portughez descopera Terra Nova, iar în 1535 o expeditie franceza, mergândpe fluviul Saint-Laurent, se instaleaza într-un teritoriu ce va fi numit mai târziu Canada. 4.4. Vasco da Gama În timpul domniei lui Henric IV de Castillia începe expansiunea spaniola pes te ocean. Spania obtine de la papa dreptul exclusiv asupra comertului cu tarile din vest. În aceste conditii, portughezii cauta o noua cale spre Indii, de data ac esta pornind spre est. Plecând de la Lisabona, Vasco da Gama întreprinde o calatorie de unsprezece luni, ajungând prin Capul Bunei Sperante (1497) la Calicut, unul din centrele come rtului oriental. De aici, revine în Portugalia prin Goa (1499). Dupa descoperirea noului continent, o noua problema care apare este acee a de a gasi, peste bariera americana, o trecere spre tara mirodeniilor. Regele ' Numele acesta s-a generalizat la mijlocul secolului al XVI-lea (n. tr.). al Spaniei îl însarcineaza pe Magellan cu rezolvarea acestei probleme, peman do de Magellan, de origine portugheza, negasind întelegere si sprijin în portugalia, si-a oferit serviciile Spaniei, în 1519, paraseste portul SanLucarsi aiunge pâna la Rio de Janeiro, navigând de-a lungul litoralului, în 1520 expeditia intra în strâmtoare a ce astazi poarta numele lui Magellan. Dupa cinci saptamâni de furtuni, corabiile ajung într-o mare atât de linistita, pe care el a numit-o, El y [ar Pacifica, Ocean ul Pacific. Navigând spre nord-vest, el atinge arhipelagul Filipicelor (aici Magel lan este ucis de indigeni), iar de aici, în drum spre Spania, corabiile se întorc pe la Capul Bunei Sperante. <OT SECTIUNEA B RENASTEREA Renasterea trebuie vazuta ca o perioada de ruptura în evolutia ideilor si doctrinelor care au dominat Evul Mediu. Unitatea crestina este zdruncinata. Desc operirile stiintifice, geografice, inovatiile tehnologice vor determina o dezvol tare economica si demografica deosebita. Mentalitatile vor fi atinse de aceste s chimbari: elita se va angaja în aceasta puternica miscare, plecata din Italia si c are va cuprinde întreaga Europa. I. CARACTERISTICI GENERALE ALE RENASTERII SI UMANISMULUI EUROPEAN În lucrarea sa Vietile arhitectilor, pictorilor si sculptorilor, Giorgio V asari (151l-l574) mentionase deja o Qrenastere a artelor" (rinascita) pe care el o opune manierei gotice, barbariei artistice din epoca post-antica. Pentru prima oara în 1860 Jacob Burckhardt insista asupra QRenasterii" pe care o vede epoca a ist oriei civilizatiilor si artei. Cuvântul francez pe care îl foloseste va fi tradus în i taliana, sub formaRinascimento. Asa cum scrie Michelet înlstoria Frantei, factorul fundamental al Renaster ii va fi Qdescoperirea lumii si a omului". Din secolul al XlV-lea, în special în Itali a, are loc o veritabila întoarcere la sursele antice. Operele grecesti servesc dre pt model si, asa cum spunea Leon Battista Alberti, teoretician al secolului al X V-lea, QUna este produsa de spirit; cealalta este împrumutata de la natura". Din pun ct de vedere economic si cultural, Italia acestei epoci este mult înaintea restulu i Europei, în orasele bogate se naste mecenatul, care îi va proteja pe scriitori, po eti, arhitecti, pictori. Cei mai celebri protectori ai artelor au fost membrii f amiliei Medici din Florenta. Eruditii italieni regrupeaza manuscrisele scriitori lor latini în bibliotecile manastirilor din Italia, Elvetia, Germania. Anul 1453 r eprezinta caderea Constantinopolelui, dar si data venirii în Europa Occidentala a numerosilor savanti greci, care vor întari rândurile eruditilor. 1.1. Umanistii Paralel cu scolasticii care urmeaza învatamântul universitar, umanistii stud iaza iirect manuscrisele grecesti, latine si arabe. Tipografi ca Froben la Basel si istienne la Paris favorizeaza aceasta miscare. Cel mai cunoscut dintre umanisti a fost Erasmus din Rotterdam (1466-l536 ). Cosmopolit, el traieste în patru tari si preda la universitatile din preiburg s i Basel. Opera sa, considerabila, este compusa dintr-o imensa corespondenta cu a lti umanisti si din lucrari ca Elogiul nebuniei (1511) si De jnstitutione princi pis christiani (Despre educarea principelui crestin), scrisa în 1516 pentru educat ia lui Carlos al Spaniei. Filosof crestin, el doreste înainte de toate raspândirea E vangheliei. Gândirea sa va face din el unul din principalii precursori ai Iluminis mului. În Italia, umanistii vor fi cel mai adesea secretarii sau ambasadorii prin cipilor, în sarcinile lor intra organizarea petrecerilor, redactarea scrisorilor s i cronicilor si chiar compunerea poemelor. I. 2. Spiritul umanistilor Umanismul are drept scop conservarea si studierea operelor antice. Daca anumiti umanisti sunt mai apropiati de pagânism, exaltând gloria, frumusetea, viata agreabila, altii, în schimb, ramân fideli moralei crestine, întorcându-se la sursele doc trinare ale originilor, Biblia în principal. Aceasta se întâmpla mai ales în tarile din nord, unde scolastica reprima interesul pentru autorii antici. În sens larg, umanismul se va detasa de scolastica medievala si, împreuna cu Reforma, va critica dogmele religioase. Se cauta din ce în ce mai mult adevarul în afara revelatiei crestine. Liberul arbitru este cel care caracterizeaza cel mai bine spiritul umanistilor în ansamblul lor. Centrele umaniste se afla la curtea po ntificala, la curtile principilor de la Florenta, Mantova, Neapole, iar în afara I taliei, în orasele universitare. II. UMANISMUL ITALIAN 2.1. Umanismul si literatura de la sfârsitul secolului al XV-lea Începând cu mijlocul secolului al XV-lea, Florenta devine capitala intelectu ala a umanismului. Aici, sub protectia familiei Medici, exista un centru de poet i si artisti si o academie care facea studii si cercetari asupra neo-platonismul ui. Din aceasta perioada retinem numele a patru autori: □ Niccolo Machiavelli, nascut la Florenta, va efectua mai multe misiuni di plomatice în strainatate, fiind secretar si ambasador al Republicii florentine. Ma i târziu va lucra pentru familia Medici ca istoriograf. Publica numeroase opere: p iese de teatru, ca La Mandragola (Matraguna), o lucrare de reflectie istorica, D iscurs asupra primei decade a lui Titus Livius, dar mai ales II Principe (Princi pele}. Aceasta din urma lucrare, dedicata lui Lorenzo de Medici si scrisa în 1513, descrie realitatea puterii, fara referiri ia religie sau la morala. Personajul sau, inspirat de Cesare Borgia, este energic, fara scrupule; el nu poate salva I talia din situatia catastrofala în care se afla decâtunificând-o. Machiavelli va fi pr imul autor care foloseste notiunea de stat în sens modern. □ în Istoria Italiei, Francesco Guicciardini descrie dezastrul statelor ital iene între 1492 si 1534. În Amintirile arata cum istoria este dependenta de pasiunil e si ambitiile umane. □ Ludovico Ariosto (1474-l533), umanist la curtea de la Ferrara, scrie Orl ando furioso (Or-lan do furios), demonstrând tot atâta viata si imaginatie ca poetii de curte din Evul Mediu. □ Torquato Tasso (1544-l595), umanist din Ferrara, scrie drama pastoralav4 mmta si o epopee despre prima cruciada-lerusalimul eliberat, în care amesteca roma nescul cu supranaturalul crestin. Un an înainte de moartea sa, scrupule religioase îl vor determina sa modifice aceasta lucrare. Palatul Rucellai din Fiorenta. Conceput de,: Alberti în jurul anului 1460. 2.2. Artele Publicul artistic al Renasterii este constituit în esenta din burghezia ci tadina si societatea de la curtea principilor. Personalitatea artistului iese di n anonimat. Colectiile de opere de arta devin tot mai importante, omând palatele. Paralel cu instaurarea sistemului bancar european, începe sa se manifeste pentru întâi a oara libera concurenta între artisti. Dar este de remarcat ca spre mijlocul seco lului al XV-lea, marile familii, ca Strozzi, Quaratesi, sunt preocupate mai mult de decorarea palatelor decât de cea a capelelor. Principalii protectori ai artelor sunt: papii luliu II si Leon X la Roma ; Medici si Cosimo I, mare duce de Toscana, la Florenta; familia Este la Ferrara ; familia Farnese la Parma. Michelangelo. Pieta. Comanda a unui cardinal francez, ea a fost terminat a în 1500. Trebuia sa împodobeasca bazilica Sân Pietro din Roma. ARHITECTURA SI SCULPTURA Cei mai mari arhitecti au fost Donato Bramante (1444-l515) si Michelange lo Buonarroti (1475-l514), care au construit bazilica Sân Pietro din Roma. Spre de osebire de perioada gotica, Renasterea îndrageste formele simple, geometrice si st ereometrice: patratul si cercul în plan. Paralel cu construirea bisericilor apar p alatele patricienilor si vilele de la tara ale burgheziei. Vazute din exterior, palatele dau impresia unor fortarete de forma cubica. Centrul cladirii este deli mitat de o curte continuata cu o loggie «revazuta cu coloane. Camerele de locuit s unt situate de jur-împrejur. Alte mari nume asociate arhitecturii sunt cele ale lui Perruzi, caruia îi apartine construirea palatului Farnese si Palladio, autorul a numeroase vile. Sculptura este domeniul care se va lega cel mai mult de antichitate. Rep rezentarea nudului în proportii dorite a fi perfecte si într-o libertate deplina de miscare necesita studii profunde de anatomie. Corpul uman este reprezentat asa c um este si nu cum ar trebui sa fie. Leonardo da Vinci, pictor, sculptor, arhitec t, tehnician reprezinta cel mai bine spiritul noii culturi. Sculptor, el realize aza aproape în întregime Statuia ecvestra a ducelui Francesco Sforza si în acelasi tim p scrie un manual de pictura si un tratat de anatomie. Francisc I, regele Frante i îl invita sa locuiasca la castelul Cloux (astazi Clos-Luce), aproape de Amboise, unde va deceda la 2 mai 1519. Nu putem disocia numele sau de cel al lui Michelangelo, care va realiza fie statui izolate, caPietâ, Moise, Sclav înlantuit, fie grupuri statuare, ca cele f acute pentru mormintele lui Giuliano si Lorenzo Medici, din capela Medici. Giovanni Bologna (1529-l608) se instaleaza la mijlocul secolului la Flor enta. Creeaza grupuri statuare care se ridica în spirala, oferind din toate unghiu rile o buna perspectiva: Fântâna lui Neptun la Bologna, Rapirea Sabinelor la Florent a. PICTURA, ORFEVRARIA, MUZICA Spre deosebire de sculptura, pictura este dificil de legat de modelele a ntichitatii. Principalele centre se afla la Venetia, Roma si Florenta, în acest di n urma oras, Sandro Botticelli va reprezenta trecerea de la quattrocento la cinq uecento. Opera sa degaja o sensibilitate deosebita: Primavara, Nasterea lui Venu s.1 Alaturi de scoala din Perugia, reprezentata de Pietro Vanuci, zis Perugi no, ale carui tablouri se caracterizeaza prin exprimarea valorilor spatiale, dem nitatea atitudinilor, suavitatea madonelor si alaturi de scoala din Parma, repre zentata de Antonio Allegri, zis Cor-reggio, se remarca scoala venetiana. Dintre cei mai Botticelli a fost si un portretist de seama. Remarcabila este lucrarea în care o reda pe tânara Simonetta Vespucci, al carei degaja fragezime, calm si poezi e (n. tr.). Extras din Caietul de anatomie al lui Leonardo da Vinci. Scheme necesare studierii corpului uman: larinx si picior (1510). Biblioteca regala a castelulu i Windsor. Scoala italiana. Secolul al XV-lea. Cina cea de taina. Milano importanti pictori ai acestei scoli amintim pe Veronese, Carpaccio, Giorgione si Tin-toret to. În operele sale, Carpaccio se va inspira din fastuoasele sarbatori ale Venetie i: Receptia ambasadorilor la Venetia. Giorgione se remarca prin bogatia culorilo r sale: Furtuna. Maestrul manierismului italian este, fara îndoiala, Jacopo Robust i, zis Tintoretto (1518-l594): el uneste sensul culorii venetiene cu plasticitat ea formala a lui Michelangelo. Începând cu mijlocul secolului, figura izolata va fi tot mai mult înlocuita de grandoarea tridimensionala a spatiului. Pentru aceasta p erioada trebuie retinute numele a patru mari pictori: □ Leonardoda Vinci (1452-l519) deseneaza perfect si îsi aureoleaza personaje le prin clarobscur. Din perioada petrecuta la Milano dateaza doua din capodopere le sale cele mai cunoscute: Fecioara între stânci si Cina cea de taina. Spre 1500 se întoarce la Florenta, unde picteaza Leda, tablou disparut si Gioconda. Ultimii an i petrecuti în Franta vor fi consacrati desenului. □ Michelangelo (1457-l564), desi este protejatul familiei Medici si al pap ei, ramâne totusi independent. A fost pictor, sculptor, poet, convins ca toate art ele Dse reduc la o forma ideala". Pentru arta figurativa, forma ideala ramâne desenu l. El afirma totodata ca pictura este mai buna daca se apropie de sculptura. Ace asta plasticitate se regaseste m Judecata de Apoi sau în Geneza, fresce pictate pe bolta Capelei Sixtine. □ Raffaello S an zi o (1483-l520) picteaza la Florenta, apoi la Roma. Armo nia si echilibrul se regasesc în opere ca Fresca Gala teii, Scoala din Atena, Port retul lui Miu II. □ Tiziano Vecellio (1477-l576) a fost doar pictor. Opera sa respira când ard oare (Fecioara în templu), când Veronese. Nunta din Cana (1563). Paris, Senzualitate (Venus, Amorul sacr u St Muzeul Luvru. Amorul profan). Stie sa foloseasca culori somptuoase (Doam na facându-si toaleta) si realizeaza portrete remarcabile: Carol Quintul la Muhlbe rg, Filip H. Benvenuto Cellini (1500-l571) este recunoscut pentru cizelarea bijuterii lor si pieselor de orfevrarie. A gravat si un numar mare de medalii, dar multe d intre operele sale s-au pierdut. A sculptat: Perseu taind capul Meduzei. III. RENASTEREA ÎN AFARA ITALIEI 3.1. Franta RENASTEREA LITERARA Trei perioade sintetizeaza evolutia Renasterii literare în Franta: Veronese. Detaliu din partea centrala a Nuntii din Cana (1563). □ 1534. Îndemnat de Guillaume de Bude, Francisc I creeaza Qcolegiul cititorilo r regali", actualul College de France (Colegiul Frantei). Aici vor fi predate gr eaca, latina, ebraica, ceea ce constituia o victorie pentru umanism si reforma. Platiti direct de Casa regala, savantii acestui colegiu scapa de tutela Sorbonne i. □ 1559. Perioada este marcata de OAfacerea pancartelor". Pamfletele violente împotriva liturghiei si curtii romane, afisate pâna si la Amboise, pe usa apartamen tului regal, au determinat reactia violenta a regelui, mergândpâna la schimbarea ati tudinii acestuia fata de reformatori.1 în fata acestui val de violente, Marot este nevoit sa fuga, Rabelais se ascunde, iar Calvin pleaca la Geneva. Din acest mom ent, Reforma Si Renasterea înceteaza sa mai evolueze în acelasi sens. Majoritatea sc riitorilor nu mai încearca sa concilieze religia cu dragostea pentru Pagânismul anti c. □ 1610. Razboiul religiilor aprinde polemicile. Agrippa d'Aubigne, Blaise de Montluc sunt scriitorii angajati în razboaiele religioase. Montaigne ramâne compl et în afara acestui fanatism. Clement Marot (1496-l544) a fost ultimul mare orator. Opera sa reprezint a tranzitia de la Evul Giovani Battista Rosso □ Q1540). Galeria Urmeaza represalii împotriva luteranilor suspecti, dintre care Francisc I. Decor de fresce si douazeci au fost arsi. Regele a suspendat chiar dreptul de t iparire lambriuri pe lemn. Castelul (n. tr.). Fontainebleau. Mediu la Renastere. A fost poet de curte (elegii, epistole balade, ronde luri), dar si poet religios. Introduce sonetul în Franta dupa modelul poeziei ital iene. Principala sa opera este reprezentata de Cei cincizeci de psalmi traducere în limba franceza a psalmilor lui David. Facilitatea cu care pot fi transpusi pe muzica l-a determinat pe Calvin sa-i transforme în cântece bisericesti. De-abia în sec olul al XVII-lea, lui Marot i se va acorda un loc de onoare în rândul poetilor franc ezi. Francois Rabelais (1494-l553), calugar franciscan, Jean ciouet (1480-l54 1). Paraseste viata monahala pentru a deveni medic la spitalul Frânase i. Paris, M uzeul l'Hotel-Dieu din Lyon. Este cel mai important umanist Luvm. Francez al ace stei perioade. Mostenitoare a Evului Mediu, opera sa este o Ogesta" de giganti, o epopee burlesc! Tonul glumet, câteodata obscen, se încadreaza perfect în traditia fabu lelor, în schimb, ideile sale despre educatie sunt conforme cu programul umanistil or Renasterii. Gargantua si Pantagruel sunt satire violente la adresa papei, reg elui, ordinelor monahale, autoritatii Sorbonnei. De altfel, aceasta din urma va interzice publicarea operelor sale. PLEIADA În 1547, un grup de tineri, între care Ronsard, Du Bellay, Baif, urmeaza cur surile marelui elenist Dorat de la Colegiul Coqueret din Paris. Manifestul noii scoli Deferise et illustration de la languefrancaise (Apararea si ilustrarea lim bii franceze) apare în 1549. Scris de Du Bellay, poate fi rezumat în trei puncte: Apararea limbii franceze împotriva celor care încearca s-o Olatinizeze", în asa fel încât în franceza sa se poata scrie opere tot atât de importante ca cele grecesti si latine. Crearea unei poezii veritabile prin înlaturarea formelor medievale si intr oducerea noilor forme inspirate de antichitate si poetii italieni. Identitatea poetului se stabileste doar în functie de opera si sursa sa de inspiratie. Francesco Primaticcio (1504-l570). Camera ducesei d'Etampes. Castelul Fo ntainebleau. Du Bellay (l 522-l560) a urmat la începutul vietii o cariera diplomatica. Este un maestru al sonetului, în 1549 compune Olive, culegere de sonete, inspirate dupa modelul lui Petrarca, iar în 1558 apar Les Antiquites de Rome (Antichitatile Romei) si Les Regrets (Regretele). R o n s a r d (1524-l585) a fost seful Pleiadei, îndragostit de antichitat e, ramme însa profund atasat regiunii natale, Vendomois. Opera sa poate fi împartita în trei perioade: □ 1559: Antichitatea si Italia ocupa un loc important în opera sa. Publica p atru carti de ode, imitându-i pe Pândar si Horatiu. □ 1574: Este în acelasi timp poet de curte si poet national. Redacteaza Disc ours sur Ies miseres de ce temps (Discurs despre mizeriile timpului acesta), gle gies, Mascarades et Bergeries (Elegii, Mascarade si Pastorale)*. □ 1585: Se retrage în schiturile de la Saint Cosme si Croixval, unde compune Sonnets pour Helene (Sonete pentru Elena). SCRIITORII COMBATANTI Blaise de Montluc (l 502-l577). Soldat în timpul razboaielor din Italia, g uvernator al provinciei Guyenne în timpul domniei lui Carol IX, s-a remarcat prin masurile aspre luate împotriva hughenotilor. Spre sfârsitul vietii, dupa modelul lui Caesar, îsi scrie Comentariile, fresca deosebit de vie a mediului militar în care a trait. Agrippa d'Aubigne (1552-l630). Combatant în razboaiele religioase în tabara protestanta, publica între 1613 si 1620 Les Tragiques (Tragicele), poem în sapte cântu ri care este în acelasi timp satiric, liric si epic. Michel Eyquem de Montaigne (1533-l592). Gentilom din Perigord, celebru p entru prietenia sa cu Etienne de la Boetie, si-a petrecut cea mai placuta parte a vietii în castelul sau din Perigord si la Bordeaux, unde a fost consilier în Parla ment pâna în 1571, iar apoi din 1581 si pâna în 1585, primar al orasului. Inaugureaza tr aditia moralistilor în Franta. Eseul, genul sau literar, are drept scop studierea si analizarea comportamentului uman. În 1580 si 1588 apar doua volume de Eseuri. D istingem trei perioade: □ De stoicism (l572-l573) de reactie sceptica (1576) de epicureism. Pedagogia ocupa un loc important în opera sa. Sprijinindu-se pe traditia a ntica, îsi pune o serie de probleme filosofice, dar fara vreo intentie didactica. O mare parte din aceste observatii se bazeaza pe examinarea eu-lui. În acest sens, Eseurile sunt prima marturie autobiografica. J o d e 11 e (l 532-l573) imita teatrul antic, folosind corul si monolog urile, adoptând, înaintea lui Corneille, regula celor trei unitati. Elegii, Mascarade si Pastorale este o culegere de poezii, dedicate regin ei Elisabeta a Angliei (n. tr.). RENASTEREA ARTISTICA ARHITECTURA Influentele italiene patrund în Franta, fara a aboli însa cu totul arta goti ca, asa cum demonstreaza bisericile Saint Merry, Saint Eustache si hotelul Cluny (1490). Hotelul Jacques Coeur construit la Bourges este cea mai fastuoasa resed inta a secolului al XV-lea. În castelele înaltate spre 1495 pe valea Loarei se combi na creneluri, turnulete, ferestre cu arc în plin cintru, fatade cu colonade si fro ntoane triunghiulare, în timpul domniei lui Carol al VUI-lea se construieste caste lul d'Amboise, iar sub Francisc I cele de la Blois si Fontainebleau. Începând cu 155 0, compozitia arhitecturala exterioara si interioara se supune unor reguli geome trice si aritmetice. Aceasta perioada este dominata de numele a trei arhitecti, Pierre Les cot (1515-l578), Philibert Delorme (1510-l570) si B u 11 a n t (l 525 -l578). Primul a lucrat la Luvru din 1546, proiectând Qla cour carree" (curtea patra ta) si care va fi realizata sub domniile lui Ludovic XIII si Ludovic XIV. Delorm e proiecteaza si executa planurile castelului d'Anet si începe în 1564 palatul Tuile ries. Bullant a fost arhitectul castelelor Chantilly si d'Ecouen. SCULPTURA Datorita declinului centrelor pariziene, ea se va dezvolta în provincie, c arac-terizându-se prin sculptura funerara (Mormântul lui loan Neînfricatul), dar si pr in executarea unor statui ce reprezinta personaje culcate sau în rugaciune. Maestr ii scolii de pe Loara, ca Michel Colombe (1430-l515) care a realizat mormântul lui Francisc II, adopta motivele italiene în ornamentatie, începând cu 1527, sosirea arti stilor florentini la curtea lui Francisc I va impune caracteristicile artei ital iene. Primatice si Rosso vor adauga la decorarea castelului de la Fontainebleau pictura si sculptura si vor deveni sefii noii scoli, care va readuce Parisul la rangul de capitala a Renasterii. Simboluri pagâne si statuete antice îi inspira pe sculptorii Jean Gouj on (1 510-l566) în reprezentarea nimfelor de la Fântâna sfintilor inocenti si pe Germain Pil on, sculptor favorit al Caterinci de Medicis, în realizarea Celor trei gratii. Arta picturala devine mai importanta dupa 1450, când centrele de arta se d eplaseaza în provinciile de nord, în urma instalarii ducelui de Burgundia pe teritor iile sale. Trebuie asteptata însa crearea scolii de la Fontainebleau, sub directia lui Primatice si Rosso, pentru a putea vorbi de un manierism international. A d oua scoala de la Fontainebleau, constituita sub domniile lui Henric III si Henri c IV, este formata dintr-o noua generatie de pictori-decoratori. Cel mai impor-t antpictor francez al epocii este J e an C l ou e t (1485-l541), care picteaza ta blouri cu subiecte mitologice, dar mai ales portrete: Carol IX, Henric II. 3.2. În afara Frantei ARHITECTURA În Flandra, stilul italian îsi face aparitia în special în decoratie. La Anvers, primaria este o sinteza interesanta a acestor elemente italiene, pe care le rec unoastem prin prezenta loggiilor de tip florentin, combinate cu elemente flamand e, ca acoperisurile înalte cu lucarne. Scoala flamanda. Secolul al XVI-lea. Pleter Bruegel. Parabola orbilor. M uzeul din Neapole. În Olanda, Renasterea va fi mai târzie, iar cladirea primariei orasului Leyd a este apropiata prin conceptie de cea din Anvers. În Germania asistam la acelasi amestec de influente italiene si gotice. Astfel, resedinta electorului palatin O tton-Heinrich de la Heidelberg este rezultatul acestui compromis. Influenta ital iana se face resimtita pâna în Europa Orientala, dar aici Renasterea nu va fi decât un curent la moda. Sculptori italieni decoreaza castelul Wavel de la Cracovia si p alatul Belvedere delaPraga (1536). PICTURA Anvers este centrul cel mai important al scolii flamande. Treptat, el va fi influentat de Qitalienism". A. Diirer. Adam si Eva. Gravura (l504). □ Pieter Bruegel cel Batrân (1530-l569) domina pictura flamanda a secolului al XVI-lea. Multa vreme considerat drept pictor al moravurilor taranesti, a stiu t totusi sa înnoiasca pictura religioasa, plasând-o în peisajele rurale ale Flandrei: Recensamân-tulde la Bethleem. A largit considerabil arta peisajului: Anotimpurile. O parte din opera sa se situeaza pe linia fantastica a lui Bosch: Triumful mort ii, Caderea îngerilor rebeli. A avut doi fii care i-au urmat în pictura: Pieter Bruegel cel Tânar, numit si Bruegel al Infernului si Jan, numit si Bruegel de Catifea. □ Albrecht Diirer (147l-l528) a fost pictor si gravor. Calatoria între-Prins a în Italia de nord si la Venetia a fost decisiva pentru arta sa. Fascinat de Mant egna, este primul artist german care a studiat serios arta italiana. Diirer este mai mult desenator decât pictor. Alatura într-o maniera realista simbolismul Evului Mediu (Melancolia) cu dorinta c a reprezenta adevarul, proprie Re nasteri Principalele sale opere sunt Cei patru apos toii, Autoportret. Dar adeva rata dimensiun a geniului sau se remarca în artele grafice Amintim în acest sens gra vurile: Apoca lipsul, Cavalerul, moartea si diavolul. El Greco. Apocalipsa. Cea 1610. Colectia Zuloaga. □ Lucas Cranach (1497-l543 devine pictor la curtea principelui elector de S axa si unul dintre cei mai ferventi miratori ai luteranismului, caruia îi va cre a iconografia. Acorda nudului un loc important si se pare ca a dorit sa creeze u n canon de frumusete, diferit de cel al esteticii italiene. Renumele sau se dato reaza mai ales portretelor. □ Hans Holbein cel Tana □ 1559) este pictor si desenator german. A calatorit mult: stabilit mai întâi la Basel, pleaca în Franta, apoi în Italia si devine pictorul de curte al lui Henric VIII. Este considerat unul dintre maestrii portretului: Henric VIII, Erasmm, Th omas Morus1. Opera religioasa a ultimului reprezentant al scolii germane este pu tin cunoscuta. □ Domenikos Theotokopulos, zisEl Greco (154l-l614), s-a nascut în Creta. Stu diind în Italia, l-a descoperit la Venetia pe Tintoretto, careva influenta puterni c. Se stabileste pentru tot restul vietii la Toledo. Deseori picteaza într-o manie ra sumbra si ardenta atunci când trateaza subiecte religioase: înmormântarea contelui d'Orgaz. 3.3. Progresul stiintei în ciuda lipsei de metoda si de instrumente de obs ervatie, s-au fa<j descoperiri notabile gratie unor nume de prestigiu. □ Polonezul C o p e r n i c (1473-l543), teolog si naturalist în acelasi tir a facut studii umaniste, de matematica si astronomie la Cracovia. El demonstrea A ca Pamântul se roteste în jurul Soarelui. Lucrarea în care expune sistemul sân de gândir e asupra lumii, Despre miscarile de revolutie ale corpurilor ceresti va fi publi cata la un an dupa moartea sa. Dedicata papei Paul III, lucrarea nu v «1! Iii fi i nterzisa de curtea pontificala. *Ca gravor, Holbein a ilustrat cartea lui Erasmus, Elogiul nebuniei (n. tr.). □ Leonardo da Vinci anticipeaza legile mecanicii si are contributii Aporta nte în geologie si botanica. Observând si analizând zborul pasarilor, realidzeaza masi ni zburatoare. El va supune pasiunilor sale toate fortele naturii. □ Italianul C a r d a n o face progrese în domeniul algebrei. Ambroise Pare preconizeaza pansarea plagilor.1 Flamandul Andreas Vesal si francezul Michel Ser vet au facut progrese importante în medicina, înjurai lui Paracelsus, medic elvetian , s-a tesut o adevarata legenda. Respins de savantii epocii, importanta lucraril or sale de medicina nu va fi recunoscuta decât în a doua jumatate a secolului al XVI -lea. Ca filosof, el vede în om o fiinta tripartita: o parte divina si eterna, o p arte spirituala si permanenta, o parte umana si tranzitorie. Datoria omului este de a-si pastra locul pe care Dumnezeu i l-a acordat. Filosofia sa îi va influenta pe Jakob Boehme si Angelius Silesius. Goethe îi va gasi un loc în Faust, sub forma unui naturalist filosofmd asupra existentei. Cercetarile sale în domeniul medicine i vor contribui la progresul studiului asupra constitutiei corpului si a fost pr imul care s-a aplecat asupra bolilor tesuturilor. 3.4. Concluzii Ceea ce caracterizeaza cel mai mult oamenii acestei epoci este curiozita tea fara limite, necunoscuta în Evul Mediu, deoarece controlul Bisericii asupra vi etii intelectuale era aproape total. Independenta intelectuala este confundata a deseori cu erezia. Schimbarea se poate datora descoperirii unor lumi noi. În Franta, curiozitatea se trezeste o data cu descoperirea anticilor. Trad ucerea operelor latine si grecesti va permite oamenilor Renasterii sa exalte lib erul arbitru, iar autorilor cultivati sa studieze lucrarile stiintifice. Totusi, locul lasat stiintelor este înca redus în comparatie cu scolastica sau cu rationame ntul. Oricât de paradoxal ar parea, progresele stiintifice se datoreaza mai puti n umanistilor si mai mult celor care nu cunosteau greaca sau latina. Respectul s crupulos al umanistilor fata de antici a contribuit la Qratacirea" intelectuala a acestora. Teritoriul libertatii cucerit de liberal arbitra îi va încuraja pe unii sa riste sa se expuna fulgerelor Bisericii, în astronomie, revolutia epocii a fost d escoperirea lui Copernic, care a reusit sa demonstreze ca Pamântul nu este centrul universului, asa cum se credea de la Ptolemeu, ci ca, dimpotriva, el se roteste înjurai axei sale si înjurai Soarelui. Astrologia, la mare cinste, îl are ca maestru pe Nostradamus. Dar lumea observatiei se îmbogateste cu studiile lui Bernard Palis sy, care s-a îndârjit atât de tare sa descopere ceea ce se cunostea cu mult înaintea lui în Italia. Fara a lega în mod obligatoriu originea libertatii gândirii moderne de umani sm, putem sublinia extraordinara eliberare care se va produce fata de crestinism Tot el introduce tehnici noi operatorii: legarea arterelor (n. tr.). Si Biserica. Totusi, umanistii vor repune putine probleme în discutie; ei reiau chiar majoritatea ideilor mostenite si platonismul este un exemplu. REFORMAREA PEDAGOGIEI Afirmarea individualismului se va completa prin dorinta de descoperire a copilului, acordându-se astfel un loc aparte problemei scolii. Pentru prima oara, Jan Van Scorel reprezinta în pictura, în 1531, un scolar ce poarta pe cap o bereta rosie si care tine într-o mâna o foaie de hârtie, iar în cealalta o pana. Scopul educati ei în Renastere este de a forma oameni care sa fie în acelasi timp si buni crestini, înainte de 1400 sunt create la Paris treizeci de colegii, între care cel de la Sorb onna era destinat teologiei. La începutul secolului al XV-lea, Louvain devine un c entru important al Renasterii în Europa. Mai târziu, universitatile engleze se desch id umanismului si Erasmus va preda la Cambridge. Totusi, în timpul Renasterii, col egiile vor înlocui treptat facultatile de arta si vom asista la un declin progresi v al universitatilor, private de elementele lor cele mai dinamice, în timp ce învata mmtul se modifica, viata si psihologia elevului vor urma aceeasi evolutie. Erasm us, care consacra mai multe lucrari problemei educatiei, vorbeste despre necesit atea de a se recurge la un preceptor. Iezuitii au fost marii agenti de difuzare a învatamântului umanist. Ordinul creat între 1574 si 1640 numara 125 de colegii, cu c el putin 150 000 de elevi. În centrul preocuparilor educatiei, umanismul va situa morala si va face d in virtutile acesteia un mijloc de acces la întelepciune si cunoastere. Celebra fr aza cu care se termina scrisoarea lui Gargantua catre Pantagruel, science sans c on-science n'est que ruine de l'âme (stiinta fara constiinta nu este decât pieirea s ufletului) ilustreaza perfect aceasta noua conceptie, în celebrul sau tratat De l' institution des enfants (Despre cresterea copiilor), Montaigne se situeaza pe ac eeasi linie a pedagogiei umaniste atunci când scrie ca Qun copil trebuie sa aiba mai degraba capul bine facut decât plin", scopul fiind acela de a forma un om capabil sa se conduca în viata. Pentru Montaigne, modelarea fizica este necesara, întrucât co rpul este cel care sustine sufletul. Si Gargantua, sub directia lui Pono-crates, primeste o educatie de gentilom, în care exercitiile fizice si folosirea armelor ocupa un loc important. Descrierea abatieiTheleme, în care Rabelais a asezat socie tatea sa princiara, are un singur principiu: OFais ce que tu voudras!" (OFa ce îti dor este inima!"). El se adreseaza însa persoanelor de rang, ca de altfel întreg sistemu l educativ al Renasterii. SECTIUNEA C REFORMA I. CARACTERE GENERALE Vânzarea indulgentelor. Gravura satirica germana. Ideea de Reforma este în realitate rezultatul obtinut prin schisma a unei serii de tentative de reformare a ansamblului Bisericii catolice: Cluny, Citeaux , ordinele de cersetori, conciliile de la Konstanz si Basel. Scopul era de a pro mova o reforma interna a corpului ecleziastic, pentru a elimina abuzul si cumulu l de beneficii care permiteau unei singure persoane sa-si atribuie mai multe aba tii si episcopii, ca si lipsa de educatie a clerului si moravurile sale criticab ile. În categoria abuzurilor, la originea directa a Refonnei va sta vânzarea de i ndulgente de catre dominicanul I o a n Tetzel1 (1465-l519). Cumpararea unei indu lgente, prezentata sub forma unei scrisori, nu are drept scop iertarea pacatelor , ci rascumpararea acestora. Este o garantie de a interveni în lumea de dincolo pe ntru pacate comise pe pamânt. Mijloc de a rascumpara pacatele, indulgenta introduc e venalitatea în Biserica si stabileste o distinctie clara între bogati si saraci, c ontrara spiritului lui Hristos. Reforma, pe care o putem situa între 1517 si 1555, se compune din mai mult e curente de gândire ce propaga o noua credinta si dintr-o reactie catolica ce pro moveaza o schimbare interna profunda. Miscarea Refonnei cuprinde patru perioade: din 1517 apare si se raspândest e în Germania doctrina lui Luther; ea este urmata în 1522 de cea a lui Zwingli în Elve tia germana; din 1541, Calvin îsi întemeiaza propria biserica la Geneva; în Anglia, Ac tul de Suprematie din 1534 marcheaza crearea Bisericii anglicane. Tetzel fusese însarcinat de papa Leon X sa vânda în Germania indulgente, pentr u ca din yenitul lor sa poata termina biserica Sân Pietro, iar noul episcop de Mai nz sa poata plati Papei taxa de confirmare (n. tr.). Contrareforma catolica este anuntata în 1540 prin constituirea Companiei l ui Hristos si definirea riguroasaa doctrinei catolice la Conciliul de la Trento (1545-l563). II. REFORMELE 2.1. Martin Luther Luther (1483-l546). Gravura de L. Cranach. Florenta. Personalitatea lui Martin Luther (1483-l546), atât de plina de contraste s i extreme, de la umorul trivial pâna la cea mai înalta elevatie spirituala, nu poate fi separata de gândirea sa. Nu schisma este scopul lui, pentru ca el doreste înaint e, de toate reabilitarea Bibliei ca sursa esentiala a revelatiei. De aceea, repr oseaza Bisericii preferinta acesteia pentru scrierile patristice. Luther, calugar si apoi preot, îl priveste pe omul aflat în fata lui Dumneze u nu prin atitudinea sa morala, ci prin acceptarea de catre acesta a judecatii d ivine, în luteranism nu este loc pentru îndoiala, iar iertarea divina este o certitu dine. Ea este marcata prin doua sacramente biblice, botezul si participarea la C ina cea de taina, în momentul celebrarii euharistiei, Luther nu crede ca exista tr anssubstantiere, desi apara prezenta reala a lui Hristos. Credinciosul, sigur de iertarea divina, trebuie sa se abandoneze în mâinile lui Dumnezeu, care îi va indica vointa sa prin practicarea altruismului si revelarii vocatiei. Luther îsi difuzeaza ideile prin afisarea pe poarta bisericii castelului d e la Wittenberg, la 4 septembrie 1517, a celor 95 de teze. Ruptura cu Roma are l oc în 1518, când Luther refuza sa-si retracteze tezele în fata Dietei de la Augsburg. În 1520, îsi publica programul sub forma a trei scrieri fundamentalecatre Gravura de Diirer. B. N. Estampes. Nobilimea crestina de natiune germana, Captivitatea babilonica a biseric ii si Libertatea crestina, în acelasi an, la Wittenberg, arde în fata studentilor si a multimii bula papala prin care era amenintat cu excomunicarea, proclamata însa în 1521. Este salvat de ducele de Saxa, Frederic cel întelept, la curtea caruia se r efugiaza si traduce între 1521 si 1522 Noul Testament în limba germana, în 1530, Dieta de la Augsburg ia act de diviziunea produsa între principii catolici si cei prote stanti. Melcmchthon (1497-l560). Melanchthon prezinta Confessio Augustana, în care expune bazele luteranismului si la care raspunde doctorul în teologie, Jan Eck, p rin a sa Confutatio Augustana. În 1555, o noua Dieta la Augsburg, cea mai celebra, aduce pacea religioasa ; n Germania, recunoscându-i pe luterani egali cu catolicii, în fiecare stat, credin ta religioasa depinde de alegerea pe care o face printul pentru supusii sai. 2.2. Zwingli Admirator al lui Erasmus, Ulrich Zwingli (1484-l531) este câstigat de idei le luteranismului, de care se va separa însa pentru a crea la Ztirich o comunitate religioasa stricta, împingând luteranismul la extrem, Zwingli reclama abolirea în Bis erica a tot ceea ce nu este fondat pe Biblie: picturi religioase, procesiuni, or ga, cântece religioase, în 1529, la Marienburg, se încearca o conciliere cu Luther, ca re nu a reusit însa, deoarece Zwingli refuza sa vada în Cina cea de taina altceva de cât simbolul lui Hristos. Zwingli (1484-l531). Gravura. B. N. Estampes. 2.3. Jean Calvin si predestinarea Jean Calvin (1509-l564), nascut la Noyon, primeste mai întâi o formatie juri dica, apoi se converteste la luteranism, consacrându-se studiului teologiei. Alung at din Regatul Frantei în 1534, el se refugiaza la Basel, unde publica în 1536 Chris tianae reiigionis instituto (Institutia religiei crestine), în esenta, mesajul cal vinist are la baza doctrina predestinarii: în eternitatea sa, Dumnezeu i-a destina t omului fie mântuirea, fie damna-tia eterna. Singura scapare a omului este adapta rea vietii sale la exigentele divine, toata activitatea sa trebuind sa fie pusa în slujba lui Dumnezeu. Calvin (1509-l564). Rotterdam, Muzeul Boijmans. Instalat definitiv la Geneva în 1541, Calvin îsi organizeaza Biserica. Ea es te dirijata dupa norme foarte severe de prezbiteri, care pot fi pastori sau laic i alesi. La Geneva, în 1559, este fondata o academie calvinista, care avea drept s cop formarea de predicatori. Aria de extindere a calvinismului porneste din Elve tia si ajunge în Germania occidentala, Franta (hughenotii), Scotia si nordul Taril or de Jos. 2.4. Anglicanismul în 1526, regele Henric VIII (149l-l547) al Angliei deci de sa-si repudieze a doua sotie, pe Catherine de Aragon, prima oara casatorita c u fratele mai vârsmic al acestuia, Arthur. Papa refuza anularea casatoriei, însa Hen ric VIII o obtine în 1532 de la Thomas Cranmer, noul arhiepiscop de Canterbury. Ru ptura oficiala cu Roma survine la 30 aprilie 1534, când Parlamentul a promulgat Ac tul de Suprematie prin care regele devine seful Bisericii engleze. Ecleziasticii regatului sunt obligati sa presteze juramânt de credinta regelui în calitatea sa de sef al Bisericii anglicane. Cei care refuza sunt aspru pedepsiti, ca Fischer, e piscop de Rochester si cancelarul Thomas More (Morus), care sunt executati. Henr ic VIII se foloseste de noua sa autoritate religioasa pentru a desfiinta comunit atile, bunurile acestora revenind Coroanei. Schisma anglicana este o manifestare profund nationala. Astfel, în actiunea de a se recasatori cu favorita sa, Anne Bo leyn, regele este sustinut de Parlament, rezistenta episcopala fiind zdrobita pr in forta. Doar Irlanda refuza lupta cu Roma, ea ramânând în continuare în sfera de obedi enta a catolicismului roman. III. CONTRAREFORMA □ "l" <".; D.4 □ □ '; 3.1. Initiativele papalitatii Conciliul de la Trento este convocat de papa Paul III în 1542. Oficial, 1 lucrarile se deschid în 1545 si dureaza pâna în 1563. Scopul acestui conciliu este def inirea riguroasa a doctrinei catolice. In prima sesiune se formuleaza doctrina c ontrareformei si sunt promulgate decrete de autoreformare. Tot în aceasta sesiune se decide confruntarea traditiei Bisericii cu Sfintele Scripturi. A doua sesiune dureaza între 1551 si 1552 si ea va fi dominata, ca de altfel si a; treia, de Iez uiti, care vor accelera reforma interna. Iertarea este definita ca uir dar al lu i Dumnezeu, dar omul îsi pastreaza libertatea de a o refuza. Cele sapte sacramente sunt pastrate, slujba se oficiaza tot în limba latina si nu în diversele limbi nati onale, iar textul de referinta pentru Biblie ramâne Vulgata. Se reafirma autoritat ea pontificala si obligatia de celibat pentru preoti. Se deschid scoli de teologie si seminarii pentru formarea viitorilor pre oti, înfiintate în fiecare dioceza, scolile sunt plasate sub autoritatea episcopala. Paralel cu aceasta actiune reformatoare, papalitatea continua lupta împotr iva ereziilor, restaurând Inchizitia, care trece sub controlul sau. Pontificatele lui Paul IV (1555-l559) si Pius V (1566-l572) sunt marcate de o întoarcere la aust eritate a curtii romane. Pius V formeaza o comisie de cardinali, Congregatia Ind ex-ului, pe care o însarcineaza cu alcatuirea unei liste de opere considerate peri culoase pentru credinta, a caror lectura este interzisa fidelilor. Deciziile com isiei antreneaza interzicerea vânzarii si difuzarii acestor lucrari în statele catol ice. 3.2. Actiunea Ordinelor înnoirea Bisericii se face si prin înfiintarea de no i ordine, ca cel al Theati-nilor, fondat de episcopul de Chieti, Gian Pietro Car affa (Chieti, în latina: Theatinus), viitorul papa Paul IV. Ordinul este dublat de unul feminin. Theatinii au drept scop practicarea cotidiana a caritatii, propag area si sustinerea credintei, ca si asistenta acordata bolnavilor. » 1<M/tlit ISÂ2 Dari. £, Ignatio de Loyola (149l-l556). De origine basca, spaniolul Ignatio de Loyola de Recalde a fost întemeieto rul Companiei lui lisus. Nobilul Ignatiu de Loyola (149l-l556) creeaza în 1535 Compania lui lisus. La origine, Iezuitii sunt sase prieteni care si-au facut studiile de teologie împr euna. Grupul lor se largeste dupa instalarea la Roma în 1539. Papa Paul III aproba în 1540 statutul Companiei. Iezuitii depun juramânt de obedienta, saracie si celiba t. Autoritatea suprema este cuvenita papei, care o deleaga unui general, ales pe viata de principalii membri ai ordinului. Ignatiu de Loyola este primul general al Companiei, în renovarea catolicismului militant, rolul Iezuitilor este predomi nant; educatori, ei practica un excelent învatamânt secundar si vor determina retrag erea protestantismului din Tarile de Jos, statele renane, Bavaria si Austria. Organizati într-o veritabila armata, asa cum subliniaza si titlul de Ogenera l", Iezuitii îsi încep actiunea misionara în Brazilia, Peru, China si Japonia. Legamântul lor special de obedienta, care îi plaseaza sub directa autoritate pontificala, face din ei campionii Romei. Ideile lor ultramontaniste1 vor deter mina în Franta o ostilitate deschisa a Parlamentului si Universitatii, aparatori a i galicanismului, adica ai suprematiei regelui asupra Bisericii în Franta. Sfântul Filippo Neri (1515-l595) fondeaza un nou ordin, Congregatia Orator iului, opus Iezuitilor, întrucât se baza pe principiul autonomiei absolute, pe absen ta juramântului si libertatea interioara. Dragostea fraterna si non-obedienta comu na, permite raspândirea rapida a congregatiei în Europa, America de Sud Si Extremul Orient. 3.3. Bilantul Contrareformei Contrareforma înseamna si aparitia a numeroase ordine si congregatii: Obla -tii Simtului Charles Borromee (1578), Parintii Mortii Bune ai Simtului Camille i (1584), Trapistii (1664). Înnoirea sentimentului religios a permis consiultramon tanismul sustinea pretentiile papalitatii la împaratia pamânteasca si la amestecul t reburile interne ale statelor (n. tr.). Derarea acestei perioade, care se întinde între 1560 si 1660, un veritabil Qse col al sfintilor". Epoca baroca este marcata de doua mari figuri mistice, Sfântul Franfois de Sales (1567-l622) si Sfântul Vincent de Paul (1576-l660). Primul fonde aza în 1618 Ordinul Vizitandinelor, ai carui membri trebuie sa practice caritatea si rugaciunea interioara. Aprobarea papala nu a fost obtinuta decât atunci când Fran tois de Sales a acceptat modificarea proiectului, transformând ordinul într-unul con templativ. Sfântul Vincent de Paul este întemeietorul a doua ordine, Lazaristii si Suro rile Caritatii. Contrareforma a determinat nasterea de-a lungul secolelor XVII-XVIII a u nor miscari populare, între care amintim quietismul si pietismul. Cele doua doctri ne reclama o disponibilitate totala pentru meditatia religioasa. Contemplatia pe rmanenta a lui Dumnezeu este activitatea esentiala a credinciosului. Cele doua f orme de gândire se deosebesc totusi în unele puncte ale dogmei. Astfel, pietismul pr otestant valorizeaza relatiile de fraternitate directa între credinciosi, în timp ce quietismul catolic lasa o parte importanta sub conducerea morala a Bisericii. SECTIUNEA D EVOLUTIA SOCIALA A FRANTEI ÎNTRE 1610 SI 1715 I. RENOVAREA RELIGIOASA 1.1. Operele: învatamânt, asistenta Asa cum s-a stabilit la Conciliul de la Trento, ordinele religioase, ca cel al Lazaristilor, organizeaza semi-narii în scopul evanghelizarii celor de la t ara. Educatia tinerelor fete, facuta multa vreme în familie, este încredintata acum surorilor Ursuline. Ordinul Oratoriului este introdus în 1611 de cardinalul Berull e (1575-l629), care devine primul superior general. Caritatea si asistenta, sub forma operelor laice, sunt încurajate prin fondarea la initiativa lui Vincent de P aul, în 1638, a Asezamântului copiilor gasiti si Asezamântul celor fara acoperis de la azilul de la Salpetrieres. 1.2. Jansenism si galicanism Episcopul d'Ypres, de origine olandeza, Cornelius Jansenius (1585-l638), scrieAugustinus, opera consacrata doctrinei Simtului Augustin (354-A30), public ata postum, în 1640. Conform acestei lucrari, doar vointa divina îi poate acorda omu lui harul. Pozitia acestei doctrine atrage imediat ostilitatea Iezuitilor. Abate le de Saint-Cyran si preotul Antoine Amauld introduc în Franta jansenismul. La cer erea Iezuitilor, Sorbonna rezuma jansenismul în cinci propozitii, condamnate de Pa pa în 1653. In aceste conditii, scriitorul Pascal ia apararea jansenismului în Provi nciale sau Scrisori catre un provincial (1656-l657). El îi ataca în mod violent pe I ezuiti, reprosându-le usurinta cu care pacatele cresimon de Tours. Saint Vincent d e Paul. Ph. de Champaigne. 1 Maica Angelique. Muzeul Luvru. Dinciosilor sunt absolvite, fapt pentru care în 1660, Ludovic XIV condamna Pro v? *' dalele sa fie arse în public. Dupa o perj oada în care conflictul pare sa se fi aplanat" el reizbucneste între 1700 si 1715, marcaj de criza din 1709 si de distrugerea mânas târii Port-Royal-des-Champs. Manastirea Port-Royal-des-Champs. Galicanismul, miscare ce urmareste ca regele sa detina puterea asupra bi sericii □ Om O _., se manifesta în Franta mai ales între 1674 si 1693pnnconflictulcareHopu nepeLudovicXIVRomei. În 1674 suveranul decide sa extinda acest drept asupra întregul ui regat. Aceasta îi permite regel sapnmeascavemtunleanunutor episcopii vacante înai ntea instalarii noului titular In 1678, Innocenim XI condamna decizia regala, în a ceste conditii, Ludovic XIV convoaca o Adunare extraordinara a clerului, care ap roba Declaratia celo patru articole, redactata de Bossuet, episcop de Meaux. Ace asta declaratie afirma independenta putem temporale în raport cu cea spirituala a papei, superioritate concihilorumversaAA rezerve asupra infailibilitatii pontifi cale. Conflictul dureaza pâna în 1693, când i*, r» h».O. _□. Ludovic XIV renunta sa impuna De laratia în Franta. Scene din viata aristocratiei. Gravuri din secolul al XVII-lea. II. EVOLUTIA MORAVURILOR Curtea lui Ludovic XIV da tonul tuturor curtilor europene. Oamenii poart a parul lung, apoi peruci si se îmbraca cu vesminte strânse pe talie, prevazute cu mâneci si revere largi. Femeile poarta o fosta lunga, cu corset strâns pe talie. Femeile participa activ la reînnoirea intelectuala, în saloanele literare, u nde se dezvolta un stil pretios. Cel mai celebru este salonul doamnei de Ramboui llet, OCamera albastra". Conversatia, în acelasi timp mondena si culturala, devine u n veritabil exercitiu savant, raspunzând unor rer puii stricte. Placerile oratoric e sunt dublate de reguli de curtoazie, de respect datorat doamnelor reunite la c enaclu. Hotelurile particulare se modifica pentru a raspunde mai bine noilor exi gente ale sociabilitatii. Astfel, încaperea unica cedeaza treptat locul unor piese specializate 0 sufragerii si saloane. Divertismentele aristocratice cele mai gustate sunt vânatoarea, muzica si dansul. Promenadele pariziene conduc la Piata Regala, de-a lungul Bulevardului R eginei, pe sub galeriile Palatului unde se instaleaza magazine de moda si librar ii. HI. CURTEA SI SOCIETATEA MARELUI SECOL 3.1. Curtea Ludovic XIV, ca si alti regi ai Frantei dinaintea lui, duce o viata itin eranta, între Luvra, Fontainebleau, Saint Germain-en-Laye, dar în final se stabilest e la Versailles în 1682. Curtea se instaleaza o data cu el, o enorma masa de 5 000 de persoane, inclusiv curtezanele si serviciile Casei Regale: capela, serviciul de camera, de vânatoare etc. Nu trebuie uitati membrii Casei militare a suveranul ui. Ludovic XIV instaureaza eticheta, ansamblu de reguli care organizeaza viata regelui si raporturile sale cu Curtea. Este în acelasi timp un cod de sociabilitat e, un ghid de politete si o practica a vietii cotidiene nobiliare. 3.2. Societatea: cler, nobilime, burghezie, taranime Clerul, primul ordin al natiunii, este divizat în clerul înalt, ce grupeaza prelati proveniti din familii nobile si clerul inferior, recrutat din starea a t reia si de conditie mediocra. Poseda o organizatie autonoma, juridica si financi ara: ca si seniorii, percepe dijma si traieste din venitul beneficiilor; e scuti t de biruri si îsi rascumpara capitatia, varsând însa regelui un dar gratuit la fiecar e cinci ani si zecimi anuale menite sa amortizeze datoria publica. Pentru a obti ne o functie ecleziastica, trebuie sa se înscrie pe Ofoaia de beneficii" a regelui, lista nominala dependenta de suveran si supusa aprobarii pontificale. Preotii su nt numiti de catre episcopi, dar numele lor este cel mai adesea propus de catre un protector: senior, oras, abate. În cursul secolului al XVII-lea, nobilimea grupeaza câteva sute de mii de Pe rsoane. Ea este divizata în doua corpuri: cei a caror apartenenta nobiliara dateaz a din vremea cruciadelor si cei care sunt înnobilati începând cu aceasta perioada, înnob ilarea poate fi obtinuta prin cumpararea unei functii cu titlu Personal, ca de e xemplu cea de ONotar si Secretar al regelui", persoana respectiva trecâiid automat în rândurile nobilimii de roba. Apartenenta la nobilime interzice exercitarea anumito r profesii, cum ar fi cea de comerciant. Burghezia cunoaste o înflorire importanta în timpul domniei lui Ludo1vic XIV marcata prin aceea ca regele îsi alege colaboratorii din rândurile acesteia, în timp ce nobilimea de sânge cunoaste un fenomen general de pauperizare, burghezia se îmbog ateste si, dupa ce adopta stilul de viata nobiliar, doreste sa fie integrata în al doilea ordin al natiunii, ceea ce se si întâmpla în cazul celor ce îsi casatoresc fiice le cu nobili scapatati. Taranii formeaza majoritatea populatiei. Servajul a disparut aproape cor n-plet, iar fermierii sunt tot mai numerosi. Exista mai multe categorii de taran i, de la cel bogat care poseda pamânt, seminte, animale si are servitori, pâna la ce l foarte sarac, ce lucreaza cu ziua, deplasându-se cu familia dintr-un loc în altul. Revoltele taranesti care au izbucnit în aceasta perioada, în 1660 în Bourbonnais, în 16 64 în Landes si 1675 în Bretania, au fost reprimate cu mare asprime. FLORENCE BRAUNSTEIN & SILVESTRE JEAN-FRANCOIS PEPIN GHID de CULTURA Vol. 2 Trecând automat în rândurile nobilimii de roba. Apartenenta la nobilime interz ice exercitarea anumitor profesii, cum ar fi cea de comerciant. Burghezia cunoaste o înflorire importanta în timpul domniei lui Ludovic XIV marcata prin aceea ca regele îsi alege colaboratorii din rândurile acesteia, în timp c e nobilimea de sânge cunoaste un fenomen general de pauperizare, burghezia se îmboga teste si, dupa ce adopta stilul de viata nobiliar, doreste sa fie integrata în al doilea ordin al natiunii, ceea ce se si întâmpla în cazul celor ce îsi casatoresc fiicel e cu nobili scapatati. Taranii formeaza majoritatea populatiei. Servajul a disparut aproape com plet, iar fermierii sunt tot mai numerosi. Exista mai multe categorii de tarani, de la cel bogat care poseda pamânt, seminte, animale si are servitori, pâna la cel foarte sarac, ce lucreaza cu ziua, deplasându-se cu familia dintr-un loc în altul. R evoltele taranesti care au izbucnit în aceasta perioada, în 1660 în Bourbonnais, în 1664 în Landes si 1675 în Bretania, au fost reprimate cu mare asprime. SECTIUNEA E MISCAREA INTELECTUALA DIN EUROPA ÎHV SECOLUL : al xvii-lea i. miscarea stiintifica în europa 11.1. Caracteristici geniA rale Progresul stiintific nu a venit diiAa universitati, ci apartine unor gru puri de amatori cultii Wati, din rândurile burgheziei sau aristocratiei. Savantii! T*iu se cantoneaza într-o disciplina unica, ci unii dintre 3Ai, ca Leibniz sau De scartes, sunt în acelasi timp filoso: f, matematicieni, fizicieni si astronomi. Portret Muzeul LUVru Hals Cercetatorii si amatorii luminaat; i se grupeaza în interiorul academiilor si îsi practica s-ti Ainta gratie crearii de observatoare astronomice, ca cell t* din Paris (1667), de muzee si gradini botanice, ca C3-rradina Plantelor (1626). Schimbul dintre cercetatori «. Este favorizat de publicarea începând cu 1665 a Revistt eAi Savantilor. Este definita metoda experimentala: obser-varea fenomenelor si e xperimentarea, enuntarea un eji reguli generale. 1.2. Progresul stiintei oAr Matematicile progreseaza datorit ita lucrarilor luiFermat (1595_1665), c are fondeaza teoria numerelor si pune b fazele calculului probabilitatilor. Desc artes (1595-l650) pune bazele geometriei analitice, iar Leibniz (1646-l716) elab oreaza calculul infinitezimal. Astronomia progreseaza cu gerA-manul Kepler (157l-l630), care urmmd teor iile lui Copernic, modificându-Le t acolo unde este cazul, exprirrA legile fundame ntale ale miscarii astrelor. El foArmuleaza Qlegea lui Kepler" Care defineste orbi tele eliptice ale planetelor, explicâfând aceasta traiectorie prin atractia reciproc a a corpurilor grele. Deseneaza Qlunetreta lui Kepler", prima lunetA astronomica, amelioreaza calculul astronomic al *0 Q QQa" Galileo G a l i l e i (1564-l642) descopera muntii de pe Luna, satelitii lui Jupiter si existenta petelor solare. Profesor de matematica la Pisa, apoi l a Florenta, reuneste observatiile sale astronomice cu cele ale lui Copernic si K epler, punând bazele rationamentului stiintific si ale metodei experimentale. Afir ma ca sistemul nostru este heliocentric si ca Pamântul este în miscare, ceea ce îi va aduce condamnarea Bisericii în 1616. Îsi reafirma tezele în Tratatul asupra universulu i lui Ptolemeu si Copernic, pe care le retracteaza însa sub amenintarea ecleziasti ca. În 1687 I s a a c Newton (1642-l727) descopera legea gravitatiei si atract iei universale. Observatiile se perfectioneaza prin punerea la punct a lunetei d e apropiere a olandezului Jansen, a lunetei astronomice a lui Galilei si a teles copului. Secolul al XVII-lea înseamna si progrese spectaculoase în domeniile fizicii si chimiei, în 1590, Jansen a inventat microscopul, urmat de realizarea barometrul ui, perfectionat în 1643 de Torricelli. Francezul Mariotte (l 620-l684) stabileste raportul dintre volumul unei mase gazoase si presiunea suportata de aceasta. D e n i s P ap i n (1647-l714) constata forta de expansiune a vaporilor de apa com primati si construieste Qoala lui Papin", stramos al motorului cu aburi. Viteza lu minii este calculata în 1676 de danezul Romer. Principalele progrese din chimie, aflata înca în stadiul de observare si des criere a reactiilor, se datoreaza englezuluiB o y l e (l 626-l691), fondatorul c himiei organice. Stiintele naturale progreseaza gratie luiTournefort (1656-l708) , care stabileste prima clasificare botanica, punând bazele unei metode mai riguro ase. Medicina cunoaste un progres deosebit prin descoperirea englezului Harvey a circulatiei sângelui (1615) si a globulelor din sânge de catre olandezul Leuvenhoec k. II. MISCAREA LITERARA SI FILOSOFICA DIN EUROPA < '!: i 2.1. Franta '. F.j Q 2.1.1. Caracteristici generale!' în secolul al XVII-lea, literatura este marcata de respectul pentru principiile monarhice si r eligioase. Aceasta nu exclude însa practica unui spirit critic, asa cum întâlnim la La Bruyere, moralist care nu face nici o concesie atunci când descrie Curtea si nobi limea de la Versailles. Scriitorii acestui secol sunt atrasi de descrierea a cee a ce se petrece în interiorul omului, de analiza fluxului pasiunilor sale. În a doua jumatate a secolului al XVII-lea, imaginatia si sensibilitatea s unt înlocuite de cultul ratiunii. Genurile literare sunt mai clare, ele fiind defi nite de reguli, cum ar fi regula celor trei unitati -de timp, loc si spatiu, însas i limba este purificata, Cautându-se exprimari Clare si O reprezentare teatrala. G ravura din 1654. Precise. Sintaxa, pâna atunci libera, este supusa unor reguli stricte. Pri ncipalul reformator al limbii este Malherbe, care înlatura provincialismele si cuv intele de origine straina. Este sustinut de Academie, care îsi ia sarcina de a sup une limba si stilul unor canoane literare si de sintaxa bine definite. Trei mari perioade literare caracterizeaza secolul al XVII-lea: Preclasicismul (l 600-l660): elaborarea foarte lenta a unei doctrine, pr oces ce are loc în contextul unor tendinte diverse Q baroca, romanesca, pretioasa, b urlesca. Maturitatea clasica (l 660-l680): epoca regulilor si a bunului-gust. Criza clasicismului (1680-l715): marcata de Disputa dintre Antici si Mod erni (l687-l714). 2.7.2. Preclasicismul F r a n 9 o i s de Malherbe (1555-l628), poet oficial al curtii regelui Henric IV, a lasat putine opere: ode, Ode a Marie de Medicis (Oda Mariei de Medi cis); sonete, Consolat jon a M. du Perier (Consolare pentru domnul de Perier). D orind sa purifice limba, el recomanda folosirea unui stil simplu si clar. Poezia sa trateaza despre morala, subiecte de circumstanta si se remarca printr-o munc a asidua asupra stilului si o perfecta stapânire a tehnicilor. Principalii sai con tinuatori sunt M a y n a r d (1582-l646) siRacan (1589-l670). Sub influenta salonului doamnei de Rambouillet, foarte activ între 1625 si 1645, se dezvolta spiritul monden, ca o reactie contra celui trivial de la curt ea lui Henric IV. Spiritul pretios conduce la un nou ideal, cel al Domului cinstit " (honnete homme), politicos, rafinat, buna conduita fiind cultivata ca o adevar ata arta. Excesele rafinamentului conduc la aparitia pretiozitatii, pe care o re marcam în romanul pastoral sau cel de aventuri: L'Astree de H onor e d'Urfe (1607-l613) si Le Grand Cyrus (Marele Cirus) de Madeleine de Scudery. Epopeea pretioas a este ilustrata de La Pucelle (Fecioara) de Chapelain sau C/ovw (1657) deDesmar etsde Saint-Sorlin. Poetul P aul Scarron (1610- 1660) reactioneaza împotriva exces elor pretiozitatii si reia verva lui Rabelaisf Roman Comique (Roman comic), Virg ile travesti (Vergiliu travestit).1 Dupa ce urmeaza studii de drept, Pierre Corneille (l 606-l684) i consacr a teatrului, cunoscând în 1636 primul sau mare succes cuLe Cid (Cidul)? În 1647 este p rimit la Academia Franceza. Desi cele mai multe din operele sale sunt comedii -M elite ou Ies Fausses Lettres (Melite sau Scrisorile false, 1629), L 'lllusion Co mique (1636) sau Le Menteur (Mincinosul, 1643) 0 el este celebru mai ales pentru t ragediile sale, în care tipul de roman idealizat, împrumutat de la Titus Livus sau S eneca, aduce în prim-plan eroul tragic de tip cornelian: Medee (Medeea, l635), Hor ace (Hora (iu, l640), Cinna ou la Clemence d'Auguste (Cinnasau Clementa lui Aug ust, l64Q), Polyeucte (l643), Rodogune, princesse des Parthes (Rodoguna, princip esa a partilor, 1644), Nicomede (1651), Attila (1667), Tite et Berenice (Titus s i Berenice, l670). Tragedia lui Corneille este înainte de toate una a grandorii, în care principalele valori morale îl depasesc pe om în conduita sa obisnuita, iar drag ostea nu este o pasiune oarba, ci adeseori o datorie. Atractia fiintei iubite se bazeaza pe meritele sale. Personajele actioneaza dupa principiul vointei. Datorita unei inteligente precoce, personalitatea luiBlaise Pascal (1623 -l662) se manifesta de timpuriu în domenii diverse: la 16 ani este autorul unui Tr atat despre conice, iar la 19 ani realizeaza o masina de calculat pentru tatal s au. Din 1651 se instaleaza la Paris si frecventeaza Port-Royal, unde de altfel s e va retrage în urma unei revelatii pe care a avut-o în noaptea de 23 noiembrie 1654 . Aceasta noapte va fi descrisa minutios în Memorial, gasit dupa moartea sa. DupâPro vinciales (Provinciale), pregateste o vasta opera consacrata Adevarului religiei crestine (Ferite de la religion chretienne), opera neterminata. Notele sale vor fi adunate de Domnii de la Port-Royal si publicate în parte în 1670, sub forma Cuge tarilor (Pensees). Provincialele sunt un pamflet necrutator contra doctrinei iezuite si dor intei de putere a reprezentantilor ei. În Cugetari Pascal prezinta omul ca incapab il sa atinga fericirea, întrucât singur nu poate cunoaste adevarul si justitia. Anim at de principiul maretiei, Pascal este constant sfâsiat de durerea de a-l nu putea atinge. Un singur remediu îl poate linisti: dragostea pentru Dumnezeu. Pe lânga autorii care traiesc, sau încearca s-o faca, de pe urma scrisului, apare un nou grup de scriitori mondeni, care se consacra relatarii experientei p ersonale sub forma confidentelor amicale. Marie de R a b u t i n -C h a n t a l, marchiza de Sevigne (1626-l696) îsi traieste vaduvia prematura printr-o corespond enta asidua cu prietenii si mai ales cu fiica sa, doamna de Grignan. Scrisorile sale sunt un tablou fidel al societatii timpului sau. Doamna de La Fayette (1634 -l693) îsi consacra scrisul psihologiei amoroase de 'Scarron face parte dintre scr iitorii care cultiva genul burlesc, parodia si caricatura (n. tr.). 176 la Curte : La Princesse de Cleves (Principesa de Cleves). Fransois de Marcillac, duce de La Rochefoucauld (1613-l680), autor al Maximelor si dusmanul sau intim, C a r d i n a l u l de Re t z (1614-l679), sale, ne-au transmis experienta unei existent e dezamagitoare, datorata evenimentelor tulburi din timpul Frondei. 2.1.3. Literatura sub domnia lui Ludovic al XlV-lea Jean-Baptiste Poquelin, zis Moliere (1622-l673) fondeaza în 1643 împreuna cu familia Bejart, Ilustrul Teatru. Viata sa este o lupta dusa pâna la epuizare, în sc opul punerii în scena a propriilor piese. Tartuffe, în care se pune problema cucerni ciei interesate, suscita numeroase reactii reunite în DCabala Bigotilor", piesa fiin d interzisa între anii 1664 si 1669. Opera sa, extrem de complexa, cuprinde farse, comedii-balet, comedii de moravuri si de caracter. Principalele opere ale lui M oliere sunt: Pretioasele ridicole (1659) Scoala barbatilor (1661) Pisalogii (1661) Scoala femeilor (1662) Critica scolii femeilor (l 663) Tartuffe (1664) O prima versiune în trei acte DonJuan (1665) Mizantropul (1666) Avarul (6%) ;' Tartuffe (1669) D versiune definitiva W Burghezul gentilom (1670)- come die-balet 'A'Vicleniile lui Scapin (1671) Femeile savante (l 672) Bolnavul închipuit (1673) Inspiratia lui Moliere se bazeaza mai ales pe observarea moravurilor si caracterelor timpului sau, chiar daca nu ezita sa se inspire din Plaut pentru Av arul. Comicul este exploatat sub toate formele, de la farsa (mascarada), la come dia de situatie si cea de caracter. Intriga nu este niciodata construita în mod sa vant, deznodamântul are prea putina importanta, scopul autorului fiind acela de Da-i face pe oamenii cinstiti sa râda". Jean de la F o ntain e (162l-l695) soseste la Paris în 1658, unde se împriet eneste cu Fouquet, Intendent general al Finantelor. PublicaPovej'ri în 1665, apoi primele sase volume ale Fabulelor în 1668, urmate, în 1678, de volumele VII pâna la XI . Primit la Academie în 1684, prinEpitre î Huet (Epistola catre Huet) se situeaza în 1 687 de partea Anticilor. Inspiratia lui La Fontaine se datoreaza unei cunoasteri aprofundate a lui Esop (sec. al Vl-lea î. Hr.), Babrius (sec. al Il-lea î. Hr.), Fe dru (sec. I d. Hr.), dar si a fabulistilor medievali. ToatJ societatea secolului al XVII-lea este transpusa în lumea animala, pe principiul unei intrigi rapide, d ar bine construite, cu expunere, peripetii, deznodamânt. Tot ansarru blul are la b aza o morala fondata pe constatari de viata, prudenta si moderatie Jean Racine (l 639-l699) si-a facut studiile la scolile de la Port-Royai între 1655 si 1658, iar tineretea si-a petrecut-o în mediu jansenist. Viata sa de a utor dramatic începe cuAndromaca (61), prima sa capodopera si se termina practic c u esecul Fedrei (1677), deoarece el se va îndeparta de teatru si nu va mai compune decât doua piese, Esther (1689) siAttalie (l691), scrise la cererea doamnei de Ma intenon. Principalele sale opere sunt: *' Tebaida (1664),; Alexandru cel Mare (16 65) Andromaca (1667) Britcmnicits (1669) Berenice (1610) Baiazid (1612) 1 Mi tridate (1673) Ifigenia (1674) Fedra (l611) Esther (16A9) Attalie (9 Racine se inspira de multe ori din legendele grecesti, istorie si Biblie . Actiunea se rezuma în esenta la pasiuni si reactii sufletesti, provocate de drag ost Tragediile încep în momentul în care izbucneste criza, care se prelungeste p: jocu l sentimentelor. Jacques-Benigne Bossuet (l 627-l704), originar din Dijon, de* vine preot în 1652. Din 1659 vine la Paris, unde se remarca prin arta sa oratorica, prin pre dici si discursuri funebre. Bucurându-se de favoarea Curtii, este timp de zece ani preceptorul Delfinului. Episcop de Meaux în 1681, el se opune quietis-mului lui F enelon. Opera sa se compune din scrieri oratorice, didactice si polemice. Scrierile oratorice sunt înainte de toate o predica crestina. Dincolo de e xplicarea dogmei printr-un anumit eveniment ales, Bossuet vizeaza o didactica a credintei, veritabila practica în cotidian. Principalele Oraisons funebres (Discur suri funerare) pronuntate de Bossuet sunt cele pentru Anna de Austria (1667), ma ma regelui, pentru Henriette de France (1669), vaduva lui Carol I al Angliei, pe ntru Maria-Tereza (1683), regina si pentru printul Conde (1687). În perioada cât a fost preceptorul Delfinului, Bossuet redacteaza un numat d e opere destinate elevului sau: Discours sur l 'Histoire Universelâe (Discurs Asupra Istoriei Universale), care pune în evidenta rolul divin jucat de Pr ovidenta în derularea istoriei; Politique tiree del'Ecriture Sainte (Politica rezu ltata din Scrierile Sfinte), care fixeaza idealul politic la stadiul monarhiei f ranceze din jurul anului 1680. Operele controversate sunt Maximes et reflexions sur la Comedie (Maxime si reflectii asupra Comediei), violent atac împotriva lui Moliere si a teatrului s au, siRelations sur le quietisme (Relatare despre quietism), contra quietismului Nicolas Boileau (1636-l711) se consacra literaturii. Istoriograf al rege lui, sarcina pe care o împarte cu Racine, el intra la Academie în 1684. Opera sa se compune dinsatires (Satire, 1666) morale si literare în acelasi timp, dintr-un poe m ero, LeLntrin (Strana, 1673) si mai ales amL'ArtPoetique (Arta Poetica, 1674). Aceasta din urma, în patru cânturi, este o veritabila doctrina a operei de arta. Cânt ul I defineste regulile versificatiei, cântul II D genurile secundare (elegia, oda, sonetul), cântul III D marile genuri (tragedia, comedia, epopeea), iar cântul IV 0 defin este finalitatea operei, care trebuie sa fie moralizatoare. Boileau preconizeaza imitarea anticilor, respectul pentru adevarata natura a omului, bazata pe echil ibru si ratiune, condamnarea pretiozitatii si burlescului. Jean de la Bruyere (1645-l696) este avocat în Parlamentul din Paris, apoi trezorier la Caen. Traduce Caracterele lui Teofraste, ceea ce îi va aduce postul d e preceptor al ducelui de Bourbon, fiul printului Conde, începând din 1684. Favorabi l Anticilor, consacra acestora discursul de intrare la Academie. In Caractere, p ortretul fizic devine suport în descrierea sufletului. Gesturi, atitudini devin re velatoare. Francois de Salignac de la Mothe-Fenelon (165l-l715) urmeaza ultimii ani de studiu la seminarul de la Saint-Sulpice din Paris. Redacteaza în 1687 Traite s ur l'education des filles (Tratat despre educarea tinerelor fete), apoi îsi exerse aza direct harul pedagogiei asupra ducelui de Burgundia. În onoarea acestui print scrie Dialogues des Morts (Dialoguri ale Mortilor) si Telemaque. Cazut în dizgrati e datorita luarii sale de pozitie în favoarea quietismului, paraseste în 1696 Curtea , sfârsindu-si zilele în dioceza de la Cambrai, unde este episcop. Interesul sau pen tru educarea tinerelor fete are drept scop doar formarea de bune mame si sotii, stapâne perfecte ale caminului; pentru ele stiinta este considerata periculoasa. T elemaque (1693-l699) îi permite autorului sa realizeze o satira dura la adresa epo cii sale, condamnând cu fermitate despotismul. In a sa Lettre a l'Academie (Scriso are catre Academie, 1714), Fenelon prezinta o viziune personala asupra istoriei, pe care el o doreste a fi impartiala, exacta si vie. Încearca de asemenea sa-i re concilieze pe partizanii Anticilor cu cei ai Modernilor. Disputa dintre adeptii Anticilor si Modernilor dureaza din 1687 pâna în 1715 , cu doua perioade distincte:1687-l700sil 700-l715. Ea pune în discutie autoritate a antichitatii, recunoscuta apoi de Renastere. În prima perioada, Charles Perrault lanseaza disputa prin poemul sau Le Si ecle de Louis le Grand (Secolul lui Ludovic cel Mare), care, în numele ratiunii si progresului, confera superioritate Modernilor. La Fontaine îi raspunde prin Epist ola catre Huet, în care îsi prezinta doctrina Qimitatiei originale", adica intentia de a-i imita pe antici fara a li se înrobi. Disputa continua cu interventia lui Font enelle cu a sa Digression sur Ies Anciens et Ies Modernes (Digresiune asupra Ant icilor si Modernilor) si cu cea a lui Perrault, Paralleles des Anciens et des Mo dernes (Paralele între Antici si Moderni). Replica apare în 1694 cu Reflexions sur L ongin (Reflectii despre Longinus) a lui Boileau. Dupa o perioada de acalmie, disputa este relansata deHoudard de la M o 1 1 e, care în 1713 adapteaza/z'<7da în versuri cu tendinta moderna. Fenelon aplaneaza conflictul. Disputa dintre Antici si Moderni, încheiata cu triumful celor din urm a, deschide calea unei noi forme de critici literare, care se va dezvolta o data cu filosofia secolului luminilor. Pier r e Bayle (1647-l706), autor al unui Dictionar istoric si critic (1 697), siF o n t e n e 11 e (1657-l755), nepotul lui Corneille si autor al eseulu i Entretiens sur lapluralite des mondes (Convorbiri despre pluralitatea lumilor, 1686) si al unei Histoire des oracles (Istoria oracolelor), realizeaza tranziti a spre sensibilitatea literara a secolului XVIII, primul prin definitiile care p regatesc Enciclopedia, iar al doilea prin tentativa de vulgarizare stiintifica s i lupta sa crâncena împotriva oricarei forme de superstitie. 2.1.4. Gândirea filosofica Rene Descartes (1596-l650), dupa o perioada de studii la colegiul iezuit si de practicare a meseriei armelor, se consacra filosofiei. Metoda sa filosofi ca, sau Qcartezianism" are la baza notiunea de constiinta, faimosul cogito ergo su m, Qgândesc, deci exist". Plecând de la aceasta certitudine fundamentala, Descartes st abileste un sistem fondat pe adunarea postulatelor logice, în 1637, el publica sub un alt nume Discours de la Methode (Discurs asupra metodei), tratat didactic de stinat a arata cum trebuie stabilit adevarul stiintific, în 1641, Meditations Meta physiques (Meditatiile metafizice) pun problema existentei lui Dumnezeu si a imo rtalitatii sufletului. Pentru Descartes, existenta lui Dumnezeu este o certitudi ne bazata pe o constatare simpla, derivata din gândirea Sfântului Anselm: oamenii, i mperfecti si finiti, au idee de existenta unei fiinte perfecte si infinite, dar ei singuri nu sunt capabili de a concepe aceasta idee si, deci, se impune ca ea sa le fie transmisa de o fiinta perfecta si infinita, care exista. Problema sufletului este strâns legata de cea a materiei: materia este sub stanta întinsa, iar sufletele sunt substanta non-întinsa, spirituala. Substanta întins a este înzestrata cu miscare, iar aceasta putere de a se misca provine de la sufle tele care o anima, deci de la Dumnezeu. Sufletele sunt unite cu corpurile pe car e le niisca. De substanta spirituala, ele nu se pot dezagrega, fiind pentru Desc artes nemuritoare, caci în actiunea lor de miscare a corpurilor ele sunt analoage cu primul motor, cu Dumnezeu însusi. Nicolas de M al eb r anche (1638-l715) intrala Seminar în 1660 si primeste confirmarea în 1664. Reluând ideile lui Descartes si modificându-le, ne asigura ca nu vedem just decât Qîn Dumnezeu" si nu numai Oprin Dumnezeu", cum preconiza Descartes. At unci când vedem, suntem Qîn Dumnezeu", evidenta fiind lumina divina. Contrar lui Desca rtes, Malebranche nu concepe actiunea sufletului asupra corpului, vointa divina venind sa se adauge vointei personale pentru a constitui forta care tinde spre b ine în general. Pacatosul nu actioneaza decât din slabiciune, caci Dumnezeu s-a retr as din el. Principalele sale opere sunt De la recherche de la verile (Despre cau tarea adevarului, 1674-l675), Meditations chretiennes et Metaphysiques (Meditati i crestine si metafizice, 1683), Entretiens sur Ia Mort (Conversatii asupra mor/ n, 1696). FA 2.2. In afara Frantei 2.7.2. Olanda Hugo de Gr o o t, zisGrotius (1583-l645), este un om de stat olandez, co ndamnat la închisoare pe viata în 1619, pedeapsa pe care nu o executa, reusind sa ev adeze. Opera sa în esenta umanista, are la baza munca unui jurist, istoric si teol og, în 1625 publica principala sa opera, De jure belii ac pacis (Despre dreptul ra zboiului si al pacii), cod de drept public international. Este de asemenea autor ul, în care sustine libertatea comertului si a marilor. Opus ateismului, a încercat toata viata sa apropie biserica protestanta de cea catolica. Dupa ce a fost respins în 1656 de catre comunitatea evreiasca, B ar u c h S p i n o z a (l 632-l677) se consacra filosofiei. Opera sa principala, Etica, e ste numita more geometrico, adica realizata în functie de legile geometriei. Spino za reflecteaza asupra identitatii lui Dumnezeu si a naturii. Dintre atributele d ivine, doar doua ne sunt accesibile, gândirea, asa cum deja avansase Descartes si în tinderea. Toate evenimentele care survin sunt determinate în mod riguros: suferint a, ura, dragostea raspund unei logici interne. Practicând în viata sa cotidiana stoi cismul, Spinoza renunta la confesiunea israelita, bazându-se pe certitudinea sa ca rteziana ca nu exista si nu poate exista decât un Dumnezeu. Dumnezeu îsi are atribut ele sale (gândire, întindere), dar si feluri de a fi, adica ceea ce vedem, simtim, a tingem. Sufletul omenesc ce vine de la Dumnezeu se prezinta ca o dezvoltare nece sara a lui Dumnezeu însusi. Aceasta optica exclude liberul arbitru si notiunile de bine si de rau. Morala consta în a adera la ordinea universala, în opozitie cu omul care se crede liber si este în cautarea unui bun individual, fara a se supune leg ilor necesare întregului, legi care sunt binele însusi. Omul care se vrea si se cred e liber îl reneaga pe Dumnezeu, întelepciunea cea mai mare începe prin a se crede în mâini le lui Dumnezeu, la fel ca si argila în mâinile olarului. InEtica, Spinoza examineaz a pasiunile principale si propova-duieste studiul pentru a putea vedea josnicia, caracterul pueril si bestial, vidul. Pentru a se detasa de pasiunile care-l deg radeaza si-l înstraineaza, filosoful trebuie sa înceapa prin a le studia. 2.2.2. Germania Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-l716), bibliotecar al ducilor de Brunswi ck-Luneburg din 1676, este totodata matematician, jurist si filosof. Este fondat or al scolii filosofice germane post-scolastice. Elaboreaza calculul infinitezim al si creeaza simboluri matematice de congruenta si similitudine, în calitatea sa de istoric, cauta originile Guelfilor. În Meditatii asupra cunoasterii, adevarului si ideilor (1684) se opune lui Descartes, vazând esenta corpurilor în forta si non-în tindere. În 1704 îl respinge pe Locke m Noi eseuri asupra intelectului uman, sustinând teoria ideilor înnascute. Ansamblul gândirii sale apare în Monadologia, opera-testame nt. Conform acestei lucrari, în care Leibniz este tributar matematicii, prin calcu lul diferential, fiinta este compusa din Qmonade", unitati de forta si non-întindere . Clasificarea monadelor începe de la cele inferioare, care nu au concepte decât în mo d inconstient, pâna la monadele superioare, ca sufletul omului, înzestrate cu consti inta. Dumnezeu, monada cea mai înalta, are o constiinta infinita, adica constiinta infinita a tuturor lucrurilor. Fiecare monada este acompaniata în univers de repr ezentarea sa, cu care formeaza un tot armonios. Dotate cu o Qarmonie prestabilita" , adica prestabilita de Dumnezeu, monadele se pot acorda între ele. 2.2.3. Anglia Francis Bacon (156l-l626), Lord al Sigiliului particular al regelui laco b I, apoi lord cancelar al Angliei, este un senior foarte puternic pâna în 1621, când este obligat de Parlament sa demisioneze. Om de stat devotat lui lacob I, este d otat în acelasi timp cu un puternic spirit analitic. Opera sa capitala, Novum Orga num (Noul Organon) pune problema metodelor de studiu si încearca sa gaseasca un no u instrument de gândire, opus celui aristotelic, practicat de contemporani, între lu crarile cu caracter moralist, cea mai importanta este The fissayes or Counsels C ivili and Morali (Eseuri de morala si politica). Nova Atlantis (Noua Atlantida) dezvolta viziunea utopica a unui stat filosofic perfect. Bacon considera cunoast erea drept fundamentul puterii si respinge orice obstacol între om si cunoastere, cum ar fi visele sau iluziile. Spiritul raspunde la trei categorii esentiale: me morie, imaginatie, intelect. Fiecare este sursa celor trei stiinte fundamentale: istoria, poezia, filosofia. În cursul secolului al XlX-lea, Bacon a fost consider at de anumiti critici drept adevaratul autor al pieselor lui Shakespeare. Thomas Hobbes (1588-l679) este autorul lucrarii Leviathan sau materia, f orma si puterea unui stat ecleziastic (1651), în care apara filosofia materialista , morala utilitarista si despotismul politic. Leviathan este un adevarat manual al despotismului. Pentru el, în stare naturala, oamenii sunt Qlupi între ei si pentru ei". Pentru a evita distrugerea totala a speciei umane, întreaga putere trebuie încr edintata unui print, care poate garanta viata oamenilor. Hobbes separa net teolo gia de filosofic. Astfel, ce tine de credinta nu-l priveste pe filosof, acesta t rebuind sa se preocupe doar de ceea ce poate fi gândit, nu crezut. Gândirea nu poate exista decât prin senzatie, iar spiritul nu este decât un compus de senzatii. Daca este posibil sa gândim ceea ce nici nu se vede, nici nu se simte, nici nu se aude, aceasta se datoreaza memoriei pastrate în creier. Combinarea senzatiilor formeaza gândurile, care dau nastere, la rândul lor, ideilor. Ideile se asociaza în functie de legi obscure, ele putând fi dezordonate în vis, dar ordonate atunci când se urmareste un scop. Omul nu poate fi liber, întrucât vointa sa este de fapt o dorinta de înstrai nare. Neputincios în a vrea, ca si în a nu vrea, omul este incapabil de morala, exce ptând forma utilitara a acesteia. Asa cum gândea Aristotel, omul cauta placerea, dar pentru Hobbes este vorba de o placere veritabila, adica utila. Utilul este inte resul bine înteles, omul onest este inteligent si necinstit, prin opozitie cu pros tia criminalului. John Locke (l 632-l704), dupa o serie de studii de medicina, se consacra filosofiei. Publica în 1690Eseu asupra intelectului omenesc, veritabila teorie a cunoasterii, în acelasi an apare Tratat asupra guvernarii civile, iar în 1693 Pareri asupra educatiei. Eseu asupra intelectului omenesc se prezinta în esenta ca o respingere a i deilor înnascute" ale lui Descartes. Pentru Locke, înaintea oricarui contact cu real itatile lumii, spiritul poate fi comparat cu o tabula rasa, pentru ca doar Senza tiile îi transmit puterea de a percepe si conceptualiza. Prin gândire, senzatiile de vin idei, acestea asociindu-se între ele. Ansamblul acestei combinatii de idei for meaza ratiunea. Daca asocierea lor se datoreaza hazardului, emotivitatii, ea nu va mai da nastere gândirii, ci erorii, prejudecatii sau superstitiei. Locke consid era ca omul este animat de doua patimi, dorinta de a se bucura si teama de sufer inta. Omul nu poate fi liber, caci actiunea sa este conditionata de experienta s i nu de sentimentul intim, în mod înselator, vointa ne apare ca o expresie a liberta tii, în materie de politica, Locke i se opune lui Hobbes si nu considera ca starea naturala este razboiul unora împotriva altora. Societatea se organizeaza pentru a garanta drepturile naturale: proprietatea si libertatea individuala. Suveranul este mandatarul natiunii, el garantând respectarea drepturilor, în cazul în care le vi oleaza, revolta împotriva lui este legitima. Protector al libertatii tuturor, stat ul trebuie sa se separe de Biserica si sa protejeze în mod egal toate cultele. În epoca baroca, literatura engleza este ilustrata de John M i 11 o n (160 8-l674), pamfletar puritan ce ataca monarhia. Dupa ce a jucat un anumit rol poli tic în timpul guvernarii lui Cromwell, o data cu Restauratia este întemnitat, iar op erele sale arse în public. Orbind, el îsi dicteaza cele doua opere poetice majore, e popeile Paradise Lost (Paradisul pierdut) si Paradise Regained (Paradisulregasit ). Prima este consacrata tragediei conditiei umane de la pacatul originar, iar a doua este mai optimista, întrucât are la baza mântuirea. Cele doua figuri esentiale, Satan si lisus Hristos, au pentru Milton o valoare filosofica, pasiunea opunându-s e ratiunii absolute. William Shakespeare (cea 1564-l616) este prin excelenta dramaturgul epoc ii elizabetane. Actiunea este inspirata întotdeauna de la un predecesor, fie ca es te vorba de Plutarh, Boccaccio sau Chaucer, imaginatia creatorului intervenind în orientarea temperamentelor, pe care le face sa actioneze în timp si în spatiu. Motor ul tragediei consta în opozitia dintre sentiment si ratiune, conflictul nefiind im pus din exterior, asa cum se întâmpla la Racine. În comediile sale, Shakespeare stie s a amestece ironia cu reflectiile spirituale. Poet complet, el reuseste sa redea totalitatea complexitatii umane, prin întrepatrunderea intima a comediei cu traged ia. Mult mai liber decât teatrul francez, supus regulii celor trei unitati, opera lui Shakespeare propune o drama mai accesibila tuturor. Shakespeare (1564-l616). National Portrait Gallery. Londra. Shakespeare se afla la originea unei noi conceptii scenice a teatrului. Scena se împarte în trei parti: pro-scenium sau Qavanscena" care înainteaza în sala, print re spectatori, o platforma modesta este rezervata scenelor intime, iar o estrada supraînaltata permite materializarea unui balcon sau a unei ferestre. Aceasta dis pozitie îngaduie folosirea mai multor decoruri în acelasi timp si nu impune separati a dintre spectatori si actori. Principalele opere ale lui Shakespeare sunt: □ 1592: Henric VI □ 1593: Richard III □ 1595: Femeia îndaratnica, T 1594-l595: Romeo si Julieta □ 1596: Visul unei nopti de vara ', " 1596-l597: Negutatorul din Venetia □ 1598: #ewic/F □ 99: Henric V □ 1600: Cum va place □ 1600: lulius Caesar □ 1601: Nevestele vesele din Windsor 160Q-l6QI: Hamlet □ 1605: Masura pentru masura □ 1605: Othello, maurul din Venetia □ 1606: Macbeth t; 1605-l606: Regele Lear Q '"i 1606-1607: Antoniu si Cleopa tra □ (ti- 1606-l607: Coriolan Q; t 1610-l611: Poveste de iarna s; 161l-l612: Furtun a,: 1612-l613: Henric VIII 2.2.4. Spania Literatura spaniola este exprimata în esenta de doua simboluri: Don Quijot e si Don Juan. Miguel de Cer vânt e s (1547-l616), fiul unui aristocrat scapatat, slujest e în armata lui Filip II. Luat prizonier la Lepanto, este rascumparat. Romanul sau satiric, Don Quijote de la Mancha (1605) este constatarea amara a unui ideal ca valeresc confruntat cu realitatea. Convins ca este victima unei vrajitorii, Don Quijote vede efectele acesteia în distorsiunea dintre visele sale si lumea reala, în acelasi timp paiata si erou, el amesteca comicul cu tragicul. Cervantes da oper ei sale o forma originala, recurgând alternativ la mai multe genuri literare: pove stirea, interventia autorului, tiradele pretioase, comentariile Populare ale lui Sancho Pânza. Gabriel T e 11 e z, numit si Tirso deMolina (157l-l648) este autorul une ia dintre numeroasele versiuni ale lui Don Juan, Seducatorul din Sevilla si oasp etele de piatra. Don Juan este un mare senior, în permanenta cautare a 'dealului f eminin, pe care are impresia ca-l atinge prin posesie, ceea ce îl conduce în final l a întâlnirea cu statuia de piatra a comandantului Sevillei, ucis pentru ca s-a opus rapirii fiicei sale. Pedro Calderon de la B ar c a (1600-l681), ofiter la curtea lujl Filip I V, apoi capelanul sau, este autorul a mai mult de o suta de drame profanel-si 73 de piese religioase. Cultiva si un gen desuet si manierat, foarte la moda la cu rtea lui Filip IV, comedia heroica, în care toate personajele sunt nobile, gen des tinat numai Curtii. Lui Calderon îi place sa puna în scena eroi detasati de pasiune si de setea de bunuri, care îsi domina instinctele si setea de putere prin forta r atiunii. III. MISCAREA ARTISTICA IN EUROPA Hyacinthe Rigaud (1659-l743). Ludovic XIV. Semnat în 1704. Paris, Muzeul L uvru. P. P. Rubens. Casatoria Mariei de Medicis cu Henric al IV-l Ea, la D 5 oct ombrie 1600. 3.1. Franta 3.1.1. Arhitectura si arta gradinilor în Franta, arhitectura s e inspira din arta italiana, adoptând formele sale cele mai caracteristice: domuri , cupole, frontoane triunghiulare si coloane monumentale, în 3615, Salomon de Bros se (15717-l626) realizeaza palatul Luxembourg pentru Maria de Medicis, Sub domni a lui Ludovic XIII, Jacques le Mercier (1585-l654) construieste pentru Richelieu Palatul Cardinalului, devenit la moartea sa Palais-Royal si capela de la Sorbon na, unde se afla mormântul cardinalului. Le Vau (1612-l670) înalta pentru Fouquet, înt re 1643 si 1661, castelul Vaux-le-Vicomte si deseneaza planurile Colegiului celo r Patra Natiuni, actualul Institut al Frantei. Sub domnia lui Ludovic XIV, Claud e Perrault (1613-l688) realizeaza colonada noii fatade a Luvrului (1666) si Obse rvatorul (1667). F. Mansart (1598-l666) construieste Val de Grâce, iar, L. Bruant (1635-l697) Hotelul Invalizilor (1671). Arta gradinilor este reprezentata de Le Notre (1613-l700), care, dupa ce a realizat gradinile de la Vaux-le-Vicomte pentru Fouquet, devine gradinarul lu i Ludovic XIV la Versailles. Din 1669 Le Vau si Mansart transforma pavilionul de vânatoare al lui Ludovic XIV într-un palat veritabil, terminat în 1710. Le Mercier îl a juta pe Le Notre în crearea gradinilor acestui palat. 3.2.1. Sculptura Marii sculptori ai domniei lui Ludovic XIV sunt f Girardon (1628-l715), autor al Mormântului lui fachelieu si al Baii lui Apollo, A. Coysevox (1640-l720), creator al bustului lui Conde si al celui al lui ludovic XIV tânar si Pierre Puge t, celebru prin al sau de Crotone. 3.1.3. Pictura si gravura în timpul domniei lui Henric IV se disting doi p ictori de curte, Pourbus, autor de portrete psihologice si realiste si Rubens, c are, în perioada cât a stat la curtea Mariei de Medicis, a pictat o serie de douazec i de tablouri ce prezinta episoade biografice marcante: casatoria cu Henric IV, în coronarea, regenta, reconcilierea cu Ludovic XIII. Toate aceste tablouri poarta titlul Istoria Mariei de Medicis (1622-l625). În timpul domniei lui Ludovic XIII, fratii Le Nain se consacra scenelor re aliste si vietii la tara. Cei trei, Antoine, Louis, Mathieu, s-au nascut la Laon . Mathieu se distinge de cei doi frati ai sai prin gustul pentru portretele de c urte, în special cele executate pentru Mazarin, Cinq Mars, Arma de Austria. Louis se consacra interioarelor, ca Masa taranilor, Familie de tarani, Forja, dar pict eaza si exterioare, ca Familia laptaresei. Curentul baroc este prezent în Franta prin picturile lui Nicolas Poussin ( 1593-l665), care doreste sa continue prin pânzele sale antichitatea, dar si manier a lui Rafael. Creeaza genul de Opeisaj eroic", în care peisajul rural francez serves te drept decor unei actiuni antice. Contemporanul sau, Claude Gele'e, numit si Le Lor-rain (1600-l682) este cel mai mare peisagist francez a' timpului sau. Îsi întemeiaza studiile pe conceptia olandeza a unei naturi propice meditatiei si pe crearea unui sPatiu în maniera it alianului Caracci. Prieten cu Poussin, Philippe de Champaigne (1602-A674) este pictorul atr as de Maria de Medicis, pentru Care decoreaza palatul Luxembourg. De formatie cl a-Slca, el executa o serie de portrete, între care cele ale Le Nain (Lois?). Un potcovar în atelierul sau. Nicolas Poussin (1594-l665). Moise. Paris, Muzeul Luvru. Claude Gellee, Lorerml (1600-l682). Debarcarea Cleopatrei la Tarsos. Par is, Muzeul Luvru. Philippe de Champaigne (1602-l674). Maicile Catherine Agnes Amauld si Sa inte-Suzanne. 1662. Tablou oferit de artist manastirii Port-Royal. Paris, Muzeul Luvru. Georges de la Tour. Cântaret la viela. Nantes. Georges de Ia Tour. Trisorul cu as de caro. Paris, Muzeu) Luvru. Lui Richelieu, Ludovic XIII, dar si al lui Angelique Amauld, deoarece es te foarte legat de Port-Royal nu numai fiindca este jansenist, ci si pentru ca f iica lui este calugarita în acest asezamânt. Georges de la Tour (1593-l652) îsi petrece viata departe de Paris, în Lorena . Este autorul unor scene religioase, Magdalenapocaita, Sfântullosif dulgherul dar este în acelasi timp si peisagist. Jacques Callot (1592-l635), numit si Lorenul, este cel mai celebru gravor al timpului. Gravura Mizeriile razboiului (1633) est e aproape caricaturala prin forta disperata pe care o insufla si prin macabra am araciune. În 1648, crearea Academiei de pictura si sculptura va aduce mari schimbari în pictura franceza. De acum înainte, artistii pot crea liberi, fara a se mai supun e regulilor unei corporatii si fara a mai avea un Qsef de lucrari". Charles Le Brun (1619-l690) este un eminent reprezentant al acestei Acad emii, celebru prin compozitiile sale monumentale din castelele Vaux-le-Vi-comte si Versailles, dar si prin portrete ca, de exemplu, grupul care formeaza cortegi ul cancelarului Seguier. Pierre Mignard (1612-l695) îi succede la conducerea Academiei, el speciali zându-se în portretul de curte'. Doamna de Grignan, Doamna de Montespan, Doamna de M aintenon. Pictor oficial al curtii lui Ludovic XIV, Hyacynthe Rigaud (1659-l743) este membru al Academiei, el realizând portretele de Curte, dar mai ales pe cel a l suveranului învesmântat în mantia de încoronare, împodobita cu flori de crin si dublata cu hermina. 3.2. Tarile de Jos Pictura olandeza a secolului al XVII-lea are în centru omul, prezentând toat e tipurile sociale. Puternic influentata de calvinism, ea se doreste a fi apropi ata de real, multiplicând exactitatea detaliilor. Inspiratia se bazeaza pe experie nta cotidiana, iar portretul, grupul, natura moarta, peisajul sau marina sunt tr atate de specia-A listi ai genului. Rembrandt Hamerszoon van Rijn (1606-l669) este pictorul unei arte religi oase, fara preferinta pentru o anumita confesiune. Pentru el, forma este un semn menit sa-i permita sesizarea mesajului, sensul veritabil al tabloului si nu fin alitatea operei. Pentru a reda cât mai bine perceptia, el se foloseste de tehnica clarobscurului, fiind unul dintre maestrii acestuia, portretele de grup cele mai celebre sânkRondde noapte, lectia de anatomie a profesorului Jan Dayman, Sindicii postavarilor. Dintre portretele individuale amintim Filosoful în plina meditatie, Omul cu casca de aur. Peter Paul Rub en s (1597-l640), flamand de confesiune catolica, se opun e lui Rembrandt prin maniera sa de lucru, în fruntea unui atelier important, i se atribuie peste 600 de pânze, dintre care o parte o reprezinta schitele continuate de elevii lui. Opera sa exprima dinamismul exploziei artei baroce. La vârsta de 23 de ani, Rubens se afla la Mantova, la curtea familiei Gonzag. Îsi desavârseste form atia de pictor, apoi se stabileste la Anvers. Aici picteaza Ridicarea pe cruce p entru biserica Sfmta Walburge, apoi Adoratia pastorilor pentru biserica Sfântul Pa ul. Trecând prin Paris, realizeaza în 1621 o comanda pentru Maria de Medicis, una co nsacrata vietii reginei si terminata, alta celei a lui Henric IV, din care nu ex ecuta decât doua tablouri. Aici îl întâlneste pe George Villiers, duce de Buckingham si joaca un rol diplomatic de prim rang în încheierea pacii din 1630 între Anglia si Span ia. Principalele sale opere sunt: Cele trei gratii, Chermeza, Portretul Isabelei Brandt (sotia sa), Portretul Elenei Fourmet, Palaria de pai, Portretul Annei de Austria. Elevul sau, Antoon Van Dijck sau Van Dyck (1599-l641), se stabileste în Anglia, unde executa un numar mare de portrete ale membrilor curtii, dar mai ale s al regelui Carol I. Johannes Vermeer (1632-l675) a lasat doar 40 de opere. Pictor al cotidia nului, al realitatii vietii, se consacra scenelor de interior: Dantelareasa, sau orasului sau natal, Vedere din Delft. Rembrandt. Portretul lui Jan Six, notabil din Amsterdam (1654). Amsterda m, Colectia Six. Rembrandt. Autoportret (cea 1666). Viena. Kunsthisrorisches Mu-seum. Rubens. Casatoria mistica a Sfintei Caterina (cea 1628). Berlin, Kaiser Friedrich Museum. Rubens. Cap de copil (probabil Clara Serena, fiica mai mare a artistului ). 1615. Vaduz, Galeria Liechtenstein. Van Dyck. Portretul regelui Cam/I al Angliei. Vermeer (1632-l675). Dantelareasa. Muzeul Luvru. Pictura peisagista olandeza a secolului al XVII-lea este reprezentata de pânzele lui Jacob Van Ruysdael (1628-l682), care prefigureaza tratarea romantica a naturii, Tufisul, Peisaj cu cascada, Insolatia. 3.3. Spania În Spania se dezvolta o scoala manierista, al carei reprezentant cel mai t alentat este Domenikos Theotokopulos, zisEl Greco (154l-l614). Nascut în insula Cr eta, la acea vreme sub protectorat venetian, îsi sfârseste zilele la Toledo. Primii ani ai pictorului ranim obscuri, întâia opera care îi poate fi atribuita cu certitudin e fiind Sfântul Francisc primind stigmatele. Inspiratia bizantina este vizibila într -o serie de portrete de sfinti: Sfântul Martin si cersetorul, Sfântul loan Botezator ul, Sfântul Francisc, Sfântul Paul. O alta influenta notabila, asupra lui El Greco e ste cea vene-tiana, în special pictura lui Tizian, al carui elev se presupune a fi fost. Amintim astfel armoniile de culoare din Visul lui Filip II, sau fulgerele luminoase ce traverseaza cerul nocturn AMartiriul Sfântului Laurent. In timpul se derii sale la Roma, descopera pictura lui Michelan-gelo, pe care nu o apreciaza în sa. Pleaca în Spania, stabilindu-se la Toledo. Aici decoreaza biserica Santo Domin go el Antiguo si picteaza pânze celebre -înaltarea Fecioarei, Sfânta Treime, Expolio s au Calvarul lui Hristos. Urmeaza o perioada consacrata portretelor: Omul cu p ar ui alb, Tânarul pictor, Cardinalul Nino de Guevara. În 1586, Andres Nunez, preot în S anto Tome, îi comanda tabloul Înmormântarea contelui de Orgaz. Este vorba de elogierea unui cavaler din secolul al XlV-lea, Don Gonzalo Ruiz, conte de Orgaz. Conform unei legende, Sfântul Augustin si Sfântul Etienne au aparut în timpul funeraliilor sal e. Capetele nobililor ce asista la ceremonie formeaza o linie de demarcatie între cele doua lumi: pamântul, în partea de jos, cerul în cea de sus. Situându-se în partea inf erioara a compozitiei, înalta societate toledana asista la aparitia sfintilor, în ti mp ce lumea Paradisului, aflata în partea de sus, contempla momentul prezentarii s ufletului lui OrgaZ grupului bizantin Deisis: Hristos judecatorul, înconjurat de M aria si Sfântul Ion. Ultimele opere ale lui El sunt picturi ce reprezinta apostoli i, Apostolados, ulla se afla la manastirea Sân Palayo de la Orvieto si cealalta în C atedrala din Toledo. Pictorul confera personajelor sale o forma alungita, ceea c e le da alura unor giganti maiestuosi, amplifâcând astfel caracterul lor de sfinteni e: Sfântul Petre, Sfântul lacob, Sfântul Augustin, Sfântul Ildenfonso etc. Tehnica lui El Greco se bazeaza pe opozitia dintre negru si celelalte cu lori, noutatea constând în intercalarea culorilor pentru a intensifica contrastul, f ara a crea prin desen o linie neta de demarcatie. Precursor al lui Velasquez, lui El Greco îi place lucrul nedus pâna la capat , ceea ce îl face ca, dupa realizarea unui tablou, sa-l retuseze cu Opete" de culoar e. Una dintre ultimele compozitii ale lui El Greco, singura inspirata din m itologie, este un Laocoon, în care putem observa punerea în scena, cu un real dramat ism, a însasi existentei pictorului. Povestea tragica a lui Laocoon, condamnat de catre Apollo sa moara împreuna cu fiii sai, de muscaturile serpilor, pentru vina d e a fi interzis troienilor sa accepte calul de lemn în interiorul cetatii, are dre pt cadru, în versiunea lui El Greco, orasul Toledo. Don Francisco de Zurbaran y Sala z a r (1598-l 664) îsi desavârseste formati a artistica la Sevilla, oras pentru care executa primele comenzi, înainte ca succe sul sa-l aduca în 1634 la Curtea din Madrid. Aici va lucra sub directia lui Velasq uez. Paraseste însa rapid anturajul aulic, care nu-i place si între 1638 si 1 639 ex ecuta doua serii de compozitii pentru decorarea manastirilor Guadelupe si a cele i din Jerez. Principala sa lucrare din epoca de tinerete este Viata Sfântului Dominic ( 1626) realizata în 14 scene. Din perioada seviliana dateaza decorarea manastirii M ercedari (1628). Pictura de curte este reprezentata scene mitologice si de eveni mente mondene. Mai, Zurbaran se întoarce la temele religioase pe care e prefera: D espartirea fratelui Juan de Canion de Q! Sai si seria Sfântului Francisc în extaz. U ltimii sai ani de viata sunt marcati de uitarea Curtii si de diA Zurbaran. Moartea Sfântului Bonaventura. Muzeul Luvru. Velasquez. Printul Filip Prospero de Spania (cea 1660). Viena, Kunsthist o-risches Museum. , ta ica nica, |ale ca arhitect al regelui. Este autorul planurilor castelului Greenwic h si (tstelului regal Whitehall Dupa marele incendiu care a ravasit Londra la mijlocul secolului, Christ opher (1632-l723), arhitect si matematician, construieste catedrala Saint-PauL 3.5. Arta baroca Arta baroca urmeaza dupa manierism, care dispare înjurai anului 1600. Iurs ele sale sunt Antichitatea si Renasterea. Sfârsitul barocului este destul de ifici l de stabilit. Am putea admite ca el se termina cu arta rococo a secolului al VU I-lea, care leaga unele elemente baroce de neoclasicism. Termenul însusi [e Qbaroc", de origine portugheza, desemneaza în maniera peiorativa orice forma capricioasa s i stranie; s-a facut chiar o apropiere între baroc si verruco, neg, pentru a desem na aplecarea pentru formele în relief si diversele excrescente.1 Arta baroca se na ste o data cu Contrareforma. Ea se pune spontan în slujba bisericii, pentru ca pri n aur si splendoare sa afirme înnoirea Romei. De aceea barocul se manifesta mai întâi prin reconstruirea edificiilor de cult distrasem timpul izboaielor religioase. P rototipul constructiilor baroce îl constituie biserica/Gesu2. Palatul baroc ofera doua fatade, una deschisa spre oras, riguros construita pentru a se integra în pla nul urbanismului si alta dând spre parc sau gradini, mai potrivita cu fantezia art istului si decoratorilor, în general, planul comporta un corp central, flancat de pavilioane dispuse simetric. Un exemplu de castel baroc este cel din Franta, Vau x-le-Vicomte, construit între 1643 si 1661 de Louis Le Vau pentru Fouquet. Structu ra orizontala este creata pe principiul repartizarii în trei: parter, etaj monumen tal decorat cu coloane si pilastri, adapostind la Versailles Galeria Oglinzilor si un semi-etaj care suporta ansamblul acoperisului. Artele plastice ale epocii baroce sunt intim legate de teatru, în scopul promovarii unei veritabile puneri în s cena a suveranului absolut sau a lui Dumnezeu. Palate si biserici sunt decorate de asa maniera, încât privirea este atrasa spre plafon, unde se afla apoteoza: Dumne zeu troneaza în mijlocul sfintilor din Paradis, iar regele în mijlocul Muzelor, Virt utilor si Continentelor. Literatura baroca acorda un loc deosebit procedeului antitezei si mai mu lta importanta perfectiunii formale a limbajului decât temei tratate si inspiratie i. Romanul epic, caAmadis de Gaule, sau epopeea sunt la loc de cinste. Cultati financiare, asa cum i s-a întâmplat si lui El Greco, care nu s-a buc i niciodata de favorurile lui Filip II. Diego Rodriguez de Silva Velasquez Rodriguez Bu Rostro y de Zayas îsi semn eaza mai simplu operele cu numele mai Velasquez (1599-l660). Supranumit la curte QSevilianul", oras în care s-a nas Velasquez este de origine portugheza. Pictorul P acheco îl trece examenul car permite sa poarte titlul de maestru si sa-si exercite meseria. De la Pache învata Velasquez sa-si aleaga modele vii si nu manechine pen tru a reda na A Cât mai exact posibil. Într-o prima etapa, Velasquez acorda mai multa impo d esenului decât culorii si claseaza tablourile în doua genuri: marile subiecte religi e, istorie si subiectele banale -peisaje, naturi moarte. Perioada Qsevilian (1617-l622) este ilustrata de tablouri ca Sfântul Ion la Patmos, Concert Vânzatorul de apa de la Sevilla, doua Dejunuri. În momentul urcarii lui Filip IV pe tron în 1621, Velasquez este prezent de Pacheco ducelui de Olivares, principalul ministru al suveranului. Primesi titlul de pictor al regelui Spaniei. Este debutul perioadei madrilene (1623-l62$ în curs ul careia Velasquez perfectioneaza arta portretului: Portretul printul Don Carlo s, Portretul regelui stând în picioare, Portretul ducelui de Olivarel între 1629 si 16 31, Velasquez pleaca la Roma pentru a-i studia pe Tiziari Tintoretto, Michelange 10. Întors la curtea Spaniei, reia arta portretulfe conferindu-i o intensitate deo sebita: Filip IVsi sotia sa Isabel. A doua perioada madrilena (163l-l648) se caracterizeaza prin trei m teme : vânatorii, cavalerii, bufonii. Portretele de vânatori Filip IV, Cardinali Infante, Don Carlos sunt acompaniate de o serie ecvestra: Filip IV, Baltas* Carlos, Duce le de Olivares. Portretele care îi reprezinta pe suverani calare si destinate a împo dobi Salonul Reginelor din palatul Buen Retiro. Velasquf confera portretelor de bufoni o noua forta, pictorul nedisimulându-le infirmitatili Don Sebastian de Morr a, Copilul lui Vallecas, Idiotul din Coria. În 1648, Velasquez pleaca din nou în Italia, unde va realiza portretul noulj papa, Innocentiu X (1650). Se reîntoarce la Madrid în 1651. Tablourile dj ultima sa perioada sunt printre cele mai celebre: Familia, numita mai târziuZj Meninas, por tretele noii regine Ana-Maria de Austria, Infanta Maria-Terez (Printul Filip Pro spero si o serie de tablouri consacrate Infantei Margarita diferite vârste. 3.4. Anglia Baroc este numele unei perle asimetrice, gasita în scoici cu cochilie info rma. Prin preferinta a pentru lipsa de simetrie si de echilibru stabil, noua art a a fost asemuita cu aceasta scoica strâmba, asimetrica (n. tr.). A fost proiectata de Vignola (1'507-l573), adevarat sanctuar al Iezuitil or, cu nava puternica, transept putin adânc, cupola peste altarul principal (n. tr .). Anglia secolului al XVII-lea este renumita în special prin arhitectii sai, îr care cel mai important este Inigo Jones (1573-l652), care, inspirat opera lui Palladio, introduce clasicismul la Curte, începând cu 1615, data numi 3.6. Arta clas ica Versailles. Vedere aeriana. În timp ce barocul triumfa în Itali Franta adopta arta clasica, ce manifes r igoare, claritate si logica. Clasicismul d buteaza în timpul domniei lui Ludovj XI 11, perioada în care cunoaste influent ale barocului. Apogeul artei clasice est at ins la Versailles, între 1660 si 169C pentru a intra în declin în prima jumatat a seco lului al XVIII-lea, renascând ape sub forma neoclasicismului în a doua parte a secol ului. Clasicismul care triumf dupa 1660 nu este ferit în totalitate de elementele baroce, asa cum o demonstrea za biserica Saint-Paul-Saint-Louis din Paris, inspi rata de biserica Gesu din Rom: transformata de iezuitul Andrea Pozzo (1642-l709) Clasicismul se sprijina pe cultul antichitatii si pe dorinta de a supune orie productie ratiunii astfel încât claritatea si rigoarea sa se impuna în fata imag inatiei Idealul clasic vizeaza si grandiosul, accentuat în Franta de vointa lui Lu dovii XIV. Cautarea masurii în arte îsi gaseste locul si în societate, prin omul on ca re-si este propriul stapân, opus spiritului cavaleresc al epocii anterioare. 3.7. Muzica Muzica clasica îsi are originea în Renasterea italiana. Reforma si Cont: ref orma acorda un loc tot mai important cântecului în cursul slujbei, ceea ce d nastere oratoriului în Italia, cantatei în tarile germane si marelui motet în Franta Marii co mpozitori îsi pun în evidenta talentul prin intermediul unui instrumet privilegiat, orga, aspirând la titlul de capelmaistru. La sfârsitul secolului apare un nou gen, o pera, ilustrata în 1607 de Orfeu compus de Claudio Mont£ verdi. Opera câstiga teren în F ranta cu Rameau si Lully, iar în Anglia cu Purcei Concertul se modifica prin crearea de noi instrumente, vioara si claveci n Muzica, deja prezenta în tipul de educatie aristocratica, devine proble profesio nistilor, deseori aflati în serviciul unui nobil sau traind din comenzi. A. C o r e 11 i (1653-l713) este marele creator de sonate, pe care le împ, în patru miscari succesive: largo, allegro, adagio, vivace. La sfârsitul secolu al XVII-lea, sonatele cele mai în voga sunt cele compuse pentru clavecin. A. V i v a l d i (1678-l748) domina concerta, termen care dateaza de sfârs itul secolului al XVI-lea si care desemneaza o opera de o anumita amplo pentru i nstrumente si voci. Concerto grosso, care foloseste la început în aceea masura toate instrumentele, va ceda treptat locul opozitiei dintre flaut si vioar apoi dintr e pian si restul orchestrei, de-a lungul a trei miscari: rapida, lenta, rapid J. S. Bac h (1685-l750) este maestrul cantatei, piesa cântata care desem-e aza o compozitie monodica, de inspiratie profana sau sacra, pentru una sau iai m ulte voci, la început cu acompaniament de bas continuu, apoi cu acompa-iament inst rumental tot mai bogat. Principalii compozitori de cantate germanice sunt Buxtehude si; c h ii t z, iar de cantate italiene Rossi, Cavalli, Scarlatti. La sfârsitul secolului al XVII-lea apare concertul public de Curte, care înn o-este concertul de camera sau de biserica. Sonata pentru orchestra se transform a n simfonie, ale carei forme sunt fixate la curtea de la Mannheim de catre muzi cianul ceh J. Stamitz, dupa modelul simfoniilor italiene. Se succed patru iscari de aceeasi tonalitate: allegro, andante, menuet, presto. Instrumentele 1e sufla t, flaut (2), oboi (2), clarinet (2), trompeta (2), corn (2), interpreteaza o 3a rte independenta de instrumentele cu coarde, viori (6) si viole (4). Claudio Monteverdi (1567-l643), capelmaistru la biserica Sân/farco din Ven etia din 1613 pâna în 1643, este primul care foloseste vocile u nane alaturi de inst rumente, în scopul obtinerii unui lirism dramatic. Compozitia capella este îmbogatit a de un acompaniament instrumental. H e i n r i c h S c h ii t z (1585-l672), capelmaistru la Dresda, se ins pira e la Monteverdi si Giovanni Palestrina (1525-l594). El îsi alege textele din raducerea Bibliei a lui Luther, o parte importanta a operei sale fiind acordata uizicii sacre, funebre sau psalmice. Este autorul primei opere germane, Daphne 1 627). Jean-Baptiste Lully (1632-l687), numit compozitor la curtea lui Ludovic XIV, devine cu ajutorul libretistului sau, Quinault, cel mai mare maestru îl artei lirice din Franta. Sub directia sa, orchestra ocupa un loc important în; omediile -balet, ca de exempluBurghezul-Gentilom. Alessandro Scarlatti (1660-l725) vine cu traditionala Daria da "apo", pies a de rezistenta a unui cântaret, cu care începe opera. H e n r y P u r c e 11 (1659-l695), organist al abatiei regale din Westm inster, ste începând cu 1683 compozitor si interpret la clavecin, la Curte. Compune în nani era baroca, cele mai mari opere engleze: Regele Arthur, Furtuna si mici ie se ca Muzica pentru regina Mary. IV. INDIA MOGULILOR Sub domnia lui Akbar cel Mare (l 556-l605) se constituie imperiul Marilo r Vloguli, care se întinde de la frontierele Tibetului la nord, pâna la Godavery în ud si de la Kathiawar la vest pâna la Golful Bengal la est. 4.1. Artele plastice Cunosc o dezvoltare deosebita datorita apropierii dintre civilizatiile h induista si musulmana. Arhitectura se inspira din arta persana si multiplica mos cheele, mausoleele cu cupole. Treptat, influenta hindusa ocupa un loc tot mai im portant prin mozaicul din gresie, marmura, ardezia policroma înlocuind faianta mul ticolora musulmana. Perioada clasica a arhitecturii mogule începe cu domnia lui Sh ah Jahan (1628-l655), care înseamna întoarcerea la inspiratia persana. Constructiile cele mai celebre sunt moscheileDaiAnga (1617) la Lahore, Ouazir Khan (1639) si mai ales Taj Mahal (1628), monument funerar la Agra. Artele minore sunt dominate de perfectionarea miniaturii, asa cum apare în ilustrarea vietii de Curte de la Delhi, sau mHamza-Nama, povestire a victoriei unui unchi al lui Mahomed asupra pagânilor. Akbar înfiinteaza la curtea sa o scoala de miniatura si face apel la specialistii de la Curtea Persiei pentru formarea d e noi artisti. Scrierile istorice, epopeile, povestirile sunt bogat ilustrate, c a de exemplu Akbar-Nama. Costumele, decorurile, modul de tratare a peisajelor si animalelor releva profunda influenta a artei hinduse. 4.2. Literatura În timpul lui Akbar, literatura si eruditia ocupa un loc de onoare, reunin d mohomedani, hindusi, crestini pentru discutii religioase. Traind la Benares, Tulsidas (1532-l623) este cel mai mare autor poetic c e se exprima în limba hindi. El scrie o noua versiune a epopeii lui Rama, Ramchari tmanas si redacteaza numeroase poeme religioase. Tukaram (l 568-l649) este cel mai celebru poet care scrie în limba marathi , cea mai raspândita în India meridionala. Compune o serie de imnuri în onoarea lui Vi shnu, cunoscute sub numele deAbhangs; completeaza aceste imnuri despre Vishnu cu numeroase legende orale. V. china manciurian! 5.1. Politica l În 1636, hanul (suveranul) manciurienilor1, Abahai, instituie dinastia Qin g-Chemat de generalul chinez Wu-San-Kuei, el înabusa revolta care ameninta tronul dinastiei Ming, dar manciurienii pun stapânire pe Peking si ocupa întreaga China sep tentrionala în 1644. Chung Chen (1628-l644), ultimul împarat al dinastiei Ming, se s pânzura, iar Shun-Chi (1644-l662), primul împarat mam 'Manciurienii sunt o populatie tungusa de pe teritoriul Chinei de nord-est (n. tr). 196 ciurian al Chinei urca pe tron. În 1662 îi succede cel mai mare suveran al dinastiei A maiiciuriene, Kang' hsi (1662-l722). Nu-niele noii dinastii, Qing, care înseamna Opur" îl înlocuieste pe cel al dinastiei Ming,."stralucit". 5.2. Artele la sfârsitul > dinastiei Ming Sub influenta artistului Tung Chi-Chang (1555-l636), pictura traieste ul timele momente de glorie Î11 epoCa Ming. ° gradina mare cât o samânta de mus tar. Doua scoli se opun, pictorii naratori din Stampa în culori' Secolul al XVI Wea-,. Paris, Muzeul Guimet. Sud contra celor din nord, academici si adepti ai culorilor vii. Cele do ua scoli au în comun dorinta de a recopia pâna la satietate operele trecutului. In a fara acestor scoli, câtiva preoti budisti se dedica peisajului: Shih-Tao (1630-l70 7), Hung-Jen (1610-l663), Pa-Ta Shen-Jen în cursul secolului al XVII-lea, gravura pe lemn policrom atinge la Nankin o perioada de apogeu. Ea este reprezentata de Li Li Weng (161l-l680), poet si gravor: Album de gradina. 5.3. Eruditi si oameni de stiinta Li Li Weng (161l-l680), poet, gravor, actor, este autorul mai multor dra me apartinând ciclului Povestiri ale celor Douasprezece Turnuri. Tang-Tai (1660-l746), nobil manciurian, maresal al curtii sub Kang'hsi, compune un tratat teoretic asupra artei picturale, Grija detaliului în pictura. La sfârsitul dinastiei Ming, stiintele cunosc o înflorire datorita Iezuitilo r Matteo Ricci, care introduce matematicile si astronomia europeana si J. A. Sch all von Bell, ce va ocupa functia de director la Observatorul Astronomic de la C urtea imperiala. Filosofia Ming progreseaza cu Ku-Yen-Wu (l 613-l682), fondatorul scolii Hansueh, care reia de la scoala Han tendintele utilitare, fara a retine aspectul esoteric. 5.4. China Qing împaratul Shun-Chih (l 644-l662) încurajeaza artele chineze, iar la Curtea succesorului sau Kang'hsi (1662-l722) se renunta la folosirea lim bii manciuriene. Aceasta rapida aculturatie a manciurienilor a fost însotita de o reangajare a artei în serviciul Curtii, destinata a celebra gloria imperiala si ev enimentele din viata monarhului. În timpul dinastiei Qing, portelanul cunoaste o noua epoca de apogeu, baza ta pe calitatea tehnicii. Portelanurile se produceau în manufacturi ale statului, în functie de culoarea folosita, tehnica emailului se împarte în: Qfamilia verde" si Qfami lia roz". QFamiliile negre" sunt reprezentate de aplicatii de email pe un fond col orat. Pictura de Curte, bazata pe un respect total fata de traditii, este exer sata de înaltii functionari din anturajul imperial, Wang Chien (l598-l677), Wang H ui (1632-l717), Wang Yuan-Chi (1642-l715). VI. JAPONIA 6.1. Politica Perioada 1573-l603 se caracterizeaza prin razboaie civile si lupte inter ne între seniori în scopul confiscarii puterii în profitul lor, luând titlul de Shogun, adica sef al armatei, ca imperator în latina, în 1600, o parte a seniorilor este înfii nta în urma luptei de la Sekigahara de catre Tokugawa leyasu, care în 1603 obtine ti tlul ereditar de Shogun. El întemeiaza casa Tokugawa, ce va ramâne la putere pâna la înc eputul erei Meiji, în 1868. Familia Tokugawa divizeaza populatia japoneza în patru s tari: samuraii, comerciantii, artizanii si taranii. Administratia este formata d in functionari numiti de Shogun. Lemitsu (1622-l651), al treilea Shogun al dinas tiei, închide frontierele Japoniei. Astfel, este interzisa emigratia sub amenintar ea cu pedeapsa cu moartea, aceeasi masura fiind aplicata echipajelor navale, exc eptie facând cele chineze si olandeze. Aceasta politica xenofoba este urmata de fi ul sau, Tetsun (165l-l680). 6.2. Artele în timpul dinastiei Tokugawa (1603-l868) Artele japoneze, care dau impresia de prosperitate, liniste si nationali sm, devin burgheze, încetând a mai fi privilegiul aristocratiei. Centrul este Edo, a ctualul Tokio. Pictura evolueaza cu Koetsu (1558-l632), fondatoral unei comunita ti în Kyoto, al carei scop era de a crea si accelera schimburile dintre pictori si artizani. Sosatsu reia maniera lui Koetsu, dându-i mai multa profunzime prin folo sirea perspectivei. Arta picturala a perioadei Edo va inspira direct perioada Ge nroku (1688-l703), ai carei artisti cei mai celebri sunt Ogata Korin (1658-l716) , Hanabusa Itcho (1652-l724). Artele minore dezvolta arta ceramicii la Kenzan si Sakalda Kaki'emon si lamele de sabii ale scolii Kinai. 6.3. Literatura De inspiratie populara, ea aduce în scena viata cotidiana, asa cum face jb ara-Saikaku (1642-l693) în romanele sale. Un mare creator de drama este Cliikamats u Monzaemon (1653-l714). Apare haikai, o noua forma de poezie lirica, cu o metri ca riguroasa ce alterneaza versurile cu 5, 7 si 9 silabe. Acest eeii si-a gasit locul de onoare prin Matsuo Masho (1644-l694). Teatrul, sub forma sa No, este destinat exclusiv împaratului si Curtii sal e, dar la începutul secolului este dublat de un gen popular, Kabuki, derivat din d ansurile executate de femei în temple, în timp ce în No actorii folosesc mastile, în Kab uki ei se fardeaza. 6.4. Stiintele si fâlosofâa Sub forma moralei, fâlosofâa progreseaza în toate straturile populatiei prin c onfucianism, ai carui sustinatori se vor opune rapid shintoistilor si buddhistil or. Cele doua mari scoli sunt cea de la Mito, ce pune gândirea la baza istoriei si cea de la Shingaku, care îsi propune sa dezvolte o veritabila pedagogie pentru înva -tamântul de masa. Cunostintele Occidentului patrund treptat sub forma Rangaku, Qstiinta olan deza", ca urmare a crearii primei case de comert olandeze, în 1609. 6.5. Religia Confucianismul, fondat pe exegeza lui Chu-Hsi (1130-l200), patrunde foar te putin în rândul claselor populare, care ramân fidele budismului. Dupa o perioada de toleranta, crestinismul este interzis în 1612, biserici le sunt distrase, iar credinciosii condamnati la clandestinitate. In 1639, Shogu nul îi alunga pe portughezi din Japonia, delimitând enclave pentru chinezi si olande zi. Japonia se închide într-o Qsplendida izolare", care va dura pâna în 1868, când venirea l a putere a împaratului Mutsu-Hito va determina deschiderea sa spre exterior si mod ernizarea scolilor dupa modelul occidental. SECTIUNEA F EVOLUTIA CULTURALA A SECOLULUI AL XVIII-LEA I. MISCAREA INTELECTUALA ÎN FRANTA 1.1. Influenta scriitorilor englezi si a lui Bayle Miscarea intelectuala franceza din secolul al XVIII-lea este influentata de empirismul lui Bacon, de cercetarile din matematica ale lui Isaac Newton, de metoda mecanicisto-naturalista aplicata de Hobbes în politica, ca si de Eseul asu pra intelectului uman al lui Locke. Acesta din urma preconizase toleranta religi oasa, libertatea politica, educatia rationala. Tot el a expus ideea unui contrac t social, de control al reprezentantilor natiunii asupra actiunii monarhului. Da r mai ales în Franta, scriitorul Pierre Bayle va face tranzitia spre epoca luminil or. Dictionarul istoric si critic (1697) al lui Bayle va servi drept arsenal lib erei gândiri filosofice a secolului al XVIII-lea. Fontenelle va fi considerat primul vulgarizator al stiintei cuEntretiens sur laphiralite des mondes (Convorbiri despre pluralitatea lumilor, 1686) si va fi un aprig adversar al prejudecatilor, asa cum va dori mai târziu Voltaire si al superstitiilor InHistoire des oracles (Istoria oracolelor, 1687). 1.2. Spiritul filosofic Dictionarul academiei (1694) defineste astfel filosoful: Qcel care se dedi ca studiului stiintelor si care cauta sa cunoasca efectele prin cauzele si princ ipiile acestora ". Conform acestei definitii, filosoful este cel care îsi pune problema ordin ii stabilite si a moralei traditionale, într-adevar, ideile noi vor capata o impor tanta deosebita în decursul secolului, asupra vietii publice si a formelor de guve mamânt. Dupa 1715, conceptul de filosofic se largeste pentru a deveni o metoda uni versala. Esenta sa este constituita de spiritul de ratiune si aplicarea liberulu i arbitru la toate domeniile. Acesta este sensul pe care îl vom da filosofiei de l a începutul si pâna la sfârsitul secolului luminilor. Tendinta scriitorilor francezi ai epocii luminilor va fi cea a filosofil or. Departe se limita la observarea sufletului omenesc, ei favorizeaza dezvoltar ea stiintelor si tehnicilor, cred în progresul economic si în cel al institutiilor d e sanatate si al relatiilor umane. Optimismul este una din trasaturile fundament ale ale acestei perioade. Oamenii epocii abandoneaza traditia în folosul ratiunii, care le permite evidentierea abuzurilor si prejudecatilor, conducându-i la ferici re. Ei au criticat abuzurile autoritatii si câteodata chiar principiul pe care ace asta se bazeaza, absolutismul de drept divin. Au atacat intoleranta religioasa s i adesea privilegiile si chiar inegalitatea sociala. 1.3. Primii filosofi Trei scriitori vor ataca în mod deosebit tarele monarhiei, gustul pentru r isipa, actele despotice, proasta gestiune economica, pregatind astfel marea Revo lutie de la sfârsitul secolului. Houdon. Voltaire. 1781. Paris, Bibliotheque Nationale. Montesquieu (1689-l755). Charles de Secondat, baron de la Brede si de Mo ntesquieu, se naste în apropiere de Bordeaux. Este primit la Academia Franceza în 17 28, dupa care calatoreste în Europa, oprindu-se între 1728 si 1732 în Anglia. In Scris or; persane (1721) zugraveste societatea pariziana din timpul Regentei si satiri zeaza institutiile. Spiritul legilor (1748) este opera unui sociolog. Recomanda în aceasta lucrare repartizarea puterilor în stat în trei ordine distincte: legislativ , juridic si executiv. V o 11 a i r e (1694-l778). Francois-Marie Arouet se naste la Paris. Ca urmare a spiritului sau novator va petrece o perioada de detentie la Bastilia. T raieste un timp la Curtea regelui Prusiei, dupa care va petrece trei ani în Anglia . Publicarea Scrisorilor engleze, opera condamnata de Parlament, îl va determina s a se refugieze la Cirey, în Champagne. Dupa ce s-a certat cu Frederic II, s-a retr as în Elvetia, aproape de Geneva, apoi la Femey. Lemoyne. Montesquieu. Bordeaux. Opera sa este extrem de variata si abundenta: corespondenta include pest e 10 000 de scrisori, la care se adauga opere poetice, comedii, tragedii, romane , povestiri, scrieri istorice si filosofice, în toate scrierile sale se regasesc a celeasi idei: atacarea intolerantei, superstitiilor, fanatismului; se declara de ist si prieten al progresului. Personajele romanelor sale îi servesc în demonstrarea tezelor. Candid arata ca nu traim în cea mai buna lume posibila. Dusman al despot ismului si partizan al monarhiei luminate dupa modelul englez, el aduce o metoda si o conceptie asupra istoriei care va anunta marile opere ale secolului al XlX -lea. In operele sale privind poezia, Mondenul (1736), de exemplu, se opune lui Rousseau sau lui Montes-quieu în ceea ce priveste gustul sau pentru lux. , Jmi place luxul si chiar moliciunea, '< -toate placerile, artele de to ate genurile R proprietatea, gustul, ornamentele. " Din poeme: Discursuri în versuri despre om (1738) sau Poem despre dezastru l de la Lisabona (1755). Din romanele si povestirile sale: Zadig (1747), Candide (1759). Din operele istorice: Istoria lui CarolXII (l 731), Secolul lui Ludovic XIV (1751), Eseu asupra moravurilor (1756). Din tratatele de filosofic: Scrisori engleze (1734), Tratat asupra toler antei, Dictionar filosofic (1769). Teatru: Brutus (1730), Zaira (1732), Merope (1743), Orfanul din China (1 755). Denis Diderot (1713-l784). DGândeam ca un întelept si actionam ca un nebun", îsi rezuma Diderot începutul tin eretii, petrecuta între solide studii la Iezuiti si studii de drept, abandonate ma i târziu. În 1746 i se încredinteaza directia enciclopediei de catre librarul Le Breto n. Dupa o calatorie întreprinsa în 1773 la curtea tarinei Ecaterina II, revine defin itiv la Paris. Cea mai mare parte a operelor lui Diderot a fost publicata postum. Ea es te în principal filosofica. In Scrisori despre orbi (1749), îsi pune o serie de întreb ari indiscrete, ca aceea: care poate fi religia unui orb ce nu cunoaste minunati ile creatiei? InDespre interpretarea naturii (l 753) ataca violent teologia si f ilosofia traditionala, respinge dualismul cartezian si doctrinele spiritualiste. In Visul lui d'Alembert (l 750) exalta cu fervoare natura vie si materialismul. Principalele sale romane sunt: Nepotul lui Rameau (1762) si Jacques Fata listul (1773), în care vorbeste despre destinul si fatalitatea care domnesc asupra vietii si dragostei lui Jacques. Dintre piesele sale de teatru amintiniF/w/natu ral (1752) si Tata de familie (1758). Numeroasele scrisori catre Sophie Volland sunt redactate în perioada 1759-l774. Ateu si materialist, va nutri o ura nemasura ta □ ca si Volland, apoi Condorcet 0 fata de Pascal, regretând ca savantul a fost nimi cit de crestin. Pentru Nietzsche, Pascal va ramâne Qcel mai mare dintre crestini". DOtravit de influenta diferitelor opinii religioase, Pascal punea atâta sufl et în munca sa, încât ajunsese sa-si faca singur rau." Asupra tolerantei lui Diderot s i Ecaierinei II. În a douazeci si cincea dintre Scrisorile filosofice, Voltaire scrie privi tor la Pascal: Qîndraznesc sa fiu de partea umanitatii contra acestui mizantrop subl im; îndraznesc sa afirm ca nu suntem nici atât de rai si nici atât de nefericiti precu m el o spune. Sunt convins ca daca si-arfi urmat proiectul la care medita în carte a sa, ar fi rezultat o carte plina de paralogisme si de falsitati, admirabil ded use. Notiunea de filosof la Voltaire si Diderot: Amândoi sunt de acord în a scrie ca filosoful este Domul cinstit care actionea za în toate prin ratiune", singura regula veritabila care îi permite sa cunoasca mai bine lumea si pe sine însusi. Comparmd însa articolul asupra filosofului scris de D iderot în Enciclopedie si textul lui Voltaire, Legile lui Minos, apar diferente no tabile. Astfel, filosoful lui Voltaire este deist, în timp ce cel al lui Diderot e ste ateu. Într-adevar, Diderot insista asupra notiunilor de devenire si evolutie, caci el este ateu si materialist. Din contra, pentru Voltaire natura este un ime ns mecanism reglat de Dumnezeu, o data pentru totdeauna. Certitudinea fizica est e pentru el Dimuabila si eterna". El denunta violent principiul pe care Diderot îl r epune în valoare, Dmiscarea este esentiala pentru materie". Aceste doua atitudini se opun, una fiind în esenta fondata pe ordine si certitudine, iar a doua pe viata s i devenire. ENCICLOPEDIA: 175l-l772 MARILE ETAPE ALE PUBLICARII EI Însarcinat de librarul Le Breton sa traduca Dictionarul enciclopedic al lu i Chambers, Diderot publica Dictionarul rational al stiintelor, artelor si meser iilor. In 1750 el lanseaza Prospectus, brosura de 12 pagini, între 1751 si 1760 ap ar 17 volume de text, iar între 1762 si 1772,11 volume de planse, în 1758 este inter zis de guvern, la care se adauga mai târziu interdictia papala. Dictionarul va fi terminat doar dupa înlaturarea Iezuitilor. COLABORATORII Jean Guillaume Moitte _., 01810). Jean-Jacques Diderot este sufletul acestei opere gigantesti. Primul Rousseau meditând a supra sau colaborator este matematicianul d'Alembert, care lucrarii Emile si exa minând va KdactaDiscursii! Preliminar si numeroase articole primii pasi ai copilar iei. De matematica. Alaturi de alti colaboratori, ca Voltaire, Paris, Muzeul Camavaiet. Rousseau, Montesquieu, îi putem cita pe Marmontel pentru critica literara, d'Holbach, Helvetius, filosofi nationalisti, pe senzualistul Condillac1, pe Tur got si Quesnay pentru economia politica. OBIECTUL ENCICLOPEDIEI Progresul luminilor, dezvoltarea cunostintelor stiintifice au drept scop Ddeschiderea ochilor cititorilor". Stiintele pozitive vor ocupa cel mai important loc. Prin succesul sau, Enciclopedia va ajuta la difuzarea teoriilor pe care ea le sustine. Dintre acestea, importante sunt si cele asupra educatiei. DUn ah inconvenient al educatiei colegiilor este ca profesorul se vede obl igat s a mearga în pas cu un mare numar de discipoli, adica cu multi mediocri, cee a ce determina pentru cei dotati o pierdere considerabila de timp. " Rousseau (1712-l778). Qîn fiecare zi sunt eu însumi", scria în 1738 într-un poem de tinerete, Le verger des Charmettes (Livada de la Charmettes). Iar spre sfârsitul vietii sale noteaza: 'D e ce ne bucuram într-o asemenea situatie? De nimic ce provine din exteriorul sinel ui, ci doar de sine însusi." A se bucura de sine si a fi el însusi rezuma întreaga fil osofie a lui Rousseau. Nascut la Geneva, orfan de mama, educatia sa a fost facuta la întâmplare. În 1 728 o întâlneste pe doamna de Warens. Dupa persecutiile la care a fost supus în urma a paritiei lui Emile în 1762, fuge si duce o viata ratacitoare. Revine la Paris în 177 0. Dupa o ultima fuga, moare la Ermenonville. Este primul care a trasat caile unei noi literaturi. Opus Qideilor filosof ice" si credintei în noul progres, moral si stiintific, el revendica Qîntoarcerea la n atura". Ideile sale bazate pe un nou sentiment al naturii anunta romantismul sec olului urmator. In Discurs asupra artelor si stiintelor, exalteaza bunatatea ori ginara a omului, critica luxul, influenta corupta a artelor si literaturii. Trei opere principale rezuma convingerile si gândurile sale: Contractul social (1762) proclama ideile politice ale autorului. Este pa rtizanul suveranitatii poporului si încredintarii puterii, printr-un pact social, unuia sau mai multor organisme specializate, în schimb, statul este obligat sa aju te si sa-l protejeze pe individ. Noua Heloise este ilustrarea idealului naturii, prin sentimentele a doi tineri care nu tin seama de discriminarile sociale. Emile sau Educatia elaboreaza formarea unui om nou prin libera dezvoltar e j a simturilor, a inteligentei si vietii afective. Acest sistem pedagogic, deo sebit de 'Senzualismul este o conceptie filosofica, potrivit careia toate cunost intele provin, în ultima analiza, pe calea senzatiilor si se reduc, în esenta, la as ociatii de senzatii (n. tr.). Progresist, trebuie privit cu un oarecare scepticism, daca ne gândim ca au torul a încredintat educarea celor cinci copii ai sai asistentei publice. Portretul lui Condorcet. Condorcet (1743-l794) este unul dintre putinii filosofi ai Iluminismului care a participat la revolutie, cei mai multi dintre cei ce au contribuit la jm punerea marilor ideologii disparând înainte de 1789. Opera sa este o teorie asupra p rogresului cumulativ, Schita a unui tablou istoric al progreselor spiritului uma n (1793), dar si asupra unei instructii publice liberale. Pentru el, scoala este singura cale posibila spre egalitate si libertate. El nu va separa, ca anumiti revolutionari, progresele ratiunii de emanciparea negrilor, a femeilor si copiil or. 1.4. Scriitorii în aceasta epoca, romanul recucereste publicul prin variat ele sale forme: memorii, povestiri istorice si romantate sau chiar Qîmprumuturi" din romancieri straini de succes. Le S a g e (1668-l747) este primul scriitor francez care va trai doar di n scrieri, refuzând orice pensie. Numai asa se explica încetineala ce caracterizeaza etapele sale literare. La început, operele sale vor fi Qîmprumuturi", caDiavolul schi op, luat de la scriitorul spaniol Guevara. Romanul sau cel mai important va fi G ilBlas (1715), din care au aparut mai întâi primele sase carti, apoi urmatoarele sas e între 1724 si 1735. Turcaret (1709) va fi jucat la Comedia Franceza. Maximele sa le sententioase, în care Le Sage se dovedeste un veritabil discipol al lui La Bruy ere, ne permit o mai buna apreciere a calitatilor literare ale dascalului sau. Marivaux, Pierre Carlet de Chamblain de (1688-l763) frecventeaza de timp uriu saloanele, între care cel al doamnei de Lambert. Luând partea Qmodernilor", publi ca oIliada. Din 1720 încearca sa-si câstige existenta doar din scris. Va scrie pentr u actorii italieni instalati la Paris. Din teatral italian va pastra decorul si actiunea fantezista, feeria poetica. Cele mai bune comedii vor fi Jocul dragoste i si hazardului (1730), Falsele confidente (173 7). Va scrie Si doua romane: Via ta Marianei (173l-l741) si Taranul parvenit (1735). O-Pera sa nu a fost apreciat a de contemporani, fiind judecata ca obscura. Meritele lui Marivaux vor fi recun oscute de-abia în secolul al XlX-lea. B eaumarchai s, Pierre Augustin Caron de (1732-l799). Opera sa ilustreaz a declinul care se va produce în perioada Vechiului Regim. El ar fi putut spune de spre viata sa, ca si personajul sau, Figaro, QAm vazut tot, am facut tot, am folos it tot", într-adevar, a exersat mai multe meserii: ceasornicar, muzician, autor dr amatic, armator, editor. In comediile sale introduce satira exploziva, la adresa societatii secolului al XVIII-lea: Barbierul din Sevillci (1775), Nunta lui Fig aro (1778). Anumiti scriitori sunt purtatorii semnelor pre-romantice. Astfel, Cazott e (l 720-l792), prieten cu Saint Martin, publica Diavolul îndragostit, roman ce se integreaza perfect în curentul ocultist al epocii. Choderlos de Laclos (l 74l-l80 3) publica în 1782 Legaturile primejdioase, în care apar primele semne romantice: sp iritul ucide sentimentul. Ele sunt mai evidente în opera lui Bemardin de Saint Pie rre (1737-l814). Romanul sau Paul si Virginia (1787) anunta descrierile pitorest i ale lui Chateaubriand. 1.5. Economistii fiziocrati Cu acest nume au fost desemnati filosofii care au studiat formarea si ci rculatia bogatiilor. Ca o reactie la colbertism, ei apara ideea de libertate eco nomica. Quesnay, în timpul domniei lui Ludovic XV, da prioritate agriculturii. El recomanda statului sa nu mai influenteze preturile la grâu si sa lase vânzarea liber a. Scopul sau era de a se ajunge la ameliorari tehnice si la dezvoltarea marilor domenii. In schimb, el dorea generalizarea impozitului asupra tuturor proprieta tilor funciare într-o maniera echitabila. Cât despre Goumay, el dorea eliberarea ind ustriei si comertului de orice reglementare si piedici vamale. Formula sa era Qlai ssezfaire, laissezpasser " (Qlasati sa se produca, lasati sa circule"): Turgot urm eaza aceste teorii, iar pentru a favoriza înflorirea economica cere libertatea pre sei si dezvoltarea învatamântului. 1.6. Rolul saloanelor Începând cu 1715, rolul Curtii slabeste, lasând locul saloanelor. Fiind, ca si Curtea, loc de întâlnire, saloanele vor permite în secolul al XVIII-lea raspândirea ide ilor. Scriitori, artisti, bancheri, oameni de lume se întâlnesc si discuta productii le de toate genurile, criticându-le pe cele literare, înainte de 1750, saloanele ce le mai celebre sunt: al ducesei du Mâine la Sceaux, al ducesei de Lambert sau al d oamnei de Tencin, unde au fost primiti Montesquieu, Marivaux si Helvetius. Dupa 1750, doamna de Deffand si doamna Geoffrin îi primesc în saloanele lor pe enciclopedist! Salonul domnisoarei de Lespinasse îi întâmpina pe d'Aleni-bert, Dide rot, Bemardin de Saint Pierre. Enciclopedistii frecventeaza si saloanele lui d'H elvetius si d'Holbach, lumea teatrului si salonul de laPopeliniere. II. MISCAREA INTELECTUALA IN AFARA FRANTEI 2.1. Influenta franceza în momentul stingerii din viata a lui Ludovic XIV, limba si cultura franceza sunt pe punctul de a realiza în Europa o veritabila uni une intelectuala si morala, pe exemplu, în 1717, la Radstadt, împaratul german semne aza un acord redactat în franceza. Pe continent, aceasta limba va substitui latina în domeniul negocierilor si tratatelor. Elita din restul continentului, suveranii , diplomatii, înalta societate, toti vorbesc franceza. La sfârsitul acestui secol, R ivarol poate scrie în Discurs asupra universalitatii limbii franceze: J3 arisul fi xeaza ideile Europei si devine centrul scânteilor raspândite la toate popoarele [.] Cartile noastre devin ale tuturor tarilor, gusturilor si vârstelor [.] Primele jur nale care circula în Europa sunt cele frantuzesti si ele vorbesc numai de victorii le si de capodoperele noastre [.] Nu se vorbeste decât despre spiritul francez: to tul se face în numele Frantei." Parisul straluceste din punct de vedere intelectua l prin intermediul saloanelor, dar si al cafenelelor, dintre care cea mai cunosc uta este cafeneaua lui Procope. Franta propune o noua arta de a trai, care se ra spândeste în Europa: aici se lanseaza moda, se copiaza palatul Versailles, ale carui replici le gasim în Portugalia, la împaratul de la Schonbrun. Multi straini locuies c la Paris, ca juristul italian Beccaria, englezii Hume si Horace Walpole, iar a ltii sunt practic adoptati, ca germanul Grimm. În jurul anului 1760 apar noi senti mente, ca o reactie împotriva cultului ofilit al ratiunii, propovaduit de filosofi i luminilor. La originea acestei revolutii se afla nasterea unui sentiment natio nal care progreseaza în majoritatea tarilor: QCe nebunie sa cautam modele dramatice la francezi, când îl avem pe Shakespeare!", exclama germanul Lessing la sfârsitul seco lului. 2.2. Literatura engleza Literatura engleza va fi compusa în esenta din romane si poezii, la care s e adauga opera istoricului si filosofului Hume. Romanul este dominat de realism, ca în cazul celui de aventuri ilustrat de Daniel D e f o e (1660-l731) în Aventurile lui Robinson Crusoe, sau de romanul sa tiric si amar al lui J o n a t h an S w i f t (1667-l745), Calatoriile lui Gulli ver. În ambele cazuri, autorii critica moravurile si institutiile într-o maniera alu ziva, în cursul celei de-a doua jumatati a secolului, curentul rationalist 7fT7 al luminilor va ceda locul unei noi forme de sensibilitate, al carei reprezentant este Samuel Johnson (l 709-l784). El va încerca sa fixeze vocabularul englez într-un Dictionar si va scrie romane biografice ce vor influenta literatura europeana, asa cum s-a întâmplat cu romanul sentimental Pamela sau virtutea recompensata. Un al t curent caracterizat printr-un spirit analitic si sarcastic este bine rezumat d e operele romancierilor Steine D Tristram Shandy si Gold-smith 0 Vicarul din Wakefle ld. In aceasta categorie literara, mediul ambiant contine conflicte psihologice. La polul opus apar romanele realiste, în care eroul se loveste de o lume material ista. Tom Jones alluiHenry Fielding (1707-l754) ilustreaza cel mai bine acest cu rent. Comedia de moravuri se situeaza în prim plan în repertoriul teatral, mai ales cu Sheridan, Scoala de bârfa. În rest, literatura engleza îsi gaseste un ultim complem ent cu poezia filosofica a lui Pope (1688-l744), Eseu asupra omului. Paralel, un curent preromantic, patruns de sentimentul naturii, se manifesta cu John Gray ( l 685-l732), dar mai ales cuRobert Bums (l 759-l796). Inspirate din cântecele popu lare, poeziile lui Bums cânta nostalgia amoroasa în relatie directa cu natura. Cât des pre J a m e s Macpherson (1736-l796), el se inspira din poeziile medievale, pret inzând ca a redescoperit operele bardului celt Ossian. În domeniul economic, lucrarea lui Adam Smim, profesor la universitatea di n Glasgow, Cercetari asupra naturii si cauzelor bogatiei natiunilor, demonstreaz a ca munca, sub toate formele ei, este adevarata sursa a bogatiei. Cel mai bun m ijloc de a ameliora conditia umana este de a lasa libertatea spiritului întreprinz ator. 2.3. Aportul german Gotthold Ephraim L e s s i n g (l 729-l781) este unul dintre cei mai emi nenti reprezentanti ai epocii. Initiator al dramei burgheze, activitatea sa se c oncentreaza în esenta asupra teatrului. Dar eseurile de literatura si estetica ocu pa si ele un loc important, între 1759 si 1765, publica Scrisori asupra literaturi i recente, în care subliniaza faptul ca geniul german este mai apropiat de Shakesp eare decât de Corneille. În cursul celei de-a doua jumatati a secolului se dezvolta un contracurent sub forma clasicismului sentimental: principalul sau reprezentant este F r i e -drich Gottlieb Klop s tock (1724-l803). InMessiada, veritabil poem epic, se ins pira din Biblie, punând în scena forte incontrolabile care se afla în om. El anunta cu rentele simboliste. Spre 1760 începe o noua perioada, care va dura aproape un secol si în care s e vor manifesta curente variate. Toate au însa în comun abandonarea rationalismului, atât de scump iluministilor. Idealismul german va dezvolta tema sa centrala în juru l dreptului la libertatea individuala, al perfectionarii personalitatii, dar mai ales al cautarii unui echilibru între cunoastere si intuitie, sensibilitate si in teligenta. G o e t h e (1749-l832) a fost unul dintre principalii animatori ai Stur m urrd Drang-ului (Furtuna siAvânt), miscare nascuta la întâlnirea sa cu Herder, care propovaduia revolta contra ratiunii, contra normelor universale. Revoltata împotri va conventiilor sociale si religioase, aceasta atitudine intelectuala se traduce si prin tendinte socializante, idei patriotice si revolutionare. Influentele li terare provin de la Shakespeare si Rousseau. Discipolul sau, Herder (l744-l803), a fost unul dintre cele mai importante spirite antirationaliste ale secolului. El a avut o mare influenta asupra tânarului Goethe. În Idei asupra istoriei filosofi ci umanitatii (1784-l791), el considera ca ratiunile profunde ale evolutiei uman e sunt inerente umanitatii însasi. Lemnul sacru de la Goettlingue, fondata în 1772, este o asociatie de stude nti care difuzeaza miscarea Sturm undDrang. Clasicismul de la Weimar reprezinta apogeul idealismului german. Un grup de poeti germani se regaseste la curtea duc elui de Saxa-Weimar, printre care Johann Wolfgang Goethe si Friedrich vonschille r (1759-l805). III. MISCAREA CULTURALA IN SECOLUL AL XVIII-LEA: STIINTELE SI ARTA 3.1. Miscarea stiintifica , 3.1.1. Caractere generale» *, fentru noi, totul s-a schimbat, moravuri, stiinte, traditii >0! D Toricelli, Newton, Kepler si Galilei, Mai întelepti, mai feric iti în eforturile lor,!} La orice nou Virgiliu si-au deschis tezaurul : ' Toate artele s-au reunit [.] Asupra noilor gânduri sa facem versuri antice." începând cu mijlocul secolului , asistam la un schimb neîntrerupt între literatura si stiinta, în pragul revolutiei, Chenier compune vaste epopei, glorificând Stiinta. Aceasta este net newtoniana, fa ra a se fi renuntat însa la principiul cartezianismului. Savantii acestei epoci su nt adesea amatori luminati sau oameni de litere, ca Voltaire, de exemplu, care a amenajat în castelul de la Cirey un laborator Si a trimis Academiei de Stiinte un memoriu asupra focului. Publicând în 1686 Convorbiri despre pluralitatea lumilor si expunând sistemul lui Copernic, Fontenelle daduse exemplul. Cea mai importanta lu crare este, fara îndoiala Istoria naturala a lui Buffon publicata între 1749 si 1804 Dorinta de cunoastere îi determina pe cei bogati sa-si constituie un cabin et de fizica sau chimie, colectii de animale, pietre sau plante. Regele creeaza pentru abatele Nollet, la Colegiul Navarrei, o catedra experimentala de fizica. Cagliostro va fi rapid cunoscut în toata Europa. Dar înflorirea stiintifica se va dezvolta prin intermediul societatilor academice, care cunosc o dezvoltare deosebita datorita ajutorului acordat de suverani. Cele mai cunoscute sunt soci etatile de Stiinte din Paris, cea Regala din Londra, sau Academia din Saint-Pete rsburg. Între ele se încheaga o colaborare internationala, prin schimbul de memorii sau de rezumate. 3.1.2. Fizica Ipotezele stiintifice ale acestei epoci nu au fost confirmate. In fizica , electricitatea este cea care îi fascineaza pe oameni cel mai mult. Benjamin Fran klin a construit primul paratrasnet, dupa ce a stabilit analogia dintre scânteia e lectrica si fulger (l 760). Au fost puse la punct trei termometre: cel al prusac ului Fahren-heit, al francezului Reaumur, al suedezului Celsius, cel din urma im aginând gradatia centigrada. 3.1.3. Stiintele naturale si biologice Coordonarea si sistematizarea observatiilor anterioare pun mari probleme si antreneaza vaste ipoteze. Necesitatea de a clasa toate formele îl conduce pe L inne la elaborarea unui sistem de clasificare a vegetalelor. Sistemul sau, Systema naturae (l 758), constituie baza folosita pentru d enumirea plantelor si animalelor. Buffon, cel mai mare naturalist al epocii sale , este partizanul metodei experimentale. El respinge clasificarile prea sistemat ice, caci pentru el totul este nuantat în natura. Atasat înca anumitor traditii, el refuza sa creada ca exista o legatura de rudenie între om si animal; fixist1, el c rede ca animalele sunt iesite din mâinile demiurgului. In timpul cercetarilor sale , el începe sa întrezareasca însa ideea de transformism, pe care colegul sau, Lamarck, o va profesa începând cu 1800 si chiar ideea selectiei naturale, care va fi dezvolt ata de Darwin. Totusi, Voltaire ridiculizeaza începuturile paleontologiei si neaga existenta fosilelor, considerate de savantii epocii Qarhive ale lumii". Secolul al XVIII-lea este pasionat si de problema reproductiei animale. Italianul Spallanzani pune în evidenta rolul germenilor. Problema fecundatiei- 6 r ezolvata în 1750 pentru plante, ramâne înca obscura pentru animale. 'Fixismul este o conceptie în biologie care neaga evolutia lumii vii si co nsidera ca speciile de plante si animale au fost create de divinitate si sunt in variabile în decursul istoriei Pamân-tului (n. tr.). În 1783 se naste navigatia aeriana, în urma inventarii aerostatului cu aer c ald de catre fratii Montgolfier. Aparatul era conceput sa foloseasca forta ascen sionala a gazelor calde, pornind de la legile lui Laplace: acesta descoperise ef ectele caldurii asupra gazului (dilatatie, diminuarea greutatii). În 1765, Watt a perfectionat masina cu vapori a lui Papin. În 1746, masinile electrice vor fi completate prin folosirea contactului cu sticla si lâna, creându-s e astfel primul condensator: bateriile sticlelor Leyda, recipient de sticla cont inând un reziduu de cupru. 3.1.4. Chimia Chimia s-a condus o vreme dupa o falsa ipoteza, aceea a unui fluid speci al, numit flogistic, ce explica efectele gazelor. Englezii Cavendish si Priestle y, ana-lizând aerul, au descoperit hidrogenul si proprietatile sale. Germanul Sche ele a descoperit clorul si un procedeu de fabricare a oxigenului. Lavoisier pune la punct analiza aerului, face o analiza si o sinteza a apei si stabileste cu M orveau, Berthollet si Fourcroy o lista a corpurilor chimice. Marile epidemii, ciuma în 1720 la Marsilia, variola în 1770, erau înca frecven te în secolul al XVIII-lea. Din pacate, singura modalitate de a stopa progresarea bolii era carantina. Descoperirile facute în biologie si fiziologie au permis medi cinei sa progreseze. Mari medici ca vienezul Auenbrugger, italianul Mor-gagiri, francezul Bichat folosesc metoda observarii directe. Se dezvolta si chirurgia. L udovic XV fondeaza în 1735 Academia de Medicina. 3.2. Artele □ . 3.2.1. Caractere generale în ciuda unei aparente unitati de spirit, arta secolului al XVIII-lea prezinta forme diverse, în perioada regentei lui Philippe d 'Orleans, arta europeana va evolua de la baroc la Ostilul regentei". Greutatea som ptuoasa a barocului se micsoreaza, formele colturoase fac loc celor rotunjite. A cest stil atinge apogeul în jurul anului 1720. Una din caracteristicile sale este aceea de a fi fost influentat de arta Extremului Orient, pe care artistii o iau drept model. Apar tapiserii cu motive chinezesti sau mobile de lac rosu sau negr u. O arta de societate va succede unei arte de Curte, într-adevar, sunt preferate intimitatea, confortul, distractia. Ornamentatia plastica este mai putin importa nta ca volum si se integreaza mai bine suprafetei edificiilor. Spre 1730 apare o noua manifestare a gustului pentru stilul ornamental si decoratia interioara. T ermenul de rococo deriva de la cuvmtul francez rocaille1 facând referinta la noul element decorativ care se inspira din formele asimetrice ale pietrei sparte. Ace ste motive vor câstiga ORocaille" înseamna piatra sparta, cu contur neregulat (n. tr.) Edme Bouchardon. Grup central al fântânii Grenelle. Marmura (1739-l745). Par is, strada Grenelle. Teren în decoratia exterioara a arhitecturii, împodobind parcurile si parter urile resedintelor princiare. Italienii sunt specialisti în fasonarea stucului, ei având o bogata imaginatie în gasirea de noi forme. Viata mondena se desfasoara mai usor la oras si decorul joaca un rol dominant, devenind o componenta a bunastari i spre care aspira toata aceasta epoca. Pictura si sculptura se adapteaza la int imitatea apartamentelor, unde piesele devin mai mici si mai numeroase. În întreaga Europa, artistii vor beneficia de mecenatul printilor, ca în Germa nia sau Italia, al regilor în Prusia, Suedia. Protectorii pot face parte si din rând urile burgheziei, ca bancherul Crozat, protectorul lui Watteau. Stilul rococo, care este confundat pe nedrept cu barocul, nu este decât st ilul lui Ludovic XV în afara Frantei. Cu putin înainte de domnia lui Ludovic XVI, se revine la gustul pentru clasicism, reluându-se traditia lui Ludovic XIV, cu un ri tm mai discret, proportii mai armonioase si un impecabil simt al masurii, ceea c e îi va conferi un aspect putin rece. Marii maestri se întorc spre antichitate. Din aceasta epoca dateaza sapatu rile de la Herculanum (1738) si Pompei (1748}. Reflectiile asupra imitarii opere lor de arta ale Greciei, scrisa de Winckelmann, apare în 1755. Intre 1 770 si 1 83 0, neoclasicismul este forma care va prevala în Europa, chiar daca de la începutul s ecolului al XlX-lea este influentata de romantism. Contrar epocilor precedente, se face diferenta între antichitatile grecesti si cele latine, care nu mai sunt gr upate laolalta. Aparitia neoclasicismului este legata de nasterea a doua fenomene: Ilumi nismul si afirmarea burgheziei dupa Revolutie. Astfel, din punct de vedere socio logic putem distinge în interiorul aceluiasi stil faza terminala a feudalismului a ristocratic si cea a burgheziei în plina ascensiune. 3.2.2. Arhitectura si arta gradinilor Guiiiaume Coustou Arhitectura domestica cunoaste dintr-o data o transde la Concorde. Aii de la Marfy. Formare orientata în esenta spre cautarea confortului. Ea Marmura. Paris, Place simplifica liniile cladirilor si modifica dispunerea inte rioara. Totusi, gustul pentru formele monumentale îsi face din nou aparitia. Influ enta lui Palladio spre 1770 aduce volumul cubic pe care îl regasim la Venetia, împod obit cu un pe-ristil. Variantele sunt numeroase, iar peristilul poate fi placat (Paris, Hotel de Salm). Dezvoltarea arhitecturii publice va fi frânata de criza financiara, dar va continua gratie ajutorului dat de municipalitati si intendenti. Prin talentul l ui Gabriel, în traditie neoclasica, sunt construite scoala militara, cele doua pal ate ale lui Ludovic XV (astazi Piata Concorde), micul F"lconnet-Femeie care se,. □ , ', t, n rr scalda. Marmura. Muzeul Trianon, palatele dm piata Bursei de la Bordeaux. SouffLuvru lot constru ieste Scoala de Medicina, teatrul Odeon, biserica Sainte Genieve (actualul Panth eon), Servandoni realizeaza fatada bisericii Saint Sulpice. Here înalta edificiile din piata Stanislas la Nancy, în timp ce Delamain si Courtonne construiesc hotelu rile Soubise si Matignon. Toata aceasta arhitectura adopta forme stereometrice e lementare: cupole, cilindri, planuri circulare, în forma de stea sau rectangulare. Dus pâna la extrem, acest principiu îl conduce pe arhitectul Claude Nicolas Ledoux la construirea de cladiri în forma de cub sau sfera. ÎN AFARA FRANTEI În Anglia, arhitectura de tip baroc (ansamblurile urbane de la Bath) nu ad uce nimic original. Robert Adam, inspirat de antichitatile grecesti si latine pe care le vazuse la Pompei, transpune în arhitectura sa toate tendintele: gustul pe ntru pilastri corintici sau ionici. Arhitectura contemporanului sau William Cham bers se leaga mai degraba de perioada precedenta, adica cea de dinainte de 1714. În schimb, în tarile germanice, stilul rococo se va implanta de o maniera ma i evidenta, reprezentat de palatul Sans-Souci, la Potsdam, iar în Austria de biser ica Melk si castelul vienez Belvedere, în Rusia, arhitectura prezinta o mare origi nalitate (stilul italian pentru Palatul de iarna). În ceea ce priveste arta gradinilor, ea va pastra la început sistemul de gra dina frantuzeasca. Crearea hotelului ce se deschide în fata cadrului sau natural v a influenta teoriile lui Rousseau si, începând din 1760, formula gradinilor regulate va fi înlaturata. Asistam la o fuziune a tuturor disciplinelor, pictura, teatru, arhitectura, toate urmarind punerea în valoare a gradinilor. Scopul era de a resti tui naturii planurile sale asimetrice, capriciile, Qstarea primitiva". Se simuleaz a perfect universul rustic si pastoral, întoarcerea la sursele antice devine inevi tabila Si aluziile la Egipt (piramida lui Maupertius, mormântul egiptean din parcu l Monceau), la Grecia antica sau China abunda. Sub influenta Iluminismului se na ste o arhitectura alegorica: templul dedicat amorului (Trianon), filosofici (Er-menonville), prieteniei (Betz). La sfârsitul secolului se impune gradina engleza, cu o înfatisare mai capric ioasa, cu carari sinuoase, lacuri, poduri rustice, boschete. William Chambers a adus o contributie importanta în arta gradinilor. Conceptia sa asupra gradinilorpe isaje se îmbogateste în urma unei calatorii pe care o întreprinde în China. Gradinile pa latului Bagatelle, realizate în 1777 de englezul Blaikie, se inspira direct din co nceptia lui Chambers.; ';'! □ s-J 3.2.3. Sculptura maresal de Saxa. Marmura si bronz. Strasbourg. Templul Saint-Thomas. Secolul lui Ludovic XVI se caracterizeaza în domeniul sculpturii prin triu mful micii sculpturi de budoar si apartament, ca si prin portrete. Hotelurile pa rticulare si gradinile continua sa fie decorate cu statui. Exista familii de scu lptori, ca de exemplu, familia Coustou, nepotii lui Coysevox, dintre care unul, Guillaume-tatal (1677-l746) este autorul lucrarii Caii de la Marly. În afara acest or dinastii de sculptori trebuie amintit numele lui Edme Bou-chardon (1698-l7'62 ): Amor si Psyche, Fântânadm strada Grenelle. Dupa 1750 sculptura sugereaza întoarcere a la antichitate. Jean Baptiste Pigalle (1714-l775) va raspunde acestei exigente . El va crea un stil inspirat din modelele Pigaiie. *Mormântui lui antice, raspunzân d gustului pentru monumentele funerare. Arminius Maurice, Dintre toate monumente le de acest gen, Mausoleul Maresalului de Saxa este cel mai impresionant. Defunc tul, aflat în mijloc, este reprezentat înconjurat de figuri alegorice. Se afla la St rasbourg, în biserica Saint Thomas. Aflat pe patul de moarte, Bouchardon i-a încredi ntat marea sa opera, Piata Ludovic XV de la Paris. Etienne Maurice Falconnet (1716-l791) a sculptat statui remarcabile, pre cum cea ecvestra a lui Petru cel Mare de la Saint Petersburg. Orologiul celor tr ei gratii se detaseaza de realismul lui Pigalle. Subiectul este mitologic, iar a rtistul exploateaza gratia juvenila a celor trei modele. Jean Antoine Houdon (174l-l824) este, fara îndoiala, cel mai mare sculptor al epocii sale. Busturile Houdon George saAe smt fraPante Prm realismul si adev arul pe care le deWashington. Marmura, gaj a, relevând dispozitiile morale ale car acterului. El si-a 1788. RicKnond. Propus drept scop Qsa creeze imagini nepieritoa re ale barHoudon. Diderot. Lucrare în lut. Muzeul Luvru. R bâtilor care au adus glorie sau onoare patriei". Prin n Voltaire asezat, el a stiut sa redea perfect inteligenta li vie si malitiozitatea acestui om de litere. O versiune se afla la Comedia Franceza, iar o alta la muzeul Ermi-tage. Reprezentarile pe care le-a lasat, ale lui Diderot, Turgot, Buffon, Malherbe, La Fayette, Mirabeau, Napoleon, pot fi considerate drept marturii nepieritoare ale marilor personalitati. 3.2.4. Mobilierul si decoratia Antoine Watteau. Gilles. Muzeul Luvru. În secolul al XVIII-lea se succed doua stiluri: Boucher. Venus cerându-i lui Vulcan arme pentru Enea. Muzeul Luvru. Stilul Ludovic XV, cu o gratie si o eleganta exuberanta, folosind frecve nt linia curba si motivul Qrocaille"; stilul Ludovic XVI, mai sobru, cautând îndeosebi linia dreapta. Modul de decoratie a dus la multiplicarea marilor oglinzi, a lam pilor înconjurate cu ciubuce si cu diverse motive ornamentale (ghirlande, cochilii , torte, fluiere, lire) si scene pictate. Arta mobilierului se caracterizeaza pr intr-o mare varietate de obiecte: comode, mese de joc, fotolii spatioase, secret aire. Eleganta mobilierului este sporita de folosirea lemnului exotic (mahon, pa lisandru) si a stofelor usoare. Orfevraria, tapiseria, ceramica iau un avânt rapid : la Sevres ia fiinta o manufactura de portelan. Folosirea fierului forjat se in tensifica, el devenind obiect de arta în mâinile unor oameni de talent, ca Lamour, c reatorul grilajelor din Piata Stanislas, laNancy. 3.2.5. Pictura * Devine accesibila marelui public înca din 1750, când regele permite contempl area colectiilor sale de la Luvru si palatul Luxembourg. Din 1737 se tine la Luv ru un salon de pictura si sculptura. Critica de arta nu se lasa asteptata. Cele mai vestite manifestatii au fost Qsaloanele" lui Diderot. Colectionarii nu sunt nu mai printii sau marii seniori, ci si bancherii, marii fermieri, dar si speculant ii, al caror numar este în crestere. ÎN FRANTA Pictura rococo va atinge apogeul în Franta, dominata de trei pictori: Boucher. Chinezarie Rotterdam. Antoine Watteau (1673-l721). Nascut la Valenciennes, în Flandra, va fi cel mai de seama succesor al lui Rubens, pe care îl descopera la Paris, în galeria pala tului Luxembourg. Watteau va lucra Qâ la sanguine", în pastel, guasa, dar uleiul ramâne totusi mijlocul cel mai folosit. Culoarea ramâne o componenta esentiala în figuraril e sale. Pictor al sarbatorilor galante, el a reprezentat, asa cum spunea Verlain e, Dsub deghizari pline de fantezie" înalta societate a epocii. Culorile sunt clare si luminoase, peisajele vaporoase si melancolice: Reuniune pe terasa, îmbarcarea p entru Cyhtere, din care exista doua exemplare, al doilea fiind Insula Cythere. C u Firma negustorului Gersaint, capodopera executata în opt zile, el se dovedeste u n realist. Figura lui Gilles, pe un fond alb, disimuleaza toate framântarile sufle tului. Ragonard. Pierrot. Frantois Boucher (1703-l770) aduce la moda stilul budoarului; erotismul dezinvolt degajat de tablourile sale îsi are originea în arta franceza a epocii. Gra tie talentului sau, Boucher exalteaza corpul femeii: trupuri de fete tinere, goa le si rozalii, se topesc în peisaj ele bleu, în budoare gri sau argintate, întoarcerea Dianei de la vânatoare este unul din tablourile care-l faceau pe Diderot sa se zbâr leasca, atât pentru etalarea de carnuri, cât si pentru saracia pretextului mitologic invocat, în Odihna Dianei, totul este dulce: blondul, albastrul, portocaliul se c ontopesc armonios pentru a pune în valoare carnatia sidefata a zeitei, în acest tabl ou, pictorul preferat al doamnei de Pompadour a cedat pentru prima oara în fata si nceritatii. La moartea sa, se estima la peste 10 000 numarul lucrarilor sale. * Jean Honore F r ago n ar d (1732-l806), pictor de la sfârsitul perioadei rococo, discipol al lui Boucher; o serie din tablourile sale constituie o conti nuare a comediei libertine a maestrului sau. Totusi, arta lui Fragonard se disti nge de cea a altor artisti, deoarece el poseda într-adevar ceea ce criticii vremii , Quentin de la Tour printre care Diderot, numeau inspiratie sau imaginatie. Por tretul lui Jules Datorita talentului sau s-a întors spre arta peisajului, Vemet. D ijon. Reprezentând natura atât de draga lui Rousseau. Cerul, frunzisurile, spatiile, prin poezia pe care o degaja, anunta preromantismul. Suferinta din dragoste ilu streaza maniera înflacarata a pictorului de a utiliza materia. Femeile care se sca lda demonstreaza rigoarea compozitiei si maniera de a continua pe fundalul frunz isurilor arabescurile corpurilor. InRenattdm gradina Armidei foloseste linii uso are si nervoase, creând o impresie de agitatie asupra ansamblului tabloului. Iluminismul avea drept ideal redarea particularitatilor individuale. Ace st fenomen este relevat de arta portretului, unde ideea generala nu este aceea d e a lauda cu orice pret, ci de a Qspune" o fiinta. Astfel, Hyacinthe Rigaud (1659-l743) din Perpignan, elev oficial al lui Van Dyck, realizeaza portretele lui Lud ovic XIV si Ludovic XV copil, în timpul Regentei apare o noua tehnica, ce va const itui apogeul rococo-ului: pastelul. La originea acestei noi tehnici se afla vene tianul Rosalba Camera, care a locuit la Paris în jurul anului 1720. Quentin de la Tour (l 704-l788). Considerat unul dintre cei mai mari por tretisti ai epocii, va utiliza noua tehnica, pictând-o pe prietena ADomnisoara Fel , sau personaje de curte, Maria Leczinska, Doamna de Pompadour. Spre sfârsitul vie tii, La Tour va fi cuprins de o nebunie mistica. N a 11 i e r (1685-l766). Pictor al femeilor frumoase, el le reprezinta pe Domnisoara de Clermont, Printesa de Lambesc, Doamna Henriette, Doamna Adelaid e, care pozeaza în nimfa, Minerva, Flora ca si Diana. Mitologia nu reprezinta decât un pretext pentru amuzament. Elizabeth Vigee le Brun (1755-l842). Dovedeste un spirit total diferit, în care se declara sentimentalismul de la sfârsitul secolului. Eleva a lui de Greuze , ea realizeaza o serie de portrete ale Mariei Antoaneta. Cel mai cunoscut este cel în care apare îmbracata în maniera greceasca. Tablourile sale degaj a multa delica tete. Jean Baptiste O u dr y (1686-l755) exceleaza ca peisagist. Numit la Gobe lins, el va contribui la evolutia artei tapiseriilor. Va reprezenta adesea în tabl ourile sale scene de vânatoare: Vânatoarea de mistreti, Peisaje de vânatoare, Întâlnire de vânatoare la izvorul regelui de la Compiegne. Hubert Robert (1733-l808) este inspirat de ruinele romane din Provence s i Languedoc, dar compune deseori peisaje pur fanteziste. Picteaza însa si scene di n viata cotidiana, asa cum demonstreaza tablourile aflate la Paris: Incendiul Op erei din 1781, Demolarea caselor din Pont Notre-Dame (1786). Joseph Vernet (l 714-l789) confera un sens poetic conceptiei asupra peis ajului, situându-se pe linia preromanticilor. Porturile Frantei aAconstituit o com anda importanta. Alaturi de erotism si natura, o alta tema apare în pictura secolului al XV III-lea, cea a vietii private sau satesti. Chardin. Furnizoarea. Muzeul Luvru. Goya. Gigantul. (cea 1820). Jean Baptiste Greuze (1725-l805) este cel mai important reprezentant. Ta blourile sale cu tendinta moralizatoare au gasit în Diderot unul dintre cei mai înfl acarati admiratori: Blestemul parintesc, Fini pedepsit, Consimtamântul de casatori e la tara. Despre ultimul tablou, Diderot scria: Greuze (1725-l805). Logodnica satului. Muzeul Luvru. DSubiectul este patetic, privin-du-l, o emotie dulce ne cuprinde. Compozit ia mi s-a parut foarte frumoasa: este ca si cum actiunea s-a petrecut. Exista do uasprezece figuri [.] Cum se înlantuie toate!" Desigur, Diderot nu vedea într-un tablou decât pretextul unui discurs, dar g eniul sau era pe punctul de a inventa jurnalismul. Doar Filon din Alexandria, fi losof grec ale carui scrieri se pastreaza, a descris picturi cu atât entuziasm. Jean-Baptiste S i m e o n Chardin (l 699-l779) se inspira din cotidian. Ii place sa reprezinte mica burghezie, vecinii, prietenii. Furnizoarea, Copilul cu titirezul sunt cele mai bune exemple. Natura moarta traduce imobilitatea lucr urilor familiare. Chardin va cauta realitatea în interioare si nu în imaginile conve ntionale, ca de exemplu cadrele mitologice sau aristocratice. ÎN AFARA FRANTEI SPANIA Stilul rococo este reprezentat de Francisco de Goya y Lucientes (l746-l8 28). Tablourilepecare le realizeaza începând din 1786, când este numit pictor al regel ui, simbolizeaza perfect gustul popular, propriu ultimelor decenii ale stilului rococo. In aceeasi perioada picteaza teme religioase. La moartea lui Carol III, în 1789, succesorul sau, Carol IV îl numeste pe Goya pictor de camera, ceea ce const ituia o promovare. Anul 1798 îi marcheaza opera. Decoreaza în fresca schitul Sân Anton io de la Florida, împletind grandoarea baroca cu efecte ale rococo-ului. Este vorb a de personaje aflate în jurul unei balustrade pictate în tehnica Qtrompe l'oeil". Dar cele mai semnificative dintre operele sale sunt cele pictate dupa 1814, în specia l scenele de razboi, la care se adauga impresionantul £/Dos de Mayo (Doi mai), ope ra romantica prin culoare si elan. Picturile negre (182l-l822) au drept tema ese ntiala capriciul si inventia. Fiecare din aceste picturi este precedata de schit e fantastice. Mitologia, eliberarea instinctelor, vrajitoria îsi vor gasi un supor t prin tehnica si estetica. Este vorba de paisprezece compozitii pictate în tonuri de brun, gri, ocru, albastra carmin. Seria cuprinde, printre altele, Marele tap , Judith, Lectura, Idiotul satului, Saturn devorându-si copiii. Din secolul al XlX-lea, influenta lui Goya se va resimti la pictori ca D elacroix si Manet. ITALIA În secolul al XVIII-lea Italia pierde rolul de far pe care îl cucerise în arta picturala europeana înca din secolul al XV-lea. Marii pictori care dirijeaza lume a artei de la Roma sau Bologna încremenesc în traditia barocului târziu. Înca o data, Ve netia este cea care realizeaza ruptura cu traditia. Marele oras, în ciuda decadent ei sale politice si economice, ra-mane central vietii mondene si intelectuale. G. B. Tiepolo. Banchetul Cleopatrei. 1757. Fresca din palatul Labia. Ven etia. Tiepolo Giambattista (1696- 1762) apare la mijlocul acestei efervescente artistice. Picteaza în 1726 prima sa serie de fresce în palatul arhiepiscopului de Udina, iar apoi, în 1745, Istoria lui Antoniu si Cleopatra în salonul palatului Labi a. Între 1750 si 1751 decoreaza scara mor numentala de la Rezidenz Wurburg. Din 17 57 dateaza tablourile Iliada, Eneida, Roland furios. Îsi sfârseste zilele la Madrid. Una din caracteristicile artei sale este felul în care reda lumina. Atunci când evo ca sarbatorile si carnavalele de la Venetia, foloseste o gama cromatica înca mai c alda. Canaâetto. Vedere din Venetia. Londra, National Gallery. Antonio Canal, numitCanaletto (1697-l768) stie sa redea perfect cele mai stralucite aspecte ale Cetatii Dogilor. El reproduce miscarea si viata canalelo r venetiene vazute în perspectiva: Canal Grande, Sân Giorgio Maggiore si vama Veneti ei. Cu aceeasi delicatete reda peisajele Angliei pe care le va realiza în cursul a trei calatorii întreprinse aici. Francesco Guardi (1712-l793) anunta prin reprezentarile sale fantasmagor ice perioada romantica. Cu toate acestea, arta sa ramâne în perfect acord cu stilul rococo. Este primit la Academia de arta din Venetia la vârsta de saptezeci de ani. Ca si Canaletto, picturile sale merg pe studiul Marelui Canal (Canale Grande), pe care îl prezinta în plina activitate. A realizat si câteva tablouri cu caracter rel igios. ANGLIA Gainsborough. Portretul domnisoarei Haverfield. 1780. Londra, Colectia W allace. Pictura engleza este dominata de numele lui W i l -liam Hogarth (1697-l7 64). Desi portretist, viziunea sa realista, arta sa sincera îl îndeparteaza consider abil de traditia stabilita a altor artisti. Tablourile sale releva o intensa obs ervatie a oamenilor, moravurilor, comportamentelor. Pentru el, pictura trebuie s a aiba un rol moralizator. Cu Casatoria la moda critica moravurile si obiceiuril e dizgratioase. Realizeaza un numar mare de portrete si crochiuri: Lordul George Graham în cabinetul sau. Ceea ce îl diferentiaza pe Hogarth de ceilalti pictori ai epocii sale, este faptul ca el nu mai lucreaza portretele în traditia lui Van Dyck Joshua Reynolds (1723-l792) îi datoreaza mult lui Hogarth. Între 1750 si 175 3 calatoreste în Italia, în scopul studierii operelor lui Michelangelo. Întorcându-se în A nglia, este rapid solicitat ca portretist, la Curte, în general, operele sale prez inta femei frivole si de moravuri usoare: Domnisoara Siddons personificând muza tr agediei. Portretist oficial al tuturor personajelor notabile ale timpului a fost adeseori atras de o pictura mai imaginativa. Picteaza figuri de copii: Vârsta ino centei. Ramâne unul dintre marii coloristi ai secolului al XVIII-lea englez. Reynolds. Portretul domnisoarei Bowles însotita de dinele ei. Londra, Cole ctia Wallace. Thomas Gainsborough (l727-l788), ca si Reynolds, a fost un portretist de mare talent, dar el se va consacra si altor genuri. Picteaza totusi familia reg ala, dintre care opt portrete sunt ale lui George III. În 1768, la înfiintarea Acade miei Regale, figureaza printre cei treizeci si sase de membri fondatori. Opera s a este extrem de originala. A stiut sa sublimeze caracteristicile psihologice al e personajelor sale, ca msuro-rile Linley. Poate fi melancolic si solemn atunci când evoca satul englez: Plimbarea de dimineata. 3.2.6. Muzica FRANTA Francois Couperin (1668-l733), interpret la clavecin si orga, scrie litu rghii, în secolul al XVII-lea, alauta ocupa un loc preponderent în domeniul muzical. Couperin va compune pentru clavecin într-un stil nou, ceea ce va constitui punctu l de plecare pentru muzica pianului modern. Muzica este scrisa sub forma suitelo r, cu alternante de bucati variate, diferite prin timp si caracter. Muzica franc eza se orienteaza tot mai mult spre teatru. Jean Philippe Ram e au (1683-l764) este cunoscut mai ales ca teoretician cu al sau Tratat despre armonie. Compune opere, Castor si Pollux, sau balete, I ndii le galante. Stabileste bazele unei noi armonii. Spre 1750, operele sale scr ise în traditia lui Lully vor declansa pasiuni între partizanii muzicii franceze si cei ai muzicii italiene. Cei din urma vor pune la punct un nou gen de opera comi ca, în care cântecele alterneaza cu cuvintele. Cel mai cunoscut autor al acestui gen de opera este Gretry, care va triumfa cu opera sa, Richard, Inima de leu. Gluck (1714-l787), de nationalitate germana, dar protejat de Maria Antoa neta, da un nou impuls operei. Opera sa se caracterizeaza printr-o melodie expre siva si un ritm derivat din arta declamatorie. Stilul sau se înrudeste cu cel al u nui autentic teatru muzical si va constitui baza de evolutie a operei în secolul a l XlX-lea. Principalele sale opere sunt Orfeu si Euridice, Armida. ITALIA La sfârsitul secolului al XVI-lea si începutul secolului al XVIII-lea, influ enta muzicii italiene asupra celei europene este în scadere. Luptând împotriva operei traditionale, G. B. Pergolese (1710-l736) introduce opera bufa, în timp ce Vi v al di (1678-l741) fixeaza cadrele concertului. Altii, ca Porpora si Salieri, pun b azele unei traditii teatrale noi. Pâna în a doua jumatate a secolului al XlX-lea, op era îsi pastreaza primul rang printre genurile muzicale. GERMANIA Începând cu secolul al XVIII-lea, muzica are o importanta crescânda în viata muz icala europeana. Ea a dat mari muzicieni. Johann Sebastian B ach (1685-l750) a fost fara îndoiala cel mai remarcabil dintre muzicienii Germaniei din prima jumatate a secolului al XVIII-lea. A fost capelmaistru la capela din Weimar, organist de Curte la Koelhen din 1717 pâna în 17 23 si cantor la Leipzig. În aceasta perioada compune Concertele brandenburgice. Da torita talentului sau, orchestra va capata o noua forta de expresie, rezervata pân a atunci compozitiilor vocale. Muzica religioasa îi domina opera, dar si muzica in strumentala ocupa un loc important. Familia Bach va da nastere unei întregi genera tii de muzicieni. În a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, Viena devine centrul muzicii europene. Acest renume îi este dat de doi mari compozitori: Joseph Haydn (l 732-l809) defineste în Austria regulile simfoniei si cvart etului. Folosirea acestuia din urma pentru instrumentele cu coarde si a sonatei pentru pian este o tipica ilustrare a practicii muzicale aristocratice. Wolfgang Amadeus M o z ar t (1756-l791). În ciuda unei vieti scurte si nef ericite, el îmbogateste traditiile muzicale. A compus în toate genurile, dând dovada d e o inepuizabila inventivitate melodica. Va trebui însa asteptat mijlocul secolulu i XX si venirea marilor muzicologi, a lui Alfred Einstein în special, pentru ca op era sa sa fie cu adevarat descoperita. A lasat o imensa mostenire, alcatuita din sonate, concerte, simfonii si opere (Nunta lui Figaro, Don Juan, Flautul fermec at.). 3.3. Teme de reflectie: Filosofia si cunoasterea stiintifica : Filosofia si ratiunea i Filosofia si religia Filosofia si istoria. Spre o morala sociala? În a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, conceptul de filosofic îi defin este pe cei care asimileaza cunostintele timpului si le fac sa progreseze: astfe l, câmpul de meditatie se largeste, iar societatea si istoria devin subiecte de re flectie rationala. Filosoful are datoria ca, prin actiunea sa, sa transforme oam enii si societatea; filosofia se defineste si ca o practica sociala. □ ' FILOSOFIA SI CUNOASTEREA STIINTIFICA În Discurs preliminar la Enciclopedie, scris în 1751, d'Alembert plaseaza fi losofia la sfârsitul evolutiei spiritului uman. El îi atribuie nu numai un rol vulga rizator, dar si acela de întemeietoare a stiintei pozitive, caracterizata prin spi rit de observatie, opus celui de sistem. Atunci când publica în 1778 Epocile naturii, în care distinge sapte epoci, Buf fon descrie în ultima progresele civilizatiei si adera la ideea Iui d'Alembert. Cunoasterea stiintifica a naturii permite, dupa parerea lui, o mai buna dominare a acesteia, caci Qcu cât observa mai mult natura, omul are mijloacele de a o supune si de a obtine cât mai multe noi bogatii." Si Rousseau vede filosofia în acest sens. În Emile sau Educatia, îl invita pe filosof sa studieze natura în mijlocul ei, daca acesta are intentia de a fi savant Houdon. Roitsseau. Influenta preponderenta a lui Descartes asupra stiintelor scade treptat în folosul lui Newton. Opera sa esentiala, Philosophiae naturalis principia mathem athica (l 686) trateaza în cartea a treia sistemul lumii. Studiaza miscarea sateli tilor în jurul planetelor. Gândirea sa fizica este însotita de una teologica. Ordinea care domneste este opera unei Fiinte atotputernice si inteligente. Ideile sale a u gasit un ecou prelungit în secolul al XVIII-lea. Cei doi artizani ai introduceri i sale au fost Maupertuis si Voltaire. Primul a introdus newtonismul la Academia de stiinte, iar al doilea a fost cel mai bun popularizator al operei sale. FILOSOFIA SI RATIUNEA Ilumininismul sau Qsecolul luminilor" desemneaza spre mijlocul secolului a l XVIII-lea o atitudine intelectuala, adoptata de epoca, într-o scrisoare din 26 i unie 1765 adresata lui Helvetius, Voltaire scria: JDe doisprezece ani se face si mtita o revolutie în lumea spiritului. Lumina se raspândeste în toate directiile." în Di ctionarul academiei (1694), cuvin tul lumina este folosit mai întâi cu sens teologic , apoi metafizic. QLumina credintei", Qlumina evangheliei" se opun luminii naturale, în Germania se va vorbi deAufklarung. În studiul sau Was ist Aufklarung? (Ce este i luminismul?), Kant considera aceasta epoca împlinita. In Anglia cuvântul light nu ar e acelasi sens ca în franceza si Thomas Paine scrie The age ofreason (1794); în Ital ia, luce, în spaniola siglo de las luces sunt sinonime cu despotismul luminat. Ratiunea. Paris, Bibliotheque Nationale. Ratiunea respinge metafizica, considerându-se incapabila de a cuprinde sub stanta si esenta lucrurilor, de a elabora sisteme. Ea respinge autoritatea, ca s i traditia. Gasim aceasta conceptie la Locke, Essay on human widerstanding (Eseu asupra intelectului omenesc, 1690), la Voltaire în Scrisori filosofice (1734), la marchizul d'Argens, Filosofâa bunului simt (1737), la Diderot în articolul Ratiune din Enciclopedie. Aceasta caracterizeaza spiritul stiintific si metoda experimentala, care trebuie sa se aplice nu numai stiintelor naturii, ci si omului si societatii. D in domeniul religios, filosofâa trece în cel al politicii si al istoriei, încercând sa d evina o noua morala. FILOSOFÂA SI RELIGIA Filosofia îsi gaseste principalele sale argumente în stiintele pozitive, car e legitimeaza folosirea unei metode experimentale, putând depasi astfel autoritate a textelor sacre, în acest mod, stiinta trebuie sa se elibereze de jugul scolastic ii, dar si de cel al metafizicii. Marchizul de Mirabeau (1715-l789) în opera sa Pr ietenul oamenilor sau Tratat asupra populatiei (1756), defineste filosofâa Carta rat iunii celor care nu au convingeri religioase". Voltaire este mai implicat în lupta împotriva bisericii si religiei: OBiserica este infama". Dupa 1750 se distinge grup ul filosofilor OBiserica înteleptilor". Se vorbeste de Ocomuniune filosofica", începând cu aceasta data, filosof semnifica aderarea la o doctrina. FILOSOFIE SI MORALA Criticarea religiei a însemnat punerea în discutie a bazelor moralei traditi onale. Metoda stiintifica va trebui aplicata si la morala. Helvetius (1715-l771), în lucrarea Despre spirit, aplica aceasta metoda la morala: Oam crezut ca morala trebuie tratata ca toate celelalte stiinte si ca tre buie creata o morala precum fizica experimentala". D 'Holbach (1723-l789) reia a ceeasi idee în Sistemul naturii (1770): morala ca stiinta trebuie sa se sprijine p e o cunoastere exacta a legii naturale, deci a însesi faptelor. C o n d i 11 a c (1715-l780), în eseul sau asupra Originii cunostintelor u mane, defineste metoda: OO metoda care a condus la stabilirea unui adevar poate co nduce la un altul si cel mai bun trebuie sa fie acelasi pentru toate stiintele". FILOSOFIA SI ISTORIA '. Secolul al XVIII-lea cunoaste pasiunea pentru istorie, iar filosoful se doreste a fi istoric. El va cauta fapte si argumente în sprijinirea teoriilor s i controverselor sale. Montesquieu si Voltaire scriu filosofia istoriei, fiecare cu un scop diferit. Montesquieu (1689-l755) doreste sa determine cauzele evenim entelor istorice. In Consideratii asupra cauzelor maretiei si decadentei romane (1734), Voltaire cauta mai putin cauzele, considerând ca hazardul conduce evenimen tele. El defineste mai ales Ospiritul si moravurile natiunilor" si scrie despre Ev ul Mediu urmatoarele: OAs vrea sa descopar mai degraba cum era atunci societatea o ameoilor, cum se traia în familie, ce arte erau cultivate, decât sa scriu despre nen orocirile si luptele funeste, despre locurile comune ale rautatii umane". Totusi, pentru cei doi autori, istoria ramâne înainte de toate un mijloc de lupta filosofica. Nu trebuie sa ne limitam doar la cunoasterea lumii si societat ii, ci trebuie gasita calea de transformare a acestora. Opera istorica a lui Mon -tesquieu îl va conduce la politica. In Spiritul legilor, el devine filosof al dre ptului si al guvernarii. In Dictionar filosofic, Voltaire trece de la tabloul ti pului de guvernare engleza la revendicarea libertatii. Pentru el, istoria trebui e sa serveasca formarii sociale si politice a omului cinstit. Filosofia se va pr eciza prin utilitatea sa sociala. Acest scop practic al filosofici este definit de Buffon în cartea a saptea a Epocilor naturii (l 778). Totusi Condorcet (l 743-l 794) este cel care a caracterizat cel mai bine idealul si lupta filosofilor, în Sc hita a unui tablou istoric al progreselor spiritului uman (1792) el scrie: QIn Ang lia, Collim siHolingbroke, în Franta-Bayle, Fontenelle, Voltaire, Montesquieu si s colile formate de >! Oameni celebri au luptat în favoarea adevarului, folosind/;]; □ rândpe rând arme pe care eruditia, filosofia, spiritul, talentul scriitoricesc le p ot furniza triumfului ratiunii". SPRE O NOUA MORALA Fundamentele moralei s-au schimbat. Ele nu mai sunt obligatoriu legate d e o religie, ci se sprijina pe ratiune. Aceasta morala care nu mai cauta sa urme ze învataturile naturii îsi gaseste principiul în organizarea fericirii. Sunt respinse morala crestina ca si cea stoica. In Discursuri în versuri despre om (1738), Volt aire face procesul moralei austere, stoice, janseniste sau crestine. Noua morala o va slabi pe cea veche si de aceea anumiti credinciosi vor încerca sa concilieze religia cu placerile legitime. Acest ideal este urmarit de Marivaux în Nevoiasul filosof. Noua arta de a trai determina cautarea fericirii. Lucrarile pe aceasta t ema abunda. Singurele adevaruri importante sunt cele care aduc fericirea oamenil or. In primul sau discurs de la Sorbonna din 3 iulie 1750, Turgot remarca: Qnatura a conferit tuturor oamenilor dreptul la fericire". Marile linii ale conceptiei asupra fericirii au fost trasate dupa 1740: se încearca mai putin schimbarea lumii , cât mai degraba gasirea unui loc confortabil în aceasta. Cât despre morala, ea ramâne extrem de individualista, o morala a fericirii personale. Morala altruista, cea a binelui social, nu va prinde contur decât dupa 1760. Lupta contra intolerantei, al carei teoretician va fi Locke, începe sa se manifeste. QPutem spune", scria d'Ale mbert, Oca Locke a creat metafizica asa cum Newton a creat fizica". Prin metafizic a se subîntelege studiul intelectului uman, al puterilor si limitelor sale. Trasat urile dominante ale filosofici sale ramân empirice, iar difuzarea ideilor sale est e deja avansata pe continent. Cu desavârsire laic, Locke separa domenii spiritualu lui de cel temporal. Totusi el crede în revelatie: este partizanul crestinism rati onal. Si Voltaire se va situa în prim-plan în lupta pentru combai intolerantei. Henr iada este epopeea regelui tolerant. Scrisorile filosofice studi sectele engleze în scopul de a evidentia binefacerile tolerantei. Anul 1717 înseamna si începuturile francmasoneriei. Prima loja franceza este deschisa în 1726 la Paris. Din 1735, lojile franceze, depinzând de marea loja din A nglia se vor înmulti. Sunt recrutate din straturile superioare ale societatii, Pri mul mare maestru a fost ducele d'Antin. Din 1744 apar lojile în care sunt admise s i femeile. Suspectate de monarhie, societatile secrete sunt condamnate în 1738 de papa Clement XII, apoi în 1751 de Benedict XIV. Totusi, în 1771 se constituie Marele Orient, în ciuda unor ambiguitati notabile în francmasonerie (critica bisericii, da r recurgerea la procedeele sale prin rituri, initieri, simboluri), ea reflecta s piritul epocii. Francmasonii se conformeaza unei noi morale a existentei, respin gând austeritatea prin agape si banchete, revendicând libertatea politica si o anumi ta egalitate. Aceasta similitudine de idei si intentii explica de ce francmasone ria a fost prezentata adeseori ca unul din factorii de propagare a Iluminismului CAPITOLUL 4 EPOCA CONTEMPORANA INTRODUCERE LA CAPITOLUL 4 Capitolul consacrat epocii contemporane este cel mai documentat si mai c onsistent al acestei lucrari, din doua motive principale: abundenta surselor si dorinta autorilor de raspândire a cunoasterii fundamentelor imediate ale culturii în care traim. Sarcina a fost cu atât mai dificila cu cât s-a urmarit lupta împotriva farâmitar ii mediatice a cunostintelor, fast-food-ul cultural, învatat rapid, prost digerat si tot atât de repede uitat. Am acordat deci o atentie deosebita curentelor intelectuale si, între aces tea, celor politice si filosofice, în scopul de a arata extrema rapiditate a impli catiilor sociale si artistice ale acestora, mutatiile constante produse. Speram ca la lectura acestei ultime parti a cartii noastre cititorul va regasi continuitatea cu epocile precedente, pentru a dobândi o viziune culturala g lobala, tematica si sintetica în acelasi timp. SECTIUNEA A BILANTUL LA SFÂRSITUL SECOLULUI AL XVIII-LEA I. SITUATIA POLITICA, ECONOMICA SI SOCIALA ÎN EUROPA LA SFÂRSITUL SECOLULUI AL XVIII-LEA 1.1. Spirit si doctrine politice Gândirea ce a caracterizat Revolutia franceza nu a solutionat anumite prob leme primordiale: echilibrul constitutional între executiv si legislativ nu a fost gasit, catolicii atribuie revolutionarilor deportarea si moartea papei (1799), iar conflictul ramâne deschis între partizanii monarhiei absolutiste sau parlamentar e si sustinatorii Republicii, cenzitare sau nu. 1.2. Problemele sociale si economice Europa este saracita de razboaiele începute în aprilie 1792, iar sentimentul ui francez de creare a unei mari natiuni care aduce libertatea si ura contra Qtira nilor", i se raspunde cu dezvoltarea unui sentiment national la popoarele învinse. În Franta, aparitia democratilor care resping sufragiul cenzitar, luptând pe ntru unul universal, sau a celor ca Babeuf (1760-l797) care doresc o egalitate e conomica reala, este stopata dupa esecul din mai 1796, dar mai ales dupa instaur area Consulatului în noiembrie 1799. Uf h i'. □ J, □ II. REVOLUTIA SI IMPERIUL [2.1. Boala secolului" Revolutia suscita nelinisti de ordin intelectual, moral, dar si economic si social. Imperiul linisteste burghezia, asigurându-i îndestularea materiala, dar ramâne înca asa-numitul Qmal du siecle" (Qboala secolului"). De ce Qboala"? Este vorba despre cei care supravietuiesc Vechiului Regim si nu reusesc sa se adapteze noilor conditii ale existentei lor. Cu greu iesiti din secolul lu minilor, tulburati de Revolutie, viitorul se rezuma pentru ei la un singur cuvânt: neliniste. Aceasta boala de a exista este personificata de Rene, opera lui Chat eaubriand, publicata în 18021. 2.2. Politica si sociologie Esentialul în politica si sociologie provine din tulburarea adusa î&Declarat ia drepturilor omului din august 1789. Aici omul este tratat în cadrul unui umanis m mult prea abstract pentru a putea determina cadrele practice ale vietii în socie tate, sarcina de care se va ocupa mai târziu Codul Civil din 1804. El are la baza garantia solida a dreptului de proprietate, a familiei supuse autoritatii patern e. Opinia sociala cea mai raspândita reflecta valorile burgheziei, stabilite legal de Codul Civil, sustinute de catre Qabsolutistii"2 politici si religiosi, os tili oricaror suprimari ale drepturilor cucerite. 2.3. Religie, stiinta si filosofic Religia se limiteaza la a perpetua traditiile perioadei precedente, iar credinciosii sunt linistiti de Concordatul3 din 1801, care recunoaste religia ca tolica drept Qreligia majoritatii francezilor". Stiinta pierde aspectul de speculatie intelectuala, care a marcat sfârsitu l secolului al XVIII-lea si devine înainte de toate utilitara. Putem lua în acest se ns exemplul chimiei, ale carei posibile aplicatii în industrie sunt imediat folosi te. Filosofia este marcata de miscarea Qldeologilor": doamna de S t a e l (176 6-l817) Despre literatura privita în raporturile sale cu institutiile sociale (180 0), Cabanis (1757-l808), istoricul Daunou (176l-l840), care se intereseaza în spec ial de morala, considerata ca o stiinta a moravurilor si nu ca o introducere la metafizica. III. CONDITIILE VIETII INTELECTUALE 3.1. Mediul si locul intelectualului Sfârsitul secolului al XVIII-lea corespunde mai ales familiarizarii cu tem e putin abordate înainte: omul, societatea, virtutea. Viata intelectuala îsi asuma JDin Rene, portretul psihologic al copilului secolului, se vor inspira a tâtia romantici, încât Chateaubriand va regreta ca l-a scris (n. tr.). 2QAbsolutistii" sunt partizanii celui de-al Doilea Imperiu (n. tr.). ATratatul încheiat între Simtul Scaun si un stat, precizându-se situatia biser icii catolice din statul respectiv (n. a.). Rolul de a o servi pe cea politica, de a crea o cultura noua, mai larg d ifuzata prin intermediul muzeelor si Scolilor Centrale pentru învatammtul secundar si mai bine adaptata unei lumi în plina mutatie. Structurile precedente, cercuril e mondene, academiile sufera o puternica lovitura, dar ele se vor reconstitui tr eptat în fata unui public nou, popular, fara o traditie culturala. 3.2. Influenta Este înca limitata din cauza suprimarii în 1795 a obligativitatii scolii pri mare si a gratuitatii acesteia, anulând astfel eforturile întreprinse de Adunarea Le gislativa. Prin popularizare, activitatea intelectuala tinde sa largeasca sfera gândirii la toate domeniile si mediile sociale, cu riscul de a o deforma. 3.3. Cultura în zorii secolului al XlX-lea Preocuparea filosofica devine generala, intelectualul dorindu-se un Ogân-dit or". Pentru el nu exista stiinta sau arta de valoare daca nu are o problematica de dezvoltat. Totul pleaca de la interogatia asupra naturii omului si a civiliza tiei create de acesta. SECTIUNEA B CIVILIZATIA EUROPEANA DE LA EPOCA NAPOLEONIANA LA MONARHIA DIN IULIE I. MISCAREA IDEILOR 1.1. Filosofic si religie □ F; *'□ ' MATERIALISMUL Aceasta miscare filosofica neaga existenta unui Dumnezeu, care ar fi doa r spirit, întrucât este imposibil de a separa corpul omului de gândirea sa. Totul este materie, iar creierul produce ideile, asa cum stomacul produce sucurile gastric e. Materialismul de la începutul secolului al XlX-lea este ilustrat deDestutt de T r a c y (l 754-l836), considerat a fi seful sirului de Qideologi" sau materia-lis ti si C a b a n i s (1757-l808), care asociaza filosofia formatiei sale de medic SPIRITUALISMUL Opusa materialismului, aceasta doctrina considera ca omul nu poate fi re dus la simpla materie, întrucât el poseda un principiu spiritual, sufletul, fara pun ct comun cu persoana sa fizica. Acest suflet determina drepturile caracterului p ersonal prin sensibilitate si liberul arbitru. Aceasta libertate a spiritului um an, care cunoaste si evalueaza datele experientei si ale perceptiei senzoriale, este pro-clamatadelmmanuel Kant ' (1724-l804), sireluatadeFi chte (1762-l814) în C ritica revelatiei întregi (1792), în efortul unificarii teoriei si practicii în cadrul Dsistemului stiintei" sau Wissenschaftlehre. S c h e 11 i n g (1775-l854) îl aprofu ndeaza pe Fichte prin a sa filosofic a identitatii si naturii: Scrisori despre d ogmatism si criticism (1796). 'Principalele opere ale lui Kant sunt Critica ratiunii pure (1781), înteme ierea metafizicii moravurilor (1785), Critica ratiunii practice (1788), Critica puterii de judecata (1790), Religia si limita bunului simt (1793). Fondator al f ilosofici critice, el enunta în Critica ratiunii practice o etica a datoriei: este imperativ ca orice individ sa actioneze de asa maniera încât principiile care-i guv erneaza actiunea sa fie valabile pentru toti ceilalti oameni (n. a). Georg Wilhelm Friedrich H e ge l (1770-l831) creeaza un sistem coerent s i complet al gândirii. Influentat de Aufklarung, apoi de romantismul prietenilor s ai, Holderlin si Schelling, urmeaza cursurile seminarului din Tiibingen, dupa ca re devine profesor, renuntând la vocatia sa de pastor. Publica în 1806 Fenomenologia spiritului si redacteaza între 1812 si 1816 Stiinta logicii. Tot lui îi datoram Pri ncipiile filosofiei dreptului (1821) si Prelegeri defilosofia istoriei, publicat e postum în 1837. În ultimul capitol al Fenomenologiei spiritului, QCunoasterea absoluta", par e a se afla esentialul filosofiei hegeliene: Qnecesitatea, natura si istoria nu su nt decât instrumente ale revelatiei spiritului". El a prezentat cunoasterea ca un proces continuu de apropiere progresiva a gândirii de adevarul absolut. Cunoastere a si istoria sunt caile privilegiate de acces spre acest absolut, care ramâne totu si inaccesibil. Strâns legata de viata, cunoasterea trebuie sa se bazeze pe o meto da dialectica1 si pe opozitia contrariilor. I 1.2. Politica: Joseph de Maistre (1753-l821) ' Gândirea lui Joseph de Ma istre, bazata pe framântarea adusa în viata sa de catre Revolutia franceza, se orien teaza în jurul a câtorva mari principii: prezenta si actiunea lui Dumnezeu în lume, te oria raului si a orgoliului uman, pasiunea unitatii în ordinea politica si în cea di vina, ura fata de tot ceea ce separa sau distinge. De aceea îsi explica Revolutia drept o imensa pedeapsa divina, destinata a-i purifica si rascumpara pe oameni: Scrisori ale unui regalist savoiardX1793), Consideratii asupra Frantei (1796). O pera sa cea mai importanta ramâne Serile la Saint Petersburg, publicata postum si în care încearca sa justifice atât razboaiele, cât si existenta calailor, vazuti drept i nstrumente ale justitiei providentiale si reîncarnari ale virtutii de ispasire a p acatelor. II. ROMANTISMUL 2.1. Sursa de inspiratie Ea nu mai rezida în antichitatea greco-latina, ci în istoria si mitologia fi ecarei tari, asa cum este cazul tarilor nordice. Daca arta clasica acorda foarte putin interes perioadei medievale, romantismul se entuziasmeaza în fata Evului Me diu, luându-si ca model teatrul elizabetan, adica pe Shakespeare. Principalele for me de expresie ale romantismului sunt romanele sentimentale si dramele. Dialectica este rationamentul care comporta opozitii sau diversitati ale gândirii, ea tinzând spre sinteza (n. a.). 2.2. Eroul sensibil Miscarea romantica opune Qdrepturile inimii" exigentelor ratiunii, resimti ta ca uscata si golita de continut. Sentimentele nu sunt fericirea si optimismul , ci nelinistea, melancolia, deziluzia. Eroul nu mai este rational, ci sensibil. Revoltat sau aflat în pragul sinuciderii, el se opune regimului politic care îl opr ima ori pune capat unei vieti incapabile sa-i aduca ceea ce astepta. 2.3. Autorii preromantici Clasicismul de la Weimar reprezinta punctul culminant al spiritualitatii germane. G o e the (1749-l832) sischiller (l 759-l805) se opun curentului Sturm und Drâng prmir-o forma riguroasa, întotdeauna supusa unei tematici. Problema funda mentala ramâne acordul dintre personalitatea umana si realitatea naturii. Confrunt ati cu aceasta exigenta, Goethe si Schiller se întorc spre renuntare, aceasta fiin d una din atitudinile fundamentale ale clasicismului german. Romantismul, antiteza a clasicismului, este totusi strâns legat de acesta. Si unul si celalalt pun în valoare omul, al doilea prin împlinirea destinului sau, iar primul considerând ca nimic nu se îndeplineste pe acest pamânt, totul este infinit , începând cu dragostea si suferinta. Romanticul este un ratacitor continuu, iar sco pul sau îl readuce mereu la el însusi, în izolarea propriului eu. Goethe si Schillersc urta biografie si operele principale: Q Goethe (l 749-l832); 1749: se naste la Fra nkfurt pe Main. 1767: Toana îndragostitului. 1111: Rasura. Studii la Strasbourg. 1772: este avocat la Frankfurt. □ 1775: prima versiune a lui Faust. 1774: romanul Suferintele tânarului Werther. 1775: Regele din Thule, Promeleii, Catre Belinda. 1776: Goethe este numit consilier privat de legatie la Weimar. □ 1780: calatoreste în Elvetia. 1782: Goethe este înnobilat. □ 1788: prima calatorie în Italia. Egmont (1787), Elegii romane (1788-l790) 1790: a doua calatorie în Italia. Fragment din Faust. □ 1817: director la Hoftheater din Weimar. □ 1796: romanul Anii de ucenicie ai lui Wilhelm Meister. 1794: începuturile prieteniei cu Schiller. 1796: calatorie în Elvetia. Poemul Hermann siDorothea. Î34 □ 1809: Afinitatile elective. 1808: întâlnirea cu Napoleon. □ 1810: Poezie si adevar, opera autobiografica. 1817: Demisioneaza de la conducerea teatrului din Weimar. □ 1831: termina al doilea Faust, care va aparea postum. 1832: moare la 22 martie. □ Schiller (1759-l805) ir i 1759: se naste la Marbach. F'li: 1773-l780: st udii de drept si medicina. EUO 1780: chirurg militar. □ 1780: drama Hotii. *1' 1783: autor dramatic la Mannheim 0 «! V 1783-l787: Do n Carlos. F 0 0 j 1784: Intrigasi iubire. 1 1784: Scena teatrului considerata ca institutie morala. & 1787: se instaleaza la Weimar. 'r 1789: profesor de istorie la Universitatea din Jena. 1790: se casatoreste cu Charlotte von Lengefeld. 1794: începutul corespondentei cu Goethe. □ 1796: Despre poezia naiva si cea sentimentala, Scrisori despre v/'D ' educ atia filosofica si estetica a omului. '□ ' 1796-l799: Wauenstein. ' 1802: este înnob ilat de împaratul Franz. 1803: WilhelmTell. 1805: moare la Weimar la 9 mai. PREROMANTICII ENGLEZI Precursorii romantismului în Anglia sunt doi poeti, Robert Bums (1759-l796 ), care se inspira din poeziile de dragoste populare din Scotia natala, siWillia m Blake (1757-l827), care mediteaza asupra sufletului omenesc si a violentei con tradictiilor acestuia. Blake face parte dinLake school, Qscoala lacurilor", grup d e poeti înclinati spre supranatural si hipersensibilitate. W i l -Ham Wordsworth ( 1770-l850) sisamuel Taylor Coleridge (l 772-l834) publica împreunaLyrical ballads (Balade lirice), opera majora a lakistilor. Aceasta sursa de inspiratie se regaseste în Noptile lui Young (1683-l765), care poarta subtitlul de Cântece de j ale sau cugetari nocturne despre viata, moa rte si nemurire si în poemele atribuite lui Ossian1. 'Poet irlandez care ar fi trait în secolul al XlII-lea în Irlanda, în realitat e, opera lui Mac-pherson (n. a.). III. ÎNCEPUTURILE ROMANTISMULUI EUROPEAN 3.1. Literatura ANGLIA James Macpherson (1736-l796) se inspira din poezia medievala pentru a co mpune baladele sale sentimentale, considerate pâna în 1895 texte originale, care au avut o influenta deosebita asupra lui Goethe. W. Wordsworth si S. T. Coleridge sunt veritabilii creatori ai romantismu lui englez, care cunoaste apogeul prin opera lordului George Gordon B y r o n J (1788-l824). Mai presus de orice, opera sa este marcata de boala lumii si ironie ca în Ghilde Harold (1812), de apasarea greselii si a caintei, ca în Manfred, la ca re se adauga o angajare în lupta pentru libertate care duce la moartea lui (de mal arie) cu prilejul luptei de eliberare a Greciei (1823). Sfârsitul sau este invidia t de toti romanticii, a caror influenta o regasim mArmance de Stendlial. Percy B. Shelley (l792-l822) devinecântaretulpanteismului, poemele sale ex primând o comuniune personala cu natura: Prometeu descatusat (1819), Oda vântului de vest, Oda ciocârliei, Sensibila. Sotia sa, Mary Woll-stonecraft (1797-l851), este autoarea unui roman de groaza, Frankenstein sau Prometeu modern (1818). Epoca istorica este reprezentata de S i r Walter S cott (177l-l832), scr iitor scotian de limba engleza. El preamareste Scotia secolelor XVII si XVIII, c adrul aventurilor cavaleresti ale eroilor sai, dintre care unul estelvanhoe. ' £ GERMANIA A, Romantismul german este ilustrat de povestile inventate, ca Motanul înc altat (1844) al lui J. L. Tieck (1773-l853), sau de comediile Iui H. von K l e i s t (1777-l811): Amfitrionul (1805), Printul de Hamburg (1809). Kleist nu se li miteaza doar la acest gen, ci scrie si eseuri teoretice: Elaborarea ideilor în tim pul discursului. Cel care va da însa o opera esentiala romantismului german este u n emigrant de origine franceza, A. de Chassimo (178l-l838), care a scris Istoria lui Pierre Schlemihl (1814). În acelasi moment se naste si filologia germana, gra tie studiilor facute de fratii Grimm, J a c o b (l 785-l863) si W i l h e l m (l 786-l859), asupra mitologiei si limbii germane. Opera lor comuna, cea mai popul ara a romantismului german, este reprezentata de o 1Este creatorul eroului roman tic, sumbru si impetuos, dominat de pasiuni tumultuoase si mai ales de sentiment ul exacerbat al eu-ului (n. tr.). Culegere de Povesti (1812-l814), rezultate din compilatii ale documentel or mai vechi si inspirate din traditia orala. Un loc aparte trebuie rezervat exaltarii mistice, reprezentata de Imnuri închinate noptii (l 800), scrise de Friedrich von Hardenberg, numit si Novalis (1 772-l801), sufletul grupului de poeti romantici de la Jena. FRANTA Romantismul se manifesta mai ales ca un refiiz al regulilor definite de clasici, începând cu Boileau. In afara lui Rousseau, initiatorii romantismului franc ez sunt F r a n c o i s Rene, viconte de Chateaubriand (l 768-l848) si doamna de Stael (1766-l817). Geniul literar al lui Chateaubriand are la baza sensibilitatea exacerbat a a vietii sale private si publice, Rene (1805), Memorii de dincolo de mormânt (18 48-l850), cât si sentimentul crestin intim legat de cel al naturii, Martirii (1809 ), Itinerar de la Paris la Ierusalim (1811). Opera sa cea mai importanta ramâne Ge niul crestinismului (1802), în caveRene este doar un episod, deseori comparat cu W erther al lui Goethe, datorita suferintelor unui suflet nobil. Calatoria în Americ a (1791) îi inspira volumul de amintiri poetice Calatorii în America (1827), dar mai ales schita unei apologii a crestinismului sub forma romantata din Atala (1801) Doamna de Stael, cititoare pasionata a lui Montesquieu, vorbeste din 180 0, în Despre literatura, despre multitudinea de forme ale frumosului, dupa locuri, indivizi si medii. Aceasta opozitie cu regula clasica a unicitatii se regaseste în Despre Germania (1810), care exalta literatura si filosofia acestei tari. Ca u rmare a furiei lui Napoleon, care confisca si distruge prima forma înainte de a fi editata, opera este publicata în 1813 la Londra, apoi în 1814 la Paris. Ideea princ ipala a operei este legatura strânsa dintre sufletul german si institutiile social e, politice si religioase de peste Rin. 3.2. Artele Turner. Vas în plina furtuna. (1842). Londra, Tate Gallery. 5.2.7. Pictura ANGLIA Pictura romantica urmareste exprimarea sentimentului existentei prin anu mite teme privilegiate: imensitatea naturii prin vastele peisaje în care omul este un mic personaj pierdut, cu ochii fixati în departare (Furtuna de zapada de Turne r, 1813); folosirea regulata a tehnicii contre-jour în scopul de a estompa senzati a realitatii, tehnica atât de draga clasicilor (Funeraliile luiAtala de Girodet, 1 808); importanta acordata ferestrelor deschise asupra spatiului. Arta portretului evolueaza, accentuata de dorinta de a reda mai mult psi hologia personajului decât pozitia sa sociala: tablourile lui R a e b u r n (1756-l823) siLawrence (l 796-l830). În acelasi timp, Crome siconstable (1776-l837) în Car uta cu fin, inaugureaza traditia marilor peisagisti si a autorilor de marine.1 W i Iii am Turner (l 775-l851) inventeaza o lume scaldata de lumina si stralucind de frumusete, dar în care serenitatea cedeaza în fata miscarii. Vas în furtuna (1842) nu urmareste redarea unui vapor cu aburi în secolul al XlX-lea, ci lupta contra el ementelor dezlantuite ale naturii. FRANTA Romantismul pictural trebuie sa lupte împotriva gustului în materie de arta clasica al lui Napoleon, ilustrat prin pictura lui J. L. D a vi d (1748-l825), a tasat simplicitatii în redarea ideii de baza precum grandoarea revolutionara a lui Marat, martirul poporului, asasinat în baie, în plina activitate. Pictorii contemporani doresc sa se elibereze de referirea la antichitate , continuata însa de David în tablourile sale, JuramântulHoratilor (n85), Sabinele (l 798) si Leonida la Termopile (1814). Ei prefera sa-si picteze epoca folosindputi na gratie ramasa de la secolul al David. Jurâmântui XVIII-lea, ca P r u d' h o n (l 758-l823), sau cu misHoratâhr. Muzeul Luvru. Cari violente, culori bogate si stral ucitoare, ca G r o s (177l-l835), pictorul bataliilor napoleoniene, sau ca G e r i c a u 11 (l 79l-l824), fascinat de cavalerii Marii Armate. TânarulI n g r e s ( 1780-l867) se îndreapta spre pictorii italieni ai secolului al XV-lea, mai ales sp re Raphael din care se inspira. A privilegiat desenul în dauna culorii.2 3.2.2. Mu zica GERMANIA Geniul luiLudwig van Beethoven (l 770-l827), prin foarte buna stapânire a compozitiei instrumentale, prin romantismul sau liric, eclipseaza toti contempor anii. Amploarea operei sale, ca si varietatea acesteia fac ca Beethoven a fie ma estrul prin excelenta al începutului de secol XIX. 'Marina este un tablou care înfatiseaza un peisaj maritim (n. a.). Ingres spunea: Qun lucru bine desenat este întotdeauna bine pictat" (n. a.). Principalele sale opere sunt: □ 1822: 32 de sonate pentru pian: Patetica, în lumina lunii, Appassionata. □ 1826: 17 cvartete. □ 1809: 9 simfonii: în mi bemol major sau Eroica, în fa major sau Pastorala. Un concert pentru vioara. O opera, Fidelio (1814). A.: o misa în re, Missa Solemnis (l823). /* FRANTA Arta muzicala este dominata de E. M e h u l (1763-l817), autorul operei comice Joseph (1807) si al Cântecului de plecare (1794). IV. ROMANTISMUL: PRINCIPII, INSPIRATIE, CURENTE, EVOLUTIE 4.1. Literatura FRANTA Prima capodopera literara este cea a lui A l p h o n s e de Lamartine (1 790-l869), Meditatii poetice (1820), urmata de Ode si poezii diverse (l$) de V i c -tor Hu g o (1802-l885) si de Poeme antice si mo-<fewe (1826) deAlfred de Vig ny (1797-l863). Ia nastere o rivalitate extrem de dura între sustinatorii clasicis mului, grupati în jurul Academiei Franceze si noii autori pe care îi regasim în salonu l lui Ch. Nodier sau la sediul revistei Muza franceza a lui E. Deschamps. Controversa ia o turnura pasionata cu privire la trei texte, considerate drept manifeste ale romantismului: prefata lui Victor Hugo la prima sa drama, C romwell (1827), aceea a lui Alexandre D urna s (1802-l870) Henric III si curtea sa (1829), dar mai ales piesa lui Hugo, Hernani, a carei premiera (25 februarie 1830) Alfred de Vigny. Chateaubriand. Victor Hugo. Declanseaza o adevarata batalie între spectatori, opozanti ai romantismulu i care ia nastere sub ochii lor. DM/puteam lasa pe Hernani sa se lupte singur împotriva unui parter tumultuos si prost dispus, împotriva lojilor mai calme în aparenta, dar nu mai putin periculo ase în ostilitatea lor politicoasa. Tineretul romantic, plin de ardoare si fanatiz at de prefata la piesa Cromwell, se oferea maestrului. Ne-am înregimentat în mici es cadroane, fiecare om având o mica hârtie rosie, de forma patrata, pe care era marcat : Hierro. Fara îndoiala dintr-o intentie perfida si în speranta ca tumultul va necesit a sau pretexta interventia politiei, au fost deschise usile la orele doua dupa-a miaza. Sase sau sapte ore de asteptare într-o sala aflata în obscuritate este foarte mult, chiar daca la capatul acestei nopti, Hernani trebuie sa rasara precum soa rele luminos. Foamea începea sa se faca simtita. Cei mai prudenti îsi adusesera ciocolata si pâinisoare, iar altii cervelas1. Orchestra si balconul erau întesate de cranii academice si clasice, în sala se auzea vuietul surd al unei furtuni pe D cale de a izbucni. Era timpul sa se rid ice cortina: s-ar fi ajuns la violenta înaintea spectacolului, într-atât de mare\par e ra animozitatea de ambele parti. In sfârsit, cele trei gonguri s-au facut auzite. Era suficient sa te uiti la public pentru a te convinge ca < nu este vor ba de o reprezentatie ordinara; doua sisteme, doua partide, doua armate, doua ci vilizatii, am putea spune, se aflau laolalta, se urau cordial, asa cum se uraste în lumea literara, cerând doar lupta si gata sa se arunce unii asupra celorlalti. A titudinea generala era ostila, coatele deveneau ascutite, cearta nu astepta decât sa izbucneasca la cel mai mic contact. " (Theophile Gautier, Istoria romantismul ui.} Lirismul miscarii romantice depaseste cadrul literaturii, impregnând filos ofia: Cuvintele unui credincios (1834) deLamennais (1782-l854), sau istoria în ope ra lui Michelet (1798-l874), care începe sa publice în 1833, sub un titlu general, I storia Frantei. 'Un cârnat gros, facut din carne tocata condimentata si cu mult usturoi (n . tr.). Legându-se de zonele cele mai profunde ale constientului uman, C h. H o d i e r (1780-l844) se inspira din Hoffmann pentru a redacta o poveste de groaza, Samara sau demonii noptii (1821), în timp ce G e r a r d de Nerval (1808-l855) cau ta realitatea disimulata dincolo de rational, el definindu-se astfel în poemul El Desdichado, extras din Himere (l 853): El Desdichado Sunt Tenebrosul D Vaduv 0 In veci-neconsolat. □ Î; * Print aquitan cu Turnul absent de pe câmpie; Unica-mi Stea e moarta. □ Si-n luthul constelat Eu port Soarele negru numit Melancolie. În noaptea din Morminte, Tu ce m-ai consolat, Reda-mi Pausilippa, italica stihie, □ > Atât de scumpa floare din pieptu-mi dezolat, □ Ti' Si arcu-n care Vita-ntre Roze se-nmladie. Sunt oare-Amor sau Phoebus? Lusignan sau Biron? ' De buzele Reginei mi-e fruntea-ncendiata; O, am visat în Grota unde Sirena-noata. 7 Trecui a doua oara-n triumf de Acheron: Lin modulândpe lira precum Orfeu din mâna (a Suspine dulci de Sfânta si tipete de Zâna. (Gerard de Nerval, Himere.) Traducere de Stefan Augustin Doinas, Editura Dacia, 1988. ÎN AFARA FRANTEI □ Anglia Dupa poemele lui Byron, Shelley, Keats, romantismul îsi pierde vigoarea, a cordândun loc mai important echilibrului, sentimentului realitatii, ca în operele is torice ale lui M a c a u l a y (1800-l859), jurist, autor al unei Istorii a Angl iei (1848-l861), sau în cele ale romancierului Charles Dickens (1812-l870), deveni t foarte popular dupa publicarea Documentelor postume ale clubului Pickwick în 183 7. Personajele sale pitoresti suscita râsul sau plânsul: Oliver Twist (1838), Nicola s Nickelby (1838-l839). □ Germania Principalii poeti sunt U h l a n d (1787-l862), care se inspira din cântec e Populare si legende suabe, scriind Regele orb (1811), Aveam un prieten si Hein rich Heine (l 799-l856) ce exprima sfâsierea si durerea, Intermezzo liric (1823), unite într-o ironie a disperarii, Cartea cântecelor (1827). □ Italia Romantismul este ilustrat aici începând din 1825 prin romanul lui A. M a n -z o n i (l 785-l873), Logodnicii, care are la baza fantezia istorica si rigoarea unui stil imitat în peninsula de-a lungul secolului al XlX-lea. Îsi exprima credint a în Imnuri sacre (182l-l822) si patriotismul în Ode, Cinci mai (1821) si în drame ca Adelchi (1820-l822). Toate reflecta teme tipic romantice. □ Danemarca CuHans Christian Andersen (l 805-l875), literatura reia teme izvorâte din folclor, legende orale, amplificate de imaginatia autorului mPovesti, publicate în tre 1835 si 1872. Privighetoarea, Ratoiitl cel viclean, Fetita cu chibriturile a u devenit rapid clasice în literatura pentru copii. □ Rusia Este momentul unei veritabile treziri a poporului rus prin scriitorii sa i. Aleksandr Sergheevici Puskin (l 799-l837) confera noblete limbii ruse, pe car e o transforma într-un perfect instrument artistic. Ducând o intensa activitate poet ica, el apara autonomia artei, convins ca doar constiinta poate dicta conduita a rtistului. Romanul sau în versuri, Evgheni Oneghin (23-830), ce descrie aristocrat ia si comportamentul sau social, a dat nastere unei noi scoli, al carei reprezen tant principal este Mihail Lermontov (1814-l841). Prin el se face trecerea la pr oza si la epopeile populare rusesti, doar schitate de Puskin în drama Boris Goduno v (1825). Primele manifestari în proza au fost cinci nuvele publicate de Lermontov sub titlul Un erou al timpurilor noastre (1839-l840), ele având în comun un erou di sperat, pe Peciorin. Îndurerat de moartea lui Puskin, rapus într-un duel, scrie Moar tea poetului (1837), înainte de a cunoaste aceeasi soarta tragica. Urmasul lor spiritual, Nikolai Gogol (1809-l852) stie sa lege romantismu l de o profunda analiza psihologica, bazata pe observarea caracterului omenesc. Creatiile sale, Mantaua (1841), Suflete moarte (1842), Revizorul (1836) ilustrea za într-o anumita epoca tipuri de personaje atemporale, scopul fiind de a crea o i magine a naturii umane cu valoare generala. Inspiratia romantica a primelor scri eri, Reculegerea de la Mirgorod, care contine nuvela Taras Bulba, face treptat l oc nelinistii mistice, traita de autor într-o succesiune de posturi care îi vor slab i organismul, provocându-i moartea. 4.2. Artele 4.2.1. Noi surse de inspiratie Explozia artistica este dominata de doua noi teme: Evul Mediu si Orientu l. Revelatia artei medievale se datoreaza organizarii, începând cu 1814, a Muzeului Aonumentelor franceze si a Societatii franceze de arheologie. Gustul pen tru Qrient se naste în urma expeditiei lui Bonaparte în Egipt (1798-l799) si cunoast e 0 înnoire în urma cuceririi Algeriei, între 1830 si 1847. 4.2.2. Arhitectura, sculptura Arhitectura se manifesta prin lipsa sa de inventivitate, iar gustul prea pronuntat pentru gotic conduce la reproducerea acestuia, fara a-i acorda însa o n oua Dimensiune. Influenta cea mai puternica este cea a restauratorului F. Viol-t et-le-Duc (1814-l879), care lucreaza la Sainte-Chapelle, apoi laNotre-pame din P aris, experienta sa materializându-se în Dictionarul arhitecturii franceze a secolel or XI-XVI. Noutatea apare în domeniul tipariturilor, cartile fiind decorate cu litogr afii1, procedeu inventat în Bavaria spre 1800 si care cunoaste în Franta un succes i mediat. Alaturi de alte arte plastice, sculptura cunoaste o dubla evolutie, de l a atasamentul fata de clasicism al lui P r a d i e r (l 792-l852), care sculptea za Victoriile de pe mormântul lui Napoleon I de la Domul Invalizilor, la îndrazneala lui D a v i d d'Angers (1788-l856), care abandoneaza traditia vesmântului antic, imortalizându-si contemporanii pe frontonul Panmeonului, realizat în 1837. James Pradier. Sappho (1852). Marmura. Paris, Muzeul Orsay. Ruptura veritabila se face prin Rude (1788-l855). El da basoreliefului o noua viata, o miscare caracteristica, asa cum apare m Plecarea voluntarilor, nu mita si La Marseillaise, monumentala alegorie a voluntarilor de la 1792 care împod obeste Arcul de Triumf. 4.2.3. Pictura Aceasta perioada este dominata de trei pictori: Geri-cault, Delacroix si Ingres. Gericault (179l-l824) este pasionat de miscare si de realismul, împins pâna la cele mai mici detalii, cu care picteaza untul si culoarea cadaverica a naufra giatilor de pe Pluta Meduzei (1819). PicturaluiEugene Delacroix (1798-l863) se caracterizeaza printr-o comple xitate deosebita. Este Frantois Rude. 1 Litografia este un desen facut în creion gras pe o piatra calcaPatriei. Marmura. Paris, roasa si reprodusa pe hârtie prin presare (n. a.). Muzeul Orsay. SSAeIedO°AASSl? Ud? | 0P. Ei"a dramatica este ilustrata de C. M. von Weber ( 1786-l826), AMoAaluisardanapal lb'A sau, pma la marsui triumfal din/-a antura|wr va «r/7e (1823), O6era «(1826). , /*>/*» */, în care personaj fAlbertateA condâ AApoparsJSAaAtin? Ft| FRAN? A Delacroix. Femeile din Alger. Ce Pnveste gustul sau pentru suhJ ITQ °Iasâc în i InsPirata de °Pera comica italia na> traditia franceza continua pe linia gustului mitologie sau istoria antica as a n lmPQta Jecolului al XVIII-lea prin B o i e l d i e u (l 775-1834) cu a sa Doam na alba ca în Si Senatului. Bun teoretio f A °meaza blb"ote'ciledic*O A ta?" T1'" ' AAA pd n CXCelenta Sufletul framântat al ePocii «te AoluldecislvA Chopin (1810-l849), reful at la Paris în formarea gustului De'L J"Cat Calatoria raAta în Africa A £ AA 1s ' A Ui meSte Saloanele Pdn virtuozitate' ca * PQ talentul sau de comI n g r e s H 7 «n aa p referata llniei? 1 de enut, ' " ' TA -7V°; A"e/e'lucrare Pentru Pian' fac sa stral uceasca fatetele ambelor Davidsfob 4(n? LI867) ' duPa Atnle Iuate de la L " fale aptitudim Compoz itiile lui sunt marcate de soarta dramatica a Poloniei Printr-un hT? I? 01 pnmul Mare premiu al Rnn? SSU'devine elevulFatale' i mParAlta mtre Austaa, Prusia si Rusia. AcA H"to rhBe '" -AAAcreeazasimfomamodemAunindvaste Orientul contii i?} > AAA/w-AAAAAAA4 A? Rchestrale' Gustul sau Pronuntat Pentru nemasurat îl conduce, în (1814) SUrse de inspiratie: Rafael si Fn PCrele mar il°A maestrf Aweifl' la tnPlarea sau cvadruplarea numarului de muzicieni si corist i El va fi ia ftPÂ 0 a ° 814) ' Wa/JOngmalitatea muzicii sale este prost primita , iar premiera Damnatiunea lui ca, D fij ong «ea crearii unui cnrAt V^n 1846 este u n eseciX~A-*ArAiA-ÎSJ -u, 4.2.4. Muzica GERMANIA Muzica romantica, urmând în continuare clasicismul vienez, se va detasâS A* ' final de acesta prin gustul pentru inventia muzicala, prin dispretul pentru ordi n care este prea riguroasa. Franz Schubert (1797-l828A AA compozitor de lieduri1 , peste Ann J" ' moartea, " Rob 'dmtre □ _- QA v 101 u-j 856) rei □. cu brate cu ajutorul carora se obtinea un tiraj lent, limitat si imper- AAAAAAIiAAAc0iAA? AAAAS; fnl7ultecuPreselAecanicecarepenniteaurealizaA h «: e S AA r AA J; £MeQAAA tan] POLITICE E populara c P°litice fl reprezinta Monarhia dm Iulie Sunt reprezentate toate tendintele, de la Gazeta Frantei a legitiPrincip alul maestru al scolii italiene, Gioacchino Rossini (1792-l868), se inspira atât d inBeaumarchais, compwasndBarbieruIdinsevilla (lsl6) cât si din folclorul elvetian pentru Wilhelm Teii (l 829). El va cunoaste un succes considerabil în fata publicu lui parizian în timpul Restauratiei (1815-l830). Mistilor, la Constitutionalul, ferm sustinator al tronului lui Louis-Phi lippe I, sj pâna IsiNationalul republicanilor. PRESA ILUSTRATA Dupa exemplul saptamânalului englez, Punch, creat în 1841, caricatura cunoas te un extraordinar succes la public si Le Charivari sau Caricatura nu ezita sa p ublice desene iesite de sub penitele feroce ale lui P h i l i p p o n sau H. D a u m i e r (l 808-l879), în care sunt înfierati atât regele, cât si cavalerul industriei , prin tipul personificat deRobert Macaire al Iui Daumier, în momentul în care H. Mo nier provoaca batjocura la adresa lui QJoseph Prudhomme", burghez îngust la minte, e goist si extrem de vanitos. ROMANELE FOILETON Îsi fac aparitia în urma dorintei de micsorare a preturilor de vânzare a ziare lor, tradusa prin acordarea unui spatiu tot mai mare anunturilor, idee ce aparti ne jurnalistului E. de Girardin, în 1836. Continutul lor nu prea atrage însa publicu l si, începând din 1840, apar romanele foileton, romane fluviu care tin publicul cu sufletul la gura, determinându-l sa-si caute ziarul înca din momentul aparitiei. Un astfel de roman foileton este cel al lui Eugene Sue, Misterele Parisului, aparut între 1842 si 1843. VI. TRANSFORMARILE SOCIALE SI INTELECTUALE 6.1. Utopistii SAINT SIMON Henri de Saint Simon (1760-l825), înrudit cu autorul Memoriilor, se revolt a împotriva organizarii societatii din care face parte, întrucât o socoteste incoerent a prin puterea acordata claselor Qinutile", în timp ce veritabilii agenti economici sunt dispretuiti. Oprimarea celor productivi de catre clasa Qinutililor" este cons iderata o sursa de nedreptate evidenta, în Discutii politice, morale si filosofice în interesul tuturor oamenilor care îndeplinesc munci utile si independente (1817), el propune regenerarea completa a organizarii sociale prin crearea Qstatului indu strial", încredintat lucratorilor celor mai utili, cultivatori, comercianti, indus triasi. Saint Simon nu prevede egalitatea între oameni, ci numai o subordonare pro portionala cu sarcina îndeplinita. Astfel, într-o încercare de trai în comun într-o casa d in Menilmontant, saint simonistii îndeplinesc sarcinile pentru care dovedesc aptit udini, cei bine formati indicând celorlalti felul în care trebuie sa munceasca. Inte rzisi în 1832, saintsimonistii încearca, dupa moartea fondatorului lor din 1825, sa-si radicalizeze doctrina, propovaduind colectivismul si orgaun bon de lucru de n izându-se într-o secta religioasa sub conducerea doua ore. QParintelui" Enfantin (1796 -l846), care-si expune ideile în materie economica înLe Globe (1830-l832). FOURIER SI OWEN Charles Fourier (1772-l837) nu crede în principiul autoritatii si nici în ne cesitatea unui stat, raporturile dintre oameni fiind reglate, din punctul lui de vedere, prin asocierea în falanstere, grupari de aproximativ 1600 de persoane, ba rbati si femei, care îndeplinesc doar muncile care îi intereseaza, schim-bându-si acti vitatea de câte ori doresc. Falansterul nu este un sistem comunist, întrucât el cuprin de bogati si saraci, veniturile fiind împartite în functie de capitalul adus initial , iar munca se efectueaza potrivit talentului fiecaruia. Putem considera acest t ip de organizare drept stramosul societatilor pe actiuni si al cooperativelor de mai târziu. Robert Owen (177l-l858) doreste sa mearga mai departe. Bogat industrias scotian, el practica direct filantropia în uzinele sale, reduce ziua de munca, îsi p lateste si hraneste mai bine lucratorii, trimite copiii acestora la scoli gratui te, fara a obtine vreo reactie din partea guvernului englez în legatura cu actiuni le sale sociale, între 1825 si 1829 încearca sa creeze o comunitate în Statele Unite, New Harmony, care se bazeaza pe egalitatea absoluta a tuturor membrilor, fiecare lucrând pentru binele comun, conform aptitudinilor sale, primind o parte din prod uctie în functie de necesitati. Dupa esecul sau, Owen încearca în zadar sa lanseze coo perativele de productie si consum Rochdale1, dirijate de lucratori, fara patron. El încearca sa înlocuiasca moneda prin bonuri de munca (l832). Actiunea sa îsi gaseste prelungirea în miscarea chartista din Marea Britanie , între 1838 si 1848, care doreste sa reia si sa amplifice ideea lui Owen de crear e a sindicatului Marii Uniuni Nationale a Muncii, impunând o Charta a poporului. S copul este de a atrage Parlamentul, dar nu obtine decât un rezultat slab si anume votarea unei legi în 1847 care permitea anumitor manufacturi sa reduca munca femei lor si adolescentilor la 60 de ore pe saptamâna. În 1844, tesatorii englezi din orasul Rochdale fondeaza o cooperativa de c onsum pe Principiul vânzarii la preturile curente si împartirii beneficiilor între cum paratori. Ei sunt cunoscuti sub numele de Opionierii din Rochdale" (n. a.). 6.2. Comunistii Reiau ideile socialiste ale lui Fourier si Owen, pe care le dezvolta în fu nctie de propria lor sensibilitate si de viziunea lor asupra rolului statului ca agent în viata economica, în 1840 apare Calatorie în Icaria, de E. Cabet (1788-l856) utopie fondata pe ideea unui comunism total. Statul actioneaza pâna în cele mai mici detalii în viata individului: Ohrana, hainele, locuinta si mobilarea, sunt pe cât pos ibil, aceleasi pentru toti, pregatite fiind de Comunitate si furnizate prin ea f iecaruia". Aceasta functie a aparatului de stat este respinsa deLouis Blanc (181 l-l882), în favoarea simplului rol de initiativa, prin crearea atelierelor sociale ce vor intra apoi în grija muncitorilor din Organizatia Muncii (1839). Deci, stat ul are doar rolul de initiator, retragându-se apoi, fara nici un drept asupra bene ficiilor ce se împart în trei: pentru muncitori, asistenta sociala si dezvoltarea at elierului. Karl Marx (1818-l883) se deosebeste de teoreticienii precedenti prin rec urgerea la indispensabila lupta de clasa. Istoria umanitatii releva opozitia con tinua dintre proletariat si burghezie, aflate în lupta permanenta. Triumful defini tiv, adica dictatura proletariatului, nu este posibil decât prin preluarea prin fo rta a puterii detinute de burghezie. Trebuie apoi procedat la însusirea colectiva a mijloacelor de productie si de schimb. Capitalismul, prea grupat în mâinile câtorva, nu poate spera sa reziste la infinit în fata muncitorilor uniti si organizati. Op erele sale esentiale sunt Manifestul partidului comunist (1847-l848), scris împreu na cu Engels si Capitalul (1867). EXCURS: MIC VOCABULAR MARXIST □ s. Termeni filosofici: : □ materialism dialectic: în afara oricarei gândiri exista materia. Aceasta m aterie este fundamentul istoriei, înteleasa ca o contradictie între modurile de prod uctie si relatiile de productie (proprietate), care da nastere □ luptei de clasa. □ fi! _. Termeni economici: valoare: este expresia cantitatii muncii necesare pro ducerii marfii; plus-valoare: este diferenta dintre valoarea creata de muncitor si salariul pe care îl primeste. Dupa Marx, cu cât ea este mai importanta, cu atât mun citorul este mai exploatat. O forma originala privind modificarea raporturilor individ-stat este pre vazuta dePierre Joseph Proudhon (l 809-l865) în Principiul federativ (1863): feder alist în politica, autorul dorea sa vada abolit principiul ierarhiei claselor, înloc uindu-l cu bunavointa individuala. Ansamblul social are la baza o asociatie perf ect egala. Pentru a atinge acest scop, trebuie ca urmând întrebarea Ce este propriet atea? (1840) sa se ajunga la raspunsul: este un furt care nu rezulta din munca, ci din exploatarea omului de catre om. El creeaza în 1848 panca Poporului, care pu ne la dispozitia muncitorilor grupati în federatii un credit gratuit. 6.3. Miscarea intelectuala 6.3.1. Miscarea stiintifica sifilosofia Munca omului de stiinta sufera la sfârsitul secolului al XVIII-lea o mutat ie extraordinara, care continua în prima jumatate a secolului al XlX-lea. Stiinta paraseste cabinetele si saloanele, organizându-se dupa noi reguli ce aveau în vedere în special difuzarea acesteia. Marile scoli, Politehnica (1795), Scoala Normala ( 1794), Facultatile restructurate în 1808 practica un învatamânt formator, oferind cerc etatorilor biblioteci si laboratoare. Aceasta regrupare de profesori, elevi, cercetatori facilita elaborarea d e metode si principii teoretice comune, modele de referinta si difuzarea lor cât m ai rapida în mediul stiintific. Tot acum începe colaborarea dintre stiinta si indust rie. 6.3.2. Matematica si astronomia Lucrarile matematicienilor furnizeaza astronomiei o aplicatie directa, e a fiind prima stiinta ce foloseste un limbaj matematic, atât pentru rationamente, cât si pentru teorii: în 1846, astronomul Le Verrier (181l-l877), în imposibilitate de a face observatii, stabileste doar prin calcule matematice existenta lui Neptun , confirmata la 23 septembrie 1947 de Galle, directorul Observatorului din Berli n, care vede planeta în punctul indicat. La începutul secolului, sub influenta lui M o n g e (l746-l818), o parte din tânara scoala de matematica se concentreaza asup ra studiului diverselor ramuri ale geometriei. 6.3.3. Fizica în acest domeniu, stiintele experimentale realizeaza progres ele cele mai considerabile. Inginerul francez A ugustin Fresnel (1778-l827) demo nstreaza în 1818 ca fenomenele luminoase sunt de origine mecanica, provenind din v ibratii care se propaga în unde succesive. Interesându-se de caldura, Sadi C a r n o t (l 796-l832) stabileste un principiu în virtutea caruia un sistem material tind e întotdeauna spre echilibrul temperaturilor, în cercetarile sale, el este urmat de britanicul J a m e s Prescott Joul e (1818-l889), care enunta Principiul conserv arii energiei. 6.3.4. Electricitatea Andre Ampere (1775-l836), demonstreaza în septembrie 1820 ca doua fire con ductoare paralele, strabatute de curent electric, exercita unul asupra celuilalt fenomene de atractie sau respingere, în functie de sensul reciproc al curentului care trece prin fiecare. Din 1821, el realizeaza primul galvanometru si publica în 1826 Teoria matematica a fenomenelor electrodinamice dedusa doar prin experient a. Cam în aceeasi perioada, F r a n 9 o i s Arago (1786-l853) pune la punct electr omagnetul. Toate aceste descoperiri se bazeaza pe pila electrica a italianului V o 11 a (1745-l827), inventata la 1800. Progresul cel mai important i se datoreaza însa englezului F a r a d a y ( l 79l-l867), care în 1831 face sa evolueze electromagnetismul prin fenomenul induc tiei: daca legam doua circuite electrice, curentul care trece prin primul circui t de la o intensitate zero la o intensitate I, produce electricitate în al doilea circuit. Aplicatiile acestei descoperiri sunt rapide: primul dinam1 inventat în 18 61 de Pacinotti, al doilea inventat de Gramme în 1869 si alternatorul2 inventat în 1 883 de Tesla, folosit în domeniul industrial din 1898. EXCURS: FOTOGRAFIA Descoperita de N. Ni e p c e (1765-l833) în 1816, apoi ameliorata de Dague rre (1787-l851) între 1826 si 1833, ea a fost folosita regulat de astronomi începând c u 1850 sub forma daghereotipului3, prima forma de fotografie (1839). 6.3.5. Chimia Cercetarile chimistilor au determinat descoperirea unor noi corpuri pure si elemente. Clasificarea se îmbogateste sub impulsul lui J. B. Dumas (l 800-l884 ) si al colaboratorilor sai în 1827. Cercetarile cele mai reprezentative apartin f rancezului G a y D L u s s a c (1778-l850) sienglezuluiDalton (1766-l844). Chimiei minerale i se alatura chimia organica, iar Wo h l e r (l 800-l882) realizeaza în 1829 prima sinteza a unui corp organic, ureea. 6.3.6. Stiintele naturale Regrupati în Museum, marii savanti pun la punct clasificarea speciilor, re zultat al paleontologiei4 creata de Cuvier (1769-l832). Prin reluarea cercetaril or luiLamarck (l744-l829) sialeluiGeoffroy Saint-Hilaire (1772-l844), se naste o noua stiinta, geologia, între 1825 si 1840, Dufrenoy si Elie de Beaumont (1798-l8 74) realizeaza prima harta geologica a întregii Frânte. Britanicul L y e 11 (l797-l8 75) arata mPrincipii ale Geologi® 'Dinamul este un generator de curent continuu (n . a.). 2Alternatorul este un generator de curent alternativ (n. a.). 3Daghereotipia, cel mai vechi procedeu de fotografiere, astazi abandonat , consta în fixarea imaginilor pe placi de cupru argintate, sensibilizate cu vapor i de iod si brom (n. tr.). 4Paleontologia este stiinta speciilor disparute (n. a .). (1833) ca straturile nu sunt separate în urma unor catastrofe naturale, as a cum credea Cuvier, ci constituie rezultatul unei evolutii continue. Astfel, el e permit o datare, ceea ce va determina progresul preistoriei sub forma descoper irilor lui Boucher de P erthes (1788-l868), care afmâia existenta omului înainte de potop, ceea ce atrage o violenta contestatie din partea mediilor religioase. 6.3.7. Stiintele umaniste Rigoarea metodelor stiintifice depaseste cadrul acestora si se extinde a supra studiului limbilor, moravurilor si religiilor. În Germania, B o p p (179l-l867) se dedica studiului gramaticii comparate si constata strânsa înrudire a limbilor europene cu sanscrita, ceea ce îl conduce la i deea unei surse etnologice comune, indo-europenii.1 Interesul pentru limbile moarte îl conduce pe J. F. Champollion (1790-l832 ) la descifrarea hieroglifelor (Sistemul hieroglific. Compendiu, 1824) si la cre area unei noi stiinte, egiptologia. Istoria nationala cunoaste si ea o înflorire d eosebita, prin reluarea studiului textelor originale, efectuat de A. Thierry (17 95-l856) sauGuizot (1787-l874). Filosofia progreseaza în strânsa legatura cu reforma universitatii, datorata lui Victor Cousin (1792-l867), profesor de filosofic la Sorbonna, unde îsi preda doctrina, eclectismul, adica recurgerea fara exceptie la toate filosofiile în scop ul crearii unui sistem de gândire. Referintele directe la filosofia antica, exploa tate în cursurile sale, sunt editate în 1853 sub titlul Despre adevar, frumos si bin e. Este perioada în care A u gu st e C om t e (l 798-l857) pune fundamentele filosofici pozitiviste sau ale pozitivismului (cf. infra, sectiunea C, IV, 1). Leaganul geografic al indo-europenilor s-ar situa între Europa Centrala si Rusia Meridionala. Dispersarea indo-europenilor s-ar fi produs la începutul milen iului al II-lea î. Hr., în directia Europei si Asiei (n. a.). SECTIUNEA C CIVILIZATIA EUROPEANA DE LA MONARHIA DIN IULIE LA 1914 I. CULTURA BURGHEZA A SECOLULUI AL XIX-LEA 1.1. Estetica burgheza Se bazeaza în esenta pe reproducerea obiectelor, persoanelor, peisajelor în realitatea lor imediata. Astfel, prin intermediul artei, este vorba de propagare a valorilor burgheziei si a moralei acesteia, fondata pe ordine si familie. Toat e formele de expresie artistica trebuie sa conlucreze în toate domeniile, sa menti na viata publica si privata în criteriile determinate. Filosoful si pedagogul germ an G. Sculzer (1720-l 779) furnizeaza în Teoria generala a artelor frumoase modul în care trebuie folosite artele burgheze: placerea creatorului nu înseamna nimic dac a nu exista un tel superior, artistul are de îndeplinit o misiune educativa, aceea de a trezi pietatea în locurile religioase si patriotismul în locurile publice. 1.2. Reactia artistica O parte a miscarilor artistice ale secolului al XlX-lea se va înscrie pe l inia refuzului acestei conceptii burgheze, romanticii explorând sufletul omenesc o primat de conventiile sociale, iar pictorii refuzând în pânzele lor academismul si can oanele. Confruntati cu valori dominante în viata lor cotidiana, artistii îsi gasesc doua refugii: scepticismul destructiv al valorilor ideale sau morale si construc tia noilor teorii. 1.3. Nazareenii: un exemplu original de refuz artistic al lumii burgheze Este vorba de pictorii germani inspirati de Diirer, Raphael si Perugino. Ei fondeaza în 1809 OLiga Sfântului Luca", veritabil ordin religios al artistilor, ca re se vor retrage în manastirea Sân Isidoro de lânga Roma. Ei duc aici o viata de clau strare, consacrata artei si meditatiei. 0. REALISM SI ACADEMISM I '* V L t f Flaubert. Autograf. 2.1. Realismul Apare spre 1830, în opozitie cu romantismul. Se o-pune antropocentrismului 1, replasând omul în relatie cu provocarile vietii. Vita activa înlocuieste vita conte mplativa a romanticilor. Ca o reactie împotriva sensibilitatii romantice, artistii cauta urâtul, monstruosul, bizarul. Sunt bine evidentiate tensiunile dintre barba t si femeie, dintre superior si subordonat. 2.2. Realismul literar FRANTA Realismul este introdus de Stendhal (1783-l842), Honore de Balzac (1799-l850) si Gustave Flaubert (182l-l880). Stendhal aduce în prim-plan suferintele omu lui neadaptat epocii sale: Rosu si negru (l 830), ori torturat de o glorie apusa , Manastirea din Parma (1839), sau chinuit de nepu-im\u259? Armance (l821). Hono re de Balzac construieste o imensa oglinda în care se privesc contemporanii sai, C omedia umana, titlu colectiv al aproape tuturor romanelor sale. El este pictorul fidel al unei aristocratii sfârsite, îndepartata de la putere în timpul Monarhiei din Iulie si care crede ca poate sa conteze înca pe Restauratie. Omul este înainte de t oate o fiinta sociala Si de aceea el merita o analiza aproape Stiintifica. Romanul realist atinge apogeul cu Flaubert, care aduce în scena o viata ca uterizata printr-o monotonie dezolanta, Educatia sentimentala (1869), sau aspi-i Corectura la Iluzii pierdute. Antropocentrismul este o conceptie care face Ca omul sa se situeze în cent ruluniversului, el fiind considerat masura tuturor lucrurilor (n, a.). Ratiile burgheze care sunt anihilate de realitatea terna a cotidianului, Madame Bovary (1856). Gustul pentru antichitate îl conduce pe autor la realizarea unei somptuoase fresce, Salammbo (1862), iar cel pentru cunoastere îl determina s a scrie dialoguri ironice si savuroase, BouvardsiPecuchet (. GERMANIA Se contureaza trei tendinte:» Constiinta sfârsitului lumii Este prezenta în romanele lui K. Immerman (l 796-l840), mai ales Epigonii, iar în teatru este ilustrata de C. G. Grabbe (180l-l836), creatorul unei lirici r evoltate: Don Juan si Faust. □ Tendinta critica Este reprezentata de miscarea OTânara Germanie", careia îi apartin L. Borme (1 786-l837), H. H e îne (1797-l856) siH. Laube (1806-l884). Dezamagiti de romantism, ei doresc izbucnirea revolutiei, legând astfel literatura de angajarea politica. Anul 1848 marcheaza pentru multi sfârsitul unei sperante si o cotitura în maniera lo r de a scrie. □ întoarcerea spre trecutul national Este ilustrata mai ales de C. F. Meyer (1825-l898) si F. Dahn (1834-l912 ). Locul cel mai important este acordat reconstituirii istorice si exaltarii sen timentului national. ANGLIA Aici realismul ia doua forme: romanul istoric al lui E. Bulwer si romanu l social al lui C h a r l e s D i c k e n s (1812-l870). Cel de-al doilea îsi prop une sa atraga atentia contemporanilor asupra mizeriei, descriind Londra si subur biile sale. 2.3. Realismul pictural ANGLIA John Constable (1776-l837) cauta mai ales sa se elibereze de traditie» sa vada cu proprii sai ochi. Nu-l preocupA decât realitatea, nu vrea sa picteze decât a devarul. Peisagist, munca sa se bazeaza pe schite facute în exterior, apoi prelucr ate Constable. Carul cu fm. M interi or. Carul cu fin expus la Paris fo Londra, National Gallery. 1 g24 jj aduce celebritatea. FRANTA Miscarea realista urmareste combaterea a doua tendinte, academismul clas ic si romantismul. Artistul trebuie sa ramâna cât mai aproape de modelul sau natural , încercând sa faca din realitate ceva reprezentativ, explicativ, nu neaparat sa pic teze numai ceea ce vede. Principalii reprezentanti ai acestei tendinte se grupeaza 4 în scoala peis agista de la Barbizon, aproape de Fonf tAmm tainebleau: C. C or o t (1796-l875), Rousseau □ 1867), Daubigny (1817-l878), Dupre □ 1889), Millet (1814-l875), G. Courbet jean-Fran9ois Miiiet. a g} 9_j 377 ) Motivele principale sunt peisajele în lu- 857A ParA Muzeu.} mA naturala> atitudi nile cotidiene ale oamenilor, ca în Orsay ' Angelus de Millet si scenele traite, înmormântarea de la Omans (1850 ). Tehnica picturala se schimba pentru p se adapta conditiilor de munca, pictura efectuându-se pe cât posibil în exterior.; [Culoarea este deci aplicata rapid, direct , pentru a lucra repede. GERMANIA Realismul vine din Franta si sub influenta acestuia picteaza la Viena F. von Ammerling (l 803-l887), portretist la Curtea austro-ungara, sau A. von Menz el (l 815-l905) la Berlin, specialist în scene istorice. 2.4. Arta idealista ACADEMISMUL Multa vreme considerat ca mentinerea artificiala si depasita a unei form e artistice fara viitor, academismul este astazi privit mai degraba ca o alterna tiva a realismului. Cel mai important dintre pictorii academisti este Puvis de C h a -v a n n e s (l 824-l898), care reia stilul lui Ingres, aplicându-l la compoz itii monumentale. PICTURA ISTORIEI Se situeaza în sectorul restrâns al noului interes purtat stiintei istorice cu o nota de curiozitate pentru aspectele mitologice si ale basmului. Realizaril e lui PDelaroche (1797-l856) decoreaza hemiciclul Scolii nationale superioare de Arte frumoase, în timp ce H. Ve r n e t (l 789-l863) prefera tumultul scenelor de lupta. PRERAFAELITII Inspirata direct de grupul nazareenilor, aceasta miscare se naste în Angli a în 1848, o data cu constituirea societatii Fratia prerafaelita, la îndemnul lui W. Dyce (l 806-l864), F. M. Brown (182l-l893). Cel mai mare maestru prer afaelit este Dante Rossetti (1828-l882), cunoscut pentru pân-zele sale Beata Beatr ice, Visul lui Dante, ca si pentru scrierile poetice inspirate din legendele med ievale italiene -Domnisoara aleasa (l 847), Poeme (l 870). III. LITERATURA SI ARTELE INTRE 1870 SI 1914 3.1. Literatura i LITERATUR A POPULARA Ridicarea generala a nivelului cultural, perceptibila dupa 1870 datorita cresterii spectaculoase a numarului de ziare, se traduce prin moda unei literat uri populare, bazata pe gustul exotismului si fictiunii. Aceste trasaturi sunt s esizabile în romanele luiRudyard Kipling (l865-l936), India misterioasa din Cartil e junglei (1894) si eroismul trupelor engleze din Capitani curajosi (1897). Nu t rebuie uitat farmecul deziluzionat din povestirile luiPierre L o t i (1850-l923) din Japonia, Doamna Crizantema (1887) si pâna în tinuturile septentrionale, Pescaru l din Islanda (1886). ROMANUL POLITIST Gustul pentru dezvoltarea stiintelor introduce în literatura placerea pent ru ancheta si mister, pentru inexplorat, ca în romanele lui J u l e s V e r n e (1 828-l905), în care sunt depasite limitele stiintei si tehnologiei: De la Pamânt la L una (1865), Douazeci de mii de leghe sub mari (1870), Insula misterioasa. Nu tre buie uitate Jules Verne. Exploatarea romanesca a cunostintelor stiintifice, datorata lui H. G. We lls (1866-l946): Razboiul lumilor (l 898) si mai ales inteligenta personajului i nven-tatdesir Arthur Conan Doyle (1859-l930), SherlockHolmes, care cunoaste imed iat un succes considerabil: Aventurile lui SherlockHolmes (l 892), Clinele din B askerville (l902). NATURALISMUL □ Franta. Naturalismul se impune în toata literatura între 1880 si 1900. Scriitorii vo r sa mearga mai departe decât realismul si, foarte inspirati de pozitivism, concep fiinta umana ca produsul factorilor interni, ca ereditatea, sau externi, precum E. Manet. Portretul MZola (1868). Paris, Muzeul Orsay. Mediul social din care provin. Principalul reprezentant al acestei tendi nte în Franta este Emile Z o l a (1840-l902), care codifica noua arta literara nat uralista în Romanul experimental (1880). Carnetele sale releva o noua modalitate d e lucru, observatii rapide, notari asupra unor fapte precise, obiceiuri, descrie ri vestimentare, toate necesare acumularii materialelor sociale ale unui roman Qln zilele de dupa chef, tinichigiul se simtec mahmur, o mahmureala nemaipomenita c are-tinea cât era ziulica de lunga cu dureri de cap, cu gura coclita si mutra poci ta si umflata. Se scula târziu, dându-se jos din pat abia pe la D 0 ir opt; scuipa si um bla'ân doru' lelii prin pravalie, □ fci.6 Zola. J'accuse. Afacerea Dreyfus. Neflind în stare sa ia o hotarâre daca sa plece sau nu pe santier. Iarasi pi erdea o zi. Dimineata, seplângea ca-si simte picioarele molesite ca niste cârpe, spu nându-si singur ca-i un dobitoc cum nu s-a mai vazut ca s-a apucat sa chefuiasca în halul asta, deoarece betiile zdruncina sanatatea. Si uite-asa, dadeai peste o li ota de haimanale ce nu te lasau în pace si care-ti tot dadeau ghes; trageai la mas ea fara sa vrei, te pomeneai în tot soiul de încurcaturi sipâna la urma te lasai prins si te-mbatai turta l Ah l dracia dracului! N-o sa i se întâmple asa ceva; n-avea de gând ca-n floarea vârstei sa-si toceasca încaltarile pe la crâsmari. Însa, dupa ceprân-zea, se simtea întremat si pornea sa-si dreaga glasul facând hm! Hm! Pentru a-si dovedi ca mai avea o puternica voce de bas. Începea sa tagaduiasca cheful din ajun, poate ca-si luase nitel achiul. Nu se mai nasteau oameni ca el, zdrahon de barbat, ne clintit la postul de straja, dânddusca pe gât tot ce poftea, fara sa clipeasca din o chi. Si-atunci, toata dupa-amiaza, hoinarea prin mahala. Când îsi dadea seama ca pre a le batea la cap pe lucratoare, nevasta-sa îi dadea un franc sa se carabaneasca d e acasa. O tulea, ducându-se sa-si cumpere mahorca la Fetite Civette, în Rue Poisson niers, unde îndeobste, când mai dadea peste vreun prieten, îi tragea câte un rachiu de p rune. Apoi, îi venea de hac monedei de un franc la Francois, în colt la Rue de la Go utte-d'Or, unde se gasea un vin placut, tulburel, care-ti gâdila beregata. Era o c râsma cape vremuri, o dugheana întunecata cu tavanul jos si-o încapere alaturata, cu p eretii afumati, unde se vindea molanul. Si statea acolo pâna seara târziu, jucând la r oata norocului pe câte o cinzeaca; la Fransois putea sa bea pe datorie, acesta îi fa gaduise pe ce avea mai scump ca n-o sa-i trimita niciodata cucoanei nota de plat a. Nu-i asa? Trebuia sa-ti clatesti nitelgâtlejul, ca sa-l limpezesti de ramasitel e din ajun. Cui pe cui se scoate. De altminteri, Coupeau totdeauna baiat de trea ba, ce nu dadea cu tifla femeilor si caruia, bineînteles ca-iplacea sa se distreze si sa se maipileasca si el din când în când, dar în chip dragut, era plin de dispret fa ta de scârnaviile de barbati cazuti în patima betiei si pe care nu-i mai vedeai trez indu-se nicicând! El se întorcea acasa vesel si pus pe dragoste ca un cintezoi. " Gervaise, cap. V. Traducere de Vlad Musatescu, Editura Minerva, 1972. Opera sa principala, Neamul Rougon-Macquart, istoria naturala si sociala a unei familii în timpul celui de-al doilea imperiu (187l-l893), este un vast cic lu de douazeci de volume, primul roman fimdlzbânda familiei Rougon si cel care înche ie acest ciclu D Doctorul Pascal, în cele douazeci de volume, Zola aduce în scena dest inul unor oameni, muncitori, ca în Gervaise (1877), curtezane ca înNana (1880), mine ri ca în Germinai (l 885), tarani exploatati ca mPamântul (1887). Din punct de veder e social, Zola cunoaste o celebritate deosebita cu prilejul interventiei sale în a facerea Dreyfus, mai cu seama în urma publicarii celebrului pamflet J'accuse (Acuz ), la 13 ianuarie 1899, în ziarul de stânga, l'Aurore. Guy de Maupassant. Tendinta naturalista nu a fost ilustrata numai de romanul lui Zola, ci s i de nuvelele si romanele lui Guy de Maupassant (1850-l893): Bulgare de seu (188 0), O viata (l883), Bel-Ami (1885), ca si de Jurnalul intim al fratilor Jules si Edmond de Goncourt (1830-l870; 1822-l896), analiza permanenta si foarte amanunt ita a senzatiilor si emotiilor acestora. T □ Norvegia Henrik Ibsen (l 828-l906) scrie mai întâi drame în traditie romantica, apoi te atrul sau evolueaza spre critica sociala: O casa cu papusi (1879) si morala: Cândn e vom trezi din morti (l 899), titlu evocator al angoasei metafizice a autorului , devenita si mai acuta prin aspectele realiste ale vietii cotidiene, care nu ma i sunt mascate de convenientele sociale. Ibsen considera ca alegerea ultima pent ru devenirea sa apartine individului însusi, fara ca acesta sa se preocupe de regu lile vreunei morale. Personajele sale se confrunta cu aceasta singuratate intole rabila care în realitate le da forta, în sensul nietzschenian al termenului, adica d incolo de orice regula care nu este individuala. □ Suedia A. Strindberg (l 849-l912) se intereseaza în opera sa de sexualitate, surs a de tare congenitale, dar si de denuntarea ipocriziei burgheze. Dans ui mortii (1900) aduce pe scena drama insatisfactiei si a dorintelor refulate ale unui cup lu. □ Anglia George Bernard Shaw1 (l 856-l950) se inspira din teatrul lui Ibsen si co nsacra maestrului teatrului norvegian un studiu, Chintesenta ibsenismului (1891) , în care încearca sa explice importanta analizei sociale în opera naturalista. Scrier ile sale personale se doresc a fi înainte de toate didactice, pentru Shaw arta lit erara aflându-se în serviciul înnoirii sociale, ea fiind un mijloc si nu o finalitate: Banii nu au miros (1892). □ Germania Influenta lui Zola este resimtita direct în piesa lui G. Hauptmann2 (1862-l946) înainte de rasaritul soarelui (1889), consacrata efectelor alcoolismului si repercusiunilor sale congenitale asupra unei familii. Ea continua în Tesatorii (18 92), paralela sileziana cu Germinai si Gervaise. Particularitatea lui Hauptmann consta în absenta unor solutii privind exploatarea omului, individul fiind în esenta un neputincios. Naturalismul sufera o mutatie cu fratii H e i n r i c h (187l-l950) si T h o -mas M a n n (1875-l955). Primul considera romancierul naturalist drept un socialist angajat în satira sociala din Germania lui Wilhelm II. În Profesorul Unrat (1905), ecranizat de Joseph von Steraberg în 1930 sub titlul de îngerul albastru, e l ridiculizeaza defectele unui pedagog tiranic prins în mrejele unei artiste de ca baret si denunta ipocrizia moralei intransigente propovaduite elevilor. Fratele sau, Thomas3, în Casa Buddenbrook (1902) traseaza destinul unei di nastii de comercianti din Hansa, ce abandoneaza treptat comertul în favoarea Premiul Nobel pentru literatura în 1925 (n. tr.). 2Premiul Nobel pentru li teratura în 1912 (n. tr.). APremiul Nobel pentru literatura în 1929 (n. tr.). Gustului excesiv pentru arta si reflectie intelectuala. Destinul artistu lui este evocat brutal în Moarte la Venetia (1911), în care anti-eroul Aschenbach se stinge treptat din viata, acoperit de ridicolul fardurilor care se topesc, în încer carea zadarnica de a seduce un copil, Tadzio. Thomas Mann se plaseaza aici în plin a lupta de depasire a dorintelor si raporturilor sexuale, respingând interdictiile burgheziei wilhelminiene.1 □ Rusia în ciuda abolirii iobagiei de catre Alexandru II, societatea rusa ra mâne în aceleasi cadre, urmând eternul tablou al avansarii functionarilor, pus la punc t la începutul secolului al XVIII-lea de catre tarul Petru cel Mare. Orice schimba re este perceputa ca o amenintare, doar hazardul trebuie sa conduca existenta, a sa cum se întâmpla în piesele lui A n t o n Pavlovici C eh o v (1860-l904), ca în Livada cu visini (1904), în care denunta mai putin o stare de fapt D atitudinea înfrigurata a micii nobilimi provinciale, cât slabiciunile inerente ale societatii rusesti însas i. ROMANUL RUSESC Pe lânga miscarea naturalista, a doua jumatate a secolului al XlX-lea apar tine unei înnoiri a romanului rusesc, literatura consacrându-se problemelor specific rusesti, dar si analizei psihologice si celei sociale. QAcuzatorii" denunta enorm itatea injustitiei sociale prin pana luiLev Tolstoi (l 828-l910), care încearca sa explice raporturile dintre individ si ansamblul societatii, camAnna Karenina (1 873-l877), precum si în Razboi si pace (1863-l869), traseaza dificultatile barbati lor si femeilor în sânul familiei si legaturile sociale pe care le întretin. Excesiva evolutie a valorilor, dusa pâna la confuzie, constituia deja centrul romanului lui Turgheniev (1818-l883), Parinti si copii (1862), dar cel care va utiliza realism ul împins la extrem esteF iodor Dostoievski (182l-l881). El urmareste punerea în evi denta a profunzimii sufletului omenesc, a degradarii personalitatii umane, a isp asirii prin suferinta, a violentei revoltei contra opresiunii tariste: Crima si pedeapsa, Idiotul, Demonii, Fratii Karamazov. ARTA PENTRU ARTA SI PARNASUL CONTEMPORAN □ O reactie poetica Dupa aderarea sa totala la miscarea romantica, Th. Gautier (181l-l872) p ublica în revista/, 'Artisteun manifest sub forma unui poem, Arta (1857), ce const ituie o ruptura totala cu romantismul, în dorinta de a conferi formei, de acum înain te, locul esential. Poetul ilustreaza teoria artei pentru arta mEmailuri 'Este v orba de burghezia din timpul lui Wilhelm II, între 1870-l918 (n. a.). Si camee (1852), reluata de Th. de B an vi 11 e (1823-l891) în 1862 în Ameti ste, iar apoi în Mic tratat al poeziei franceze (1872). De acum înainte, perfectiune a poetica trebuie sa devina o veritabila stiinta. B Leconte de Lisle, Jose Maria de Heredia. Leconte de Lisle (1818-l894), Th. de Banville si Jose Maria de Heredia ( l 842-l905) publica în revistaZe Parnasse contemporain, care va da numele miscarii literare. Cuvintele de ordin ale noii scoli sunt absenta oricarei implicatii pe rsonale în poem, o munca înversunata pentru a atinge frumusetea considerata inaccesi bila si refuzul luptelor angajate care au marcat romantismul. Poetul trebuie sa se elibereze de toate legaturile exterioare, pentru a fi doar un instrument doci l în serviciul artei sale. Lucrarile cele mai importante sunt date de Leconte de L isle în Poeme barbare (1862), Poeme tragice (1884) si Ultimele poeme (1895), în timp ce J. M. de Heredia se remarca prin Trofeele (1893). Alti poeti, mai putin cititi în zilele noastre, se alatura elanurilor deos ebite ale poetilor parnasieni, ca Sully Prudhomme (1839-l907), deosebit de liric în Singuratati (1869), F. Coppee (1842-l908), mai popular si mai putin inaccesibi l în Plimbari si interioare (1872). ERUPTIA MODERNITATII □ Charles Baudelaire Baudelaire (182l-l867) alege o cale noua între romantism si literatura Par nasului. El doreste sa reconcilieze lirismul si formalismul, pastrând sentimentele primului si perfectiunea celui de al doilea. Recasatoria mamei sale, obligatia de a munci din 1844 pentru a-si câstiga existenta, paralizia care-l loveste în 1866 sunt tot atâtea încercari la care îl supune viata, ceea ce îl va conduce treptat la form ularea propriei sale viziuni poetice, modernitatea. Aceasta se înradacineaza profund în Florile raului (1857), ordonate în sase ta blouri succesive: Spleen si ideal, în care expune sfâsierea sa atroce între idealul in accesibil si plictiseala vietii reale, Imagini pariziene, în care capitala ofera p rin miscarile si hidoseniile sale, locul poetic ideal, Vinul, o tentativa de lup ta împotriva plictiselii, Florile raului, în care coexista prostituate si fecioare d e neatins, eterna tentatie a carnii si a respectului, Razvratire, ultima tentati va de a se condamna, Moartea, în acelasi timp consolatoare si respingatoare. Cunoasterea sa profunda a artei, admiratia de mai târziu pentru impresioni sti, fac ca Beaudelaire sa dea poeticii sale o dimensiune suplimentara: departe de plictiseala vietii cotidiene, artistul se refugiaza în imaginar pentru a atinge adevarul ontologic.1 it În folosofie: cunoasterea a ceea ce este, a fiintei în sine (n. a.). □ Jean-Arthur Rimbaud (1854-l891) Esentialul productiei poetice a lui Rimb aud se situeaza între 1868 si 1876, dupa care renunta la scris pentru totdeauna. G eniul sau precoce se manifestase deja în poemele scrise în latina, imitându-i pe antic i, pe vremea când era elev la colegiul din Charleville. Continua în 1871 cu. Corabia beata si Scrisoarea Vizionarului, apoi cunoaste o apoteoza fulgeratoare cu Un a notimp în infern (1873) si Poeme în proza (1874-l876). Încercând sa atinga perfectiunea, Rimbaud trece prin mai multe experiente, d e la poetul vizionar al anilor a. Rimbaud. Fje y D aA comung cu Verlaine, pâna la po etul Hotului de foc, un nou Prometeu care trebuie sa-i dea artei sale ceea ce a adus-o Qde-acolo". Între 1874 si 1876, în proza sa Iluminari, Rimbaud aduce un nou spa tiu poetic, ce se prezinta sub forma unei colectii de viziuni a ceea ce ar putea fi opera unui viitor poet, paradox evident, întrucât ele preced o liniste definitiv a. Sonetul Vocale A negru, E alb, I rosu, U verde, O bleu; vocale, Am sa va spun odata-obârs iile latente: A, brâu paros si negru de muste insistente Roind înjur de hoituri ce p utrezesc pe cale, Noptatic golf; E, corturi si ceturi inocente, Lanci de ghetari , regi palizi, cutremur de petale; I, purpuri, sânge-n sputa, surâs pe buze pale La furie si-n toiul betiei penitente; U, cicluri, mari vibrante celest în bronz, reziduri De calm pe-un plai cu vite, pace-n acele riduri De alchimisti pe fruntea studioasa-ntre vapai; O, Trâmbita suprema tipând ciudate plângeri, Tacere traversata de mii de Lumi si îngeri: □ O, sfânt Omega, raza violeta-n Ocini Sai! Arthur Rimbaud, Poezii (1871). Traducere Stefan Augustm Doinas, Editura Dacia, 1988. □ Lautreamont (1846-l870) Isidore Ducasse publica sub pseudonimul de Contele de Lautreamont. A las at o opera magistrala si stranie, Cânturile lui Maldoror (1869), volum de (SAM8 DE MALDOBGR ANI FSEM1SS Sase Cânturi caracterizate printr-o teribila violenta, încât difuzarea lor a f ost oprita în chiar anul aparitiei. El confera un loc esential constructiei poetic e, ignorând figurile clasice. Scrierea traieste prin ea însasi. Ansamblul este domin at de personajul Maldoror, fiinta bestiala si sadica, aflata în permanenta cautare a puritatii originare. DANDISMUL LITERAR SI DECADENTII OWWHfir M O □ Franta Lautreamont. Cânlurile lui Maldomr, 1868-l870. Decadenta este definita în 1883 de Paul Bour-g e t (1852-1935) în Eseuri de psihologie contemporana. Studiul se refera la însusirea comuna, dupa parerea autor ului, a scrierilor lui Stendhal, Taine, Renan si Beaudelaire: tendinta de a prez enta partile cele mai sumbre ale realitatii. Aceasta viziune este reluata, reven dicata de J. K. H u y s -m a n s (l 848-l907), mai întâi adept al naturalismului si participant de la Medan, ' care evolueaza apoi spre simbolism si decadentism, pu blicând romanul îndarat. Eroul sau, Des Esseintes, ultimul vlastar viciat al unei ra muri aristocratice, se consuma într-o plictiseala de moarte, de care încearca zadarn ic sa se elibereze fie printr-o falsa cala- A ? □ >» <, t torie în Anglia, fie prin excitarea simturilor amortite, v"x! a v J. K. Huysmans. Apelând la parfumurile rare, la culorile stralucitoare ale pietrelorpretio ase încrustate în carapacea unei broas-te-testoase, dar care sfârseste în cele din urma pe un covor oriental, rapus de calatoriile sale imaginare. Villiers de l'Isle-Ad am (1838-l889) reprezinta o tendinta particulara a dandismului literar, puternic influentata de scrierile lui E. A. Poe2 si bazata pe dimensiunea fantasticului. Esentialul operei sale se prezinta sub forma povestirilor si a nuvelelor: Poves tiri crude (1883), Istorii insolite (1888) si Noi povestiri crude (1888). Serile de la Medan este o opera colectiva, publicata de grupul naturalis t, în frunte cu Zola (n. a.). E. A. Poe (1809-l849): romancier american, care a exercitat o influenta esentiala asupra 'ui Beaudelaire, care îl traduce în franceza si asupra lui Mallarme . A scnslstorii extraordinare Si Geneza unui poem (n. a.). □ . Aul e r/o □ an/ *âciri ' a "u deA 0* cAte dlncolo laine redacteaza a poetica, publicata în 188 4 în volumul Odinioara si altadata, în care deste noile reguli ale poeziei simbolist e. Verlaine. Arta poetica. Sa-ti cânte versu-ntâi de toate Prefera-l, deci, pe cel impar, Mai vag, mai aerian, mai plin de har, i Fara osânde si poveri în spate. Alege-ti vorbele, de-asemeni, La nimereala oarecum: Nimic mai scump decât sonorul fum În care Vagul si Precisu-s gemeni. ' > Ca sub un val doi ochi superbi, : Sau ca lumina la amiaza, _D Ori ca stelarul roi care vibreaza : Pe cerul toamnei, printre-albastre ierbi. Caci vrem Nuanta-ntotdeauna, Nuanta, nu Culoarea vrem: Doar ea uneste vi sele-ntr-un ghem Si face flautul cu cornul una! Alunga Poanta asasina Si Spiritul si Râsu-impur Care-i dau lacrimi blândului Azur - Tot usturoiul asta de cantina! Retorica, s-o strângi de gât! Si n-ar strica, dintr-un condei, Sa-i dai si R imei peste nas, de vrei Sa n-o ia razna, cine stie citi De câte rele-i Rima-n stare?! Ce negru tont ori tânc afon J J Ne-a faurit ac est ieftin zorzon, Ce suna gol si calp, de-l zgâltâi tare? Deci, muzica întâi de toate! Sa-ti fie versul bun de zbor Ca dorul unui sufl et calator Spre ceruri si iubiri îndepartate. Sa-ti fie versul buna veste Ascunsa-n vântul sui din zori Ce-adulmecaprin izma si bujori. Iar restul, doar literatura este! Traducere de Petre Solomon Stephane Mallarme (1842-l898) cauta în poezie semnele care îi vor permite sa sugereze si nicidecum sa descopere idealitatea. Poetul este în permanenta sfâsiat înt re certitudinea unui ideal pe care x îl întrezareste, Azurul si aproape totala impos ibilitate de a-l atinge. Poemele sale, Dupa amiaza unui faun (1876), Omagii si m orminte (1877), Poezii (1887), Un zar aruncat nu va desfiinta hazardul (1897) ne conduc spre contrastul dintre o realitate nedemna si un Azur inaccesibil, încercând sa-l atinga, Mallarme îsi slefuieste poemele urmarind redarea unei sintaxe perfec te, pe care cauta s-o descarce pâna în momentul în care cuvintele si constructia lor a jung sa dispara în fata operei pure, Stephane Mallarme. *',.,. Tentativa prea adesea sortita esecului, în ochii poetului. Acest lucru apa re bine exprimat în Virginul azi cel mândru. S. Mallarme. Poezii Virginul, preafrumosul, vioiul azi subit Sfârsi-ne-va cu-aripa lui beata s i subtire Acest lac dur pe care-l strapunge-n amortire Ghetarul clar al unui ela n ce n-a tâsnitl O lebada pe timpuri se stie lamurit Magnifica dar fara speranta-n dezrob ire Caci n-a cântat tinutul în care sa respire Când o sterila iarna-n plictis-a-nmarmu rit. Tot gâtul scutura-va aceasta agonie Alba în spatiul care negat de ea o-tnbie , Dar spaima nu de solu-n care-i penetul prins. Fantoma de-al ei luciu pe-acest meleag menita, Ca Lebada de-o rece visar e si lasa nins Exilul fara noima-n dispret încremenita. Virginul azi cel mândru. Traducere Stefan Augustin Doinas, Editura Dacia, 1988. □ Belgia Dupa o prima faza naturalista D Flamandele (1883)-E. Verhaeren (1855-l916) cunoaste o grava criza spirituala care îl perturba, asa cum apare în Facliile negre (1890). Fascinat, dar si îngrozit de epoca sa, Verhaeren trece de la o inspiratie disperata, Orasele tentaculare (1895), la linistirea datorata dulcetii sentimen tului de dragoste, Orele clare (1896). □ Germania E. Verhaeren. Simbolismul, în dorinta sa de a rezerva artei un domeniu inaccesibil vulga rului, este reprezentat de Stefan Georg (l 868-l993), care preconizeaza o viziun e poetica interioara, ermetica prin limbaj, accesibila numai celui care poate co ntempla idealul. Georg îsi modeleaza întreaga existenta pe aceasta aspiratie. Se ret rage din lumea Germaniei imperiale, întrucât aceasta nu îi inspira decât dezgust si disp ret datorita cultului pentru valorile materiale. Opera sa evolueaza de la simbol ism, Pelerinajele (1891), catre un misticism tot mai puternic, convins fiind ca este profetul destinat sa anunte domnia atât de mult asteptata a spiritului, Noul imperiu (1928). □ Austria Influenta lui S. Georg se face imediat resimtita în scrierile lui R a i n e r Maria R i l k e (l 875-l926), care, încercând sa scape de mediocritatea lumii re ale înconjuratoare, se retrage în 1920 într-un turn. Opera sa este influentata de trei curente principale, la început romantismul, încununat de vis (1897), simbolismul la maturitate, Cartea imaginilor (l 902) si în ultima parte a vietii, angoasa escato logica1, Sonete catre Orfeu (1923). Compatriotul sau, H. von Ho fmannsthal (1874-l929), fiind în contact direc t cu Georg, care îl încurajeaza, reuseste sa reconcilieze în opera sa aspiratia poetic a personala cu viata cotidiana. Dupa ce a acordat un loc esential formei poetice pure, se îndreapta spre o colaborare fructuoasa cu muzicianul R. Strauss, pentru care scrie libretul la Cavalerul rozelor (1911). CRIZA ROMANULUI PSIHOLOGIC Franz Kafka (l 883-l924) este ceh, dar scrie în limba germana. Duce o viat a de mic functionar tulburata adesea de boala. Scrierile sale vor fi publicate p ostum de catre romancierul Max Brod. În romanele sale, Kafka pune în scena respinger ea permanenta a celuilalt, perceput ca un monstru, Metamorfoza si angoasa perman enta a omului confruntat cu o existenta absurda si care nu poate avea drept tel decât moartea, Procesul (1925), Castelul (1926). Revoltat contra familiei sale, a credintei sale catolice si a convenient elor sociale, J am e s J o y c e (1882-l941) da nastere unei opere originale, înce pând 'Escatologia: ansamblu de doctrine privind soarta omului dupa moartea sa si s fârsitul lumii (n. a.). Cu volumul de nuvele consacrat Irlandei natale, Oameni din Dublin (1914) si pâna la principala sa scriere, Ulysse (1922), parodie a Odiseei, plasata în lume a contemporana în rastimpul unei singure zile D 16 iunie 1904. Toate aspectele vieti i cotidiene a personajului Leopold Bloom, inclusiv detaliile sexuale cele mai sc abroase, sunt pretextul unei vaste reflectii asupra istoriei, scolasticii si lit eraturii. Fiecare viziune, fiecare actiune este un simbol, Joyce încercând ca în spati ul unei zile sa ne livreze un roman total, care are drept personaj principal lim bajul. NATIONALISMUL LITERAR □ Franta Maurice Barres (1862-l923), scriitorul patriot prin excelenta s-a nascut în Lorena anexata Imperiului german dupa înfrângerea Frantei din 1870. A construit un sistem de gândire egotista, bazat pe glorificarea unei individualitati rebele fat a de orice comportament social, Cultul eului (1888-l891), Un om liber (l 889). A evoluat ulterior spre o pozitie nationalista. Scrie într-o epoca în care tarile eur opene se lanseaza în cursa înarmarilor, aparând la autor spiritul revansard, nascut di n Qumilinta" suferita în 1870: Dezradacinatii (l$97), Ape! Catre soldat (1900), Coli na inspirata (1913). Ultima este scrisa în preajma izbucnirii primului razboi mond ial, aducând în discutie cultul pamântului patriei si sângele ce trebuie varsat pentru a -l apara. Masacrele din 1915 si dezastrul de la Verdun din 1916 justifica trepta t voga de care s-a bucurat înainte de razboi. □ Italia G. D'Annunzio (l 863-l938), poet si romancier, se inspira pentru forma d in idealurile simboliste. Credinta sa în Italia îl va determina mai târziu sa-l sustin a pe Mussolini. Opera sa poetica este marcata de o disperare constanta si de imp osibilitatea de a se decide sa recurga la sinucidere, pentru a sfârsi cu existenta □ O suta si o suta de pagini ale cartii secrete i a lui Gabriele d'Annunzio, tent at sa moara (1925). □ f MARCEL PROUST: DE NECLASAT L Marcel Proust (l 87l-l922) publica în 1913 primul volum din ciclul în caut area timpului pierdut, intitulat Swann. Acest prim roman anunta temele ciclului: minutiozitatea cu care este observata societatea releva aproape studiul natural ist, dar ea se prelungeste prin profunzimea analizei psihologice a personajelor. Marcel Proust. Îl putem compara pe Proust cu eroul Des Esseintes din romanul îndara t, pentru ca amândoi traiesc într-un univers închis, cautând Q unul prin simturi, iar cela lalt prin scriere Q sa sublimeze obiectul atentiei lor într-un egotism total. Dupa o prima suita de romane pregatitoare Cautarii., intitulata Jean San teuil, Proust este foarte influentat de lucrarea lui Bergson, Materie si memorie , în care autorul opune restrictiile impuse de inteligenta constiintei si bogatiei nelimitate a vietii interioare. Proust stie ca senzatia, care constituie prima tesatura a amintirii, este dificil de prins, de evocat, mai mult, este dificil d e legat de altele pentru a forma memoria. De aceea el atribuie o importanta atât d e mare celebrei briose înmuiate în ceaiul de lamâie, a carei savoare îi aduce brusc în mem orie o parte din copilaria de la Combray. Opera lui Proust marcheaza modernitatea sfârsitului de secol, prin concept ia deosebita asupra timpului, proprie lucrarii, în interiorul Cautarii. Nu poate f i definita nici o cronologie precisa, întrucât sunt amestecate senzatii si amintiri. Personajele traiesc în acelasi timp clipa, amintirea si asteptarea. 3.2. Arta □ 3.2.1. Pictura, IMPRESIONISMUL □ Ideile fundamentale în 1874, un grup de tineri pictori ale caror pânze au fo st refuzate la expozitia oficiala QSalonul", si-au organizat propria expozitie si datorita tabloului Impresie, rasarit de soare al lui C. Monet, si-au luat titlul de Qimpresionisti", apelativ considerat caricatural în epoca. Miscarea nascuta în 187 4 va dura pâna în 1886, evoluând apoi spre tendinte divergente. Pictorii impresionisti se caracterizeaza prin refuzul subiectelor religi oase sau istorice, inspiratia provenind mai ales din peisaje, grupuri sociale, i ndivizi carora li se face portretul. Tehnica picturala evolueaza, ea trebuind sa corespunda dorintei de a transforma într-o impresie obiectele realitatii complete iar abandonul compozitiei se însoteste cu alegerea culorilor pure, aplicate direc t pe pânza si nu amestecate pe paleta. Culorile se aplica cu ajutorul pensulei sau al cutitului, iar câteodata direct cu tubul. Preocuparea care ramâne în centrul miscarii impresioniste este aceea de a re da schimbarea culorilor în urma jocurilor de umbra si lumina, subiecte fara forma definita, ca aburii si norii din Gara Saint-Lazare (1877) a lui Monet. □ Pictorii Teoreticienii miscarii impresioniste suntE douard Manet (l 832-l883), Cl aude Monet (1840-l926) si Auguste Renoir (184l-l919), în timp ceEdgar Degas (1834-l917) ramâne în afara grupului. ">f. C\par □ f i □ Claude Monet se instaleaza într-unmic atelier amenajat pe o ambarcatie, în s copul de sesiza mai bine si mai rapid aspectele schimbatoare ale unui peisaj de pe malurile fluviului. Pictorul doreste ca subiectul sau sa fie nu numai schitat , ci terminat pe loc, fara a mai recurge la munca din atelier. Claude Monet. Impresie. Rasarit de soare (1872). Havre. □ Auguste Renoir doreste sa redea mBalde la Moulin de la Galeâte (1876), atm osfera sarbatorii populare, miscarea multimii care valseaza, caldura unei zile e stivale, soarele ale carui raze se joaca între frunzele arborilor. Pentru a reda t oate aceste impresii, fara ca pictura sa devina fada prin multiplicarea detaliil or, Renoir foloseste estomparea contururilor, în scopul de a contopi culorile si f ormele. Claude Monet. Gara Saint-Lazare (1877). Influenta maestrilor japonezi ai stampei, mai ales Hokusaî (1760-l849), jo aca un rol primordial în compozitiile lui Edgar Degas, fascinat de lumea dansului, pe care îl reda din toate unghiurile posibile. Pictura începe cu schitele efectuate în pastel, reluate apoi si lucrate în ulei. Multitudinea miscarilor realizate de da nsatoare îi permit pictorului sa-si delimiteze mai bine spatiul. Exista o evolutie a umbrei si luminii pe vesmintele de scena. POST-lMPRESIONISMUL Este caracterizat de arta lui Paul Cezanne (1839-l906), care, dupa o rap ida trecere la impresionist! Se întoarce în Aix-en-Provence si se consacra picturii, veniturile personale permitându-i sa traiasca fara sa fie nevoit sa vânda sau sa se straduiasca s-o faca. Edouard Manet. Monet Mafe admirator al clasicilor el doreste Sa gaseasca lucrmdpe barca sa (1874).,. Munchen, Neue Pinakothek. Mijlocul de a se alatura ngom compozitiei aces tora, dar urmareste si realizarea contactului direct cu natura, asa cum o doresc impresionistii, scopul fiind realizarea armoniei. Vi n cent van G o g h (1853-l891), olandez de origine, cunoaste în Franta o existenta scurta si extrem de agitata, captivat de peisajele din regiunile Arl es si Auvers-sur-Oise. Principalele capodopere ale lui Van Gogh sunt pictate într-o perioada extrem de scurta, din decembrie 1888 si pâna la sinuciderea sa din ianu arie 1891. Inspirat direct de impresionist! Van Gogh dezvolta culorile aplicându-l e pe pânza prin tuse succesive, prin puncte, care vor da nastere scolilor tusista si pointilista, ilustrata, printre altii, de catre Pi-casso. Una din particulari tatile tehnicii lui Van Gogh este aceea de a fi recurs la grosimea culorii aplic ate pentru a exprima miscarea, arborii, acoperisul bisericii, griul, cerul, care se rasucesc într-o convulsie mai mult sau mai putin intensa, în functie de importan ta acordata pastei de catre pictor. Spre deosebire de Cezanne, care cauta fuziunea dintre forma si culoare, Van Gogh doreste sa-si redea sentimentele fata de natura si daca o eventuala mod ificare a formelor exacte ar putea reda mai bine emotia, aceasta i se pare neces ara acolo unde Cezanne o considera de neconceput. Renoir. Bal la Bougival. Van Gogh este foarte legat pentru o perioada de sederea la Arles, împreuna cu un alt pictor post-impresionist, Paul Gauguin (1843-l903). Începând sa picteze târ ziu, Gauguin nu accepta retetele si tehnicile artei occidentale, fie si inovatoa re, ca impresionismul. El cauta mai presus de toate sa se retraga din lumea civi lizata, sa se întoarca la sursele primitive si hotaraste chiar sa se stabileasca în Haiti. Modernitatea sa este exprimata prin refuzul artificiilor secolului XX, pe cale sa se nasca si prin cautarea profunda a unei arte brute, fara înflorituri. A rta sa se bazeaza pe aplicarea de culori directe pe spatii largi, pe o perspecti va redusa a câtorva planuri, pe atitudinile cotidiene ale autohtonilor, fara a cau ta echilibrul în compozitie, în scopul crearii sau regasirii unei arte primitive. Ti neri pictori influentati de Gauguin se grupeaza sub numele de Nabis sau Oprofetii" si participa la miscarea simbolista. FOVISMUL □ Idei fundamentale Numele de QFovisti" este dat în 1905 unui grup Degas Doila balerine de artis ti din care faceau parte H. Mati s se (1869- (1898). 1954), M. de Vlaminck (1876 -l958), R. Dufy □ 1953), K. van Don gen (1877-l968), A. D erain (1880-l954), G. B r a q u e (l 882-l963), care refuzau formele si culorile naturale, ei optând pentru simpli ficarea contururilor si alegerea de culori sincere, neatenuate. Rolul culorilor este acela de a exprima profunzimea, intensitatea violenta a constiintei artistu lui. Nu are nici o importanta ca albastrul a fost folosit în redarea cailor, daca perceptia cromatica a artistului corespunde tabloului pe care îl picteaza. □ Pictorii La Henri Matisse, decoratia compozitiei este de inspiratie maghrebiana. Culorile stralucesc în adevarul lor crud, subiectul nu este important, ceea ce de altfel îi va aduce numeroase critici. De multe ori arta sa este considerata drept infantila, fara raport cu realitatea. Matisse nu are intentia de a crea o scoala sau o teorie a artei, de aceeaNotele unui pictor (1908) sunt mai degraba o cule gere de informatii, o succesiune de note personale. Maurice Vlaminck este în esenta un peisagist foarte marcat de metoda lui C ezanne. El foloseste culoarea asa cum este, iesita direct din tub, cu predilecti e pentru vermillon, galben si verde. În urma unei calatorii la Londra, Andre Derain prefera rosul si albastrul, aplicate din belsug, pentru a realiza contrastul dintre caramizi si fluviu. Pat a dej culoare este purtatoare de sens, de semnificatie. El alege malurile Tamise i pent a picta un peisaj umanizat, un cadru modern si nostalgic în acelasi timp. CUBISTII □ Originea Aceasta miscare artistica este în principal opera a doi pictori, Pablo Pic assol (188l-l973) si Georges Braque, ultimul iesit din fovism, cât si a poetului G uil-laume Apollinaire, care-si aduna ideile despre arta în lucrarea Meditatii este tice (1913). Originea miscarii se datoreaza unui tablou al lui Picasso, Domnisoa rele din Avignon (1907). Pictorul îsi figureaza personajele prin masti anonime, Pa ul Gauguin (l848-l903). De unde venim? Cine suntem? Încotro ne îndreptam? Boston, Mu seum of Fine Arts. Asemanatoare cu cele purtate de vrajitorii din Africa, în timpul ceremonii lor initiatice. □ Pictorii. Picasso si Braque apartin primei epoci a cubismului, cea de dinainte de 1911, care se bazeaza pe o analiza a, universului înconjurator. Tributari fata de artistii Egiptului antic, ei recompun realitatea în functie de o viziune ' pur int electuala: daca într-un portret vazut din profil, ochiul este pictat ca si cum ar fi vazut din fata, aceasta se datoreaza faptului ca privirea persoanei este astf el Paul Cezanne. Muntele mai caracteristica, evitându-se simplificarea prin redusa inte-Victoire vazut dinspre,.V, *0 t Bellevue (1885). S. U. A., cerea la o mica linie intre pleoape. Perspectiva este ne- _, _,. Baenes Foundation. Gata pentru a face loc unui ansamblu de aspecte privite sub unghiuri dif erite, fiecare tinând cont nu de perceptia afectiva a pictorului, ci de gândirea ace stuia. EXPRESIONISMUL □ Ideile fundamentale V. Van Gogh. Peisaj cu chiparosi în apropiere de Arles (1888). Londra. Tat e Gallery. Expresionismul pictural se doreste a fi corespondentul hiperrealismului literar, lumea sensibila trebuind sa fie supusa unei explozii care sa aduca la l umina sensul sau real. Frumusetea, estetismul sunt uitate în favoarea unei arte ap ropiate de caricatura. Arta nu trebuie sa fie agreabila, sa flateze ochiul, ci d impotriva, sa lanseze un apel direct si violent spectatorului. □ Edvard Munch (1863-l944) Vincent Van Gogh. Camera lui Van Gogh de la Arles (1889). Acest pictor norvegian, celebru mai ales pentru litografia sa Strigatul (l 895), doreste sa transforme peisajul, conferindu-i o forta disperata. Trasatu rile morbide si gura deschisa a personajului se prelungesc în liniile drepte ale p odului, pentru a continua în liniile curbe ale fundalului, în timp ce doua siluete n egre, abia schitate provoaca o angoasa de nesuportat. Asociat personajului si pi ctorului, spectatorul simte si el dorinta de a-si urla neîntelegerea si durerea, a bsurdul fiind împins la limita sa extrema. □ Grupurile expresioniste Expresionismul se dezvolta mai ales în Germania sub forma a doua grupuri, Dze Brucke, QPodul", în 1904, Duby. In padurea Bouhgne (1909). Nisa, Muzeul Cheret. Si Der blaue Reiter, QCavalerul albastru", în 1911. Primul este creat la Dre sda în jurul luiE. Kirchner (1880-l938) si este format din K. Schmidt-Rottluf (188 4-l942), M. Pechstein (188l-l955), O. Mueller (l 874-l930) si E. Nolde (1867-l95 6), iar al doilea grup la Miinchen, în jurul lui W. Kandinsky (l 866-l944), fiind format dinP. K l e e (1879-l940), F. Marc (1880-l916), A. Kubin (1877-l959). Cele doua grupari au drept revista comuna, Der Sturm (Furtuna), creata în 1910 la Berlin de catre H. Walden, care nu întârzie sa fondeze o editura, iar apoi în 1912, o galerie de arta unde expresionistii expun, deseori fiind confruntati cu zefiemelile unui public ce nu le întelege arta. Kees Van Dongen. Femei la balustrada (1911). Saint-Tropez, Muzeul Annonc iade. □ Vassili Kandinsky (l 866-l944) Rus exilat, el se refugiaza în Germania. Co mpozitiile sale picturale sunt puternic influentate de muzica. Pentru el, pictur a, ca si muzica, nu trebuie sa se limiteze la a reprezenta, ea trebuind sa fie o modalitate de exprimare, asa cum explica el însusi în 1912 în Spiritualul în arta. FUTURISMUL □ Scolile Futurismul1 urmareste sa rupa radical cu pictura e- Q pocii sale, idee car e se regaseste în literatura, privile-giind astfel miscarea. In fata unei concepti i statice a lucrurilor si evenimentelor, scolile aflate sub influenta progresulu i biologiei, medicinii si fizicii se raporteaza la o materie în perpetua mutatie. □ Filippo Tommaso Marinetti. Matisse. Interior (1947). În februarie 1909, Marinetti publica în Le Figaro manifestul miscarii futuri ste, semnat de V. Boccioni (1882-l916) si alti artisti. Noua miscare se doreste apta de a reprezenta în arta o noua dimensiune, prin repre- 'Futurismul se manifes ta în primul rând în poezie, prin operele lui Filippo Tommaso Mari-etti. Numele acestu i curent vine de la cuvântul italian Qfuturo", care înseamna Qviitor" (n. tr.). Zentarea simultana a mai multor momente ale aceleiasi actiuni. Gestul, c are apartine domeniului vietii, trebuie reprezentat în timp ce se produce si nu la începutul sau la sfârsitul sau. De acum înainte, timpul este introdus în arta picturala , concept de neînchipuit mai înainte si care se manifesta prin alegerea orasului si a masinii ca teme.1 3.2.2. Muzica v FRANTA Moartea lui Wagner, în 1883, lasa un loc mai larg unei inspiratii noi, pâna atunci zdrobita de favoarea predominanta a publicului si a criticilor, în aceasta atmosfera de înnoire compune Claude Debussy (1862-l918), care urmareste sa se elib ereze de con-strângerile gamei. Inspiratia sa reia impresionismul din pictura si s imbolismul din poezie: Preludiu la dupa-omiaza unui faun (1894), dupa Mallarme, Sarbatorile galante dupa Verlaine. Arta sa se bazeaza pe jocurile amestecului vo cilor cu pianul, cautându-se realizarea unei armonii apropiate de poezie: Trei poe me deFran-cois Villon, Trei cântece de Charles d'Orleans. Maurice Ravel (1875-l937) sufera în a-ceeasi epoca o dubla influenta, cea a sonatelor compuse de Domenico Scarlatti (1685-l757) si cea a lui Igor Stravins ki (cf. infra). Studiaza cu G. Faure (1845-l924) si îi este îndatorat pentru a-i fi ascultat atent Melodiile pentru viitoarele sale compozitii, precum Copilul si fa rmecele. Cunoscut mai ales prin al sauBolero (1928), el mai compune în afara piese lor orchestrale si piese pentru pian: Jocuri de apa (1901), Gaspard al noptii (1 908). GERMANIA Aici muzica este dominata de figura lui R i c h a r d Wagner (1813-l883) , care urmareste sa reuneasca Picasso. Domnisoarele din Avignon (1907). New York, The Museum of Modern Art. Pictura este o analiza completa a volumelor, definind prima faza a cubismu lui. Vlaminck. Podul de la Chatou (1906). Saint-Tropez, Muzeul Annonciade. 'Timpul este sugerat prin trecerea mobilului prin mai multe puncte succe sive ale spatiului, cautând sa redea în una si aceeasi imagine actiuni care se petre c în spatii diferite în aceeasi clipa, E. Munch. Strigatul. Ceea ce a dat nastere la simultaneismul futurist (n. tr.). Litografie (1895). Kirchner. Scena de strada la Berlin (1913-l914). New York, Museum of Mod ern Art. Kirchner nu se multumeste sa descrie societatea, el o transforma: strad a comunica spectatorului extraordinarul sentiment de singuratate degajat de oras ul modern. În drama sa muzicala GesamtkunstwerkirMZica, lirismul poetic, decorul si j ocurile scenice. Se inspira în esenta din miturile germanice si anume din ciclulNi belungilor1. În acelasi timp, s-a construit la Bayreuth un teatru special amenajat pentru operele lui Wagner, în care orchestra reia rolul cuvenit corului în tragedia greaca, adica acela de a exprima o reactie la actiune. Teoria sa muzicala, ca s i viziunea sa profunda asupra societatii sunt exprimate în scrierile: Arta si revo lutie (1849), Opera de arta a viitorului (1850), Opera si drama (1851). Principalele sale opere sunt: Vasul fantoma (1841) Tannhauser (1843-l844 ) Lohengtin (1846-l848) Maestrii cântareti din Numberg (1862-l867) Inelul Nibelung ilor (l 853-l874) Tristan si Isolda (l 857-l859) Parsifal (1877-l882) AUSTRIA Klee. Cupole rosii si albe (1914). Diisseldorf, Kunstsammlung Nordrhein Westfalen. Din aceasta tara vine noutatea decisiva pentru muzica secolului XX, prin opera luiArnold Schon-b e r g (l 874-1951) si a elevilor sai, A. Berg si A. Web em. Opunându-se compozitiei clasice tonale a muzicii occidentale, Schonberg, influ entat de muzica indiana, se inspira în Teoria armoniei (1911) din ruptura pictural a expresionista si prelungirea non-figurativa a acesteia, pentru a afirma necesi tatea unei muzici atonale, tonurile nemaifiind legate prin raporturi fixe si mas urabile, cu intervale tip, nu mai mult decât sunt formele si culorile. Evolutia pe rsonala îl duce la crearea unui sistem de douasprezece tonuri, dar lipsa de elegan ta a compo-litiilor sale ridica un zid de ostilitate si sarcasm între acestea si u n public neavizat. Yerrot lunaire (1912) este considerat de catre public ca o va sta cacofonie. RUSIA Fara a ajunge la atonalitatea lui Schonberg, luilgor Stravinski (l 882- Î 71) îi plac neregularitatea ritmului, sincopele tonice, pe care le ilustre aza cu Compune tetralogia Inelul Nibelungilor: Aurul Rinului, Walkiria, Sigfrie d, Amurgul zeilor tr.). □ Kandinsky. Schita pentru compozitia n° 2 (1909-l910). New York, Guggenheim Museum. Sarbatoarea primaverii, prezentata la Paris în 1913, în fata unei sali indig nate. Operele precedente, Pasarea de foc (1910) si Petruska (1911) fusesera prim ite cu entuziasm din doua motive: muzica era mai conforma cu gustul traditional al publicului, iar cele doua balete erau dansate de Nijinski, steaua trupei ruse sti adusa la paris de S. Diaghilev. Sarbatoarea primaverii socheaza prin alegere a temei, riturile pagâne si printr-o orchestratie stralucita, considerata prea bru tala în epoca. 3.2.3. Sculptura între 1870 si 1914, sculptura este dominata de trei mari figuri: Jean-Baptiste Carpeaux (l 827-l875), Auguste Rodin (1840-l917) si Camill e Claudel (l 864-l943). Jean-Baptiste Carpeaux (1827-l875). Dansul (1869). J. B. Carpeaux devine celebru în timpul celui de-al doilea imperiu, între 18 52 si 1870 datorita favorurilor de care se bucura pe lânga împaratul Napoleon III. A dept al gratiei si miscarii, el este cunoscut mai ales prin grupul statuar Dansu l, plasat la Opera din Paris, care a provocat indignarea burgheziei, prin expune rea unor nuduri considerate prea lascive si care nu aveau nimic de a face cu ant ichitatea, alibiul obisnuit al artistilor timpului. Auguste Rodin este probabil sculptorul care a cunoscut în timpul vietii ce a mai mare glorie, considerat ca un maestru si recunoscut ca atare de stat, care îi furnizeaza comenzi. Opunându-se teoriei finitului în materie de arta, Rodin lasa a numite opere ale sale în stare bruta, figura sculptata parând a se degaja din blocul de piatra. Prin intensitatea realista a scenelor reprezentate, capodopera sa ra mâne Poarta infernului, ramasa neterminata, în Poarta infernului, Rodin dezvolta în br onz figurile principale aleDivinei Comedii a lui Dante. În aceasta lucrare, sculpt orul lucreaza scena de scena, iar mai târziu, anumite personaje vor fi reluate, ma rite, dând nastere Gânditorului si Sarutului, în 1898, Rodin provoaca un scandal preze ntând la un salon pe al sauBalzac, comanda ce apartinea Societatii literatilor. Sc ulptura monolitica, concentrata asupra capului, este considerata insultatoare, d esi poate fi apreciata ca o adevarata cotitura ce anunta secolul XX. Camille Claudel, sora poetului Paul Claudel, eleva a lui Rodin, dezvolta un stil personal extrem de framântat. Operele sale poarta marca unei puternice Rodin. Gânditoml. Paris, Muzeul Rodin. Camille Claudel. (1864-l943). Vârsta matura (1899-l903). Bronz. 114/166 cm Personalitati, sfarâmata rapid de un public neavizat sj de umbra creata de renumele maestrului sau. IV. EVOLUTIA GÂNDIRII, A STIINTELOR SI TEHNICILOR ÎNTRE 1870 SI 1914 4.1. Gând irea filosofica si religioasa A. Rodin. Sculptorul Jules Dalou (1883). Paris, Muzeul Rodin. 4.1.1. Pozitivism si pragmatism AUGUSTE COMTE SI STUDIUL SOCIETATII Studiind progresul continuu al umanitatii, Auguste Comte (1798-l857) întem eiaza o noua filosofic, care se doreste a fi stiintifica, pozitivismul. Dupa Com te, fiecare om este detinatorul cunostintelor acumulate, care se transmit descen dentilor, în momentul în care stiinta va ajunge la punctul sau cel mai înalt, va începe vârsta pozitiva. Cele trei vârste istorice care preced acest moment sunt: Qstadiul teo logic" pâna în secolul al XlII-lea, Qstadiul metafizic" pâna în secolul al XVIII-lea, Qstadi ul stiintific" din 1789. Comte reia vârstele mitologiei grecesti Q de aur, de bronz, de fier Q pe care însa le inverseaza.1 Pozitivismul se prezinta ca o stiinta în care omul este obiect istoric. Aceasta convingere s-a nascut la Comte, apoi a fost înta rita prin publicarea Introducerii la studiul medicinei experimentale (1865) a lu i Claude Bernard. In Curs de filosofic pozitiva (l 830-l842), Comte afirma ca to tul se supune stiintei, inclusiv arta. Pozitivismul se apropie si de o religie a umanitatii, asa cum apare de politica pozitiva (1852-l854), bazata pe dragostea de aproape si pe transformarea radicala a unei societati în care individualismul ar fi înlaturat. 'Mitul generatiilor de metal apare la Hesiod în Munci si zile (n. tr.). HIPPOLYTE TAINE SI RASA Hippolyte Taine (l828-l893) redacteaza lucrarea Originile Frantei contem porane (l 875-l893), în care studiaza istoria Frantei în functie de factori determin anti, care, dupa el, ar constitui specificitatea franceza: rasa, momentul si med iul. Ansamblul societatii este analizat ca fiind un produs pur al trecutului si al caracterului national, care dau nastere Frantei contemporane. Apropiat de Zol a în dorinta sa de a scrie o istorie naturala a poporului francez, el se îndeparteaz a total de cauzele evolutiei. Pentru Taine, toate domeniile de la sfârsitul secolu lui al XlX-lea, ilustrate de Stat, Biserica, arta, literatura, filosofic, exista u deja ca factori potentiali în Q ' zorii acestui secol. Primejdia care determina sf arâmarea ritmului acestei evolutii si a armoniei este reprezentata de revolutiile prea bruste. PRAGMATISMUL ANGLO-SAXON Se leaga direct de pozitivismul si determinismul lui Taine. Este repreze ntat deenglezulJ. S. Mill (l 806-l873) si de americanii W. James (1842-l910) si J. D e wey (1859-l952). J. S. Mill considera cautarea fericirii drept cauza determinanta a orica rui act. W. James prelungeste aceasta reflectie la lumea ideilor: ele nu sunt ju ste decât atunci când prelungesc existenta. Aceasta ultima conceptie sufera o modifi care în scrierile lui Dewey, care confera adevarului un criteriu mai pragmatic, re ntabilitatea: o gândire nu este interesanta decât daca ea constituie sursa unui prof it cât mai mare. 4.1.2. DaiAvin ismul s l ORIGINEA SPECIILOR Puternic influentat de aplicarea pozitivismului la stiintele naturii, Ch arles Darwin (1809-l882) scrie în 1859 opera sa de baza, Originea speciilor prin s electie naturala, sau pastrarea raselor favorizate în lupta pentru existenta. Natu ra umana si consolatoare a romanticilor devine insensibila si nemiloasa. Concept ia pozitivista a progresului devine aici teorie a evolutiei, speciile cele mai a daptate si mai robuste supravietuiesc, în timp ce celelalte dispar, în termen de ada ptare, cel mai puternic supravietuieste celui mai slab, omul fiind pentru Darwin o dovada evidenta, asa cum sustine în Descendenta omului si selectia sexuala (187 1), care a suscitat o vie controversa teologica, întrucât se nega actul creatiei ori ginare de catre Dumnezeu. 27O JA, i_Ajv ii A L UK1J Întâietatea lor în domeniul stiintific nu înceteaza sa se impuna începând cu anii 18 70. Separate de filosofie la începutul secolului al XlX-lea, ele obtin primele cat edre universitare. De acum înainte, stiintele naturii nu mai sunt o anexa a filoso -fiei, destinata sa adune toate domeniile cunoasterii, ci servesc de model celor lalte domenii stiintifice prin grija pentru exactitate si prin experimentele lor 4.1.3. Materialismul SCIZIUNEA SCOLII HEGELIENE Dezbinarile politice si religioase determina o scindare a scolii hegelie ne, o parte a noilor hegelieni fiind adeptii deismului, în timp ce restul se alatu ra materialismului. Aceasta este o reactie exacerbata contra filosofici, aflata în criza în fata progresului stiintelor experimentale si acuzata ca se bazeaza doar pe cuvinte. D. F. STRAUSS SI L. FEUERBACH D. F. Strauss (l 808-l874) reprezinta tendinta deista, iar analiza sa cr itica a vietii lui Hristos, în Viata luiHristos îl conduce la ideea de a o considera drept o alegorie a întregii istorii a umanitatii. Figura centrala a lui Hristos d evine un mit cu valoare universala. L. Feuerbach (l 804-l872) refuza sa recunoasca existenta unui Dumnezeu s au a oricarei divinitati. Pentru el, Dumnezeu este o inventie umana, creata pent ru a ascunde o lipsa si nevoi nesatisfacute. El trebuie deci înlocuit printr-o ast eptare a altceva, iar dragostea pentru Dumnezeu trebuie înlocuita cu dragostea pen tru oameni. Operele sale se plaseaza net într-o optica materia-jlista: Critica fil osofici hegeliene (l 839), Esenta crestinismului (l 841), Principii D de filosofic i viitorului (1843). 4.1.4. Marxismul Viata si operele principale ale lui Marx au fost studiate în sectiunea B a [cestui capitol. Ne propunem în continuare sa abordam influenta si raspândirea larx ismului. Metoda dialectica a lui Hegel cunoaste o prelungire în materialismul [ial ectic, dar trebuie asteptata revolutia din 1917 pentru ca operele lui Marx sa an oasca o adevarata propagare. Eforturile comentatorilor tind mai ales spre Jropie rea teoriei evolutiei speciilor a lui Darwin de o viziune evolutionista a [ptei de clasa. Dar schema generala a luptei permanente ramâne aceeasi. Opera lui Marx e ste raspândita de un propagandist activ, prietenul sau Engels (1820-l895), fiu de industrias, care îi furnizeaza subsidiile [cesare pentru a face cunoscut socialism ul international, mai ales prin publicarea -rarii sale Anti-During în 1878. Engels. Trebuie asteptat însa anul 1910 (Engels murind în 1895), când apare Capitalul financiar al lui R. Hilfer-ding, prima analiza complet marxista a fundamentelor si mecanismelor imperialismului economic. In acel mo-nient, lumea marxista este divizata în rândurile emigran- ' tjlor rusi, în doua tendinte: narodnicii, populisti c are asteapta o revolutie sub forma unei revolte taranesti si prietenii lui V. L Ulianov, numit si Lenin (1870-l924), favorabili unei actiuni a proletariatului. In 1899 Lenin publica Dezvoltarea capitalismului în Rusia, respingând fara drept de apel tezele populistilor. Exilat în Europa Occidentala, Lenin conduce Iskra, perio dic destinat a convinge de necesitatea interventiei proletariatului, pentru ca a poi, în Ce-i de facut? (1902), sa dea solutia: întrucât masele muncitoare rusesti sunt prea putin informate asupra revolutiei, este necesar ca elita exiluhjj sa se gr upeze în scopul formarii si pregatirii acestora pentru rolul important care le va reveni. In ceea ce priveste scopul final al revolutiei, se produce o noua sciziu ne: tendinta mensevica D democratica si burgheza si tendinta bolsevica pentru soci alistii condusi de Lenin. Lenin trebuie sa înfrunte si atacurile anarhistilor. Dupa opozitia dintre Marx siBakunin (1814-l876), ansamblul ideilor anarhiste este reluat de P. K r o -p o t k i n (1842-l921), intelectual rousseauist, convins de bunatatea originar a a omului, pervertit însa de mediul sau si opus darwinismului, întrucât Kropotkin era convins ca fraternitatea si ajutorul reciproc sunt veritabilele legi ale lumilo r animale si umane, idee pe care o dezvolta în Ajutorul mutual: un factor în evoluti e (l 902). Totodata, el respinge democratia bazata pe delegarea puterilor si soc ialismul autoritar. 4.1.5. Filosofia vietii INTERPRETAREA PSIHOLOGICA A ISTORIEI W. D i 11 h e y (l 833-l911) practica psihologismul, adica studierea omu lui prin intermediul unei grile de lectura, bazata pe interpretarea psihologica a istoriei. Omul este analizat în functie de starile sale de constiinta si de reac tiile fata de lumea care-l înconjoara. REFLECTIA ASUPRA SOCIETATII SI EVOLUTIA SA H. Bergson (l 859-l941) se afla la originea unei vaste reflectii asupra °m ului si sensului vietii, vazuta prin analiza evolutiei biologice. Profesor la Co llege de France, titular al catedrei de filosofic, el aduce problema memoriei *& Materie si memorie (1896). Astfel, ansamblul trecutului nostru este înregistrat d e creier, dar numai amintirile necesare unei actiuni imediate si prezente revin în memorie, restul fiind conservat în asteptarea altei întrebuintari. Râsul (1900) este probabil lucrarea cea mai cunoscuta a lui Bergson, care pune în evidenta mecanisme le inconstiente ale comicului. In Doua surse ale moralei si religiei (l 932), fi losoful defineste doua morale, una Qînchisa" care conditioneaza individul prin inter dictiile sociale si cealalta Ddeschisa" pentru eroii care o depasesc pe prima, ser vind astfel drept exemplu. PESIMISMUL SI VOINTA UMANA EGOISTA A. Schopenhauer (l 788-l860) combate idealismul german introdus de Kant si considera ca sursa de energie a oricarei actiuni umane nu consta în ratiune, ci în vointa egoista. Aceasta vointa se manifesta prin formula Da vrea -a trai", indep endenta de Oreprezentarea" intelectuala a lumii sesizata prin inteligenta. Apropia t de învatatura budista, Schopenhauer doreste extinderea conceptului Da vrea D a trai" , ceea ce conduce la abolirea raportului imediat cu realitatea. Lucrarea sa prin cipala este Lumea ca vointa si reprezentare (1818). 4.1.6. Fenomenologia FUNDAMENTAREA Se naste la începutul secolului al XX-lea, prin demersul lui E. H u s s e r l (l 859-l938), care efectueaza o întoarcere platoniciana la lumea ideilor, vazu te mai degraba ca esente datorate intuitiei, ceea ce îl determina sa-si numeasca m etoda fenomenologie1. Demersul sau intelectual se bazeaza pe analiza constiintei si a miscarilor acesteia, de la simpla perceptie pâna la judecata sau aversiune, pe care o dezvolta în Idei pentru o fenomenologie pura (1913). ANTROPOCENTRISMUL Fenomenologia cunoaste o modificare datorita lui M. S c h e l e r (l 874 -l928), care reia metoda lui Husserl, dar deplaseaza obiectul cercetarii sale pe ntru a conferi un loc central omului. El întemeiaza astfel gândirea antropocentrica, care studiaza lumea în functie de om, considerat a se situa în centrul acesteia. 4.1.7. Filosofici existentei PROBLEMA DFIINTEI" La rândul sau, fenomenologia da nastere filosofici existentei, reprezentat a de M. Heidegger (1889-l971), care îsi pune problema unei fiinte" sesizate în întreaga sa profunzime, locul omului situându-se la jumatatea drumului dintre fiinta" si Qnea nt", în lucrarea sa, publicata în 1927, Sein undZeit (Fiinta 'Fenomen în limba greaca în seamna Qceea ce apare" (n. a.). 282 si timp), el opune Da Sein, Qa fi aici", unui Da s e lasa determinat", sensul vietii pentru om fiind realizarea fiintei veritabile. OMUL CARE ÎSI PUNE ÎNTREBARI K. Jaspers (l 883-l969) nu porneste de la natura pro funda a fiintei, ci de la omul care-si pune întrebari, justificându-si existenta prin vointa de a înteleg e. Având o formatie de psihiatru, Jaspers aplica în filosofâa sa tehnica clinica a dia gnosticului, în scopul de a atinge absolutul, revelat de situatii extreme în viata, ca suferinta sau moartea: Psihologia conceptiilor lumii (1919), Bomba atomica si viitorul lumii (1957). MUTATII DUPA 1945 Filosofâa existentei serveste dupa 1945 drept fundament al existentialismu lui dezvoltat de J. P. Sartre (l 905-l988), în care omul este confruntat cu o exis tenta pe care nu poate decât partial, sau deloc, sa si-o asume (cf. infra, sectiun ea D). 4.1.8. Soren Kierkegaard (1813-l855) Este dificil sa legam gândirea originala a lui Kierkegaard de o scoala fil osofica precisa, ea prezentându-se în acelasi timp ca o critica a hegelianismului, c a o teologie si ca o filosofie a existentei. Om de litere si filosof, el foloses te drept suport didactic personaje care îsi pun întrebari asupra vietii. Constatarea lui Kierkegaard, bazata pe concepte, Conceptul ironiei (1841), Conceptul angoas ei (l 844), este disperarea umana în fata existentei si a unei lumi concrete. In l ucrarea Sau. Sau (1843), el defineste trei stadii de viata: estetica, etica, rel igioasa. Omul nu îsi poate depasi conditia de disperare decât îndraznind Dparadoxul absu rd", acela al credintei crestine. 4.1.9. Friedrich Nietzsche (1844-l900) Disperarea se afla si la originea filosofici nietzscheniene, dar ea este traita fata de neant si nu fata de lume, ca la Kierkegaard. Omul trebuie sa pas treze si sa apere viata în scopul de a produce cultura, singura posibilitate de de pasire a disperarii fiind mitul supraomului aflat în ultimul sau stadiu. Este adep tul teoriei vesnicei întoarceri: Dinco Io de bine si de rau (l 887), Vointa de put ere (1884-l888). Filosofia lui Nietzsche are de asemenea ca obiect de studiu art a, manifestare esentiala a vietii. Ea este perceputa ca o opozitie între arta Dapoli nica", f. Nietzche. Maj statjcj a intelectuala si arta Odionisiaca", izvor din car e izbucnesc necontrolate fortele elementare ale vietii. Prima este ilustrata de sculptura, pictura, literatura, iar a doua de catre muzica: Originea tragediei 4 .2. Stiintele umaniste, gândirea politica si sociala STIINTELE UMANISTE □ Franta Spre 1900, sub influenta darwinismului, scrierile sunt supuse criticii s i analizei asa cum s-a întâmplat, de exemplu, cu lucrarile luisalomon Reinach (1858-l932), director al Muzeului de Antichitati Nationale de la Saint Germain-en-Laye , care a analizat riturile pagâne, considerându-le mituri fondatoare. □ Anglia Scotianul SirJames George Frazer (1854-l941), studiind religiile si form ele religioase primitive, ne-a transmis în Creanga de aur (l 890-l915) si apoi în Or iginile magice ale regalitatii (1911) viziunea sa asupra evolutiei societatilor. Ea s-a realizat urmând trei stadii -puterea magica, puterea religioasa si puterea politica. Puterea magica a Ghicitorului care cunoaste vointa zeilor se codifica sub forma puterii religioase, iar apoi aceasta din urma dispare în fata puterii p olitice. Aceasta teorie este resimtita de Biserica drept un violent atac al fund amentelor religiei. GÂNDIREA POLITICA SI SOCIALA /□ Anglia Problema sociala si politica esentiala este aceea a alegerii de catre in divid a partii de libertate si a locului acesteia, cu atât mai mult cu cât este conf runtat cu darwinismul. Astfel, gândirea lui Qarwin este prezenta în Fizica si politi ca: gânduri despre aplicarea principiilor selectiei naturale si ereditatii politic e, a lui W. Bagehot, ca dovada a necesitatii initiativei individuale. Confruntat cu supravietuirea, omul actioneaza singur si se apara împotriva celor de acelasi gen cu el, iar societatea si evolutia se bazeaza pe acest raport de forta. Tot p entru a apara libertatea individuala, H. Spencer (l 820-l903) dezvolta o gândire p olitica bazata pe o evolutie ce minimalizeaza rolul statului. □ Franta G. S o r e l (l 847-l922), de formatie inginer, se consacra târziu filosof iei sociale. Puternic influentat de Marx, Lenin, Barres, publica în 1906 Re/lectii asupra violentei, propunând o forma noua de revolutie socialista, bazata nu pe un marxism stiintific, ci pe o Opoezie" sociala, un Omit" pe care elita le-ar transmit e maselor. Violenta pe care o prevede Sorel nu are nimic de-a face cu forta brut ala, fiind vorba de un Qelan vital". E. D u r k h e i m (1858-l917), de asemenea sociolog, inaugureaza prima catedra de stiinte sociale în Franta, la Universitatea din Bordeaux si creeaza apo i la Paris revista Anul sociologic. Favorabil unei viziuni armonioase a societat ii, Durkheim, m Diviziunea muncii (1893) considera ca progresul este un factor p ozitiv în masura în care este însotit de o intensificare a schimbului de servicii, creân d o noua forma de solidaritate. Cercetarile sale îl determina sa încerce sa deosebea sca sentimentele care stau la originea religiei, analizate ca nevoi sociale real e: Formele elementare ale vietii religioase (1912). Studiul este realizat într-o o ptica antropologica si se bazeaza pe observarea totemismului la aborigenii austr alieni. □ Germania Figura sociologica cea mai marcanta este M a x Web e r (1864-l920), prof esor la Universitatea din Heidelberg, grijuliu sa reconcilieze idealismul cu poz itivismul. Weber doreste un studiu cât mai stiintific al societatii, dar este cons tient de riscul, imposibil de eliminat în întregime, al interventiei judecatii valor ii. Scopul sociologiei nu este acela de a edifica un sistem al societatii prezen tat ca arhetip al perfectiunii, ci de a explica problemele pentru a permite poli ticii sa intervina în perfecta cunostinta de cauza. Dintre scrierile sale mai impo rtante amintim cele doua studii revolutionare asupra raporturilor dintre capital ism si spiritul religios, Etica protestanta (1904) si Spiritul capitalismului (1 905). Weber sustine în aceste studii ca protestantismul a avut o mare influenta as upra dezvoltarii capitalismului, reusita materiala fiind considerata, daca nu es te obtinuta prin delapidare, un semn de favoare divina. O alta idee este aceea c a banii care produc nu mai au conotatia peiorativa din Evul Mediu. Max Weber exe rcita asupra ansamblului sociologiei o influenta extrem de importanta, propunând o multitudine de explicatii pentru o situatie sociala; numai materialismul marxis t, dupa cum nici interpretarea exclusiv spiritualista nu pot explica complexitat ea realitatii. GÂNDIREA RASISTA □ Franta Darwinismul si sociologia îi conduc pe anumiti autori la construirea unui sistem de gândire, a unei ideologii întemeiata exclusiv pe criteriul rasial, pe supe rioritatea presupusa a unei rase Qariene". In aceasta optica, A. de G o b i -n e a u publica Eseu asupra inegalitatii raselor umane (1853-l855), în care amesteca lin gvistica cu fenomene fizice si culturale. Victima directa a acestor Sarlatani ai stiintei este antropologia, ilustrata prin craniometrie sau masurarea cutiei cr aniene în determinarea inteligentei si aptitudinilor subiectului, conform lui P. B roca, fondator al societatii antropologice de la Paris în 1859. Rasismul, fara fundamente pseudo-stiintifice, este exprimat în Franta prin virulenta antisemitismului lui E. Drumont (l 844-l917), care, în Franta evreiasca (1886) denunta Qcomplotul" diasporei1, care urmareste sa puna stapâ-nire pe tara, a cuzatie reluata în ziarul pe care îl conduce, La Libre Parole, în momentul afacerii Dr eyfus. Drumont vede în Statul evreiesc (1896) al lui T. H e r z l (l 860-l904), fo ndator al sionismului, dovada evidenta a presupusei dorinte de dominatie a evrei lor. □ Germania în timpul celui de-al Il-lea Reich, între 1870 si 1918, Germania se doteaa cu un arsenal ideologic care tinde sa dovedeasca superioritatea zdrobito are popoarelor germanice asupra celorlalte. Victoria asupra Frantei din 1870, cr eare Imperiului si unificarea în jurul Prusiei în 1871 contribuie la încurajarea acest uij sentiment de siguranta în ceea ce priveste destinul dominator. Se naste miscar ea Volkisch, curent rasist deschis populatiei, bazat pe necesitatea unei mântuiri; Germaniei prin eliminarea sau chiar exterminarea tuturor elementelor conside-l Rate a fi degenerate, în aceste conditii, teoria lui Nietzsche despre supraom este complet denaturata, pentru a deveni idealul de forta virila si brutala, cultiva t mai târziu de al IlI-lea Reich. Teoreticienii miscarii Volkish sunt mai ales L. Wol t m an n cu Antropologie politica (1903) siF. Von Bemhardi (1848-l930), cu G ermania si viitorul razboi (1912). APARITIA PSIHOLOGIEI □ Precursorii Progresele fiziologiei, mai ales studierea creierului si a sistemului ne rvos, antreneaza aparitia psihologiei. Studiul comportamentului, explicat în funct ie de manifestarile si fenomenele fizice, este efectuat în Elementele psihologiei fiziologice (l 873-l874) de W. W u n d t (l 832-l920). Experimentarea aplicata d omeniului psihologiei se datoreaza încercarilor lui J. Charcot (l 825-l893), la Kr emlin-Bicetre, în scopul întelegerii tulburarilor de comportament grupate sub numele de isterie. Aceasta stare este studiata si de P. J a n e t (l 859-l947), care f oloseste hipnoza ca mijloc de investigare. □ Fondatorul Sigmund Freud (l856-l939) îsi petrece tineretea la Viena, unde urmeaza med icina, interesându-se de lucrarile lui Charcot. El va depasi ipotezele acestuia pe ntru a se lega de valoarea viselor si de asociatiile de idei care au loc în discur s. Recurgerea la hipnoza este abandonata în folosul exprimarii libere, a unei tera pii reale. Este epoca în care Freud publica Interpretarea viselor (l 900) 'Dispers area evreilor în afara Iudeii, începând din antichitate (n. a.). 286 si Psihopatologia vietii cotidiene (1901), lucrari receptate ca socante datorita afirmarii rolulu i fundamental al dorintei si sexualitatii, ca si irumperea lor în lumea copilariei , considerata traditional ca una a puritatii si inocentei. Freud explica concept ul de nevroza legat de interdictia opusa dorintei copilului, a parintelui de sex opus, de angoasa sentimentului de culpabilitate. El numeste noua stiinta psihan aliza, iar în 1908 creeaza, la Viena, Societatea psihanalitica. Dupa primul razboi mondial, Freud îsi dezvolta plenar teoria constientului si inconstientului, pusa în termeni de Did", Qego" si Qsuper-ego". Reflectia freu-diana este centrata pe raportur ile dintre parinte si copil, acestea constituind izvorul revoltei copilului, Tot em si tabu (1913) sau fundamentul unei religii revelate, Moise si monoteismul (1 939). EXCURS: MIC VOCABULAR FREUDIAN □ Catharsis sau metoda cathartica: consta în a cere pacientului sa exprime v erbal tulburarile de care sufera, în cadrul unei experiente terapeutice care permi te sa se ia în calcul faptele, cuvintele, replasate în ansamblul '□ D ' existentei subie ctului. Libido: energie sexuala de origine biologica si fizica totodata. Id: manifestare a inconstientului, în principal prin vise. Ego: este constientul, realitatea. Super-ego: este autointerzicerea, care refuleaza în dorintele care înfloresc în constiinta lui ego. ! 4.3. Stiintele exacte J. 'K",;: ' 4.3.1. Stiintele naturii,: E. H a e c k e l (1834-l919) vulg arizeaza darwinismul pentru publicul german, dar îl simplifica excesiv si îl amestec a cu romantismul german, dându-i o noua forma, de esenta religioasa, în care îl înlocuie ste pe Dumnezeu cu stiinta: Enigma universului (1899). Pentru Haeckel, evolution ismul se reduce la o viziune monista1 a universului: o lege fundamentala leaga a nsamblul a ceea ce exista, Dtotul poate fi adus în final la mecanica atomilor". Dar progresele insuflate de Darwin cercetarii biologice se manifesta mai ales prin teoria microbiana aluiLouis Pasteur (l 822-l895) catre 1860. Studiile lui Pasteur au permis aparitia bacteriologici si identificarea precisa a cauzel or tuberculozei, holerei si ciumei. Aceste descoperiri favorabile pozitivismului , au fost însotite de o mai mare încredere în stiinta medicala, de un optimism deosebi t. Lupta împotriva microbilor, acum mai bine definiti, a fost continuata 'Monismul este un sistem filosofic care nu admite decât o singura realitate (n. a.)- de J. L i s t e r (i 827-l912), care impune antisepsia1 si asepsia2 în domeniul chirurgi ei. 4.3.2. Fizica Pierre si Marie Curie. Continua studiile lui Newton si Lavoisier, iar D. Mendeleev (1834-l907) publica Tabel peri. Odic al elementelor (l 869). La sfârsirul secolului al XIX-lea , progresele înregistrate de studiul structurilor chimice sunt concurate de cele a le electricitatii. J. C. Maxwell (183l-l879), în Electricitate si magnetism (1873) , arata ca deplasarea electricitatii se efectueaza prin unde si ca propagarea lu minii se bazeaza pe un sistem comparabil cu cel al caldurii ce se transmite prin raze. Pasul decisiv este facut în 1895 de catre C. Ront-gen (l 845-l923), care an unta descoperirea razelor X. Rontgen porneste de la experienta curentului de înalt a tensiune într-un tub cu vid, pentru explicarea anumitor proprietati ale fulgerul ui luminos produs, ca de exemplu proprietatea de a traversa placile fotografice în ciuda protectiei lor izolante. Aceasta descoperire cunoaste o aplicatie rapida în domeniul medical, în cercetarea scheletului. Studiul lui Rontgen este continuat de cercetarile asupra produselor chim ice presupuse a fi inerte, ca uraniul. In 1898, Mari e Curie (1867-l934) des-Q UHA glAAjiaiBiaAMA copera doua noi elemente, poloniul si radiul. Fizica dovedeste nu numai validitatea cercetarii asupra atomului, ci si necesitatea reluarii termen ului, întrucât acum este demonstrata divizibilitatea atomului. A. Einstein. În cadrul cercetarii vitezei luminii, A. E i n -s t e i n (l 879-l955) pub lica în 1905 o schita a teoriei relativitatii, restrânsa în articolul Ijespre electrod inamica corpurilor în miscare. Einstein descrie relativitatea si interdependenta t impului si spatiului, continuitatea spatiu-timp, viteza constanta a luminii, ca si echivalenta dintre relativitatea timpului si spatiului cu cea a masei si ener giei. Celebra formula E = mc2 exprima urmatoarea relatie: energia (E) continuta în fiecare particula de materie este echivalenta cu masa sa (m) multiplicata prin patratul vitezei luminii (c2). Metoda de combatere a microbilor si a focarelor de infectie cu ajutorul antisepticelor (n. tr.). 2Metoda de sterilizare a instrumentelor medicale, a câmpu rilor operatorii (n. tr.). 1 STATELE UNITE ALE AMERICII SI JAPONIA DUPA 1850, EVOLUTIA IDEILOR , n I. STATELE UNITE ALE AMERICII DUPA 1850 1.1. Literatura Literatura se afirma dupa 1850, influentând-o pe cea a Europei prin operel e luiH. W. Longfellow (1807-l882), W. Wh i tm an (1819-l892). Ultimul doreste sa exprime în Leaves ofgrass (Fire de iarba), lucrare care a cunoscut între 1855 si 18 92 noua editii, sexualitatea libera si profunzimea Ame-ricii. Figura dominanta a epocii este Edgar Allan Poe (1809-l849), poet care refuza lirismul romantic D Cor bul (1845), Principiul poeziei (1850) D cautându-si inspiratia în morbid, cu un stil a propiat de viitoarele romane politiste, Istorii extraordinare (l 840), Noi istor ii extraordinare (l845). Scrierile lui Edgar Allan Poe vor fi rapid cunoscute în E uropa datorita interesului lui Baudelaire pentru operele acestuia, pe care le va traduce. În aceeasi epoca se dezvolta în Statele Unite genul romanului, reprezentat d eH. Melville (1819-l891) cuasaMo6y£>z'c/c, sauH. Beecher-Stowe (181l-l896), cu ple doaria sa antisclavagista, desfasurata în cadru romanesc, Coliba unchiului Tom. Vi ata de familie si evenimentele cotidiene sunt reliefate de L. M. A s c o 11 (l 8 32-l888) în Cele patru fiice ale doctorului March. Sudul Statelor Unite cunoaste o literatura speciala, bazata pe o anumita dulceata si melancolie a vietii, care nu exclude însa violenta si ilustrata de M. M i t c h e 11 (l 900-l949) în romanulPe aripile vântului. Romanul istoric devine u n succes mondial cu Ben-Hur al lui L. W a 11 a c e (1827-l905), în timp ce M ar k Twain (1835-l910) este preocupat de aspecte ale vietii populare, pe care le reda sub forma unor eseuri scurte. Scrie romane cu elemente autobiografice: Aventuri le lui Tom Sawyer, Aventurile lui Huckleberry Finn. 1.2. Filosofia Aceasta ramâne puternic influentata de crearea în 1836, în Noua-Anglie, a QClubu lui transcendental", reunind poeti, filosofi, teologi. Istoria si progresul stii ntei legate de darwinism vor determina aparitia lucrarii lui J. F i s k e (1803-l885), Schita afilosofici cosmice, întimpceW. James (l 842-l910) publica în 1897 Voi nta de a crede, el fiind unul din fondatorii scolii pragmatice, aparator al idei i fecunde daca este în stare sa încurajeze viata. DUPA 1850 2.1. Era Meiji O REVOLUTIE POLITICA Era Meiji sau Qera înnoirii" corespunde domniei împaratului M u t s u D H i t o (l 868-l912). Prin amploarea transformarilor, ea poate fi comparata cu Qsecolul lu minilor" din Europa, în 1889, împaratul promulga o noua constitutie, definind monarh ia constitutionala ca ereditara si în care puterea executiva este detinuta de împara t. Parlamentul este bicameral. O REVOLUTIE CULTURALA Abolind sistemul feudal, fortând aristocratia sa-si trimita fiii sa studie ze îr Europa Occidentala, deschizând portile Japoniei, împaratul Mutsu-Hito zdrun-j ci na civilizatia japoneza traditionala, învatamântul devine obligatoriu. Ministrul! Ed ucatiei, Tanaka Fuji maro (l 845-l909), împarte tara în districte, fiecare beneficii nd de un sistem educativ complet, de la scoala primara pâna la universitate. Educa tia trebuie sa serveasca la propagarea culturii occidentale, ca si la selectiona rea de o maniera riguroasa a viitoarei elite a natiunii. Religia însasi este modificata, shintoismul, epurat de referintele sale di recte la budism, devine religie nationala si împaratul Q Tenno -primeste cultul divi n. Este remarcabil de notat ca aceasta evolutie este însotita de puternica co nstientizare a specificitatii culturii japoneze, imediat protejata prin crearea de muzee si scoli traditionale. 2.2. Pictura si literatura PICTURA Este reluata arta gravurii a lui H o k u s a î (l 760-l849) si transferata în tehnica picturii în ulei de catre Okakura Kakuzo (1862-l913), care alatura temel or de inspiratie traditionala mijloace de expresie direct importate din Occident LITERATURA Dupa traducerile din Victor Hugo si Schiller si dupa aparitia ziarelor s i a romanelor foileton, literatura japoneza este puternic zdruncinata, în lucrarea teoretica aluiTsubouchi Shoyo (1859-l935), Esenta romanului, apar idei despre r olul scriitorului în societate, puterea scrisului, ca si despre formele si finalit atile sale. SECTIUNEA D CIVILIZATIA EUROPEANA A SECOLULUI XX I. LITERATURA 1.1. Dupa primul razboi mondial O întreaga generatie de scriitori este marcata de primul conflict mondial si de acuitatea constientizarii acestuia. Regulile estetice se estompeaza în fata fortei acestui mesaj, disperat pen tru unii, optimist pentru altii. Gândirea este dominata de Declinul Occidentului d e O. Spengler (l 880-l936), care vede în situatia din Occident sfârsitul Istoriei. Însasi viziunea asupra razboiului este multipla, ea fiind câteodata camarade rie, sentiment de onoare si fraternitate pentru E. Fiinger în ale sale Furtuni de otel (l 920), speranta si pacifism pentru R. R o 11 a n d (l 866-l944) în Deasupra învalmaselii (1915), culegere de articole scrise în timpul luptelor sau descriere r ealista a vietii cotidiene duse de soldati în transee în momentul masacrelor de la V erdun, ca în romanul lui Henri Barbusse (l 873-l935), Focul (1916). Romanul razboi ului din 1914-l918 care cunoaste cel mai mare succes este cel al scriitorului ge rman Erich Maria Remarque (l 898-l970), Pe frontul de vest nimic nou, publicat în 1929 si tradus în 25 de limbi înainte de a cunoaste o adaptare cinematografica. Dial ectele, limbajul popular se manifesta în romanul luiRoland D o r g e l e s (1885-l 973), Crucile de lemn (1919). 1.2. Expresionismul german Expresionismul urmareste o traducere imediata în limbaj a framântarilor sufl etului, accentuând deformarea cuvintelor prin recurgerea la acumularea de consoane , prin gustul pronuntat pentru oribil, în pictura si poezie. Principalii reprezent anti ai acestei perioade sunt F. Wedekind (1864-l918), R. Schickele (1883-l940), G. Benn (1886-l956), Bertold B r e c h t (l 898-l956). În fata refuzului revistel or existente, ei îsi publica operele în noi reviste pe care le creeaza: Die Aktion ( 1910), Der Sturm (1910-Î932), Die Weissen Blatter (1913-l920). Francis Picabia. Cauciuc. Acuarela pe hârtie (1909). Paris, Musee national d'Art Moderne. Picabia. O revad în amintirile mele pe draga Velnie. New York, Museum of M odern Art (1922). Marcel Duchamp. Mireasa dezbracata de celibatari. Ulei pe sticla. Philad elphia, The Museum of Modern Art. 1.3. Dadaismul Din expresionism se desprinde un alt grup care refuza orice referire la semnificativ, artistul trebuind sa redea în opera sa absurditatea lumii, continuta în vocabula copilareasca, Qdada"1. Dadaismul se exprima prin abolirea regulilor ori carei legi, atât în literatura, cât si în arte. Aceasta dorinta de distrugere a lumii ve chi se extinde si asupra moralei, devenita caduca. Miscarea este lansata în 1916 l aZiiricli, de catre Trist an Tzara (1896-l963), francez de origine româna. Tzara f oloseste în arta a absurdul, obscenul, scrie apoi Opoeme simultane" si inseaza expoz itii de ready made, obiecte cotidiene utilitare, pentru a dovedi ca, doar printr -un artificiu conventional, un obiect este recunoscut si judecat drept cultural. Principalele sale opere sunt Omul aproximativ (1931), Suprarealismul si perioad a postbelica (1947), Fata interioara (1953). Pictura dadaista este reprezentata de F. Picabia (1879-l953), care se inspira din cubism, iar în 1909 da Frantei prim a sa pânza abstracta, Cauciucul. Inventator de ready-made, M. Duchamp (1887-l968) disociaza formele si di n 1911 se alatura dadaismului. 1.4. Suprarealismul Termenul de suprarealism se datoreaza lui Guillaume Apollinaire, el dese mnând o experienta literara sau artistica ce transcende realul. Califica drama s& Mamelele lui Tiresias, drept Qsuprarealista". Miscarea suprarealista ce succede da daismului este inspirata de ideea ca lumea vizibila nu este de fapt decât o infima parte a unei realitati superioare, mult mai vasta si mai profunda. Anumite aspe cte premergatoare sunt sesizabile în opera lui Kafka, în ceea ce priveste trecerea d e la fictiune la lumea presentimentelor, sau în opera lui A. Jarry (1873-l907), pe ntru recursul la absurd ca revelator. 'Numele acestui curent vine de la cuvântul francez Qdada", însem-nând în limbajul copiilor Qcalut de lemn" (n. tr.). Principalii scriitori si poeti suprarealisti se grupeaza în jurul lui Andr e Breton (1896-l966), L. Aragon si R. Char. Influentati de freudism, ei doresc s a mearga dincolo de traditionala opozitie dintre vis si realitate, folosind mijl oace ce merg de la hipnoza la nebunie, de la semi-constienta la viziuni. Neînteles ul este purtator de sens si trebuie sa fie relevat în practica Qscrierii u rege' aut omate", a viselor cu ochii deschisi, a Qcadavrelor rafinate". În martie 1919, Breton, Aragon si P. Soupault fondeaza revista. Litteratur e, care rupe în 1920 cu dadaismul, în 1924, Breton redacteaza Manifestul Supra-reali smului, în care da grupului breviarul sau. Dupa Breton, ultimul resort al experien tei suprarealiste este dorinta, care duce la cunoastere. Sub efectul vointei de a se ancora într-un real sublim, suprarealismul evolueaza rapid spre actiune polit ica. Astfel, dupa o calatorie facuta în 193 1 în URSS, Aragon se converteste la comu nism, în 1 93 9 are loc la Paris Expozitia internationala a suprarealismului, ocaz ie cu care, Breton si P. Eluard redacteaza Dictionar prescurtat al suprarealismu lui. Dupa 1 945, suprarealismul se manifesta mai mult prin expozitii, ca cea de la galeria Maeght din 1947 si mai putin prin reviste (Medium, Suprarealismul însus i, La Breche.). Suprarealismul organizat se sfârseste la putin timp dupa moartea l ui A. Breton, în septembrie 1966. EXCURS: MIC VOCABULAR SUPRAREALIST : r Q scriere automata: dupa ce si-a eliberat complet spiritul, pentru a s e, A i. putea exprima dincolo de cuvinte si de sintaxa traditionala, scriitorul redacteaza ideile brute, fara o gândire organizata; □ cadavru rafinat: scriere realizata de mai multi participanti, fiecare re -r dactându-si partea ignorând ce a scris precedentul. Toate fragmentele ,; sunt adunate într-un tot care formeaza un Qcadavru". 11 EVOLUIA GENURILOR LITERARE *?: 2.1. Poezia iuis t ERMETISMUL SIMBOLIST Continua în operele poetului britanic de origine americana T. S. E l i o t (1888-l965). Profund angoasat de opozitia tot mai mare dintre civilizatie si cu ltura, progresul apartinând în viziunea sa doar câtorva alesi, T. S. Eliot deplânge în Pamân t devastat (1922) starea civilizatiei. Poemul aduce în scena Londra si □ □ î a _r fQ. Aa utouumpanita, fara valori de care sa se poata agata, victima s atis-' factiei rapide a dorintelor fara viitor, în Crima în catedrala (1935) T. S. E liot depaseste faza pesimista, reluând traditia fideista a înnoirii catolice. Aceast a drama prefigureaza meditatiile sale de mai târziu asupra timpului din Patru cvar tete1 (1935-l944). 2.2. Teatrul Pentru autori caLuigi Pirandello2 (l 867-l936) sau B e r t o l d Brecht (l 898-l956), teatrul devine locul privilegiat de exprimare a ideilor. Din 1917, în Fiecare cu adevarul sau, Pirandello îsi pune problema locului si relativitatii a devarului în societatea noastra. Imposibilitatea de a se referi la un adevar unic si comun îi obliga pe oameni sa se multumeasca cu fragmente de adevar pe care si l e transmit, fara a avea însa o semnificatie sau valoare reala, asa cum se întâmpla în Sa se personaje în cautarea unui autor (1921) sau Henric IV (l 922). Închisi în adevarul personal, oamenii se leagana în iluzii, încercând sa scape de angoasa neputintei de co municare. Bertold Brecht s-a facut cunoscut la început prin perioada sa anarhista, m anifestata în piesa Baal (1922), revolta violenta împotriva lumii, prezentata ca Qexcr ement al lui Dumnezeu". Treptat, Brecht evolueaza de la refuzul conservatorismul ui burghez la aderarea la comunismul militant, evolutie perceptibila în piesele mu zicale (scrise în colaborare cu K. Weill pentru partitura), Opera de trei parale ( 1928) si Mahagonny (1929). Pentru Brecht, teatrul este un instrument didactic, p iesa nu trebuie sa distraga, ci sa învete, spectatorul participând din plin la creat ie, învatând si integrihd un mesaj, ca InMutter Courage (1938) sau în Cercul de creta caucazian (1945). Angajamentul individual se manifesta în operele luiAlbert C a m u s Q *, baz ate pe ideea necesarei fraternitati între oameni, dincolo de clivajele sociale sau ideologice: Strainul (1942), Matul lui Sisif (1943), Ciuma (1947), Caderea (l 9 56). Influentat ca si Sartre dupa 1945 de ideologia marxista, Camus rupe cu stal inismul în 1951, pe care îl socoteste incompatibil cu respectul fata de aproape si c u constiinta fraterna, publicând Omul revoltat. Teatrul absurdului, manifestat la început de piesa lui A. Jarry, Ubu rege [l 896), revine puternic cu Eugene lonesco4 (1912-l994). El reia acest îlon absurd si satiric în acelasi timp, pentru a denunta ravagiile nazismului, ointa acestuia de uniformizare si hipnotism colectiv: Rinocerii (l 960). P Premiul Nobel pentru literatura în 1948 (n. tr.). RPremiul Nobel în 1934 ( n. tr.). [Premiul Nobel pentru literatura în 1957 (n. tr.). In 1971 a fost ales me mbru al Academiei Franceze (n. tr.). T 2.3. Romanul 2.3.1. Romanul trait Este ilustrat de scriitorul german Hermann Hesse (1877-l962) care, (1919 ), apoi înLi/pulde stepa (21), aduce ideea individualismului umanist sub forma poe tica si onirica în acelasi timp. Ca si Proust, Hesse urmareste framântarile sufletul ui, apropiindu-se de analiza psihologica creata de A l a i n -Fournier (1886-l91 4) în romanul Marele Meaulnes (1913). În cursul introspectiei, universul interior poate sa se transforme rapid în cosmar, ca în cazul operei lui F r a n z K a f k a (l 883-l924). Scriitor evreu de limba germana, Kafka duce la Praga o existenta de exclus. Scrierile sale, Metam orfoza (1915Procesul (1925), Castelul' (l 926), instaleaza o atmosfera angoasant a si fatalista, provocata de confuzia dintre realitate si iluzie. Metamorfoza pr ezinta un personaj transformat (sau convins ca asa este) într-o insecta, obiect de repulsie pentru apropiatii sai. Procesul confrunta un acuzat cu o culpabilitate de neînteles, atât pentru el, cât si pentru judecatorii sai, dar în final acuzatul ajun ge sa se convinga de vinovatia sa. Castelul încredinteaza individul unor suplicii rafinate si multiple ale unei birocratii bântuite de secretomanie. Aceasta expunere a angoasei personale se regaseste la James Joyce (1882-l941). Puternic influentat de atmosfera speciala a orasului sau natal, Joyce pub lica în 1914 Oameni din Dublin, apoi, în 1915, o autobiografie romantata, Portretul artistului în tinerete, în care îsi împrumuta existenta personajului sau, Stephen Dedalu s. Oameni din Dublin concentreaza într-o zi din vara lui 1904 forfota gândurilor loc uitorilor, colcaiala constiintelor individuale. Capodopera lui Joyce, care înnoies te literatura britanica, ramâne însa Ulysse (1922). Reluând personajul Dedalus, Joyce, prin refuzul obiceiurilor literare comune, prezinta complexitatea universului m ental, respingând ordinea convenita. Cititorul poate astfel sa parcurga opera la întâm plare, fara a exista o urmare si fara ca o astfel de abordare sa dauneze calitat ii lucrarii în ansamblu. Doritor sa mearga mai departe în explorarea universului oni ric, în Veghea lui Finnegan (1939), Joyce sfarâma convenientele limbajului în scopul d e a exprima esenta simbolica. Recurgând la onomatopee, la neologisme creeaza o nou a forma de expresie, Wake-language. David Herbert Lawrence (1885-l930) poate fi apropiat de Joyce prin dorin ta sa de a refuza ipocritele conveniente morale, de a vedea eliberarea sexualita tii, promovata la rangul de motor al actiunilor umane. In Fii si îndragostitiA 13) , Curcubeul (1915), Femei îndragostite (l 920) si AmantulDoamnei Chatterley (1928) el prezinta viata sexuala ca o forta, ca un impuls triumfator si nicidecum rusi nos. Respingerea religiei catolice, care din punctul de vedere al lui Lawrenc e înabusa instinctele, este mai putin categorica la A n d r e G i de (1869-l951), crescut în mediul protestant. Problema esentiala pentru el este aceea a homosexual itatii lui, prezentata sub forma dialogului socratic în Corydon (1924). Ca si în rom anul AFalsificatorii de bani (1926), el urmareste sa scoata în relief blocajele so ciale, restrictiile care fac imposibila adoptarea de catre om a unei conduite co nform cu o morala profunda, în opozitie cu atitudinile dictate de exigente pur soc iale. Dupa 1945, literatura germana este înca foarte marcata de violentele celui de-al III-lea Reich, ca si de denazificare. Este cazul Padurii mortilor (1945), scrisa de E. Wiechert. Totusi, filonul romanesc inspirat de Joyce renaste cu He rmann Broch m Moartea lui Virgil (45). Autorii se îndeparteaza fara echivoc de naz ism, dar nici n-au încredere în societatea de consum si în valorile propovaduite de ac easta. Este cazul OGrupului 47", reprezentat mai ales de scriitori ca Heinrich Bol i si Gunther Grass. Ultimul cunoaste un succes deosebit cu Tobosarul (l 959), ro man apropiat de picaresc, în care piticul Oskar denunta pericolele unei gândiri gata facute. La Berlin, în 1952, se constituie OGrupul celor 12", dornic sa creeze o scoa la de literatura realista, care sa descrie realitatile crude ale razboiului si t raumatismul sechelelor sale. 2.3.2. Romanul politic Romanul ofera un anumit suport pentru dezvoltarea unei gândiri politice, f ie ca este în scopul unei propagande cu caracter mistic, ca în Michael (1929) de Goe bbels, apologie a extremismului nazist, redactata pentru a exalta sufletul germa n si traditiile Vaterlandpamântul stramosilor, fie ca este în scopul de a evoca o ex perienta personala si directa, ca în Nucii din Altenburg, al lui Andre Malraux (19 0l-l976), sustinând angajarea în fata absurditatii conditiei umane. Malraux este ins pirat de revolutia marxista din China, în Cuceritorii (1928) si Conditia umana (19 33) si de razboiul civil din Spania, în Speranta (l 937). În ultimele doua romane am intite apare, alaturi de tipul aventurierului si Qanarhistului" din primele sale r omane, tipul revolutionarului care nu se poate Osalva" pe sine decât solidarizându-se cu ceilalti în lupta revolutionara. Crezând un moment ca bolsevismul este un bastion posibil contra nazismului, el realizeaza ineptia acestei sperante în momentul sem narii Pactului germano-sovietic în august 1939. Aceasta deziluzie a unui idealist este pe deplin ilustrata de romanul lui A. K o e s 11 e r, Zero si infinitul (19 45), dar si de romanul Animalele (1945) scris de G. O r w e 11 (1903-l950), care denunta abandonarea ideilor revolutionare. In aceasta satira sociala, porcii, n oii stapâni ai fermei, conduc atât de stupid, încât se apropie de fiintele umane, deveni nd asemanatoare cu acesteaRomanul futurist 1984(l949) îl apropie pe Orwell de cel al lui A. Huxley, Cea mai buna lume (1932): progresele stiintifice si tehnologic e devin instrumente de aservire a omului si nu de eliberare. Orwell duce mai dep arte critica sociala si politica prin prezenta totalitara a lui OBig Brother" si d ominatia unui nou limbaj în care adevarul se confunda cu propaganda pura. Literatura sovietica cunoaste dupa 1945 o noua dezvoltare, limitata însa d e controlul practicat de aparatul politic. B. Pasternack publica în strainatate Eo ctorJivago, roman interzis în URSS, considerat subversiv. Primeste în 1960 Premiul N obel pentru literatura, dar autorul este constrâns sa-l refuze. Romanele lui A. Soljenitân exprima puternic sentimentul contestatar, nu pr in anticomunism, ci prin dorinta de a reliefa pericolele sistemului si riscul ab uzurilor. Prima sa lucrare autobiografica, O zi din viata lui Ivan Denisovici (1 962), este urmata de Pavilionul cancerosilor (1968), apoi de Arhipelagul Giilagu lui (1974-l976), denuntare fara nici un fel de concesie a stalinismului. Exilat în 1974, obtine Premiul Nobel pentru literatura. Alaturi de alti disidenti, el par ticipa la redactarea si difuzarea unor documente critice împotriva regimului, Sami zdats, distribuite clandestin. A? 2.3.3. Noul roman Doua evenimente literare marcheaza Franta de dupa cel de-al doilea razbo i mondial 0 aparitia primului best-seller, Buna ziua, tristete (1954) al unei scri itoare de numai 18 ani, Francoise Sagan si nasterea noului roman. Acesta din urm a doreste transcrierea realului fara a-l deforma, prin livrarea impresiilor brut e. De acum înainte, cadrul romanesc se estompeaza: istoria, evolutia personajelor conteaza prea putin. Cititorul este invitat sa ia parte activa la constituirea u niversului romanesc, sa devina un colaborator indispensabil al autorului. Princi palii autori ai noului stil sunt A. Robbe-Grillet, cu Gelozie (l 957), M i c h e l Butor cu Trepte (1960) si C. Simon cu Drumul Flandrei (1960). Întreaga opera a ultimului a fost încununata de Premiul Nobel pentru literatura. III. SOCIOLOGIE SI FILOSOFIE 3.1. Sociologie Prin lucrarile sale asupra remediilor proprii crizelor ce zguduie lumea occidentala a primei jumatati a secolului XX, J. M. Keyne s (1883-l946), desi ec onomist, joaca un rol deosebit în evolutia societatii si a studierii acesteia. Con secintele economice ale pacii (1919) sunt urmate în 193 6 de o Teorie generala a f olosirii mâinii de lucru, a dobânzii si a banilor, scrieri care evoca excesul absurd al reparatiilor de razboi datorate de Germania învinsa, în prima lucrare si incapac itatea capitalismului de a asigura un loc de munca, proasta repartizare a bogati ilor si veniturilor, în a doua. Cele doua scrieri vor conditiona gândirea sociologic a pâna dupa 1945. Keynes, desi neaga utilitatea practica a socialismului, el fiind un fidel adept al liberalismului, deschide calea spre un compromis posibil real izat de o economie mixta. Sociologia se dezvolta la începutul secolului XX gratie Qscolii de la Frank-ftirt", nume ce grupeaza intelectualii Institutului interdisciplinar pentru cerc etare sociala, creat în 1923 si condus de C. Griinberg. Principalele personalitati sunt M. Horkeimer, T. Adorno si H. Marc u se. Respingând excesul dogmatismului marxist, Qscoala de la Frankfurt" cauta o teorie m ai supla a transformarilor sociale si aprofundeaza studiul personalitatii. 3.2. Rasismul filosofic Dezvoltarea cea mai spectaculoasa o cunoaste în Germania dintre cele doua razboaie, ca si în timpul Republicii de la Weimar, dupa instaurarea lui Hitler la putere, la 30 ianuarie 1933. Teoria superioritatii rasei ariene, în care germanii ar fi reprezentantii cei mai eminenti, este dezvoltata de H. Giinther, autorul I storiei rasiale a poporului german (1922), lucrare reluata si amplificata sub fo rma unei filosofii veritabile de catre A. Rosenberg în Mitul secolului XX (1930). Mai târziu cunoaste o manifestare si mai extremista în Ora deciziei (1934) de Spengl er, care prezinta alterarea rasei superioare drept cel mai mare pericol care ame ninta civilizatia europeana. Ideile acestea sunt reluate de Hitler însusi, în Mein K ampf (Lupta mea), scrisa între 1925 si 1926 în închisoarea de la Lands-berg, dupa esec ul de tentativa de lovitura de stat de la Miinchen. Hitler reia ideile, sintetizân d teoriile rasiste si ambitiile pangermanismului, profetizând dominatia germana as upra popoarelor degenerate, slave si latine, destinate în mod natural sclaviei. Co nceptia rasista a lui Hitler merge dincolo de simpla suprematie germanica, el sp erând sa creeze o noua rasa, aceea a arienilor veritabili, în afara oricarei încrucisa ri suspecte si destinati a fi veritabilii stapâni ai lumii. 3.3. Gânditori religiosi si rationali K. B a r t h (l 862-l923) apartine Bisericii elvetiene reformate si se i nspira din scrierile lui S. Kierkegaard când afirma necesitatea unui Dumnezeu pur transcendental, dincolo de rationalitatea profana. El afirma în Comentariu despre epistola catre romani (1918) zadarnicia dezbaterilor teologice, destinate sa ras punda obiectiilor rationaliste. Criteriile de apreciere de care dispun oamenii s unt uneltele intelectuale, insuficiente în încercarea de întelegere a unei realitati s uperioare, de ordinul divinului. Cu toate acestea, în opera sa principala, Dogmati ca, el schiteaza o apropiere între ratiune si teologie, evocând posibilitatea unui d iscurs rational despre Dumnezeu. La Viena, K. Popper, L. Wittgenstein si R. Carnap, fondatorul pozitivism ului logic, alcatuiesc QCercul vienez". Acesta avea o revista, Erkenntnis (Cunoast erea), care reia ideile expuse de Carnap în Structura logica a lumii (1928) despre reconcilierea filosofiei cu stiinta. Toti cei pe care i-am amintit, indiferent de domeniul de cercetare din care provin, apartin fie categoriei analitice, rasp un-zând logicii interne a principiului de non-contradictie, fie categoriei sinteti ce, adica de legatura cu alte domenii capabile sa demonstreze sau sa informeze d espre presupunerile lor. Foarte curând, QCercul vienez" se expune unor critici viole nte, ce ataca mai ales imprecizia în definirea exacta a semnificatiei în raport cu v erificarea, care va duce QCercul" la inventarea conceptului operatoriu de verifica re indirecta, prin opozitia cu postulatele imediat verificabile. Unul dintre marii gânditori religiosi care a marcat lumea stiintifica este parintele T e i l h a r d de Ch ar din (188l-l955), care doreste sa-llegepe om de Dumnezeu, marele uitat al progresului. Este vorba de recrearea regatului spir itual sau Qnoosfera", pentru a desavârsi cele trei faze care determina evolutia soci etatii: de la materie la viata, de la viata la om, de la om la Dumnezeu, dupa pr incipiile enuntate în Fenomenul uman (1959). Q i, 1 3.4. Marile curente filosofice Dupa 1945, filosofia este dominata de figura lui S ar t r e (1905-l989), care se inspira direct de la Husserl si de la Heidegger, dând nastere Qexistentiali smului". Sartre refuza supraomenescul în întelegerea complexitatii naturii umane. Pe ntru el omul si numai el, face experienta libertatii. Existentialismul cunoaste o prelungire crestina prin G. Marcel. Pentru Sartre, ucenicia libertatii poate c onduce la morbid si el dezvolta aceasta pozitie în romanul sau Greata (1938). Dar opera sa filosofica cea mai importanta ramâne Fiinta si Neantul (1943), tratat de Qo ntologie fenomenologica", închisa în mod tragic în dorinta sa de desavârsire individuala , fiinta umana nu-si poate gasi remediu la situatia sa disperata decât în altruism, adica în cautarea lui Qa fi pentru ceilalti". În acest timp, fenomenologia îsi urmeaza evolutia sub conducerea lui M. Merl eau-Ponty si P. Ricoeur. Putem prezenta sumar tendinta esentiala a acestei evolutii, citând fraza l ui Merleau-Ponty, QFenomenologia este mai întâi retractarea stiintei." Fenomenologul t rebuie sa învete o noua modalitate de a gândi datele experientei, debara-sându-le de e lementele impuse de stiinta. 3.5. Lingvistica Aceasta noua stiinta are ca precursor pe R. Jakobson, emigrant rus în Stat ele Unite ale Americii, în anii '30. El creeaza Qscoala de la Praga". Dar principale le cercetari asupra limbajului le efectueaza Noam Chomsky. Studiul sau urmareste înainte de toate învatarea limbajului de catre copil. Usurinta cu care acesta învata se datoreaza unor Qstructuri mentale înnascute". Transmiterea acestei cunoasteri s-a r face într-o maniera genetica, ca un cod. Analiza structurala a limbajului se pre lungeste la Jacques Lacan, dând o noua dimensiune freudismului. Influentat de Chomsky, Claude Levi-Strauss aplica grupurilor sociale ana liza structurala: Mitologice (1964-l971). Dincolo de o societate anumita si fara a recurge în mod expres la structuralism, britanicul A. Toynbee, în Un studiu asupr a istoriei (l 934-1945), încearca sa gaseasca regulile care conduc Ia dezvoltarea, apogeul si prabusirea civilizatiilor. În Anglia, G. Ryle în Conceptul spiritului (l 949) si J. Austin and ASensibi lia (1962, note postume) aplica structuralismul la studiul filosofic, la lingvis tica, la ansamblul gândirii logice, pentru a descoperi sensul veritabil. IV. ARTA 4.1. Pictura Piet Mondrian. Compozitie în rosu, galben si altaslru (1921). Amsterdam. NEO-PLASTICISMUL Dupa o faza cubista, P. Mondrian (1872-l944) se desprinde de aceasta mis care pentru a se dedica formei pure. Orice referinta la natura trebuie stearsa s i trebuie dezvoltata abstractia, întrucât aceasta exista prin ea însasi si nu ca refer inta a unui suport preexistent. ONeo-plasticismul" lui Mondrian evolueaza spre suprafete consacrate culori lor fundamentale, separate prin linii ce se întretaie în unghi drept. Privilegierea unei culori si a unei forme geometrice devine una din caracteristicilestijl~nola ndez, miscare denumita asa dupa numele unei reviste lansate în 1917 de catre picto rul Theo Van Doesburg. Scopurile S/y7-ului sunt reprezentate de exprimarea artei prin propriile sale forme, recurgând la geometrie, fara dorinta obligatorie de a reprezenta ceva, întrucât plastica rezida în arta însasi, este propria sa finalitate. CUBISMUL Cubismul este înainte de toate o ruptura, el înscriin-du-se, ca si post-impr esionismul, în reactia contra pozitivismului. Diferenta fundamentala fata de forme le artistice care îl preced consta în recurgerea la simultaneitate: pentru a fi în mod real purtator de sens, un subiect trebuie sa fie reprezentat sub toate aspectel e. Una din contradictiile cubismului rezida în faptul ca fondatorii sai, Picasso s i G. Braque, nu apartin grupului cubist si nu expun în manifestarile colective ale acestei scoli. Traditional, data nasterii cubismului este anul 1907, anul în care a fost expus tabloul lui Picasso Domnisoarele din Avignon. Curentul se stinge în 1925, to pindu-se în suprarealism. Cubismul se divide în doua perioade distincte: cubismul an alitic între 1900 si 1912 si cel sintetic între 1912 si 1925. Picasso, cu ale sale Domnisoare din Avignon si Braque, cuMarele nud (0&) , marturisesc direct ceea ce îi datoreaza lui Cezanne, mai ales în realizarea de pla nuri constitutive si în maniera de a le coordona în-tr-un ansamblu. Cubismul care to cmai se naste datoreaza mult si artei africane, nu ca sursa de inspiratie, ci pr in maniera de creare a fetelor în starea lor primara, prin sensul sau de simplific are stilizata a formelor si contururilor, în scopul de a exprima direct esentialul Cubismul analitic provine de la evolutia paralela a lui Picasso si Braqu e, de la vointa comuna a acestora de a sfarâma formele subiectului. Lumina întareste dispozitia geometrica a planurilor unghiulare, dar Braque se distinge printr-o inventivitate coloristica mai mare. În cautarea esentei realului, mascat de aparen ta, Braque introduce în operele sale tehnica trompe l'oeil, ca în Portughezul (1911) , Cifre si litere (1912). Picasso merge spre colaje: Natura moarta cu scaun (191 2). In 1911, un grup de pictori ce se considera a fi cubisti expun în QSalonul Indep endentilor", în faimoasa QSala 41". Lucrarile prezentate sunt cele ale lui Le Faucon nier, Leger, Delaunay si J. Gris, care-si expune tabloul Omagiu Iui Picasso, între tinând astfel confuzia publicului, Picasso. Sticla, pahar si ziar (1912). Paris, C entre national d'Art et de Culture, Georges Pompidou. Leger. Lectura (1924). Paris, Centre national d'Art et de Culture, Georg es Pompidou. Gris. Micul dejun (1915). Paris, Centre national d'Art et de Culture, Ge orges Pompidou. Modigliani. Nud cu camasa (1917). Soutine. Micul cofetar (1922). Paris, Musee de l'Orangerie. Gleizes. La plaja (1912). Paris, Musee d'Art Moderne. Care face din Picasso seful scolii cubiste. QSala 41" se prelungeste în octo mbrie 1912 prin Salonul Sectiei de aur, expozitie considerabila, dedicata doar p ictorilor cubisti. Tot în 1912, Picasso si Braque evolueaza spre cubismul sintetic. Dincolo d e formele aparente ale naturii, artistul evolueaza spre lumea pur intelectuala. Aceasta miscare a fost precedata de J. Gris (1887-l927), care introduce în arta sa picturala matematicile, stu-diindu-l pe Einstein. Începând din 1913, Picasso si Bra que se separa, Picasso continuând cu calea sintetica: ' versiunile monumentale ale celor Trei muzicieni (1921). F. L e ger (188l-l955), de formatie desenator de a rhitectura, sufera influenta lui Cezanne, care-l duce la cubism. Profund inspira t de formele mecanice ale cubismului, el creeaza un stil extrem de personal, ale gând contrastul între forme si culori si pictând dupa 1945 cu predilectie lumea muncit oreasca. Principalele sale lucrari sunt: Nunta (1911), Dansatoarea albastra (193 G), Adio, New York (1946). Miscarea cubista a fost sustinuta în lumea literara de Apollinaire si eseu l sau intitulat Pictorii cubisti meditatii estetice (1913); apoi chiar de doi pi ctori în QSala 41", Gleizes si Metzinger, care si-au expus teoria în articolul Despre cubism (1912). Termenul însusi de cubism i se datoreaza lui Matisse care, vorbind despre un peisaj al lui Braque din 1908, spune ca acesta este compus din mici cu buri. Situându-se la limita cubismului, dar foarte legat de Scoala din Paris, Am edeo Modigliani (l 884-l920), dupa o perioada de sculptura, se dedica picturii d e portrete melancolice, cu ochii în permanenta goi: Soutine, Picasso, Max Jacob, D iego de Rivera, Jeanne Hebuterne, sotia sa, îi servesc drept modele. SUPRAREALISMUL Contrar numeroaselor curente picturale, suprarea-limul în pictura nu este constituit dintr-un grup, ci din puternice individualitati: germanul Max Emst, i talianul Giorgio da Chirico, spaniolii Salvador Dali si Joan Miro, Daii, Prevest irea razboiului civil (1936). Philadelphia, The Museum of Art. Giorgio da Chirico. Portret prevestitor al lui Guillaume Apolinaire. Francezii Andre Masson si Edouard Pignon. Scopul suprarealistilor este d e a cauta în subconstient secretele profunzimii umane si de a folosi la nevoie bet ia sau transa pentru a le atinge. Masson doreste sa transcrie pe o pânza un Qautomat ism psihic pur" si picteaza rapid, în timp ce M. Emst urmareste sa alature literat ura artei picturale, folosind colaje, asamblând elemente pe cât de diverse, pe atât de stranii: Femeia cu 100 de capete. Joan Miro, naiv la origine, interpreteaza mediul rural catalan prin gril a unei viziuni onirice personale. R. Magritte primeste revelatia suprarealista con-templând un tablou al lui Chirico, Creierul unui copil. Referindu-se la Hegel ca filosof susceptibil sa f urnizeze cheile lecturii lumii, Magritte, prin pictura sa, aduce imaginea unei f ilosofii nescrise. Salvador Dali foloseste o pictura savanta si foarte laborioasa, mostenit a de la maestrii Renasterii, pusa în slujba conceptiilor asupra lumii, pentru a at inge dragostea sub lima, Leda, sau pentru a denunta atrocitatile, Premonitia raz boiului civil, în acest sens, arta sa, care pare mai abordabila pentru marele publ ic, necesita o lectura atenta, în scopul descifrarii simbolului real, asemanator c u declaratia poetico-provocatoare a lui Dali, dupa care gara din Perpignan ar fi centrul lumii. PRINCIPALELE MISCARI ARTISTICE? DE DUPA 1945 începând din 1951, termenul eng lez abstract impressionism (impresionism abstract), se raspândeste. Tranzitia dint re acesta din A Masson. Bataia pestelui. Ulei, nisip, ipsos, creion (1926). New York, Th e Museum of Modern Art. Urma si suprarealism se face prin opera lui A. G or k y (1940-l948), car e este inspirat de Miro, dar care concepe o noua viziune. Principalii artisti ai acestei tendinte se grupeaza începând cu 1942 la New York, în jurul lui Peggy Guggenh eim, care * QQ Q *>» conduce galeria QArt of this century". Aici expune pentru prima oara J. P o 11 o c k (1912-l956). Din punctul lui de vedere, pictura trebuie sa fie c apabila sa redea noMagritte. Model roti/. Jlei pe carton (1935). 'aris, Musee na tional l'Art Modeme. Bhile Gorky. Logodna II. K (l947). New York, tney Museum of rican Art. Pollock. Unu (Numarul 31) Pânza. 1951). New York, The Museum of fodern Art I tiunea germana de tensiune, Spannung, pe care el o realizeaza prin Qacti on-painting". În pictura-actiune utilizeaza împroscarea si scurgerea culorilor. Valo area esentiala consta în spontaneitate, pictorul nu trebuie sa gândeasca, ci sa lase inconstientul sa actioneze. Aspectul mecanic al gestului este compensat de temp eramentul artistului. Perioada de maturitate a lui Pollocl este cuprinsa între 194 6 si 1953, din care trebuie retinuti mai ales cei trei ani de Qdrip" (1947-l950), epoct a compozitiilor grandioase pe aluminiu. Este supraA numit Qnew american pain ter number one" (Qnoul pic-tor american numarul unu"). QDrip"-ul ilustrat în Catedrala (1947) consista în aplicarea directa a picturii emailate pe o pânza asezata pe sol, deci la orizontala. Drip-ul inspira în Europa pe cei care folosesc tusele, ca G. Mathieu, începând cu 1955. Pictura-actiune este înlocuita de arta cinetica si Op'art. Arta cinetica înseamna înainte de toate refuzul fixitatii, esenta fiind constituita din mobilele si proiectiile luminoase mobile. Problema miscarii este tratata pri n interactiunea vibratiilor datorate folosirii culorilor alternative, în 1964, exp resia de Op'art (optical art) este folosita de un redactor al revistei Time cu o cazia pregatirii expozitiei QThe responsive eye", ochiul sensibil, prevazuta pentr u anul urmator la Muzeul de Arta Moderna din New York. Optical art suprapune dou a tehnici: suprafetele colorate ale pictorilor americani si miscarea sugerata de linii. V. Vasarely, cel mai important reprezentant al Op'art, descrie miscarea drept Qagresivitatea cu care structurile produc un impact imediat pe retina". Vasa rely foloseste culoarea în fiecare patrat, considerat unitate de baza si care la rân dul lui contine o alta figura geometrica, triunghi, romb etc. Pictorii Op'art se apropie de stiinta prin crearea tablourilor în relief, care-l obliga pe privitor sa se deplaseze pentru a vedea, în timpi diferiti, teme care se schimba în permanent a, în functie de punctul din care sunt privite. Mathieu. Capetienii sunt peste tot. Pânza (1954). Paris, Musee national d' Art Modeme. Acest aspect atrage creatorii spre masina, iar Moholy-Nagy îsi începe cercet arile asupra luminii, spatiului si miscarii în vederea crearii Masinii luminoase, fiind în aceasta precursor al lui N. Schoffer si al sau Turn luminos, în care culoar ea si lumina variaza în permanenta în functie de conditiile exterioare. Mediul înconju rator este chemat sa joace un rol important si Schoffer înalta la Liege, în 1961, Tu rnul spatio-dinamic si cibernetic. Suporturilor traditionale, pictura si gravura , Op'art le adauga folosirea montajelor în aluminiu, în plexiglas, mici motoare elec trice pentru schimbarea dispozitiei elementelor si variatia intensitatii luminoa se. Tot în 1964, cu prilejul bienalei de la Venetia, apare Pop'art, abreviere de la Popular art. Termenul se naste în 1955 sub pana criticului englez Lawrence A lloway, cu privire la operele care se reflecta direct în produsele mass-media. Ele reprezinta produsul unui grup de artisti londonezi, reuniti în ICA (Institute of Contemporary Art). Formele traditionale ale artei sunt repudiate în folosul obiect elor laudate pentru reusita tehnologica si care devin rapid produse de larg cons um. Prima epoca a Pop'art dureaza din 1953 pâna în 1958 si este marcata de expozitia QVoici demain" (1956) de la White Chapel Art Gallery, unde sunt prezentate colaje de Hamilton, în special cel intitulat Ce ar putea astazi sa ne transforme caminel e în locuri simpatice si diferite? Scopul acestui colaj este de a reprezenta, începând cu magnetofonul, toate aspectele mediului urban. A doua perioada a Pop'art este cuprinsa între 1957 si 1961, ea fiind o întoarcere de la figurativ la abstract. Est e reprezentata de R. Smith, P. Blake, J. Thompson, care se inspira din folclorul american, mai plin de viata dupa parerea lor. Pentru ei, esentialul consta în a r eda evolutia si transformarile perceptiilor noastre de catre mass-media. În timpul expozitiei QPlace" din 1959, Smith plaseaza direct pe sol o serie de tablouri, pu se vertical, clasându-si operele într-o maniera sistematica, în scopul de a crea vizit atorului un veritabil parcurs. Dupa 1961 începe ultima perioada a Pop'art, dominata de tinerii creatori, absolventi ai Colegiului Regal de Arta, doritori sa asocieze arta cu orasul, rec urgând la obiecte specific urbane. Cu aceasta ocazie, grafitti este înaintat la rang ul de tehnica artistica, în timp ce publicitatea si mijloacele de difuzare sunt fo losite ca suporturi privilegiate. Cel mai mare reprezentant al Pop'art este Andy Warhol, celebru prin seri a de portrete consacrate lui Marilyn Monroe, intitulate Marilyn. Suportul este a ceeasi fotografie, înnoita de la un portret la altul prin folosirea petelor de îzlo Moholy-Nagy. Ulatoi; lumina, spatiu. Îl, lemn si motor electric 0). Eindhoven Van: nmuseum. Culoare, transpunerea pe pânza facându-se prin proce-l Deul serigrafic. Andy Warhol reia tema seriei în Moarte si dezastru, în care apare dorinta de a refuza or ice angajament, ceea ce îl conduce la folosirea picturii în scopul de a-si reprosa n eputinta de a exprima realitatea lumii modeme. Ducând mai departe reflectia asupra picturii redusa la obiectul în sine, Roy Lichtenstein foloseste ca materie benzil e desenate, comics-uri. 4.2. Arhitectura Progresele urbanizarii în secolul XX inspira direct scolile de arhitectura . Scoala de la Chicago, înca de la sfârsitul secolului al XlX-lea, este pasionata de realizarea de cladiri foarte înalte, buildings, cum este Audi-torium Building de la Chicago, opera arhitectilor Adie si Sullivan între 1887 si 1889. În Europa, noua arta se exercita sub influenta arhitectului belgian V. H o r t a, care a recurs la metal si sticla, inspirându-se din liniile sinuoase ale v egetalelor pentru construirea între 1896 si 1899, la Bruxelles, a Casei poporului (Maison dupeuple). Sullivan. Magazin 'hicago. Putem împarti evolutia arhitecturii în secolul XX în trei perioade: prima, din 1910 pâna la sfârsitul anilor '20, a doua din 1930 pâna la sfârsitul celui de-al doilea razboi mondial si ultima începând cu 1950. Problema locuirii colective în oras este a bordata din 1895 de casa lui Francisco Terrace, construita la Chicago de F. L. W right (1869-l959). Wright deschide o cale noua, adaptând arhitectura nevoilor viet ii cotidiene. Scoala franceza studiaza si ea posibilitatile unei noi arhitecturi , bazata pe materiale noi, ca de exemplu betonul armat. Garnier (1869-l948) concepe proiectul unui Oras industrial: ut pentru o populatie de 35 000 de locuitori. Scoli, uzine, centre de repiete vor fi constru ite din beton armat, formele fiind reduse la cele mai □ , patratul sau dreptunghiul , iar acoperisurile realizate în terase acoperite lini. Acelasi moment, Germania cunoaste o era a marilor transformari prin i de catre H. Muthesius, înl 907, aDeutscher Werkbund, asociatia Peter Behrens. Uzina de la Hullenstrasse (1909). Berlin. Arhitectilor si industriasilor. Scopul era selectionarea celor mai bune proiecte pentru construirea de uzine, dar si crearea unei anumite standardizari arhitecturale, în aceasta epoca si dupa aceste principii, B e h r e n s construies te uzinele A. E. G. de la Berlin, în timp ce desenatorul sau, Walter Gropius (1883 -l969) se pregateste sa fondeze la Weimar, în 1919, Bauhaus. Orientat spre o sinte za a artelor cu productia industriala, Gropius transfera Bauhaus la Nassau, unde construieste un nou edificiu între 1925 si 1926. Închisa de nazisti, Bauhaus este o scoala de arta, arhitectura si arte aplicate, ce are drept scop realizarea armo niei tuturor artelor. Le Corbusier (Charles Edouard Jeanneret). Locuinte (1952). Marsilia. La Bauhaus preda maghiarul L. M o h o l y -N a g y, care întreprinde o ser ie de experiente pe plexi-glas si pictorii P. Klee si V. Kandinsky. Acesta din u rma redacteaza la Bauhaus tratatul sau Punct si linie în raport cu suprafata (1926 ), moment de vârf al teoriei artei non-figurative. Ca si ceilalti membri ai Bau-ha us-ului, Kandinsky este convins de impactul datorat ameliorarii mediului înconjura tor. Arhitectura ca rationalizare a nevoilor esentiale ale omului este în aceea si masura grija primordiala a arhitectului elvetian Le Corbusier, a carui carte, Spre o arhitectura (1923), defineste casa drept Do masina de locuit". Constructia trebuie sa fie înainte de toate functionala, fiecare spatiu raspunzând unei nevoi b ine determinate. Vassili Kandinsky. Roz accentuat (1925). Pânza. Paris, Musee Nationale d'A rt Moderne. S 4.3. Muzica □ KjfA În secolul XX, muzica se transforma sub influenta dodecafonici lui Schonbe rg, dar si în cadrul OGrupului celor 6", din care Darius Milhaud, Francis Poulenc si Arthur Honegger sunt membrii cei mai reprezentativi. Acest grup, inspirat de St ravinsky si Erik Satie, împrumuta muzicalitatea de la cea populara traditionala si foloseste experienta politonalitatii. Nascuta înainte de al doilea razboi mondial, do-decafonia este prost primi ta de public, iar operele lui Walter Gropius. Bauhaus Schonberg si ale elevului sau, Alban Berg, deruteaza (1925>- Dessau. Prin noutatea lor, într-un moment în care progresul permite difuzarea în masa a muzicilor traditionale. Din 1945, evolutia muzicala urmeaza doua curente, seri alismul si muzica aleatorie. Iul Klee preda din 1921 la haus, fiind director de er de vitralii. Aer v echi pe fond negru, face e din seria magica de ate. Este vorba de un u de fenome ne repetitive mate. Serialismul, dezvoltat de A. Weber n (1883-l945), este reluat dupa moart ea acestuia de P. Boulez si K. Stockhausen. Scopul acestei muzic| seriale este d e a înregistra printr-un prim timp îr partitura intensitatea, înaltimea, durata, timbr ul fiecarui sunet emis, cu scopul de a le aplica un tratament! Serial. Cele mai reprezentative lucrari ale acestei! Epoci sunt primul caiet al Structurilor de P . Boulezl si Contrapunct de Stockhausen. Dupa o prima faza J de serialism integr al, autorii reintegreaza treptat traf ditia în modul lor de compozitie. În scopul depasirii sistemului serial, anumiti l ipozitori, ca lannis Xena kis, se îndreapta spre stiintele exacte, matematicile, înde îsi iau modele direct apli cabile la compozitia muzicala. Alti compozitori esc sa-si regaseasca deplina lib ertate de creatie supunându-se întâmplarii, [înd uneori orice intentie 0 astfel se naste m uzica aleatorie. Trebuie totusi sa: izam ca hazardul în sistemul de compozitie ale atorie nu poate interveni it incidental, în general permutând ordinea prevazuta pent ru executarea anu-3r secvente muzicale. Cel mai important reprezentant al acestu i tip de muzica americanul John Cage, autorul unui Concert pentru pian (1957-l95 8). Pin anii '60 muzica este influentata de teatrul muzical si de o întoarcere tra ditie, ilustrata prin muzicile repetitive. Teatrul muzical are drept finalitate îs irea folosirii clasice a instrumentului, utilizat de artist ca sursa muzicala si ca obiect purtator de sens, de care trebuie sa se foloseasca precum un r de un accesoriu din teatru; în felul acesta, un contrabas poate ilustra în ile sale formel e voluptuoase ale unui corp feminin, în 1970, Mauricio Kagel nge experienta mai de parte, ilustrata de opera sa Staatsteater. 4.4. Arta cinematografica Vascuta la sfârsitul secolului al XlX-lea prin inventia fratilor L o u i s si ' u s t e L u m i e r e (Louis: 1864-l948; Auguste: 1862-l954), folosita; ep ut în scurte secvente pentru a filma iesirea din uzinele Renault de la ncourt, ea devine rapid purtatoare de actualitate, realizând primul mare taj în 1894, cu ocazia încoronarii tarului Nicolae II. Treptat, cinematografia ie a saptea arta, suferin d si ea influentele principalelor curente, în special: presionismului german. În Cabinetul doctorului Caligari (1919) de R. Wienne, spectatorul este inv itat, prin însasi constructia filmului, sa urmareasca nebunia personajului princip al, sa traiasca fantasmele acestuia. Filmul abstract este ilustrat de Baletul me canic al lui Leger, în 1924. Suprarealismul patrunde în a saptea arta prin colaborar ea lui Salvador Dali si Luis Bunuel, care creeaza Un câine andaluz în 1929. Cinematograful este si un instrument de propaganda politica, iar realism ul revolutionar al lui Serghei Eisenstein din Crucisatorul Potemkin (1925), care glorifica revolutia nasa, îsi gaseste ecoul în filmele naziste ale lui Leni Riefens tahl, în care miscarile multimilor sunt amplificate prin jocurile camerei de filma t cu ocazia adunarii de la Numberg din 1934 pentru sarbatorirea partidului. Dupa 1945. Ameliorarea tehnicilor, facilitatile de difuzare atrag un public numeros, în Franta, epoca Qnouvelle vague" este ilustrata de Fran9ois Truffaut, Cele 400 de lovituri (1959) si Jean-Luc Godard, La capatul puterilor (1960). În 1961, Alain Resnais realizeaza pe un scenariu de A. Robbe-GrilletAnul t recut la Marienbad. În Italia, realizatorii italieni de dupa razboi dau nastere neo-realismulu i, în care filmele de referinta suntRoma oras deschis de Roberto Rosselini în 1945 s i Hotii de biciclete de Vittorio de Sica în 1948. Amândoi artistii aleg în mod deliber at sa turneze într-un decor natural si folosesc persoane adevarate de pe strada în l ocul actorilor profesionisti. În anii '50, cinematografia cunoaste o noua mutatie o data cu aparitia val ului alegoric, ilustrat deA4 saptea pecete (1956) al lui Ingmar Bergmann, dar pi erde teren în fata ascensiunii televiziunii, în anii '70 existau în Franta 10 milioane de posturi receptoare. Începând din 1968, cinematografia se scindeaza din ce în ce mai mult între forma comerciala si filmul militant, caruia i se dedica J. L. Godard. Statele Unite cunosc o profunda mutatie, iar marii maestri ai anilor '60 , Arthur Penn si John Cassavetes, lasa loc tinerilor autori. Bântuit de violenta d in Little big mân (1970), A. Penn exploreaza timpul, în timp ce J. Cassavetes urmare ste sa redescopere launtrul fiintei umane: Balul derbedeilor (1976). Succesorii lor filmeaza angoasa si remuscarile unei societati cu idei gata facute. Oroarea razboiului din Vietnam nu înceteaza sa constituie sursa de inspiratie, de la exces ele din Apocalypse now (1979) de Francis Coppola, pâna la satira violenta din Cala torie pâna la capatul infernului (1978) de Michael Cimino. Ano TABELE SINOPTICE ORIENTUL APROPIAT EGIPTUL GRECIA ROMA INDIA CHINA Primele sate: Jerichon Domesticirec Nabta Playa i animalelor □; *r' □ *; □ '□ Aparitia scrierii Pe os Aparitia scrierii si sistemului de calculat Dezvoltarea marilor orase D mastaba Nasterea scrierii si cifrelor Orasele Mohenjo Dâro si Harappa. □ Piramide Codul lui Hammurabi Palatele din Creta: Cartea oracolelor Cnossos, Phaestos Epoca veche a Vedelor Epoca Patriarhilor în Israel (1530-l500) Epoca Ramses (pâna în 1085) Linearul A în Creta Rig-Veda Legile lui Moise Invazia Popoarelor marii Cultura Villanova Epoca Profetilor (785) Isaia, Ieremia Perioada Etiopiana Grecia arhaica (sec. X-VI) 753 Fondarea Romei 753-509 Perioada Regilor (Romulus fondeaza Roma) Palatul lui Sargon n de la Khorsabad Arta geometrica; temple în lemn Homer: Iliada si Odiseea Stilurile ionic s i doric Dezvoltarea artei etrusce Hesiod. Ceramica cu figuri negre pe fond rosu Buddha (560-480) Lao-Tzâ (570-490; Confucius (55l-479) 625 Dracon, primele legi Ordinul cor intic 594 Reformele lui Solon Poezia lirica si tragedia Thales din Milet, Anax imandru, Pitagora. Republica (509-27) 494 Revolta plebei împotriva aristocratiei 471 Institut ia magistratilor plebei Grecia clasica (sec. VV) □ razboaiele medice (492) □ Pândar, Eschil, Sofocle. Primul clasicism: 500-450 Miron, Polictet, Fidias. Sofisti: Socrate, Platon. Tragedie: Eschil, Sofocle, Euripide Istorie: H erodot. Al doilea clasicism: 450A100 390 Galii cuceresc Mahabharata Praxiteles, Lyssip, Scopas Parthenon. Templul lui Zeus din Olimpia. Sfâsit ul hegemoniei Atenei. Istoria: Xenophon Roma Grecia elenistica: sec. IV-HI 399 Ccondamnarea lui Socratc Pyron: fondatorul Scepticismului GRECIA ROMA INDIA CHINA □ 323 domnia lui Alexandru cel Mare Scoala peripatetica (Aristotel) R'oezia erudita: Calimah, Theocrit. Dezvoltarea ordinului corintic 3 1 6 începe constructia Marelui Zid începutul cuceririi romane 241 Primul razboi punic 264 Acoka 254 Se naste Plaut 234 Se naste Cato Cel Batrân □ 202 Al doilea Razboi punic 217 Institutia Ludi Plebei 206 Dinastia Hau □ 146 Razboaiele Macedonene 197 Este creata provincia Hispania 190 Se naste Terentiu Ascensiunea Babilonului sub Nabucodonosor II Dinastia Saita Cambise cucereste Egiptul ORIENTUL APROPIAT EGIPTUL 331 Fondarea Alexandriei 330 Fondarea Constan-tinopolelui 305 Dinastia L agida Traducerea Vechiului Testament din ebraica în greaca ">82Ptolemeun prima b iblioteca Altarul lui Zeus de la Pergam Rezistenta la elenizare: Filosofii sunt alungati Din Roma □ 146 Ultimul razbo Punic 106 Se naste Cicero 100 Se naste Caesar Arta stupelor la Saiitohi 98 Se naste Lucretiu 87 Se naste Catullus 82 înflorirea Pompeiului 70 Se naste Vergilius 65 Se nasc Horatiu, Si Titus Livius 58 Patrunderea Budismului 54 De renan natura 51 însemnari despre Razboaiele cu galii 50 Vila Misterelor 44 Asasinarea lui Caesar Construirea forumului Lui Augustus 29 Vergilius: Georgicele 27 Octavius este Declarat Augustus de Catre Senat R ROMA INDIA CHINA Imperiul (27 î. Hr. □ 476 d. Hr.) Horatiu: Ode (23-l3) Nmneroase constructii Apartinând lui Augustus 11 Amenajarea Romei 8 Ovidiu: Metamorfoze Era crestina Secolul I dupa Hristos Nasterea imperiului Pliniu cel Batrân, Tacitus, Pliniu cel Tânar Martial 79 Dezastrul de la Pompei 113 Columna lui Traian 51 numeroase constructii În Galia romana Grotele de la Ajanta Apogeul imperiului Consolidarea Budismului 216 Termele lui Caracalla 244 Plotin creeaza la Roma scoala neoplatonica. Primele persecutii contra crestinilor Decadenta imperiului începutul erei 00 ' i Gupta Victoria din Samothrace Vemis din Milo 4, 0 - Elenismul patrunde în ludeea Aolemeii pâna în 30 Grupul Laocoon ORIENTUL APROPIAT EGIPTUL GRECIA Nasterea lui lisus si a crestinismului 100 d. Hr. Primele persecutii crestine Scoala teologica de la Antiochia începutul artei copte | ROMA INDIA CHINA /JSS iz? KH<r tfâsenca a (f Sfiiitului Potru Iu Rormi/ MxiriliH hrahma-/jnismului (m Mutul du 1& Mediolanum M TA CpoC. Sfântul Ambrosie, Sfln-tul Augustin 379 împaratul Theodo-siu este ultimul împarat occidental pe tronul imperiului roman de rasarit 381 Theodosiu pr oclama crestinismul religie de stat 395 Moartea lui Theodosiu. Imperiul este împar tit între cei doi Iii. 425 Primele constructii de la Ravenna 450 Hunii patrund în Gallia Stilul Gupta clasic Frescele din grotele Ajanta Budismul Zen FRANTA ITALIA GERMANIA 1071 Abatia Monte Cassino 1073 Alegerea papei 1077 Pleinrich IV Grigore VII: reforma la Canossa Gregoriana si conflictul Cu imperiul □ 1122 Disputa Investiturilor 1100 Notre-Dame-la- □ 1350 Campanila 1 1 22 Concordatul de la Grande de la Poitiers de la Pisa Worms □ 1 149 A doua Cruciada condusa de Împaratul Conrad 1 1 50 Fatada bisericii Saint Trophime de la Arles □ J *i V □ J J a. V: ÎNCEPUTURILE F' GOTICULUI □ 1163 Catedrala De la Bayeux 1 1 55 Catedrala din Laon □ 1230 Catedrala Din Worms 1214 Bouvmes □ 1302 Cimabue 1227 Prima excomunicare a lui Frederic n □ 1226 Cruciada □ 1273 Marele contra Albigenzilor Interregn □ 1589 Dinastia □ 1344 Siraone De Valois Martini □ 1350 CIUMA NEAGRA □ 1417 Marea Schisma a Occidentului 1475 în Burgundia, 1 452 Se naste Leonardo Carol Temerarul ajunge da Vinci La apogeul puterii Li IrKM Prima schisma între Biserica din Occident si cea din Orient Crearea imperiului bizantin sub JustAnian FRANTA ITALIA GERMANIA 486 Clovis creeaza Regatul franc ' 587 Pactul de la Andelot 476 Sflrsitu l Imperiului roman de Occident Theoderic (47l-526) 529 Sfântul Benoît 569 Venirea lo mbarzilor Papa Grigore I (590-604) □ 774 Regatul Lombard din Italia 614 Sinodul de la Paris 732 Poitiers 800 în coronarea lui Carol cel Mare 827-834 Mozaicuri la arcul de triumf Sân Marco de la Roma 750 Prima catedrala la Eichtatt. Evanghelia de la Echtemach. 768-814 Carol cel Mare 800-911 IMPERIUL CAROLINGIAN 843 Tratatul de la Verdun 910 Cluny 980 Abatia Conques 987-l328 Capetienii din linia direct a 1095 Chemare la prima cruciada □ 1071 Bazilica Sân Marco din Venetia 912 împaratii saxoni 955 Catedrala de la Magdeburg □ 1125 Salienii 1050 Portile de bronz ale catedralei din Augsbur< □ 537 Bazilica Stanta Sofia □ 565 Justinian 553 Conciliul de la Constantinopole 634 începuturile atacurilor arabe □ 632 Mahomed 691 Stânca Cupolei la Ierusalim 700 Evanghelia de la Lindisfar ne □ 899 Alfred cel Mare 1000 Psaltirea de la Canterbury 1066-Hastings: cucer irea Angliei de catre William, duce de Normandia 1148 Biblia de la Bury Saint Ed mund 1154Henricn Plantagenet □ 802 Dinastia siriana 730-842 Iconoclasmul □ 867 Dinastia frigiana □ 1056 Dinastia macedoniana □ 1025 Vasile H □ 713 Cucerirea Spaniei □ 1258 Dinastk Abbassida 868-905 Dinastia Tulunida în Egipt si Siria □ 1031 Califarii de Cordoba 1039-l141 Imperiul Selgiucid ANGLIA IMPERIUL BIZANTIN ISLAM □ 1 184 Este refacut Saladin creeaza corul catedralei Canterbury Dinastia Ayyubida 11 87 Saladin recucereste Ierusalimul 11 93 Moartea lui Saladin 1203 Cucerirea Constantinopolelui de catre cruciati 1215 Magna C harta 1261 Bizantinii reiau Constantinopole □ 1453 Razboiul de O suta de ani 1453 Mehmed H cucereste Constantinopolul. Sfârsitul Imperiului bizantin, mostenitor Al imperiului roman de rasarit Ina în 420: Dinastia 'sin □ 906 Epoca Tang 52 începuturile budislului □ 645 Perioada Asuka 04 Codul celor 7 articole 12 Kojiki 00 Perioada Maya asica pre 700 Declinul Maya '33 China este împar-ita în 15 provincii '68 Kou-wen în it eratura □ 784 Epoca Nara '67 Scoala de la Tendai 774 Scoala de la Shingon 784-l185 Epoca Heian : >ec. DE Sfârsitul civilizatiei Maya □ 960 Epoca celor 5 dinastii din nord □ 979 Cele 10 state din sud □ 1279 Dinastia Song 0 septentrionala (960) -meridionala (1127) 1192 începutur ile epoc Kamakura 1250 Constituirea Imperiului aztec 1279 Dinastia Song e înlocuit a de dinastia mongola Yuan 1279-l368 Yuan CHINA JAPONIA AMERICA □ 1644 Dinastia Ming 1300 Suveranitatea imperiala este divizata între nord s i sud 1336-l573 Japonia se farâmiteaza în principate feudale 1325 Tenochtitlan 1350 în florirea teatrului No 1450 La Kyoto este construita Rysan-ji si gradina sa. 1440 Imperiul foca 1519 Cucerirea imperiului aztec 1532 Cucerirea imperi ului inca STATELE UNITE 1643 Fondarea New York-ului 1706-l790 Franklin 1773 Partida de ceai de l a Boston 1776 Declaratia de Independenta 1781 Victoria de la Yorktown 1783 Trata tul de la Paris FRANTA ANGLIA GERMANIA □ 1564 Jean Calvin □ 1 588 Gotic Tudor 1517: Cele 95 de teze Ale lui Luther □ 1 547 FranciscI □ 1519 Capela regala 1521 Luther este excomude la Westminster nicat, început ul reformei Protestante □ 1 553 Scoala de la 1534 Actul de Suprematie. 1528 Moartea lui Diirer Fontainebleau Nasterea Anglicanismului 1555 Pacea de la Augs- 1561 Esecul colocviului □ 1603 Elisabeta I Burg, adoptarea princide la Poissy dintre cato- □ 1616 Shakespeare piului Qcujus regio, lici si protestanti Ejus religio" 1562 Edictul de la St. Germain □ 1598 Razboaiele Religioase 1572 Noaptea Sfântului Bartolomeu □ 1610 Henric IV □ 1665 Poussin □ 1641 VanDyck 1598 Edictul de la Nantes □ 1674 Milton 1618 Defenestrarea □ 1643 Ludovic Xm De la Praga 1614 Ultima convocare □ 1625 Jacob I Stuart □ 1648 RAZBOIUL A Starilor Generale DE 30 DE ANI Înainte de 1789 □ 1699 Racine □ 1649 CarolI □ 171 5 Ludovic XIV 1628 Petitia Drepturilor □ 1677 Silesius □ 1653 FRONDA □ 1646 Primul razboi Civil □ 1721 Watteau 1648 Al doilea razboi civil 1685 Revocarea Edictului 1649 E xecutia lui De la Nantes Carol I. Proclamarea Republicii JAPONIA 1603 Epoca Qrazboaielor civile" 1603 Tokugawa leyasu devine sliogun 1868 S hogunatul familiei Tokugawa. Capitala se stabileste la Edo (Tokio) □ 1651 lemitsu devine shogun si practica o politica xenofoba 1635 Japonezi lor le este interzis sa paraseasca arhipelagul FRANTA ANGLIA GERMANIA □ 1755 Montesquieu 1694-l778 Voltaire □ 1658 Cromwell, Protector al Republicii 1660 Restauratia □ 1689 QRazboiul palatin" purtat de Ludovic XIV contra Palatinatului □ 1685 Carol H □ 1689 Jacob H □ 1766 Gottsched □ 1778 Rousseau □ 1774 Ludovic XV 1732-l806 Fragonard 1748-l825 David 1707 Anglia si Scoti a se unesc si formeaza ORegatul Marii Britanii" 1707-l754 Fielding 1727-l788 Gains borough □ 1781 Lessing □ 1832 Goethe 1759-l805 Schiller □ 1848 Chateaubriand 1774-l 793 Ludovic XVI 1788 Convocarea Starilor □ 1823 Scott 1775-l852 Turner □ 1843 Holderlin 1772-l801 Novalis Generale 1789 Caderea Bastiliei. Începutul Revolutiei franceze □ 1824 Byron □ 1811 Kleist CHINA □ 1510 Botticelli 1474-l533 Ariosto aprox. 1490-l530 RENASTEREA 1492-l556 Aretino 1519 Moartea lui Leonardo da Vinci 1544-l595 Tasso 1564-l642 Galileo Gal ilei 1564 Moartea lui Michelangelo □ 1610 Caravaggio 1594 Moartea lui Tintoretto 1607 Orfeu de Monteverdi 168 3-l754 Piazetta □ 1770 Tiepolo □ 1773 Carlo Goldoni 1712-l793 Guardi 1485 Ferdinand n de Aragon si Isabel la de Castillia creea2a prima institutie comuna celor doua regate 1492 Caderea G ranadei 1494 Tratatul de la Tordesillas □ 1556 Carol Quintul este împarat 1561 Madrid devine capitala 1580-l640 Port ugalia este alipita Spaniei 1588 Esecul QInvincibilei Armada" 1598 Moartea lui Fil ip H rege din 1556 □ 1621 Filip DI. Guvernarea favoritilor, validos □ 1665 Filip IV. Continua guvernarea favoritilor □ 1714 Razboiul de succesiune la tronul Spaniei 1714 Ducele d'Anjou devine regele Filip V al Spaniei 1583 Nurhachi unifica imperiul manciurian 1636 Abahi, fiul lui Numhachi, fondeaza dinastia Ch'ing 1644 Cucerirea Pekinului. Dinastia Ming este înlocuita de împaratii manciurieni Qing □ 1722 Domnia stralucitoare a lui K'ang-Hsi FRANTA ANGLIA GERMANIA □ 1842 Stendhal □ 1850 Balzac 1808-l855 Nerval □ 1885 Victor Hugo 1819-l877 Courbet 182l-l880 Flaubert 1815 Sfârsitul primu lui imperiu □ 1830 Restauratia 1830 Revolutia 1830 Curs de fâlosofle pozitiva de A. Comt e □ 1848 Monarhia din Iulie 1846 Filosofia mizeriei de Proudhon □ 1870 al doilea imperiu 1857 Baudelaire: Florile raului 1871 Comuna din P aris □ 1940 A treia Republica 1874 începuturile impresionismului 1798 Eseu asupra principiului populatiei, de Malthus □ 1870 Dickens □ 1891 Jongkind □ 1911 Israels □ 1901 Domnia reginei Victoria 1859 Originea speciilor prin selectie natur ala de Charles Darwin 1864 Londra. Formarea primei internationale □ 1856 Heine 1807 Fenomenologia spiritului de Hegel 1833 înfiintarea uniunii vamale (Deutsche Zollverein) între statele germane 1848 Miscari revolutionare. Ma rx si Engels: Manifestul partidului comunist 1867 Confederatia Germaniei de Nord 1870 Proclamarea Imperiului german l R7Q Alânntn «yvwsuriw, IVttliW 1884 Pasteun vaccinul contra turbarii 1898-l906 Afacerea Dreyfus 1904 An tanta cordiala 1890 Caderea lui Bismarck 1919 PRIMUL RAZBOI MONDIAL □ 1927 Proust: în cautarea timpului pierdut 1931 Expozitia coloniala 1938 R. Aron: Introducere în filosofici istoriei 1920 Prima emisiune radio 1928 Fleming d escopera penicilina 1936 J. M. Keynes: Teoria generala a folosirii mâinii de lucru □ 1934 Republica de la Weimar 1919 Criza spartachista 1933 Hitler devine c ancelar f 1934-l945Aim-leaReich 1939 □ 1945 AL DOILEA RAZBOI MONDIAL 1949 Crearea RFG si RDG 1961 Zidul Berlinului 1990 începuturile unificarii □ 1954 Razboiul din Mochina 1951 Tratatul de la Paris: CECA 1957 Tratatul de la Roma: CEE 1954-l962 Razboiul din Algeria 1968 Revolta studentilor 1986 Sem narea Actului Unic European ITALIA SPANIA CHINA JAPONIA STATELE UNITE 1 848 Miscari □ 1 842 Razboiul □ 1851 J. F. Cooper revolutionare Opiului Anexarea Louisianei □ 1870 Unificarea □ 1864 Revolta □ 1 882 Longfellow Italiei Tai-Ping 1858 Tratatul de Ia 1811 începutul deschiderii cultu- □ 1849 E. A. Poe Tianjin: deschiderea fronrale spre Occident Tierelor pentru straini 1854 Tratatul de la Kanagawa 1836. Clubul transc endental" 1870 Primul conciliu de la 1845 Anexarea Texasului Vatican: dogma infailibi- □ 1912 EraMeiji 1 848 Goana dupa aurul Californiei litatii pontificale 1870 Abolirea feudalitatii 1891 LeonXIH: Enciclica 1889 Constitutia japoneza Renan novarum □ 1 895 Razboiul □ 1905 Razboiul ruso-japonez 1903 Fratii Wright: primul zbor Chiiio-nipon 1900 Revolta boxerilor Cu un avion echipat cu motor cu 1911 Republica. Prabuexplozie Sirea dinastiei manciuPRIMUL RAZBOI MONDIAL Riene. Sun-Yat-Sen primul 1 936 Semnarea Pactului 1921 Crahul de pe Wall Street Presedinte Anti-Comintern □ 1943 Dictatura fas- 1921 Crearea PC chinez Cista a lui Mussolini AL DOILEA RAZBOI MONDIAL 1925 Acordurile de la 1926 Unificarea Chinei de 1 945 Bombele atomice de la Locarno Catre Tchiang-Kai-Chek Hiroshima si Nagasaki 1931 Proclamarea 1 946 Primul ordinator Republicii 1961 Vietnam 1935 Cucerirea Etiopiei 1 946 Italia devine □ 193 8 Razboiul ci vil 1949 Proclamarea Repu- 1962 Criza din Cuba Republica Blicii Populare Chineze 1963 Asasinarea lui J. F. Kennedy 1966 Revolutia culturala 1989 Moare Hiro-Hito 1989 Alegerea lui G. Bush 1971 China intra în ONU 1 975 Moartea lui Franco. Restabilirea monarhiei: Juan Carlos I Index selectiv de nume proprii Abbasizi90, 91 Abelard (Pietre) 108 Abraham 67, 68, 72 Acokasl Adler 306 Adorno (Theodor) 298 Afrodita 59, 65 Agathias 83 Aix-La-Chapelle 93, 94 Akbar cel Mare 195 Albert cel Mare 116 Alcuin 94 Alexandru cel Mare 30, 44, 46, 48 Allah 85, 86 Alloway (Louis) 305 Ammerling (Franz von) 255 Ampere 249 Anaximandru din Milet 35 Anaximene 35 Andersen (Hans Cliristian) 242 Anjou (Rene d') 133 Annunzio (Gabriele d') 268 Apollinaire (Guillaume) 272, 292, 302 Apolo 49, 58, 67 Aquino (Thomas din) 116 Aragon (Louis) 293 Arago 250 Ares 58 Aretino (Pietro) 139 Ariosto 139, 152 Aristofan39, 61 Aristotel 30, 35, 44, 100, 116 Amauld (Angelique) 188 Artemis 32, 58 Ascott (Muriel) 289 Atena (oras) 28, 30, 32, 33, 34, 36, 38, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 47, 49, 50, 58, 61 Atena (zeita) 45, 46, 58, 65 Aubigne (Agrippa d') 155, 157 B Babeuf229 Bacchus 59, 65 Bach (Johann Sebastian) 195, 222, 244 Bacon (Francis) 182, 183 Bacon (Roger) 116, 146 Bakunin 281 Balzac (Honore de) 253 Banville (Theodore de) 261 Baptisteriul Arienilor 80 Barbusse (Henri)291 Barca (Pedro Calderon de la). 186 Barres (Maurice) 268, 284 Barth (Kaul) 298 Baudelaire (Charles) 261, 263, 264 Bayle (Pierre) 40, 180, 200, 225 Beaumarchais (Pierre Augustin Caron de) Beethoven (Ludwig van) 238 Belisarie 82 Bellay (Joachim du) 156 Berg (Alban) 276, 307 Bergmann (Ingmar) 309 Berg son (Henri) 269, 281, 282 Berlioz (Hector) 245 Bemliardi (F. von) 286 Bemini (Gi ovanni Lorenzo) 137,., Bichat211 Blake (William) 235 Blanc (Louis) 248 Bobbio87 Boccaccio (Giovanni) 122, 123, 184 Boileau (Nicolas) 179, 180, 237 Bolog na (Giovani) 129, 130, 159 Bopp 251 Borgia (Cesare) 135, 152 Bosch (Hieronymus) 129, 130, 159 Bossuet (Jacqu es-Benigne) 178 Botticelli (Sandro) 153 Bouchardon (Edme) 212, 214 Boucher (Fransois) 215,216 Boulez (Pierre) 308 ' Bramante 137, 152 Braque (Georges) 272, 273, 301, 302 Brecht (Bertold) 291, 294 Breton (Andre) 293 Broch (Herman) 296 Brosse (Salomon) 186 Bruant 186 Brueghel cel Batrân (Pieter, zis) 159 Buddha 25, 26, 73, 85, 90, 101 Bude (Guillaume de) 155 BufFon (Georges-Louis Leclerc de) 210,215, Burckhardt (Jacob) 136 Bums ( Robert) 208, 235 Butor (Michel) 297 Cabanis (Emile) 230, 232 Cabet (Emile) 248 2aesar 56, 57, 64, 157 t'aesareea (Eusebiu din) 72 Cagliostro 210 Aalicles 42 Calimari 49 "allot (Jacques) 188 : alvin (Jean) 155, 156, 163, 165 tamus (Albert) 294 tanaletto (Antonio Canal, zis) 219, 220 'ardano 161 Larol V l! 9 : arol cel Mare 92, 93, 94 'arpaccio 154 'arpeaux (Jean-Baptiste) 277 as savetes (John) 309 assiodor 80 atari 126 ato cel Batrân 59, 61 atullus 60 svali (A ntonio) 195 îzotte (Jacques) 206 ; hov (Anton Pavlovici) 260 îllini (Benvenuto) 155 ; res 58 Tvanles (Miguel de) 185 zanne (Paul) 270, 271, 272, 301, 302 lampaigne ( Philippe de) 169, 187, 188 Champollion (Jean-Fraii9ois) 251 Chang (dinastie) 26 Chang-Li 26 Charcot (Emile) 286 Chardin (A. Teilhard de) 299 Chartier (Alain) 133 Char (Rene) 293 Chassimo (A. de) 236 Chateaubriand (Rene de) 206, 230,; Chaucer 134, 184 Chavannes (A. Puvis de) 255 Chenier (Andre) 33, 209 Chirico (Giorgio de) 302, 303 Chomsky (Adam) 300 Chopin (Frederic) 245 Cibele51 Cicero 57, 60, 63, 72, 122, 134 Cimabue (Giovanni) 119, 138 Cimino (Michael) 309 Claudel (Camille) 277, 278 Claudel (Paul) 38 Clovis 79 Cluny98, 99, 104, 109, 163 Cnossos 28, 33 Cobasl Coleridge 235, 236 Columb (Cristofor) 147 Comte (Auguste) 44, 251, 278 Condillac (Etienne Bonnot de) 204,244 Condorcet (Maurice de Caritat, marchiz de) 202, 205, 225 Confucius 27, 1 01 Consolamentum 126 Constable (John) 238, 254 Constantinopole 74, 82, 83, 87, 8 9, 150 Constantin Porphyrogenetul 83 Copan 81 Copemic (Nicolas) 135, 160, 161, 1 73, 174, Coppee (Fransois) 261 Coppola (Francis Ford) 309 Coran 86 CoreJli (Antonio) 194 Comeille (Pierre) 38, 157, 176, 180, 208 Corot (Ca mille) 255 Correggio (Antonio Allegri, zis ii) 138, 153 Couperin (Fran9ois) 221 Cou sin (Victor)251 Coustou 212,214 Coysevox (Antoine) 187, 214 0 anach (Lucas) 160, 164 l Cup°la Stâncii 87 l Cur ie (Marie) 288 (Cuvier250 D L p-Alembert 203, 206, 222, 225 [p'Holbach 204, 206, 224 ' pali (Salvado r) 302, 303, 309 palton (John) 250 pante 121, 122 Danvin (Charles) 210, 279, 280, 284 Daunou (Pierre) 230 David (Louis) 23 8, 243 Deffand (Doamna du) 206 Defoe (Daniel) 207 Degas (Edgar) 269, 271 Deir-el -Medineh 16 Delacroix (Eugene) 219, 243, 244 Della Francesca (Pietro) 138 Delorm e (Philibert) 158 Delos 29 Demeter49, 51, 58 Democrit 41 Derain (Auguste) 272 Descartes (Rene) 173, 180, 182, 223 Deschamps (Emmanuel) 239 Deschamps (Eustache) 133 Diaghilev (Serg hei) 277 Diana 58 Dickens (Charles) 241, 254 Diderot (Denis) 202, 203, 206, 215, 216, 218, Dilthey281 Diogene40 Dionysos 34, 59 Dominicani 123,124 Dongen (Kees van) 272, 274 Dorgeles (Roland)291 Dorieni 28 Dostoievski (Feodor) 260 Douglas (Gaving) 134 Doyle (Sir Arthur Conan) 2 56 Dracon 30 Drakkar 96 Drumont (Edouard) 286 Duchamp (Marcel) 292 Dumas (Al.) 239 Dunbar (William) 134 Duns Scot (Jean) 116 Dupre (Charles) 255 Durer (Albrecht) 130, 159, 164, 252 Durkheim (Emile) 285 E Eginhard 92, 95 Emstein (Albert) 288, 302 Eliot (Thomas Steams) 293, 294 Engels (Friedrich) 248, 280, 281 Epictet 41 Epicur40, 41,42, 63 Erasmus 138, 151, 160, 162, 165 Eschil 37, 38 Euclid 49 Euripide 38 Falconet (Etienne) 213, 214 Faraday250 Fatimizi 106 Fenelon (Fransois de Salignac de la Mothe-) Feueurbach (Ludwig) 280 Fichte (Johann) 232 Fidias 45, 58 Fielding (Heni y) 208 Flaubert (Gustave) 253 Flore (Joachim de) 127 Fontenelle (Bernard Bovier de) 180, 200, 210, Fouquet (Nicolas) 247, 248 Fourier 247, 248 Fournier (Alain) 295 Fragonard (Jean Honore) 216 Franciscani 116, 125 Franklin (Benjamin) 210 Fra zer (Sir James George) 284 Freud (Sigmund) 286 Fulda 93, 94, 95 Gainsborough (Thomas) 220 Galileo (Galilei) 174,209 Gama (Vasco da) 148 Gamier (T.)306 Gassendi (Thomas) 40 Gauguin (PauI)271,272 Gautier (Theophile) 240, 260 Gay-Lussac 250 Gelee (Claude, zis Lorenul) 187 Geoffrin (Doamna) 206 Gericault (Theodore) 238, 243 Gâde (Andre) 296 Giono (Jean) 34 Giorgione 154 Giotto (Antonio) 119, 125, 138 Girardin (Emile de) 246 Girardon (Francois) 187 Girodet (A. L. Girodet de Raucy, zis) 238 Gluck38, 221 Gobineau (A. de) 285 Godard (Jean-Luc) 309 Goethe (Johann Wolfgang von) 38, 64, 161, 209, 234, 236, 237 Gogol (Niko lai Vasilievici) 242 Goncourt (Jules si Edmond) 258 Gorgias 42 Gorky (Anton) 303 Goujon (Jean) 158 Goumay 206 Goya (Francisco) 218,219 Grass (Gunther) 296 Greco (Domeniko Theotekopou los zis el) 160, Greuze (Jean Baptiste Simeon) 217, 218 Grimm (Jacob si Wilhelm) 207, 236 Gros (Antoine) 238 Grotius (Hugo de Groot, zis) 181 Guardi (Francisco) 220 Guicciardini (Francesco) 152 Guizot251 Gutenberg 72, 147 H |Hades 59 iaeckel 287 iala Lojsta 79 iammurabi 10, 14, 15. Iarappa 24 rl atcâiepsut 17 laydn (Joseph) 222 iegel (Georg-Friederich) 233,280, 303 îeidegger (Ma rtin) 282, 299 Heine (Heinrich) 241, 257 Helvetius 204, 206, 223, 224 Hephaistos 59 Heracles 32 Hera29, 33, 47, 58, 59 Heraclit din Ephes 36 Heredia (Jose Maria) 261 Hermes 59 Herodot din Halicamas 39, 52 Hesiod 34 Hestia 59 Hierakonpolis 13 Hoffinann241 Hofmannstahl (Hugo von) 267 Hogarth (Williams) 220 Hokusai 270, 290 Holbein (Hans) 138,160 Holderlin (Friedrich) 233 Homer 33, 34,35,60, 122 Horatiu (Quintus Flaccus) 61, 63, 64, 157 Houdon (Jean-Antoine) 201, 2 3 4, 2 3 5, 223 Hugo (Victor) 33, 239,290 Husserl (Edmund) 282, 299 Hus (Jan)127 Huysmans (Joris-Karl) 263 Ibsen (Erik) 259 Ierusalim 68, 74, 87, 107 Iman 86 Ingres (Jean Auguste Dominique) 33, 238| Linocentiu III 124, 125 lonesco (Eugene) 294 Irod 69 Isaurianul (Leon) 89 Iseutll3, 114 Isle-Adam (G. Villiers de) 263 Iisus69, 70, 71,73, 184 Itcho (Hanabusa)1 98 lunona 52, 53, 57, 58, 59 lupiter 52, 53, 56, 57, 58, 59 Jacob (Max) 302 James (Willow) 279, 289 Jarry (Alfred) 292, 294 Jaspers (Karl) 283 jellinge 96 jocuri olimpice 28 jodelle 157 Joinville 121 Toule (James Prescott) 249 joyce (James) 267, 268, 295, 296 Jil'nger (Emest)291 justiman 80, 81,82, 83 K Kaaba 86 Kafka (Franz) 267, 292, 295 Kahun 13 Kandinsky (Vassili) 274, 277, 307 Kant (Immanuel) 63, 223, 232, 282 Kagel (Mauricio) 308 Keats (John) 241 Kepler (Johannes) 173, 174, 209 Keynes (John-Maynard) 297, 298 Khadija 85 Kierkegaard (Soren) 283, 298 Kipling (Rudyard) 256 Kirchner (Emst Ludvvig) 274, 276 Klee (Paul) 274, 276, 307, 308 Klopstock (Gottlieb) 208 Korin (Ogata) 198 Labnasl Laclos (Choderlos de) 206 Lafayette (Doamna de) 176 Lamarck210,250 Lamartine (Alphonse de) 239 Lamemiais (Felicite Robert de) 240 Lao-Tzâ 26 Laplace211 '□ □ <! > Laura 122 Lautreamont (Isidore Ducasse, conte de) 262, Lawrence (David Herbert) 29 5, 296 La Fontaine (Jean de) 177, 180 La Tour (Antoine Quentin de) 216,217 La To ur (Georges de) 188 La Bruyere (Jean de) 174, 179, 205 La Halle (Adam de) 123 La Motte (Houard de) 180 Leibnitz (Gottfried Wilhelm) 173, 182 Lermontov (Mihail I urievici) 242 Lescot (Pierre) 158 Lessing (Gotthold Ephraim) 207 Le Brun (Charles) 188 Le Mercier (Jacques) 186 Le Nain (Antoine si Jules) 187 LeNotrel86\par Le Sage (Alain-Rene) 205 Le Vau (Antoine) 186, 193 Leverrier249 Lenin281,284 Levy-Strauss (Claude) 300 Limbourg (Jean de) 118, 119 Linne (Carl von) 210 Lisip 46, 47, 50 Lisle (J. Leconte de) 261 Locke (John) 182, 183, 184, 200, 22& 225, Lombardus (Petrus) 109 Longfel low (John) 289 Loyola (Tgnatio) 167 Lucretiu41,60, 63,64 Lully (Jean-Baptiste) 3 8, 194, 195, 221 Lumiere (Louis si Auguste) 308 Luther (Martin) 47, 138, 139, 16 3, 364, 165, Luxeuil 87 Luxor 15 Lydgatel34 Lydos (loan) 83; M Machaut (Guillaume) 121, 123 Machiavelli (Niccolo) 39, 135, 136, 151 Mac pherson 208, 236 u Mahomed85, 86, 91, 196 Maistre (Joseph de) 233 r.]. Malebranche (Nicolas) 181 ' <r". >.!; D /O Malherbe (Fran9ois) 175:<.? / Mallarme (Stephane) 263, 266, 267, 275 ' >iv: Mah-aux (Andre) 296 D U Manes 73 D M Manei (Edouard) 219, 257, 269, 270:; Mann (Thomas) 259,260.: / Mansart (Jules Lehardouin-) 186 Manzoni 242 □. /i Marcuse (Herbert) 298» ' Marcus Aurelius 41 Marinetti (Fillipo Tommaso) 274 Marivaux (Pierre Carl et, zis) 205, 206,225 Marot (Clement) 155, 156 □ ' Mars 53, 56, 58 Marx (Karl) 44, 248, 280, 281, 284 Masaccio (Tommaso Guidi, zis) 138, 145 Masson (Andre) 303 Mathieu (Georges) 304 Matisse (Henri) 271, 272, 274, 302 Maupassant (Guy de) 258 Maur (Raban.) 94, 95 Maya 80 Maynard (Francois) 175 Mecca 85,. 86 Medicis (Chatherine de) 158 Medicis (Marie de) 186, 387, 189 Medici 135, 144, 150, 151, 152, 153, 154 Medina 85, 86 Mehul (Jean) 239 Melanchthon (Philipp Schwarzerd, zis) 138, Endeleev 288 rendelssohn (Friederich) 244 Enzel (Adolph von) Ercur 59 VIerovingieni 79 VTeung (Jean de) 121 Vfichelangelo 137, 152, 153, 154, 190, 192 Vlichelet (Jules) 150, 240 Wi gnard (Pierre) 188 ilano 83 Illet (Jean-Francois) 255 Ill (John Stuart) 279 finerva 52, 53, 57, 58 ling 84, 130-l32, 196, 197 finkar (Marchiz de) 87 liro (Juan) 302, 303 liron 50 itchell (Margaret) 289 'odi gliani (Amadeo) 302 x>henjo-Daro 24 Bholy-Nagy (Tmre) 305, 306, 307 ioise 68 bliere (Jean-Baptiste Poquelm, zis) 61, 177 jolina (Tirso de) 185 ndrian (Piet) 300 net (Claude) 269, 270 itaig ne (Michel Eyquem de) 40, 41, 155, □ ntesquieu (Charles-Louis de Secondat: ron de) 201, 202, 204, 206, 224, 2 25, 237 Monteverdi (Claudio) 33, 194, 195 Montluc (Blaise de) 155, 157 More (Tho mas) 166 Motalguatal 81 Mozart (Wolfgang Amadeus) 222 Munch (Edvard) 273, 275 Mutsu-Hito 199,290 Myron 45 N Nattier217 Nemes 17 Neptun 56, 59 Nero 67 Nerval (Gerard de) 241 Newton (Isaac) 174, 200, 209, 223, 225, 288 Nicias 46 Niepce (N.) 250 Nietzsche (Friedrich) 202, 283, 286 Nodier (Charles) 239, 241 Novalis 237 O Occam (William) 116 Octavianus 56 Omar 87 Omeyyazii 90, 91 Orleans (Charles d') 133 Orwell (George) 296, 297 Oseberg 96 Ospitalieri 107 Ossian 208 Otto cel Mare 99 Oudry217 Ovidius (Publius Naso) 61, 63 Palenque 81 Palestrina (Giovanni) 195 Palissy (Beraard) 161 Palladiol92, 212 Papin (Denis) 174,211 Pannenide din Eleea 36 Pascal (Blaise) 41, 169, 174, 202, 203 Pastemak (Boris) 297 Patarini 126 Paul (Saint Vincent de) 168, 169 Pavia 83 Peisistrate 30 peiin (Arthur) 309 pergolese 221 Pericle 36, 38, 39, 43, 44, 46 peirault (Charles) 180 perrault (Claude) 186 Peruzzi 153 Perugino (Pietro Vannucci, zis ii) 153, 252 Petrarca (Francesco) 122, 123, 135 Picasso (Pablo) 272/273, 275, 301, 302 Pigalle 214 Pândar 38, 157 Pirandello (Luigi) 294 Piron din Elis 40 Pitagora 36 Platon 42, 43, 44, 72, 76, 134 Plautus 60, 139, 177 Plutarh20, 184 Pluton 59 Poe (Edgar Allan) 263, 289 Polibiu41,49, 53,83 Polictet 45 Pollock (Jason) 303, 304 Popper (Karl) 299 Port-Royal 170, 188 Poseidon 59 Poussin (Nicolas) 187 Pradier (Auguste) 243 Praxiteles 45, 46, 50, 65 Procopiu din Caesareea 82, 83 Protagoras 40, 43 Proudhon (Pierre, Joseph) 248 Proust (Marcel) 268, 269, 295 Prud'hon (Jean) 238 Prudhomme (Sully) 261 Ptolemeu I Soter 48 Ptolemeu II Filadelful 48 Puget (Pierre) 187 Purceii (Henry) 194, 195 Puget (Paul) 187 Puskin 242 Q Quesnay 204, 206 Quetzalcoatl 127 Quiriga 81 Quraisiti 85 R Rabelais (FrarAois) 155, 156, 162, 176 Racine (Jean) 38, 178, 179, 184 Ramadan 86 Rambouillet (Doamna de) 170, 175 Rameau (Jean Philippe) 194, 221 Raffaelo (Sanzio) 137, 154, 187, 238, 252 Ravel (Maurice) 275 Ravenna 80, 93, 122 Remarque (Erich Maria) 291 Rembrandt 189 Renoir (Auguste) 269, 270, 271 Resnais (Alain) 309 Reynolds (Joshua) 220 Ricoeur (Paul) 299 Rigaud (Antoine) 186 Rigaud (Hyacinthe) 188, 217 Rilke (Rainer-Marie) 267 Rivera (Diego de) 302 Robbe-Grillet (Alain) 297, 309 Robert (Hubert)217 Rodin (Auguste) 277, 278 RolandlU Rolland (Romain)291 Romulus 53, 58 Ronsard (Pierre) 156, 157 Rontgen 288 Rosselini (Roberto) 309 Rossini 245 Rosso 155, 158 Rousseau (Jean-Jacques) 202, 203, 204, 209, 216,223,237 Rubens (PeterPau l) 33, 186, 187, 189, 190, 216 Rude (Antoine) 243 Sachs (Hans) 133, 138, 139 Sadi Camot 249 Sagan (Francoise) 297 Saint-Hi laire (Geoffroy) 250 Sân Vitale 80, 93 Sant'Apollinare Nuovo 80 Saint-Pierre (Bema rdin de) 206 Saint-Simon (Henri de) 246 Salamina 36 Sales (Sfântul Francisc de) 168 Sappho 34, 63 Sargon II 22 Sartre (Jean-Paul) 38, 283, 294, 299 Satie (Eric) 307 Scarlatti (Domenico) 195, 275 Scarron (Fran9ois) 175, 176 Schellmg 232, 233 Schiller (Friedrich von) 209, 234, 290 Schdnberg (Amold) 276, 307 Schopenhauer (Arthur) 282 Schubert (Franz) 244 Schumann (Robert) 244 Scogan (Henri) 134 Scott (Walter)236 Seneca38, 41, 176 Sfânta Sofia 82, 83, 87 Sfântul Augustm 40, 72, 75, 105, 106, 116, 122, 124, 169, 190 Sfântul Domini c 124; ' Sfintii Apostoli 82 '; Sfintii Sergius si Bacchus 82 Shakespeare (William) 183, 184, 207, 208, Shaw (George Bernanrd) 259 ' Shelley236,241 '; / Shin-Tao 197 JA Shoyo (Toshiro) 290 Sica (Vittorio de) 309 Siegfried 79 Siena (Sfânta Caterina din) 123 Simon (Claude) 297 Siracuza'33,47, 49 Smit h (Robert) 305 Soorate 27, 40, 42, 43 Sofocle38 Soljenitân (Alexandru) 297 Solomon 23, 68, 107 Solon 30, 43 Song84, 101, 1 02 Sorbon (Robert de) 108, 123 Sorbonna 108, 134, 155, 156, 162, 169, 186, Sorel (Georges) 284 Soupault (Philippe) 293 Spengler (Oswald) 291, 298 Spinoza (Baruc h) 181, 182 Stendhal (Henry Beyle, zis) 236, 253, 263 Strasbourg (Gottfiie de) 1 14, 119 Strauss (David Friedrich) 280 Stravinski (Igor) 275, 276, 307 Strindberg (August) 259 'rî Sue (Eugene) 246 Sullivan 306 Surate 86 Sylla 54, 55 Tacitus (Publius Comelius) 63 Tai-Tsoung 84 Taine (Hyppolyte) 263,279 TalesdinMilet35 Tang 83, 84, 85, 90, 91 Tasso (Torquato) 139,152 Tel-elAmama 13 Templieri 107 Tenochtitlan 127 Teocrit 49,64 Terentiu60,61, 139 Tespis 35, 37 Teutoni 107 Theleme (Abatie)162 Theodora 82, 83 Theoderic 79, 80 Theodosiu 67, 73, 76 Thot 11 Tieck (J. L.) 236 Tiepolo219 Titus Livius 52, 61, 63, 64, 176 Tizianol55, 190, 192 Tolstoi (Lev) 260 Toscanelli 147 Tracy (Antoine Destutt de) 232 Trasimah 42 Tristanll3 Troyes (Chretien de) 113,119 TrufFaut (Fran9ois) 309 Tucidide39 Turgheniev (Ivan Sergheevici) 260 Turgot204,206,215,225 Tumer 34, 237, 238 Twain (Mark) 289 Tzara (Tristan) 292 U Uhland241 Urbanii 106 Urfe (Honore d') 175 Uxmal 81 V Valdes (Pierre) 126 Van Dyck (Antoon) 189, 190, 217, 220 VanEyck (Jan)128,129 Van Gogh (Vinc ent) 270,271 Vasarely304 Vasari (Giorgio) 136, 150 Velasquez (Diego) 191, 192 Venus 52, 59 Vergiliu 52, 63, 64, 72, 100, 122, 134, 209 Verhaeren (Emile) 266,267 Ve rlaine (Paul) 216,262,264,274 Veraieer (Jan van Delft) 189, 190 Vemet (Horace) 2 55 Verae (Jules) 256 Veronese (Paolo Catiari, zis) 154, 155 Vespucci (Amerigo) 148 Vesta 57,5 9 Vigilius 83 Vigny (Alfredde)41,239 Viking 96 Villehardouin (Geoffroy de) 121 Villon (Fransois) 134 Vinci (Leonardoda) 153, 154, 160 Vivaldi (Antonio) 194, 221 Vivaricum 80 Vlaminck (Maurice de) 271, 272, 275 Voltaire (Francois-Marie Arouet, zis ) 200, 201, 203, 209, 210, 223, 224, 225, 226 Volta 250 Vulcan 52, 59 W Wagner (Richard) 113, 275, 276 Warhol (Andy) 305, 306 Watteau (Antoine) 212, 215, 216 Weber (Anton von) 245 Weber (Max) 285 Wedekind (Franz)291 Weng (Li -Li)197 Wilde (Oscar) 264 Winckelmann212 Wittgenstein (Ludwig) 299 Wordsworth235 ,236 Wright (F, L.) 306 Whycliff (John) 127 Xenakis (lanis) 308 Xenofon 39,40, 43 Xochiquetzal 127 Y Young235 Zarathustra 73 Zenon 40, 58 Zeus 34, 45, 47, 49, 59 Zola (Emile) 257, 258, 259, 279 Zurbaran (Francisco) 191 Zwingli (Ulrich) 163, 165 Index selectiv de opere Adagii 138 AdamsiEva 130, 159 Adam si Eva alungati din Paradis 138 Adelchi 242 Adevarul religiei crestine 176 Adio, New York 302 Adoratia pastorilor 189 Afinitati elective 235 Africa 122 Afrodita de la Cnidos 46 Aitia 49 Akbar-Nama 196 Alcesta 38 Alexandru cel Mare 178 Amantul Doamnei Chatterley 295 Amazoana ranita 45 Amfitrionul 236 Aminta 139, 152 Amintiri 152 Amintiri despre moarte 114 Amorul sacru si amorul profan 154 Amor si Psyche 214 Amor terestru si amor celest 134 Amphitryo 236 Anabasis 40 Anale 63 Andria 61 idromaca38, 178 lekdota (Arcana Historia) 83 tgelus 255 ii de ucenicie ai lui Wilhelm Meister 234 dmalele 296 de Austria 387 Anna Karenina 260 Anotimpurile 159 Jitichitatile Romei 156 inti-During 280 intigona38 intoniu si Cleopatra 185 Jiul sociologic 285 Anul trecut la Marienbad 309 Apel catre nobilimea crestina de natiune mana 164 Apel catre soldat 268 Apocalypse now 309 Apologia lui Socrate 43 Apoteoz a lui Homer 33 Apoxyomenos 46, 47 Appasionata239 Arcadia 135 Arhipeleagul Gulagului 297 Armance 236, 253 Armida 221 Amaud în gradina Armidei 217 Arta poetica 179, 265 A saptea pecete 309 Att alia 178 Attila 176 Augustinus 169 Autoportret 160 Avarul 177 Aventurile lui Huckleberry Finn 289 Aventurile lui Robinson Crusoe 207 A venturile lui Sherlock Holmes 256 Aventurile lui Tom Sawyer 289 B Baal 294 Bacchides 60 BaialuiApollol87 Baiazid 178 Bal de la Moulin de la Galette 270 Balada spânzuratilor 134 Balade lirice 235 Baletul mecanic 309 Baltasar Carlos 192 Balul derbedeilor 309 Banii nu au miros 259 Barbierul din Sevilla 206, 245 Beata Beatrice 256 Bel-Ami 258 Ben-Hur 289 Berenice 178 Biblia 68,71,108, 127,147,164,166,178,195 Bhagavadgita 51 Blestemul parintesc 218 Bomba atomica si viitorul lumii 283 Bolero 275 Bolnavul închipuit 177 B ori s Godunov 242 Botezul lui Christos 138 Bouvard si Pecuchet 254 Brahmana 24 Britannicus 178 Broastele 3 9 Brutus 63, 202 Bucolicele 64, 100 Bulgarele de seu 258 Buna ziua tristete 297 Burghezul gentilom 177, 195 Burgunderuntergang 79 Bustul lui Conde 187 Cabinetul doctorului Caligari 309 Canal Grande 220 Candid 202 Cântique des creatures 125 Capitalul 248 Capitalul financiar 281 Capitole 136 Captivitatea babilonica a bisericii 164 Cardinalul Nino de Guevara 190 Carol Quintul laMuhlberg 154 Cartea celor o suta de balade 121 Cartea celor patru doamne 133 Cartea cântecelor 241 Cartea imaginilor 267 Cartea inimii cuprinse de dragoste 133 Cartea închisorii 133, 134 Cartea lui Sinuhet 15,23 Cartea mica 119 Cartea mica a întelepciunii 120 Cartea mortilor 20 Cartea Oracolelor QI Gâng" 26 Cartea Pacii 133 î Cartea schimbarilor 27 j Cartea Bunddenbrook 259! Caste lul 267, 295; D Castor si Pollux 221 Cauciucul 292 Cavalerul, moartea si diavolul 160 Cavalerul rozelor 267 Caderea 294 Caderea îngerilor rebeli 159 Calatorie în Icaria 248 Calatorie spre vest 132 Calatoriile lui Gulliver 207 Capitani curajosi 257 Caruta cu fin 238, 254 Casatorie la moda 220 Cea mai buna lume 297 Ce este proprietatea? 248 Cei cincizeci de psalmi 156 Cei patru apostoli 130, 160 Cele patru fiice ale doctorului March 289 Cele patru vise 132 Cele sapte zile de la facerea lumii 139 Cele trei gratii 158, 189 Cele 400 de lovituri 309 Cercul de creta caucazian 294 Cercetari asupra naturii si cauzelor bogatiei natiunilor 208 Cetatea lui Dumnezeu 72, 106 Chintesenta ibsenismului 259 Childe Harold 236 Cidul 176 Cifre si litere 301 Cina cea de taina 154 Cinci mai 242 Cinna 176 CinqMars 187 Ciropedia 40 Ciuma 294 Câinele din Baskerville 256 Când ne vom trezi din morti 259 Cântece de jale sau cugetari nocturne despre viata, moarte si nemurire 235 Cântecul de plecare 239 Cântecul lui Alexandru 114 Cântecul lui Guillaume 105 Cântecul lui Hildebrand 95 Cântecul lui Roland 105, 114 Cântecul Nibelungilor 119 Cânturile lui Maldoror 262, 263 Clovis 175 Coborârea lui Ishtar în Infern 19 Codul lui Justinian81,89 Colina inspirata 268 Coliba unchiului Tom 289 Comedia umana 253 Comentariu despre epistola catre romani 298 Compendium studii philosophi ae 116 Compendium studii theologiae 116 Concert pentru piano 308 Conditia umana 296 Concertele brandenburgice 222 Confesiunea de la Augsburg 138 Confesiunile 72 Confessio Augustana 164 Confutatio Augustana 164 Consecintele economice ale pac ii 197 Consideratii asupra cauzelor maretiei si decadentei romane 224 Considerat ii asupra Frantei 233 Consimtamântul de casatorie la tara 218 Consolare pentru dom nul Perier 175 Contractul social 204 Contrapunct 308 Conversatii asupra mortii 1 81 Copilul cu titirezul 218 Corabia beata 262 Corabia nebunilor 129 Corbul 289 C oriolan 185 Corydon296, 'rater Borghese 50 reanga de aur 284 reierul unui copil 303 ritica filosofiei hegeliene 280 'ritica puterii de judecata 232 Critica rati unii practice 232 'ritica ratiunii pure 232 ritica revelatiei întregi 232 ritica s colii femeilor 177 romwell 239 'ronica 72 ronica imperiala de la Bamberg 314 ron ica mondiala saxona 119 ruciledelemn291 nicisatorul Potemkin 309 uceritorii 296 getari 27, 176 Jtul eului 268 va place 185 ircubeul 295 irs de filosofie pozitiva 278 v intele unui credincios 240 'adrilogul invectiv 133 D Damnatia lui Faust 245 Dansatoarea albastra 302 Dansul 272 Dansul celor sapte pacate mortale 134 Dansul mortii 259 Dantelareasa 189, 190 Dao-de-Tin 26 Daphne 195 Deasupra învalmaselii 291 Decameronul 123 De casibus virorum illustrium 123 Declaratia drepturilor omului 230 De claris mulieribus 123 De contemplu mundi 122 De genealogiis deoram gentilium 123 De Harmonica institutione 101 Dejun 192 De la fundarea Romei 61 De la'Pamânt la Luna 256 De laudibus sancta crucis 95 Demian 295 Demolarea caselor din Pont Notre-Dame 217 Demonii 260 Demonarchia 122 De musica et portibus ejus 95 De Providentia 41 De remediis utrisque fortunae 122 De rerum natura 41, 63 Descendenta omului si selectia sexuala 279| Despre adevar, frumos si bine 251 Despre batrânete 63 Despre cautarea adevarului 181 Despre cresterea copiilor 162 Despre dreptul razboiului si al pacii 181 Despre educarea principelui crestin 151 Despre electrodinamica corpurilor în miscare Despre Germania 237 Despre hotarele binelui si raului 63 Despre interpre tarea naturii 202 Despre îndatoriri 63 Despre legi 63 Despre literatura 237 Despre literatura privita în raporturile sale > institutiile sociale 230 Despre magarul de aur 136 Despre miscarile de revolutie ale corpurilor c cesti 160 r Despre liberul arbitru 138 Despre natura si non-fiinta 42 Despre orator 63 Despre poezia naiva si cea sentimentala 235 Despre prietenie 63 Despre spirit 224 Despre stat 63 Despre viata si moravurile lui lulius Agricola De vita solitaria 122 De eloquentia 122 Dezradacinatii 268 Dezvoltarea capitalismului în Rusia 681 Diadumenos 45 Dialog cu regele Rob ert 115 Dialog despre oratori 63 Dialoguri ale mortilor 179 Diavolul schiop 205 Dictatus Papae 106 Dictionar istoric si critic 180, 200 Dictionar filosofic 202, 225 Dictionar prescurtat al suprarealismului 293 Dictionarul arhitecturii franc eze a secolelor XI-XVI 243 Digresiune asupra Anticilor si Modernilor 180 Dincolo de bine si de râu 28 3 Discobolul 45 Discurs asupra Istoriei Universale 178, 179 Discurs asupra metodei 180 D iscurs asupra metodei medievale (Sic et non) 108 Discurs asupra universalitatii limbii franceze Discurs despre mizeriile timpului acesta 157 Discursuri asupra primei de cade a lui TitusLivius 136, 151 Discursuri funerare 178 Discursuri în versuri desp re om 202, 225 Discutii politice, morale si filosofice în interesul tuturor oameni lor care îndeplinesc munci utile si independente 246 Divina Commedia 122, 277 Divi ziunea muncii 285 Doamna Crizantema 256 Doamna de la Auxerre 32 Doctor Jivago 29 7 Doctorul Pascal 258 Documentele postume ale clubului Pickwick 241 Dogmatica 29 9 Domnisoara aleasa 256 Domnisoara Siddons personificând muza tragediei 220 Domnisoarele din Avignon 272, 275, 301 DonCarlos 192,235 DonJuan 177, 22 2 Don Juan si Faust 254 Don Quijote de la Mancha 185 Doriforul 45 Doua surse ale moralei si religiei 282 Douazeci de mii de leghe sub mari 256 Drumul Flandrei 297 Ducele Olivares 192 Dupa amiaza unui faun 266 E Ecloga 89 Educatia sentimentala 253 ElDesdichado241 ElDosdeMayo219 Egmont 234 Egloge 122 Elaborarea ideilor în timpul discursului 236 Electra 38 Electricitate si magnetism 288 Elegii, Mascarade si Pastorale 157 Elegii romane 234 Elementele psihologiei fiziologice 286 Elogiul femeilor 134 Elogiul nebuniei 138, 151, 160 Emailuri si camee 260 Emile (Educatia) 204, 223 Eneida64, 219 Enciclopedia 180, 203, 204, 222, 224 Enigma universului 287 Epigonii 254 Epistola catre Huet 177, 180 Epistulae metricae 122 Epocile naturii 222,225 Epopeea lui Beowulf 95 Epopeea lui Ghilgamesh 23 Erasmus 160 Erecll9 Eroica 239 Esenta crestinismului 280 Esenta romanului 290 Eseu asupra intelectului omenesc 183,200,223 Eseu asupra moravurilor 202 Eseu asupra omului 208 Iseuri'de morala si politica 183 iseuri de psihologie contemporana 263 : ica 181, 182 ica Nicomahica 44 ica protestanta 285 Ryanthe 245 'gheni Oneghin 242 polio (Calvarul lui Christos) 190 Florile raului 261 Formele elementare ale vietii religioase 285 Frankenstein sau Prometeu modem 236 Fratii 6 i Fratii Karamazov260 Freischuts 245 Friza Panateneelor 46 Furnizoarea 218 Furtuna 154, 185, 194 Furtuni de otel 291 sificatorii de bani 296 ilia laptaresei 187 ilie de tarani 187 interioara 292: st 161,234, 235 Jiile negre 267, ioara 175 ioara Iert arii 138 iioara între stânci 154, oarasi Sfintii 138 «43 -a 178 eia cu 100 de capete 3 03 eia îndaratnica 185 jei îndragostite 295; ile savante 177 mienologia spiritului 2 33 imenul uman 299 ierta 122 ' io 239 □ e cu adevarul sau 294 îndragostiti 295 si Neantul 299 IIV si sotia sa Isab el 192 138 fia bunului simt 224 0 ful 139 'ful în plina meditatie 189 iarba 289 itur al 202! Epsit218 44 i politica: gânduri despre aplicarea princi-selectiei naturale si ereditatii politice 284 luiNeptun 153 sfintilor inocenti 158 D ea lui Christos 138 fermecat 222 iBlancheflorl! 3 Galul de pe agora 50 Gara Saint-Lazare 269, 270 Gargantua 156 Gaspard al noptii 275 Gelozia 297 Geneza 154 Geniul crestinismului 237 Georgicele 64 Germania 63 Gervaise 258, 259 Gigantomahia 50 Gil Blas 205 Gilles2I5, 261 Gladiatorul Borghese 50 Greata 2 99 Grija detaliului pentru pictura 197 Grupul lui Laocoon 50 H Hamlet 185 Hamza-Nama 196 Heliand 95 Hellenicele 40 Henriada 226 HenricIV185 Henric V 185 Henric VI185 Henric VIII 160, 185 Henric IV jucându-se cu copiii 244 Henric III si curtea sa 239 Heracles Farnese 50 Heracliada 83 Hercule mânios 38 Herman si Dorothea 234 Hermes cu copilul Dionysos în brate 45, 46 Hermes legându-si sandaua 46 Hemani239 Himere 241 Historikon 82 I lorace 176 Hotii 235 Hotii de biciclete 309 Hotul de foc 262 Istorii 63 Istorii extraordinare 263, 289 Itinerar de la Paris la Ierusalim 237 Itriomfi 122 Ivanhoe 236 Izbânda familiei Rougon 258 Idei asupra istoriei filosofiei umanitatii 209 Idei pentru o fenomenolog ie pura 282 Idiotul 260 Ierusalimul eliberat 139, 152 Ifigenia în Aulida 38 Ifigenia în Taurida 38 H canzoniere 122 Iliada33, 180,105,219 Imnul lui Aton 23 Imnuri sacre 242 Impresie, rasarit de soare 269. 270 Incantatiile de la Merselbourg 95 In cendiul Operei din 1781 217 Indiile galante 221 Inelul Nibelungilor 276 Institut ia religiei crestine 165 Institutiile 81 Insula misterioasa 256 Intermezzo liric 241 Interpretarea viselor 286 Intriga si iubire 235 Introducere la studiul medicinii experimentale 278 Introductio ad Teologiam 108 Isembart si Gormont 105 Istoria Angliei 241 Istoria animalelor 44 Istoria Bisericii 80 Istoria celor trei regate 132 Istori a cuceririi Constantinopolelui 121 Istoria eccleziastica 72 Istoria Frantei 150, 240 Istoria gotilor 80 Istoria lui Antoniu si Cleopatrei 219 Istoria lui Pierre Schemihl 236 Is toria Mariei de Medicis 187 Istoria naturala 210 Istoria nenorocirilor mele 108 Istoria oracolelor 180, 200 Istoria rasiala a poporului german 298 îmbarcarea pent ru Cytere 216 înainte de rasaritul soarelui 259 înaltarea Fecioarei 190 în cautarea ti mpului pierdut 268, 269 închisorile mele 264 încununat de vis 267 îndarat 263 înfrângerea avarilor 83 îngerul albastru 259 în lumina lunii 239 înmormântarea contelui d'Orgaz 160, 190 înmormântarea de la Omans 255 întemeierea metafizicii moravurilor 232 întâlnire de vâna toare la izvorul regelui de Compiegne 217 întoarcerea Dianei de la vânatoare 216 întoarcerea lui Ulise 33 în telepciune 264 învatatura lui Merikare 16 învataturile lui Amen-em-ope 23 J'accuse 257, 258 Jacques Fatalistul 202 Jean Santreuil 269 Jocul apei 275 Jocul dragostei si hazardului 205 Jocul lui Adam 121 Jocul Sfântului Nicolae 121 Jocurile Patimii 133 Joseph 239 Jouvencel 133 Judecata de Apoi 154 Jupânul Pathelin 133 Juramântul Horâtilor 238 La capatul puterilor 309 La Fonteinne amoureuse 123 La vitanuova 122 ia de anatomie a profesorului. Tan Dayman a 154, 303 aturile primejdioase 206 enda lui Tannhauser 120 ; nda lui Tristan 113 amântul lui Ludovic XIII 244 ugement du roi Behaigne 123 lida la Termopile 238 athan sau materia, forma si puterea unui stat eziasti c 183 r evangeliorum 95 rtatea conducând poporul 244 rtatea crestina 164 i Carolin i 93 big mân 309 da cu visini 260 odnicii 242 engrin 276 ui George Graham în cabinet ul sau 220 ea ca vointa si reprezentare 282 de stepa 295 M Betii 185 ame Bovary 254 strii cântareti din Ntlrenberg 139, 276 dalena po caita 188 mi liber organi 123 abharata 51 agormy 294 nelele lui Tiresias 292 fre d 236 ifestul partidului comunist 248 taua 242 îlecirus 175; lenud301 irii237 în Lut her 164 iriul Sfântului Laurent 190 na luminoasa 305: rie si memorie 269, 281 sole ul din Halicamas 47 soleul Maresalului de Saxa 214 ime41, 177,205 me si reflecti i asupra comediei 179 istirea din Parma 253 ira pentru masura 185 Matraguna 136, 151 Medeea38, 176 Meditatii asupra cunoasterii adevarului si ideilor 182 Meditafii crestine si metafizice 181 Meditatii estetice 272 Meditatii me tafizice 180 Meditatii poetice 239 MeinKampf298 Melancolia 160 Memorial 176 Memo rii 177, 246 Memorii de dincolo de mormânt 237 Merope 202 Messiada 208 Metafizica 44 Me tamorfoza 267,295 Metamorfoze 63 Michael 296 Mic tratat al poeziei franceze 261 Missa Solemnis 239 Misterele Parisulu i 246 Mitul lui Sisif 294 Mitul secolului XX 298 Mizantropul 177 Mizeriile razbo iului 188 Moartea lui Sardanapal 244 Moartea lui Virgil 296 Moartea poetului 242 Moarte Ia Venetia 260 Moby Dick 289 Moise 153 Moise si monoteismul 287 Monadologia 182 Mormântul lui loan Neînfricatul 158 Mormântul lui Richelieu 187 Motanul încaltat 236 Munci si zile 34 Musica enchiridias 101 Muspili 95 Mutter Courage 294 Muzic a pentru regina Mary 195 N Nana 258 Nasterea 138 Nasterea lui Odiseu 34 Nasterea lui Venus 153 Natura moarta cu scaun 301 Neamul Rougon-Maquart. Istoria naturala si sociala a unei familii în timpu l celui de-al doilea imperiu 258 Negutatorul din Venetia 185 Nepotul lui Rameau 202 Nevestele vesele din Windsor 185 Nevoiasul filosof 225 Nicolas Nickelby 241 Nihongui 90 Nocturnele 245 Noi eseuri asupra intelectului uman 182 Noi istorii extraordinare 289 Noi povestiri crude 263 Notele unui pictor 272 Noua Atlantida 183 Noua Heloise 204 Noul imperiu 267 Noul Organon 182 Novellino (Cento novelle) 121 Nucii din Altenburg 296 Nunta 155,302 Nunta lui Figaro 206, 222 O Oameni din Dublin 268, 295 Oberon 245 O casa cu papusi 259 Odalisca 244 Oda ciocârliei 236 Oda Mariei de Medicis 175 Oda vântului din vest 236 Ode si poezii diverse 239 Odihna Dianei 216 Odinioara si altadata 265 Odiseea 33, 59 Oedip la Colonos 38 Oedip Rege 38 O femeie fara importanta 264 Oglinda saxonilor 119 Ogl inda suabilor 119 Olive 156 Oliver Twist 241 Omagii si morminte 266 Omagiu lui P ablo Picasso 301 O mie si una de nopti 92 Omul aproximativ 292 Omul cu casca de aur 189 Omul revoltat 294 Opera omnia 116 Orasele tentaculare 267 Oratorul 63 Orbul 33 Orele clare 267 Oreste 37, 38 Orfanul din China 202 Orfeu 135, 194 Orfeu si Euridice 221 Organon 44, 100 Originea cunostiintelor umane 224 Originea speciilor prin selectie naturala, sau pastrarea raselor favoriz ate în lupta pentru existenta 279 Originea tragediei 284 Originile 61 Originile Frantei contemporane 279 Originile magice ale regalitatii 284 Orlandofuriosl39, 152 Orologiul celor trei gratii 214 O suta si o suta de pagini ale cartii lui Gabriele d'Annunzio, tentat sa moara 268 Othello, maurul din Venetia 185 O zi din viata lui Ivan Desinovici 297 Pantagruel 156 Paradisul pierdut 184 Paradisul regasit 184 Paralele între Antici si Moderni 180 Parsifal 113, 119, 276 Pasquinate 139 Patima din Arras 133 Patruzeci de miracole de la Notre-Dame 133 Paul si Virginia 206 Pavilionul bujorilor 132 Pavilionul cancerosilor 297 Palaria de pai 189 Pareri asupra educatiei 183 Pasarea de foc 2 77 Pastorala 23 9 Patetica 239 Patru cvartete 294 Pamânt devastat 293 Pamântul 258 Pasarile 39 Pastravul 244 Pe aripile vântului 289 Pe frontul de vest nimic nou 291 safe de vânatoare 217 erinajele 267 erina jul lui Carol cel Mare 105 lelopa 33 iktismaton (De aedificiis) 83 sii37 carul d in Islanda 256 ites heures de Notre-Dame 119 ruska 277 losophiae naturalis princ ipia mathematica : orii cubisti, meditatii estetice 302 rot lunaire 276 : a 152, 153 ilogii 177 r"en-Lu! 02 ; area voluntarilor (Marseillaise) 243 nbarea de dimineata 221 Ibari si interioare 26] Gere adusa regelui 134 geri din dragoste 119 a Meduzei 243 rta infernulu i 277 ne antice si modeme 239 ne barbare 261 □ ne în proza 262 ne saturniene 264 ica 44 riesi adevar235 : ii 266 iica 43 : ica rezultata din Scrierile Sfinte 179 eucte 176 □ etul Annei de Austria 187, 189 □ etul artistului în tinerete 295 □ etul ducelui Olivares 192 □ etul Elenei Fourmet 189 □ etul Isabelei Brandt 189 □ etul lui Dorian Gray 264 □ etul principelui Don Carlos 192 etul lui luliu II 154 etul regelui stând în picioare 192 ighezu! 301 irile Frantei 217 stea lui Sinuhet 15, 16, 23 ste de ia ma 185 stirea lui Graal 113 stiri ale celor Douasprezece turnuri 197 stiri crude 263 fti 177,237,242 Prelegeri de filosofia istoriei 233 Preludiu la dupa amiaza unui faun 275 Premonitia razboiului civil 303 Pretioasele ridicole 177 Prietenul oamenilor (Tratat asupra populatiei) Primavara 153 Principele 135, 136, 151 Principesa de Cleves 177 Principi i ale filosofiei viitorului 280 Principii ale Geologiei 250 Principiile filosofi ei dreptului 233 Principiul federativ 248 Principiul poeziei 289 Printul de Hamb urg 236 Privighetoarea din Wittenberg 139 Procesul 267, 295 Profesorul Unrat 259 Prologul 36 Prometeu 37, 234 Prometeu descatusat 236 Protagoras 43 Provinciale 169, 170, 176 Proza limbii vulgare 135 Psihologia conceptiilor lumii 283 Psihopa tologia vietii cotidiene 287 Punct si linie în raport cu suprafata 307 Purana 51 Q Quaestio de aqua et terra 122 R Rafael si Fornarina 244 Ramayana 51 Ramcharitmanas 196 Rapirea Sabinelor 153 Rasura 234 Razboi si pace 260 Razboiul lumilor 256 Recensamântul de la Bethleem 159 Receptia ambasadorilor la Venetia 154 Reculegerea de la Mirgorod 242 Reflectii asupra imitarii operelor de arta ale Greciei 212 Reflectii asupra violentei 284 Reflectii despre Longinus 180 Regele Arth ur 195 Regele ielelor 244 Regele Lear 185 Regrete 156 Relatare despre quietism 179 Religia si limita bunului simt 232 Rene 230, 236 Republica 42, 43 Reruni vulgarium fragmenta 122 Res Gestae Saxoniae 100 Retractari 72 Reuniune pe terasa 216 Revizorul 242 Richard III 185 Richard, Inima de leu 221 Ridicarea pe cruce 189 Rig-Veda 24, 25 Rinocerii 294 Râsul 282 Rodogune176 Roma oras deschis 309 Roman comic 176 Romante fara cuvinte 264 Romanul experimental 257 Romanul lui Alexandru 113 Romanul Trandafirului 121, 123 Romeo si Julieta 185 Rond de noapte 189 Rosu si negru 253 Rugaciunea lui Wessobrunn 95 Rugatoarele 37 Sabinele 238 Salammbo 254 Samara sau demonii noptii 241 Sân Giorgio Maggiore si vama Venetiei 220 Sa n-Tsai-Tu-Husei 132 Satir odihnindu-se 46 Satira meseriilor 16 Satire si Epistol e 61 Saracul Henri 119 Sarbatoarea primaverii 277 Sarbatorile galante 275 Sarutu l 277 Scene din viata lui Christos 138 Schita a filosofiei cosmice 289 Schita a unui tablou istoric al progreselor spiritului uman 205, 225 Sclav înlantuit 153 Scrisoare catre Academie 179 Scrisoarea vizionarului 262 Scrisori 122, 176 Scrisori ale unui regalist savoiard 233 Scrisori asupra literaturii recente 208 Scrisori despre dogmatism si criticism 232 Scrisori despre educatia filosofica si estetica a omului 235 Scrisori despre orbi 202 Scrisori engleze 201, 202 Scrisori persane 201 Secolul lui Ludovic cel Mare 180 Secolul lui Ludovic XIV 202 Seducatorul din Sev illa si oaspetele de piatra 185 Sein und Zeit 282 Sensibila 236 Sentintele 109, 112, 135 Septuaginta 69, 71 Serile la Saint-Petersburg 233 Sfaturi catre fiul sa u Marcus 61 SfântaTreimel90 Sfântul Francisc primind stigmatele 125, 190 Sfântul Hieronymus 130 Sfântul lo an Botezatorul 190 Sfântul Martin si cersetorul 190 Simonetta Vespucci 153 Sindici i postavarilor 189 Singuratati 261 Siracusanele 49 Sistem de politica pozitiva 2 78 Sonete catre Orfeu 267 Sonete pentru Elena 157 Sotul ideal 264 Speranta 296 S pre o arhitectura 307 Spiritul capitalismului 285 Spiritul legilor 201, 225 Stat uia ecvestra a ducelui Francesco Sforza 153 Statul evreiesc 286 Strana 179 Strai nul 294 Strigatul 273, 275 Structura logica a lumii 299 Structuri 308 Suferinta din dragoste 217 Suferintele tânarului Werther 234 Suflete moart e 242 Sume 116 Suprarealismul si perioada postbelica 292 Surorile Linley 221 Swann 268 Systema naturae 210 Sase carti asupra miscarii corpurilor ceresti 135 Sase personaje în cautar ea unui autor 294 Scoala barbatilor 177 Scoala de bârfa 208 Scoala de la Atena 154 Scoala femeilor 177 Seicul el Beled 22 Stiinta logicii 233 Tabel periodic al elementelor 288 Tabelul de principii originale 102 Tan nhauser276 Tantra51, Taras Bulba 242 Tartuftel77 Tata de familie 202 Tebaidal78 Telemaque 179 [Teogonia 34 Teoria armoniei 276 Teoria generala a artelor frumoas e 252 Teoria matematica a fenomenelor electrodina-l mice dedusa doar din experie nta 250 reorie generala a folosirii mâinii de lucru, a dobânzii si a banilor 297 Tes tament 125 'extele piramidelor 20 [extele sarcofagelor 20 ae chevy chase 134 he nutbrown maid 134 maios 43 tesiBerenice 176 nara si moartea 244 larul pictor 190 alysia 49 e age of reason 223 [omas Morus 160 ana îndragostitului 234 osarul 296 h? De la Belvedere 50 em si tabu 287 Igicele 157 Tratat asupra guvernarii civile 183 Tratat asupra tolerantei 202 Tratat despre armonie 221 Tratat despre conducerea familiei 135 Tratat despre conice 176 Tratat despre educarea tinerelor fete 179 Tratatul asupra universului lui Ptolomeu si 0<| pernic 174 Tratatul despre ceremonii 83 Trei cântece de Charles d'Orleaus 275 Trei po eme de Fraii9ois Villon 275 Trepte 297 Tres riches heures du duc de Berry 118, 119 Trista istorie a onorabilulu i David, odinioar, arhiepiscop de Saint-Andrew 134 Tristele 63 Tristram Shandy 208 Triumful mortii 159 Troienele 3 8 Trofee 261 Tumul l uminos 305 Tumul spatio-dinamic si cibernetic 305 Taranul din Boemia 133 Tesatorii 259 U Ubu rege 293, 294 Ulise în insula feacilor 33 Ulise ridiculizându-l pe Polifem 34 Ultimele poeme 261 Ulysse 268, 295 Un anotimp în infern 262 Un câine andaluz 309 Un erou al timpurilor noastre 242 Universul 36 Un om liber 268 Un zar aruncat nu va desfiinta hazardul 266 Vas în furtuna 237 Vasul fantoma 2 76 Vedele 24 VederedinDelftl89 Veghea lui Finnegan 295 Venus din Milo 50 Vergiliu travestit 176 Viata lui Christos 280 Viata lui Dante 122 Viata Marianei 205 Viata Sfântului Francisc 136, 138 Vicleniile lui Scapin 177 Viespile 3 9 Vietile arhitectilor, pictorilor si sculptorilor 150 Vicarul din Wakefield 208 Victoria din Samotrace 50 Vindecarea nebuniei 129 Visul lui Dante 256 Visul unei nopti de vara 185 Vita Caroli 92, 95 Vânatoarea de mistreti 217 Vânzatorul de apa de la Sevilla 192 Vârsta inocentei 220 Vointa de putere 283 Voltaireasezat215 Vulgata 71, 72, 166 W Wallenstein235 Waltarius manufortis 100 Wilhelm Teii 235, 245 Yong-La-Ta-Tien 131 Yororit-Suryo 90 Yvainll9 Zadig 202 Zaira'202 Zero si infinitul 296 Index de notiuni l capella 195 Academie 43, 94 Academism 131, 255 Action -painting 304 Afacerea pancartelor 155 Agora31,37, 50, 60 Ibigenzi 126 nglo-saxo ni 99 ntropocentrism 253, 282 ntropomorfâsm 18 jhitectura 306 rhitectura benedicti na 98 rhitectura bizantina 82, 89 rhonte basileus 28 ristocratie 30, 55 nagnaci si Burgunzi 134 rsnova 123 1a carolingiana 93-96 tcisterciana î 09 [ta copta 74 ta fatimida 103 ta gotica 11l-l12, 117-l18 ta irlandeza 87 jtaMing! 31, 197-l98 |ta ottoniana99-l01 i paleocrestina 73 fa pentru arta 260-261 i romanica 103-l05 fas ong 101, 102 : vikinga 96 larung 223. 233 B 193,211 haus 307 |le 30, 31,42 ism 26, 70, 73, 90, 101, 102, 199, 290 pl a credinciosilor 177 f 86 Cantate 194, 195 Cartezianism 180 Catari 126 Cearta dintre Antici si Moderni 175, 180 Cearta investiturilor 105-l06 Cele dintâi sate 1l-l2 Celedintâi scrieri 10-l1 China Song 10l-l02 China Tang 83-85 Ciclul arthurian 113, 139 Cinematografie 308-309 Cinism 40 Cinquecento 135, 153 Cântec coral 101 Clasicismul de la Weimar 209, 234 Club transcendental 289 Colbertism 206 Comunism 248 Compozitie aleatorie 308 Concerto 194 Conciliu] de la Basel 126 Conciliul de la Konstanz 126, 127 Conciliu! De la Niceea 74, 89 Concordat 230 Concordatul de la Worms 106 Confucianismul 27, 199 Consulat 229 Contrapunct instrumental 101 Corifei 35 Cruciade 106-l07 Cubism 272-273, 30l-302 Cultul antichitatii 193-l94 Cultura burgheza 252 D Dada 292 Daoism 27 Darwinism 279 Deme 30 Democratie 3 O Devotio moderna 120 Dialectica 43, 233 Dieta de la Augsburg 164, 165 Djihad 86, 87 Dolce stil nuovo 121 Doxa 43 Drept canonic 108 Drepturile naturale 184 Drepturile omului 230 Drip304 Dumnezeu 279, 280, 298, 299 E Ecclesia 31,70, 75 Educatie 204 Eisphora 36 Electricitate 249-250 Epicureism 41, 42 Episteme 43 Epoca Mmg 130-l32,196-l98 Epoca Nara 90 Epopeea 34 Epos 34 Era Meiji 290 Erezii 71, 72 Eristic 40 Ermetism 293-294 Existentialism 299 Expresionism 273-274, 291 Fenomenologie 282, 299 Fiinta 282-283 Filosofia Ming 132, 197 Filosofia sociala 284 Filosofia Song 101 Fotografie 250 Fovism 27l-272 Francmasonerie 226 Futurism 274 Genos 29 Germania ottoniana 99 Gândirea rasista 285-286 Gotic 11L 112, 117-l18 Gravura 130 Gravura pe lemn 130, 197 Grupul celor 12 296 H Hadith 86 Haikai 199 Hegira 85 Heliaia 31 Homoioi 37 Hussism 127 Iamb 34 Iconoclasti 89 Iconoduli 89 Idealul naturii 204 Ideologi 230 Imp eriul aztec 127 Imperiul bizantin 81, 87 Imperiul carolingian 92 Impresionism ab stract 303 Impresionism 269-270 Inchizitie 126, 166 Intelectual 230-231 Islam 85 , 86, 90, 102, 106 Jainism 26 Jansenism 169-l70 Jocurile de Paste 95 Jocurile din Vinerea S fihta 95 K Kabuki 199 Koine 47 Lake School 235 LateranoIV 124 Libertate economica 206 Lied 114, 120,244 Lingvistica 300 Litografie 234 Literatura medievala 94-95,100,105,113-l14, □ 123, 132-134 Literatura ottoniana 100 Literatura populara 256 Literatura Song 102 Logos 36, 41 M Maieutica 43 Mal du siecle 229-230 Marea Schisma a Occidentului 126-l27, 145 Marea Uniune Nationala a Muncii 247 Marele Orient 226 Marxism 248, 280-281 Materialism 232, 280 Megaron 50 Meistergesang 133, 139 Minnesang 114, 120, 121, 132 Minuscula carolingiana 94 Modernitate 26l-263 Monade 182 Monarhie 30, 47 Monarhia din Iulie 245, 252, 253 Monoteism 68 Morala 182 Muzica seriala 308 Musulman 86 N □ Nabis 271 Naturalism 256-260 Nationalism literar 268 fetura 181,204 Jazarean 252 l eo-confucianism 102 reo-plasticism 300 tew Harmony 247 irvana 26 ominalism 116-l 17 omos 29 oul roman 297: >uvelle vague 309 O Tlinzi literare 119 igarhie 30, 43 iul cinstit 175 'Art 304 era 194 era bufa 221 is-templu 80, 81 linul corintic 31,49 'inul doric 31, 47, 49 anon 44 be rg 96 Parados 35 Parnasse 260-261 Patarini 126 Patimi 133, 184 Peplos 46 Perioada Edo 198 Pictura romantica 237-238 Pleiada 156-l57 Plutocratic 30 Polemos Dike 36 Polis 30 Politeia 30 Politeism 67, 72 Politica 184 Pop'Art 305-306 Portelan 198 Portelan de Sevres 215 Post-gotic 128 Post-impresionism 270-271 Pozitivism 251, 256 Prerafaelit 255-256 Presa secolului al XlX-lea 245-246 Proto-renastere 136-l39 Psihologie 286-287 Q Quatrocento 135, 145, 153 R Rasism filosofic 298 Ratiune 200, 207, 223 Rascoala Nika 82 Razboaiele medice 36 Ready-made 292 Realism 253-255 Reconquista 143 Reforma cisterciana 109 Regatul lombard 83 Regula benedictina 98 Regula lui Colomban 87 Religia azteca 81, 127 Religia maya 80, 81 Religia primitiva 284 Renastere 128, 130, 136, 137, 150-l62 Revolutie 229, 233 Rochdale 247 Rococo 193,21l-222 Romanic 103-l05 Roman pastoral 135 Roman politic 296-297 Roman politist 256 Roman trait 2 95-2 96 Roman-foileton 246 Romantism 204, 233-245 Saint-Simonism 246-247 Saloane 206 Samsara 25 Scepticism 40 Scolastica 108-l09, 150, 151, 224 Serile de la Medan 263 Sharia 86 Shogun 198, 199 Silogism 44 Simbolism 264-267 Sinodul de la Quierzy 95 Sinodul de la Whitby 88 Sissytion 37 Societate 184 Societate medievala 115 Sofism 42 Spania musulmana 92 Spiritualism 232-233 Spleen 261 Stampa japoneza 270 Stat 184, 204 Stat industrial 246 Stijl 300 Stil Jellinge 96 Stoa41,61 Stoicism 40. 41 Sturm und Drâng 209, 234 Sukhavati Sume Suprarealism 292-293, 302-303 Symmachas 37 Scoala de la Barbizon 255 Scoala de la Chicago 306 Scoala de la Frankfurt 298 Scoala de la Mito 199 Scoala de la Shingaku 199 Scoala pragmatica 289 Stiintele umaniste 251, 284 Stiintele naturale 250-251, 280, 287-288 Tabemaclu 68 Tablele de legi 68 Teatru muzical 308 Teatru No 199 Tiranie 30 Tânara Germanie 254 Transsubstantiune 164 U Universitati 107-l08, 116, 123 Vechiul Regim 205, 230 W Wallburg 79 Wake-language 295 Wissenschaflehre 232 Zero 24 CUPRINS CUVÂNT ÎNAINTE 5 CAPITOLUL l ANTICHITATEA 7 SECTIUNEA A ORIGINILE: CIVILIZATIILE ORIENTULUI APROPIAT SI ALE ORIENTULUI 9 I. UNITATEA SI DIVERSITATEA CIVILIZATIILOR ORIENTULUIAPROPIAT 9 Tipuri descriere 10 Cadrul: lumea rurala si primele aglomerari urbane 11 Societatea 14 Structuri politice 17 Religiamesopotamiana 17 Religia egipteana 19 Aspecte intelectuale si artistice 21 II. LUMEA ORIENTALA 24 India 24 China 26 SECTIUNEA B LUMEA GRECO-ORIENTALA ÎNTRE SECOLELE VI-l î. Hr 28 I. LUMEA GREACA 28 1.1. Grecia arhaica a secolelor X 0 VI î. Hr 0 1.1.1. Organ izarea politica 29 ~ 1.1.2. Evolutia artistica 31 Literatura 33 Filosofia si religia 35,; 1.2. Grecia clasica a secolelor VI 0 V î. Hr 36 1. 2.1. Organizarea politica 36 : 1.2.2. Înflorirea gândirii: literatura 37 1.2.3. Înflorirea gândirii: filosofâa 40 1.3. Marile scoli filosofice 40 Stoicismul 40 Epicureismul 41 Sofismul 42 1.4. Evolutia artistica 44 1.4.1. În Grecia clasica, doua peri oade vor delimita operele si artistii: 44 1.5. Grecia elenistica 47 Monarhia: o noua organizare politica 47JJ Dezvoltarea intelectuala 481 Artele 49Î II. LUMEA ORIENTALA 51 [ India 511 Arta " 51 ECTIUNEA C OMA, RUPTURA SI CONTINUITATE 52 I. ÎNTEMEIEREA ROMEI SI REGALITATEA 52 Etruscii 52 Perioada regilor legenda si realitate 52 H. REPUBLICA (509 □ 27 î. Hr.) 54 2.1. Noile institutii 54 Magistraturile 54 Senatul 54 Adunarile populare 54 Categoriile sociale: de la plebe la ordinul ecvestru 55 Evolutia politica spre Principat 55 Artele si literatura 59 2.4.1. Patrunderea elenismului 59 " 2.4.2. Impor tanta urbanismului: institutia jocurilor populare (ludi plebei) 60 2.4.3. Principalele perioade ale productiei literare 60 2.4.4. Arta ' 64 H. TEME DE REFLECTIE 66 Roma, mostenitoare a civilizatiei grecesti 66 Originalitatea romana 67 Roma între pagânism si crestinism 67 ORIGINEA SI PROPAGAREA CRESTINISMULUI 67 Originile 67 Hristos 6S Predica de pe Munte 6S COMENTATORII 72Q EREZIILE 72 VII. EXPRESIA ARTISTICA 73 Arta paleocrestina 73 Arta copta 74 VIII. ORGANIZAREA 75 Biserica primitiva 75 Monahismul 75 Episcopul de Roma 75 ; IX. TEME DE REFLECTIE 76 Crestinismul, sfârsitul culturii antice? 76 Monoteismul crestin, ultimul stadiu al filosofiei grecesti? 76 Crestinismul, religie contra stat? 76 CAPITOLUL 2 EPOCA MEDIEVALA 77 SECTIUNEA A EVUL MEDIU TIMPURIU 79 I. POPOARELE GERMANICE SI CULTURA LOR ÎN JURUL ANULUI 450 79 Arhitectura 79 Literatura 79 II. EPOCA MEROVINGIENILOR 79 Arta: miniaturile 79 Arhitectura 80 Literatura 80 III. AMERICA: CIVILIZATIA MAYA 80 Calendarul si influenta sa filosofica 80 Religia '. '. 80 Organizarea politica 81 Arhitectura 81 IV. IMPERIUL BIZANTIN 81 Rolul legislatiei 81 QVerzii" si QAlbastrii": stramosii partidelor politice 82 Arhitectura 82 Scriitorii-istorici 82 La marginea imperiului: regatul longobard 83 V. CHINA DINASTIEI TANG 83 Arhitectura 84 Sculptura 85 VI. ISLAMUL 85 6.1. Mahomed 85 n~T~T*f~*s*j®&? A □ S? S? J a «. : "a o oA: P VO i~» -□:' *-?" - □ Wl aa g «. ~ na, a : °A °A O5P oc □ /A «3j a a 2s|o 0< 0! '0 1: 1 0 £/M 1 II s j: U 1 11: N -;:! 1 1 O £5: W : ': :' A ': W ': ': '0 □ 0; Q 0;:; 0 : W: ; □ s:;:; to : C: nj I A: S! /-: /:5f □ o ca LU: □: □: 03 g S a-» 0 co. O □ a □: a': ' 'Sh: S; s: □ ':' 'c -: C s □ ' > «J:;: □ ' □ =-: t<; cj <. O:; A3 □ a % S <" 5 -: -: f □ *o 0 □ L r~* M-» 1 >~a '-Aj □ ' ' □ CTf W S <U: ff? □ □ Y g a b s s □ □ □ □; □ □ î 6 S 73: «J O ' I 3 «a £ a-:;: g g c îâall IUI/in î/ Plfllifâât ! A gg s A-gA; A 00 <s A fcj H_- □ O j; >n I ai II! 5 O.b 3 i £$8 3. Lii; □ Fvj a ' s a a A □ Î? -: «n 1/lf 1? S; g/Ijf/ A5||j 1 □ * «o vo w □ A A A x ~ ie gl/ A g Ii 1 ; "o □ < A;» 0: f"1 i A~< CA :' < ff S S:' ; g (V 2 f-s g; □ £ 5 a o S cd.; 3Sod a a s s «"d A| AIHt1 A s s g A i < £ e f s fe 'K3 tt 3 □ J s 00 -A & 0 -0, 0 - '0 ' 0 W A ' A "° " £A 5 -» S A g - - 0 -"A. /r. 0 A. R >' op S 0AAAA'fN, - III. CHINA DINASTIEI SONG 101 3.1. Pictura 101 3.2, FiIosofia 101 j 3.3. Literatura 102 f IV. ISLAMUL FATIMIZILOR 102 (4.1. Aita 103 i V. ARTA ROMANICA 103, t 5.1. Un concept al secolului al XlX-lea 103 j 5.2. Sculptura si pictura 1 04 |. 5.3. Evolutia sentimentului religios 105 r; 5.4. Literatura 105 i VI. CEARTA INVESTITURILOR: PUTEREA TEMPORALA J ÎMPOTRIVA PUTERII SPIRITUALE 105 $. VII. CRUCIADELE 106 1 VIII. VIATA INTELECTUALA SI RELIGIOASA 107 Universitatile 107 Scolastica' 108 Reforma cisterciana 109 Catedralele 109 Literatura 113 SECTIUNEA D SFÂRSITUL EVULUI MEDIU 115 I. SOCIETATEA MEDIEVALA 115 II. EVOLUTIA CULTURALA SI ARTISTICA 116 Paris, centru al culturii europene 116 Arhitectura D Catedrala gotica 117 Sculptura 118 Pictura 118 Literatura '. 119 Germania 119 Franta 121 Italia 121 Muzica 123 Biserica 124 III. AMERICA PRECOLUMBIANA 127 3.1. Imperiul aztec 127 SECTIUNEA E SPRE UMANISM 128 I. EVOLUȚIA ARTELOR 128 1.1. QPost-goticur 128 Pictura 129 Artele grafice 130 II. CADRUL POLITIC (CHINA) 130 Artele si stiintele 131 Filosofia si literatura 132 Muzica 132 III. EVOLUTIA GÂNDIRII 132 3.1. Literatura 132 Germania 132 Franta 133 3.2. Începuturile umanismului 134 Caractere generale 134 Literatura umanista italiana 135 Revolutia lui Copernic 135 Umanismul politic: Machiavelli 135 3.3. Proto-Renasterea '. 136 O noua maniera de a concepe lumea 136 Arhitectura 136 Sculptura 137 Pictura 138 Literatura 138 ? ITOLUL 3 IPURILE MODERNE: 141 icTIUNEAA [LANTUL DE LA SFÂRSITUL SECOLULUI XV 143 f. SITUATIA POLITICA, ECONOMICA S I SOCIALA ÎN EUROPA LA SFÂRSITUL SECOLULUI AL XV-LEA 143 1.1. Situatia politica 143 Europa Occidentala 143 Europa Centrala si Italia 144 Europa Orientala 144 1.2. Situatia economica si sociala 144 L SITUATIA RELIGIOASA SI INTELECTUALA A EUROPEI LA SFÂRSITUL SECOLULUI AL XV-LEA 145 Biserica 145 Evolutia culturala 145 I. MARILE INVENTII 145 Maritime 145 Militare 146 «; 3.3. Tiparul 146 IV. DESCOPERIRILE MARITIME DUPA 1492 147 Lumea cunoscuta si comertul în secolul alXV-lea 147 Cristofor Columb (l451 Q 1506) 147 4.3. Amerigo Vespucci 148 4.4. VascodaG ama 148 SECTIUNEA B RENASTEREA 150 s I. CARACTERISTICI GENERALE ALE RENASTERII SI | UMANISMULUI EUROPEAN 150 l 1.1. Umanistii 150 l 1.2. Spiritul umanisti lor 151 ; II. UMANISMUL ITALIAN 151 2.1. Umanismul si literatura de la sfârsitul s ecolului al XV-lea 151 ' 2.2. Artele 152 1 III. RENASTEREA ÎN AFARA ITALIEI 155 j 3.1. Franta 155 *, ' 3.2. În afara Frantei 159 Progresul stiintei 160 Concluzii '. 161 SECTIUNEA C REFORMA 163 I. CARACTERE GENERALE 163 iJL REFORMELE 164 A 2.1. Martin Luther 164 tt 2.2. Zwingli 165 p; 2.3. Jean Calvin si pred estinarea 165, 2.4. Anglicanismul 165 It. III. CONTRAREFORMA 166 t, 3.1. Initiativele papalitatii 166,1 3.2. A ctiunea Ordinelor 167 3.3. Bilantul Contrareformei 167 SECTIUNEA D EVOLUTIA SOCIALA A FRANTEI ÎNTRE 1610 SI 1715 169 I. RENOVAREA RELIGIOASA 169 Operele: învatamânt, asistenta 169 Jansenism sigalicanism 169 II. EVOLUTIA MORAVURILOR 170 III. CURTEA SI SOCIETATEA MARELUI SECOL. 171 Curtea 171 Societatea: cler, nobilime, burghezie, taranime 171 SECTIUNEA E MISCAREA INTELECTUALA DIN EUROPA ÎN SECOLUL ALXVII-LEA 173 I. MISCAREA STIINTIFICA ÎN EUROPA 173 Caracteristici generale 173 Progresul stiintelor 173j II. MISCAREA LITERARA SI FILOSOFICA DIN EUROPA 1741 2.1. Franta 1741 Caracteristici generale 1741 Preclasicismul 175 Literatura sub domnia lui Ludovic al X! Y-lea 177 Gândirea filosofica 180 ' "2.2. În afara Frantei 181 2.1.2. Olanda.' 181 2.2 .2. Germania 182 □ ;' 2.2.3. Anglia 182 2.2.4. Spania 185 III. MISCAREA ARTISTICA ÎN EUROPA 186 3.1. Franta 186 3.1.1. Arhitectura s i arta gradinilor 186 3.2.1. Sculptura 187 3.1.3. Pictura si gravura 187 3.2. Ta rile de Jos 188 *'□ 3.3. Spania.: 190 Anglia 192 Arta baroca 193 1 3.6. Arta clasica 194 l. 3.7. Muzica 194 INDIAMOGULILOR 195 Artele plastice 196 Literatura 196 CHINA MANCIURIANA 196 X 5.1. Politica 196 Artele la sfârsitul dinastiei Ming 197 Eruditi si oameni de stiinta 197 China Qing ' 197 I JAPONIA 198 6.1. Politica 198 Artele în timpul dinastiei Tokugawa (1603 D 1868) 198 Literatura 199 Stiintele si filosofia 199 Religia 199 SECTIUNEA F EVOLUTIA CULTURALA A SECOLULUI AL XVIII-LEA 200 I. MISCAREA INTELECTUALA ÎN FRANTA 200 Influenta scriitorilor englezi sialuiBayle 200 Spiritul filosofic 200 Primii filosofi 201 Scriitorii 205 Economistii fiziocrati 206 Rolul saloanelor 206 II. MISCAREA INTELECTUALA ÎN AFARA FRANTEI 207 Influenta franceza 207 Literatura engleza 207 Aportul german 208 III. MISCAREA CULTURALA ÎN SECOLUL AL XVIII-LEA: STIINTELE SI ARTA 209 3.1 . Miscarea stiintifica 209 Caractere generale 209 Fizica 210 Stiintele naturale si biologice 210 Chimia 211 3.2. Artele 211 Caractere generale 211 Arhitectura si arta gradinilor 212 Sculptura 214 Mobilierul si decoratia 215 Pictura 215 Muzica 221 3.3. Teme de reflectie: CAPITOLUL 4 EPOCA CONTEMPORANA 227 SECTIUNEA A BILANTUL LA SFÂRSITUL SECOLULUI AL XVIII-LEA 229 I. SITUATIA POLITICA, ECONOMICA SI SOCIALA ÎN EUROPA LA SFÂRSITUL SECOLULUI AL XVIII-LEA 229 1.1. Spirit si doctrine politice 2 29 1.2. Problemele sociale si economice 229 REVOLUȚIA SI IMPERIUL 229 QBoala secolului" 229 Politica si sociologie 230 Religie, stiinta si filosofic 230 I. CONDITIILE VIETII INTELECTUALE 230 Mediul si locul intelectualului 230 Influenta 231 Cultura în zorii secolului al XlX-lea 231 CTIUNEA B L VILIZATIA EUROPEANA DE LA EPOCA NAPOLEONIANA LA NARHIA DIN IULIE 232 MISCAREA IDEILOR 232 Filosofic si religie 232 Politica: Joseph de Maistre (l753-l821) 233 ROMANTISMUL 233 Sursa de inspiratie 233 Eroul sensibil 234,2.3. Autorii preromantici 234 ÎNCEPUTURILE ROMANTISMULUI EUROPEAN 236 Literatura 236 Artele 237 Pictura 237 Muzica 238 ROMANTISMUL: PRINCIPII, INSPIRATIE, CURENTE, EVOLUTIE 239 Literatura 239 Artele 242 Noi surse de inspiratie 242 Arhitectura, sculptura 243 Pictura 243 m Muzica 244 INFORMATIA 245 Noutatile tehnice 245 Ziarele 245 TRANSFORMARILE SOCIALE SI INTELECTUALE 246 Utopistii 246 Comunistii 248 Miscarea intelectuala 249 r Miscarea stiintifica si filosofâa 249 Matematica si astronomia 249 Fizica 249 Electricitatea 249 Chimia 250 Stiintele naturale 250 Stiintele umaniste 251 SECTIUNEA C CIVILIZATIA EUROPEANA DE LA MONARHIA DIN IULIE LA 1914. 252 I. CULTURA BURGHEZA A SECOLULUI AL XIX-LEA 252 Estetica burgheza 252 Reactia artistica 252 Nazareenii: un exemplu original de refuz artistic al lumii burgheze 252 II. REALISM SI ACADEMISM 253 Realismul 253 Realismul literar 253 Realismul pictural 254 Arta idealista 255 III. LITERATURA SI ARTELE ÎNTRE 1870 SI 1914 256 Literatura 256 Arta 269 Pictura 269 Muzica 275 Sculptura 277 IV. EVOLUTIA GÂNDIRII, A STIINTELOR SI TEHNICILOR ÎNTRE 1870 SI 1914 278 4.1. Gândirea filosofica si religioasa 278 Pozitivism si pragmatism 278 Darwinismul 279 Materialismul 280 Marxismul 280 Filosofâa vietii 281 Fenomenologia 282 Filosofâa existentei 282 S6renKierkegaard (1813- 1855) 283 Friedrich Nietzsche (1844 O 1900) 283 Stiintele umaniste, gândirea politica si sociala 284 Stiintele exacte 287 Stiintele naturii 287 Fizica 288 STATELE UNITE ALE AMERICII SI JAPONIA DUPA 1850, EVOLUTIA IDEILOR 289 I. STATELE UNITE ALE AMERICII DUPA 1850 289 Literatura 289 Filosofia 289 II. JAPONIA DUPA 1850 290 EraMeiji 290 Pictura si literatura 290 ECTIUNEA D TVILIZATIA EUROPEANA A SECOLULUI XX 291 I. LITERATURA 291 Dupa primul razboi mondial 291 Expresionismul german 291 Dadaismul 292 Suprarealismul 292 L EVOLUTIA GENURILOR LITERARE 293 Poezia 293 Teatrul 294 Romanul 295 Romanul trait 295 Romanul politic 296 Noul roman 297 I SOCIOLOGIE SI FILOSOFIE 297 ' 3.1. Sociologie 297 Rasismul filosofic 298 Gânditori religiosi si rationali 298 <'3.4. Marile curente filosofice 299 3.5. Lingvistica 300 ARTA 300J Pictura 300 Arhitectura 306' Muzica 307 Arta cinematografica 308 inoptice 311 lectiv de nume proprii 327 opere 3 36 notiuni 348 PRIMA COPERTA D5 Taj □ Mahal, mausoleu construit în secolul al XVII-lea Palatul ideal. Hauterives (Drome) Lemn pictat reprezentându-i pe zenAnubis si Thot, epoca saita (muzeul Luvru, Paris) Vedere partiala a Cetatii interzise (Pekin) Marie Henrielte de France. JEAN. MARC NATTIER Federigo da Montefeltro, duce de Urbina. DELLA FRANCESCA Parnassus (detaliu). POUSSIN Prato (detaliu). MOORE COPERTA a IV-a Piata SanPietro (Roma) Erechtheion (Atena) Cele trei dansatoare. PICASSO Vedere din New York Abomey (Dahomey). Tapiserie reprezentând istoria regilor din Abomey OFERTA DE CARTE A TRUSTULUI EDITORIAL LIDER Editurile: ORIZONTURI, LIDER, JURIDICA, STIINTELOR MEDICALE, STIINTELOR AGRICOLE, STIINTELOR SOCIALE SI POLITICE, SIRIUS, STAR, LUCEAFARUL, CARTEA PENTRU TOTI I. SERIA CULTURA GENERALA J. F. Pepin, F. Braunstein Michael H. Hart Anca Balaci Philippe Gaudin Larousse Marcel Bordel Ray Spangenburg, Dian e K. Moser F. Braunstein N. A. Kun Richard Tames Alex Hellemans Arthur F. Jones foh n Simmons Harold C. Schonberg VaheZartarian GHID DE CULTURA GENERALA (368 pag. /198000 lei) RADACINILE CULTURII OCCI DENTALE (288 pag. /148000 lei) 100 DE PERSONALITATI DIN TOATE TIMPURILE CARE AU INFLUENTAT EVOLUTIA OMENIRII (384 pag. /198000 lei) DICTIONAR MITOLOGIC GRECO-RO MAN (368 pag. /109000 lei) MARILE RELIGII (464 pag. /158000 lei) CRONOLOGIA UNIV ERSALA (608 pag. /191000 lei) ISTORIA ROMEI ANTICE (400 pag. /148000 lei) ISTORI A STIINTEI voi. L (256 pag. /98000 lei) ISTORIA STIINTEI voi. 2 (256 pag. /98000 lei) ISTORIA STIINTEI voi. 3 (224 pag. /118000 lei) ISTORIA STIINTEI voi. 4 (25 6 pag. /138000 lei) ISTORIA CIVILIZATIILOR (304 pag. /148000 lei) LEGENDELE SI M ITURILE GRECIEI ANTICE (544 pag. /170000 lei) JAPONIA (384 pag. /137000 lei) ISTORIA DESCOPERIRILOR STIINTIFICE (592 pag. /278000 lei) INTRODUCERE ÎN A RTA (336 pag. /98000 lei) 100 CEI MAI MARI SAVANTI AI LUMII (384 pag. /180000 le i) VIETILE MARILOR COMPOZITORI (608 pag. /290000 lei) MARILE CIVILIZATII (304 pa g. /160000 lei) II. SERIA LUCRARI LEXICOGRAFICE Ian Lazarescu 'oichita lonescu DICTIONAR GERMAN-ROMAN; ROMÂN-GERMAN (624 pag. /168000 lei) DICTIONAR LATI N-ROMÂN (224 pag. /60000 lei) III. MARI PERSONALITATI ALE ISTORIEI Joachimstha1er imitri Vo1kogonov 'omeric SFÂRSITUL LUI HITLER (400 pag. /118000 1ei) LENIN □ O noua biografie (576 pag. /128000 lei) TROTKI □ Eternul radical (528 pag. /128000 lei) LUPUL MONGOL 0 Viata lui Gengis-Han (480 pag. /108000 lei) IV. CAPODOPERE ALE SECOLULUI XX Raham Greene ihn Braine MIEZUL LUCRURILOR (400 pag. /168000 lei) DRUMUL SPRE ÎNALTA SOCIETATE (288 pag. /148000 Iei) VIATA ÎN ÎNALTA SOCIETATE (288 pag. /148000 lei) ticheldesamtPiem MILIARDARUL (368 pag. /148000 leo l V. PAGINI DIN ISTORIA LUMII □ ic Hobsbawm SECOLUL EXTREMELOR (704 pag. /148000 lei) VI. CARIE MEDICALA Mihaltan, Ulmeanu anleyL. Wiener f Ectiv ian Ataman BRONHOPNEUMOPATIA CRONICA OBSTRUCTIVA (272 pag. /128000 lei) DIAGNOSTICUL DIFERENTIAL ÎN DUREREA ACUTA (698 pag. /633000 lei) PRIMUL AJ UTOR ÎN STARILE DE URGENTA PÂNA LA SOSIREA MEDICULUI (416 pag. /161000 lei) CHIRURGIA OTOLOGICA (432 pag. /306000 l ei) JL Colectiv GHIDUL IUBITORILOR DE ANIMALE (48 pag. /33000 lei) F. D. Mlhaltan TULBURARILE RESPIRATORII DIN TIMPUL SOMNULUI (320 pag. /186000 lei) Colectiv GHIDUL PACIENTULUI 2003 □ Unitatile sanita re din Bucuresti (432 pag. /108000 lei) Colectiv DICTIONAR MEDICAL ILUSTRAT (632 pag. /848000 lei) Colectiv HARRISON PRINCIPII DE MEDICINA INTERNA Editia a 14-a (1090 pag. /200000 lei) Richard M. Stone TESTE DE AUTOEVALUARE SI RECAPITULARE HARRISON, E ditia 14 (336 pag. /400000 lei) Valentin Iftenie MEDICINA LEGALA (336 pag. /251000 lei) Jacques Wallach INTERPRETAREA TESTELOR DE DIAGNOSTIC (1328 pag. /699000 lei) Colectiv HARRISON MANUAL DE MEDICINA Editia a 15-a (l 200 pag. /800000 lei) VII. CAUTE SOCIALA SI POLITICA Valeriu Rapeanu PmAMane de La Gorce Lee M. Silver Vasili Mitrokhin, Chistopher Andrew Pierre Lorrain Vasile Paul, Ion Coscodaru Andre Gamblin N. IORGA, M. ELIADE, N. IONESCU 0 Polemici, controverse, elogii (336 pag. /128000 lei) ULTIMUL IMPERIU (256 pag/128000 la) CLQNAREA UMANA □ Un soc al viitorului (368 pag. /128000 lei) ARHIVA MITROK HIN (576 pag. /278000 lei) INCREDIBILA ALIANTA RUSIA-STATELE UNITE (368 pag. /125000 lei) CENTRELE DE PUTERE ALE LUMII (256 pag. /l 20000 lei) ECONOMIA LUMII 2004 (360 pag. /299000 lei) VIII. BIOGRAFII CELEBRE Constantin Gane TRECUTE VIETI DE DOAMNE SI DOMNITE voi. I +11 (1248 pag. /268000 lei) Frank McLynn PRIN ABISURILE MINTII. VIATA LUI JUNG voi. I (400 pag. /119 000 lei) UN GURU AL EPOOI MODERNE. VIATA LUI JUNG voi. II (400 pag. /119000 lei) Lion Feuchtwanger GOYA (544 pag. /148000 lei) Andre Maurois POETUL REBEL 0 Viata lui Shelley (256 pag. /128000 lei) Michael White LEONARDO (400 pag. /168000 lei) Hannah Pakula ULTIMA ROMANTICA D Viata Reginei Maria a României (552 pag. /2 20000 lei) Pierre de Nolhac MARCHIZA DE POMPADOUR (272 pag. /13 8000 lei) Andre Maurois VIATA LUI CHATEAUBRIAND (400 pag. /131000 lei) A. K. Tolstoi IVAN CEL GROAZNIC (336 pag. /135000 lei) IX. LAUREATI Al PREMIULUI NOBKL PKNTKU LITERATURA John Steinbeck JOIA DULCE (320 pag. /130000 lei) Francois Mauriac CAILE MARII (256 pag. /128000 lei) William Golding PIRAMIDA (272 pag. /128000 lei) Wmston Churchill ISTORIA AMERICII (544 pag. /249000 lei) Pierre Miquel 6 EVENIMENTE CRUCIALE ALE ISTORIEI (192 pag. /140000 lei) Elizabeth Adler SECRETELE TRECUTULUI (336 pag. /149000 lei) Unda Howard LA VÂNATOARE DE BARBATI (336 pag. /159000 lei) Barbara Delinsky SFIDEAZA-TI SOARTA (336 pag. /189000 lei) Patriciu Rice APROAPE PERFECT (352 pag. /178000 lei) Nora Roberts DIN NOU ÎMPREUNA (336 pag. /169000 lei) Jayne Ann Krentz CASA OGLINZILOR (352 pag. /150000 lei) Mary Balogh NU SUNT AMANTA NIMANUI (320 pag. /178000 lei) Jude Deveraux ÎMPREUNA PENTRU TOTDEAUNA (288 pag. /160000 lei) Jean Prieur MISTERELE REÎNCARNARII (288 pag. /198000 lei) Carol Groneman NIMFOMANIA (288 pag. /198000 lei) CARTEA PRIN POSTA Puteti primi cartea dorita chiar în momentul aparitiei ei, cu o reducere s ubstantiala de pret, prin comanda, la adresa: B-duI Libertatii nr. 4, bl. 117, et. 3, ap. 7, sector 4, cod 040128, Buc uresti Tel: 337.30.67; 0744.530.970; 0723.335.197; fax: 337.48.22 e-mail: lider @fx.ro Cititorii care solicita carte prin posta devin automat membri ai CL UB U L UI CARTII LIDER, beneficiind de urmatoarele facilitati: Editura suporta cheltuielile de expeditie prin posta a cartilor comandat e, în termen de o saptamâna de la data comenzii, solicitantul va primi prin posta, l a domiciliul sau, cartile dorite (comandâdeminim trei exemplare) cuplataramburs. Reducerea pretului de vânzare cu: 10% pentru fiecare comanda de minim trei carti, 12% pentru comenzile ce depasesc cinci carti, 15% lacomenzile de cel put in zece carti. Livrarea cartilorcu prioritate. Comandaanticipatâpentru cartile în curs de aparitie. Asigurarea materialelor informative: cataloage si liste de apari tii. Posibilitateade a comanda carti on-line la adresa: www.trustul-lider.ro Editura îsi rezerva dreptul de a actualiza preturile. IMPORTANT Pentru comenzile prin posta completati talonul cu titlurile do rite. ATENTIE, NU ESTE NEVOIE SA TIMBRATI! În cazul neridicarii comenzilor facute catre editura noastra, va asumati a chitarea taxelor postale si a taxelor de retur survenite prin expedierea coletel or. □ F CLUBUL CARTII LIDER Bdul. Libertatii nr. 4, bl. 117, et. 3, ap. 7, sector 4 cod 040128, Bucu resti, Tel: 337.30.67 0723.335.197 Exneditnr 0744.530.970 j J CARTE/i POSTALA Nu/j Post raspuns tWjfâti Rl Nr. J/CR S «"- □ Et □ ApJudet. Sector 1 i Destinatar: Cod Tel. 1 1 C. P. 42-7, Bucuresti TITLURI COMANDATE: Titlul Nnex. Titlul Nr. ex Despre simbolismul din Biblie Despre simbolismul din Biblie Emanuel Swedenborg (1688-1772) Capitolul 1 Sfânta Scriptură, sau Cuvântul, este chiar Adevărul Divin 1. Toată lumea acceptă ideea că Scriptura (Cuvântul Divin) vine de la Dumnezeu, este de inspirație divină, fiind implicit sacră. Nimeni nu știe însă în ce constă divinitatea sa, căci în litera sa, Cuvântul apare ca un text comun scris într-un limbaj ciudat, lipsit de frumusețea și ingeniozitatea care caracterizează literatura lumească. Din acest motiv, oamenii care preferă să se închine mai degrabă naturii decât lui Dumnezeu, sau care o preferă pe aceasta divinității, gândind cu mintea lor, fără să se raporteze cu adevărat la Domnul, pot cădea ușor în greșeală, chiar dacă respectă Cuvântul, dar mai ales pot cădea în greșeala de a-l disprețui, întrebându-se: „Ce vrea să însemne acest lucru? Oare provine acest Cuvânt de la Dumnezeu? Se poate exprima Dumnezeu în această manieră ciudată, El, care este Înțelepciunea infinită? Provine oare acest text din sfințenia divină, sau din credulitatea religioasă a omului?" 2. Cine gândește în acest fel nu crede că cel care a rostit Cuvântul prin intermediul lui Moise și al Profeților a fost Iehova Însuși, Dumnezeul cerului și al pământului, și deci nu crede că textul sacru reprezintă însuși Adevărul Divin. Căci tot ce spune Iehova nu poate fi altceva decât Adevărul Divin. Omul necredincios nu crede că cel care a rostit Cuvântul scris de evangheliști a fost Domnul Însuși, care este una cu Iehova, fie că l-a rostit cu propria Sa gură, fie că l-a inspirat evangheliștilor prin Duhul Său Sfânt. De aceea, El Însuși a declarat că Cuvintele Sale sunt vii, că El este lumina lumii și adevărul acesteia. Am demonstrat în lucrarea Despre Domnul Iisus Hristos, paragrafele 52-53, că cel care a rostit Cuvântul prin intermediul Profeților a fost Iehova în persoană. Faptul că cel care a vorbit prin intermediul evangheliștilor a fost Domnul Însuși și că cuvintele Sale sunt vii este afirmat în Evanghelia după Ioan: „Cuvintele pe care vi le-am spus Eu sunt duh și sunt viață.” (Ioan 6:63) Sau, în același text: „Iisus i-a spus femeii de la fântâna lui Iacov: Dacă ai fi cunoscut tu darul lui Dumnezeu și Cine este Cel care-ți zice: ,Dă-mi să beau', tu ai fi cerut de la El și El ți-ar fi dat apă vie. Dar oricui va bea din apa pe care i-o voi da Eu, se va face în el un izvor de apă, țâșnind în viață veșnică.” (Ioan 4: 6, 10, 14) Fântâna lui Iacov simbolizează chiar Cuvântul Divin. Acest lucru este demonstrat și în Deuteronom, 33:28: „Izvorul lui Iacov este deoparte, într-o țară plină de grâu și de must, și cerul lui picură rouă”. Acesta este motivul pentru care Domnul s-a așezat lângă această fântână și i-a vorbit femeii. Apa fântânii simbolizează adevărul Cuvântului. În aceeași Evanghelie după Ioan apare afirmația: „Dacă însetează cineva, să vină la Mine și să bea. Cine crede în Mine, din inima lui vor curge râuri de apă vie, cum a zis Scriptura.” (Ioan 7:37, 38) Sau: „Doamne, i-a răspuns Simon Petru, la cine să ne ducem? Tu ai cuvintele vieții veșnice.” (Ioan 6:68) De aceea, Domnul afirmă în Evanghelia după Marcu: „Cerul și pământul vor trece, dar cuvintele Mele nu vor trece.” (Marcu 13: 31) Cuvintele Domnului sunt vii, căci El Însuși este Adevărul și Viața, așa cum afirmă El în Evanghelia după Ioan: 1 Despre simbolismul din Biblie „Eu sunt Calea, Adevărul și Viața.” (Ioan 14:6) Sau: „La început a fost Cuvântul, iar Cuvântul era la Dumnezeu, și Dumnezeu era Cuvântul, în El era viața și viața era lumina oamenilor.” (Ioan 1:1, 4) În cazul de față, Cuvântul îl desemnează chiar pe Domnul, care este Adevărul Divin, singurul în care există viața și lumina. De aceea, Cuvântul care vine de la Domnul și care este una cu Domnul este numit: „o fântână de apă vie” (Ieremia 2:13; 17:13; 21:9); „o fântână a mântuirii” (Isaia 12:3); „o fântână” (Zaharia 13:1) și „un râu de apă vie” (Apocalipsa 22:1). Scriptura afirmă de asemenea: „Pentru că Mielul, care este în mijlocul scaunului de domnie, îi va păstori și îi va duce la izvoarele apelor vieții.” (Apocalipsa 7:17) Mai sunt și alte pasaje, în care Cuvântul este numit Sanctuarul și Tabernaculul în care Domnul sălășluiește împreună cu omul. 3. Ținând cont doar de aceste considerente, omul natural nu poate fi convins că Adevărul Divin, în care se reflectă înțelepciunea Divină și Viața Divină, este totuna cu Cuvântul scris. Căci omul obișnuit privește textul sacru din propria sa perspectivă și nu percepe aceste calități divine. Și totuși, stilul în care este scris Cuvântul este chiar stilul divin, cu care nu poate fi comparat nici un alt stil, oricât de sublim și de inspirat ar părea, căci orice alt stil poate fi comparat cu întunericul dens față de lumina stilului biblic. Textul sfânt este astfel scris încât fiecare frază și fiecare cuvânt (uneori chiar și fiecare literă) debordează de sfințenie, în consecință, Cuvântul scris îl unește pe om cu Dumnezeu și îi deschide accesul la ceruri. Există două aspecte care se nasc direct din Domnul: Iubirea Divină și Înțelepciunea Divină, sau (ceea ce înseamnă același lucru): Binele Divin și Adevărul Divin, căci Binele Divin este totuna cu Iubirea Lui Divină, iar Adevărul Divin este totuna cu Înțelepciunea Lui Divină. În esența sa, Cuvântul este sinonim cu aceste două calități. Dat fiind că, așa cum am afirmat mai sus, el îl unește pe om cu Domnul și îi deschide cerurile, Cuvântul îl umple pe cel care îl citește cu Duhul Sfânt al Domnului, cu binele iubirii divine și cu adevărul înțelepciunii divine, susținându-i astfel voința (cu binele iubirii divine) și amplificându-i înțelegerea (cu adevărul înțelepciunii divine), în acest fel, omul capătă viață prin intermediul Cuvântului. 4. Pentru ca oamenii să nu se mai îndoiască de faptul că Cuvântul Său este totuna cu propria Sa natură, Domnul mi-a revelat mie sensul interior al Cuvântului, în esența sa, acest sens este spiritual. Această esență spirituală rezidă însă în forma exterioară a Cuvântului, care este naturală, la fel cum sufletul rezidă în corp. Această semnificație interioară este chiar spiritul care dă viață Cuvântului scris. Ea este cea care depune mărturie pentru divinitatea și sfințenia Cuvântului, putând convinge chiar și un om natural, dacă acesta este dispus să se lase convins. Capitolul II Cuvântul ascunde o semnificație spirituală, rămasă necunoscută omului În această secțiune vom explica următoarele aspecte: 1) ce înseamnă semnificația spirituală; 2) faptul că această semnificație se ascunde în totalitatea Cuvântului scris (scripturii), dar și în fiecare parte a sa; 3) din cauza acestei semnificații, Cuvântul trebuie considerat ca fiind de inspirație divină, și deci sacru în fiecare frază a sa; 4) această semnificație a rămas necunoscută până astăzi; 5) ea nu poate deveni cunoscută decât celor care trăiesc cu sinceritate în adevărul divin al Domnului. 2 Despre simbolismul din Biblie 5. 1) Ce înseamnă semnificația spirituală. Semnificația spirituală nu are nimic de-a face cu cea pe care i-o atribuie oamenii și care explică dogmele bisericii. Aceasta este doar semnificația literală a Cuvântului. Semnificația spirituală nu apare în litera textului, ci în interiorul lui, la fel cum sufletul nu poate fi găsit decât în interiorul trupului, sau cum gândul se reflectă în ochi, iar afecțiunea în trăsăturile feței. Raportul între cei doi poli este unul de cauză și efect. Această semnificație este cea care dă spiritualitate Cuvântului, făcând din el o sursă de apă vie nu doar pentru oameni, ci și pentru îngeri. Din acest punct de vedere, Cuvântul face într-adevăr legătura între om și ceruri. 6. Din Domnul se nasc succesiv planul celest, cel spiritual și cel natural. Planul celest se naște din Iubirea Lui Divină, fiind totuna cu Binele Divin. Planul spiritual se naște din Înțelepciunea Lui Divină, fiind totuna cu Adevărul Divin. Planul natural se naște din ambele principii, pe care le reflectă pe nivelul cel mai de jos (inferior). Îngerii care locuiesc în planul celest al Domnului, respectiv în cel de-al treilea și cel mai înalt cer al Lui, se nasc din Iubirea Divină și împlinesc Binele Divin. Cei care locuiesc în planul spiritual al Domnului, respectiv în cerul mijlociu, se nasc din Înțelepciunea Divină și împlinesc Adevărul Divin. Oamenii care alcătuiesc biserica Domnului pe acest pământ aparțin planului natural, care derivă de asemenea de la Domnul. Acestea sunt cele trei planuri care derivă din Domnul, în ordine descendentă: planul celest, cel spiritual și cel natural. Tot ce este divin include aceste trei planuri, care asigură plenitudinea divinității. Aceasta este natura Cuvântului, în sensul său inferior, el este natural, în sensul său interior, este spiritual, iar în sensul său cel mai intim este celest. Divinitatea sa se reflectă însă în toate cele trei planuri (înțelesuri), înțeles în litera sa, textul sacru apare ca fiind natural. De aceea, natura sa divină nu se reflectă în el, căci omul care trăiește în lume nu cunoaște nimic despre celelalte ceruri, respectiv despre lumea spirituală și despre cea celestă. Altfel spus, el nu deosebește aceste lumi de cea naturală în care trăiește. 7. Diferența între cele trei lumi nu poate fi cunoscută decât prin cunoașterea științei corespondențelor, căci cele trei nivele sunt cât se poate de distincte unele de altele, la fel ca și finalitatea, cauza și efectul, sau ca și ceea ce este anterior, ceea ce este posterior și ceea ce este final. Și totuși, ele devin una prin intermediul corespondențelor care le unesc, căci planul natural corespunde celui spiritual, și chiar celui celest. Am explicat ce înseamnă corespondențele în lucrarea Cerul și pământul, în care am vorbit despre corespondențele dintre lucrurile celeste și cele umane, paragrafele 87-102, dar și despre corespondența între lucrurile celeste și cele pământene, paragrafele 103-115. Vom cita și în continuare câteva exemple de acest fel, preluate din Cuvântul Domnului. 8. Dat fiind că semnificația interioară a Cuvântului este spirituală și celestă, putem trage concluzia că el a fost scris prin intermediul corespondențelor pure. Așa se explică stilul în care este scris textul biblic (atât cel care aparține Profeților cât și cel al evangheliștilor), care, deși pare comun, este penetrat de întreaga Înțelepciune Divină și de înțelepciunea angelică. 9. 2) Faptul că această semnificație se ascunde în totalitatea Cuvântului scris (scripturii), dar și în fiecare parte a sa. Acest lucru nu poate fi înțeles decât cu ajutorul câtorva exemple, cum ar fi următoarele: de pildă, Ioan afirmă în Apocalipsa: „Apoi am văzut cerul deschis și iată un cal alb. Cel care stătea pe el se numește 'Cel Credincios' și 'Cel Adevărat' și El judecă și se luptă cu dreptate. Ochii Lui sunt ca para focului; pe capul Lui sunt multe diademe, având un nume scris, pe care nimeni nu-l știe, decât numai El singur. Este îmbrăcat cu o haină muiată în sânge. Numele Lui este: 'Cuvântul lui Dumnezeu'. Ostile din cer îl urmau pe cai albi, îmbrăcate cu in subțire, alb și curat. 3 Despre simbolismul din Biblie Din gura Lui iese o sabie ascuțită, ca să lovească neamurile cu ea; îi va păstori cu un toiag de fier; și va călca în picioare teascul vinului mâniei aprinse a lui Dumnezeu cel Atotputernic. Pe haină și pe coapsă avea scris numele acesta: Împăratul împăraților și Domnul domnilor'. Apoi am văzut un înger care stătea în soare. El a strigat cu glas tare și a zis tuturor păsărilor care zburau prin mijlocul cerului: 'Veniți, adunați-vă la ospățul cel mare al lui Dumnezeu, ca să mâncați carnea împăraților, carnea căpitanilor, carnea celor viteji, carnea cailor și a celor care stau pe ei, și carnea a tot felul de oameni, liberi și robi, mari și mici'.” (Apocalipsa 19:11-18) Nimeni nu poate înțelege ce înseamnă aceste lucruri dacă nu le privește din perspectiva spirituală a Cuvântului; și nimeni nu poate înțelege această semnificație spirituală dacă nu cunoaște știința corespondențelor. Căci toate aceste cuvinte se referă la niște corespondențe și nici unul dintre ele nu este lipsit de semnificație. Știința corespondențelor explică semnificația calului alb, a celui care stă pe el, a ochilor săi care sunt ca para focului, a diademelor de pe capul lui, a hainei sale muiate în sânge, a hainelor albe din in pe care le purtau cei care alcătuiau armata lui celestă, a îngerului din soare, a ospățului cel mare la care au fost invitați cu toții, dar și a cărnii împăraților, căpitanilor și a celorlalți, care trebuia mâncată la ospăț. Toate aceste semnificații au fost explicate în micuța lucrare intitulată Calul alb. De aceea, nu voi mai insista asupra lor în lucrarea de față. Am arătat acolo că Domnul este descris în acest text ca fiind una cu Cuvântul. Ochii Săi ca para focului, diademele de pe capul Său și numele pe care nu îl cunoaște nimeni decât numai El însuși simbolizează semnificația spirituală a Cuvântului, pe care nimeni nu o cunoaște decât numai Domnul și cei cărora le-o revelează El. Haina Sa înmuiată în sânge se referă la semnificația naturală a Cuvântului, adică cea în litera textului, care a provocat atâta violență în lume. Faptul că textul se referă la Cuvânt este cât se poate de evident, fiind afirmat deschis atunci când se spune că „Numele Lui era 'Cuvântul lui Dumnezeu'„. La fel de evident este și faptul că textul vorbește de Domnul Însuși, căci spune: „Pe haină și pe coapsă avea scris 'Împăratul împăraților și Domnul domnilor'„. Faptul că semnificația spirituală a Cuvântului nu va fi revelată decât la sfârșitul bisericii este evident nu doar din cele spuse despre calul cel alb și despre cel care stătea pe el, ci și despre marele ospăț la care i-a invitat îngerul din soare pe toți cei de față, la care urmau să mănânce carnea împăraților, căpitanilor, a oamenilor puternici, a cailor și a celor care stăteau pe ei, inclusiv a tuturor oamenilor, deopotrivă a celor liberi și a robilor. Toate aceste expresii ar fi cuvinte goale și lipsite de viață dacă nu ar ascunde un înțeles spiritual, așa cum trupul ascunde în interiorul lui un suflet. 10. Iată cum este descris Ierusalimul sfânt în capitolul 21 din Apocalipsa: „Lumina ei era ca o piatră preascumpă, ca o piatră de jasp, cum este cristalul. Era înconjurată de un zid mare și înalt. Avea douăsprezece porți și la porți, doisprezece îngeri. Și pe ele erau scrise niște nume: ale celor douăsprezece seminții ale fiilor lui Israel. Cetatea era în patru unghiuri și lungimea ei era cât lățimea. A măsurat cetatea cu trestia: douăsprezece mii de stadii. Lungimea, lățimea și înălțimea erau egale. I-a măsurat și zidul: o sută patruzeci și patru de coti, după măsura oamenilor, căci aceasta era măsura îngerului. Zidul era construit din jasp și cetatea era din aur curat, ca sticla curată. Temeliile zidului cetății erau împodobite cu tot felul de pietre scumpe; cea dintâi temelie era de jasp; a doua de safir; a treia de calce-donie; a patra de smarald; a cincea de sardonix, a șasea de sardiu; a șaptea de crisolit; a opta de berii; a noua de topaz; a zecea de crisopraz; a unsprezecea de hiacint; a douăsprezecea de ametist. Cele douăsprezece porți erau douăsprezece perle. Fiecare poartă era dintr-o singură perlă; și strada cetății era de aur curat, ca sticla străvezie.” (Apocalipsa 21: 11, 12, 16-21) Toate aceste imagini trebuie înțelese din punct de vedere spiritual. Prin Noul Ierusalim se înțelege Noua Biserică, care urmează să fie creată de Domnul, așa cum se arată în lu- 4 Despre simbolismul din Biblie crarea Doctrina Domnului, paragrafele 62-65. Faptul că prin Noul Ierusalim se înțelege Noua Biserică rezultă din întreaga descriere a cetății, a porților sale, a zidului, a fundațiilor acestuia, precum și din toate măsurile, care conțin un sens spiritual. Căci tot ceea ce este asociat cu biserica are o semnificație spirituală. Măsurile sunt explicate în lucrarea Noul Ierusalim, publicată la Londra în anul 1758, Nr. 1. De aceea, nu voi mai insista aici asupra lor. Subliniez doar că fiecare cuvânt din acest text ascunde o semnificație spirituală interioară, la fel cum trupul ascunde în el sufletul. Fără cunoașterea acestei semnificații, Noua Biserică nu poate fi înțeleasă din lectura acestui text: de ce este noul oraș din aur curat, de ce sunt porțile sale construite din perle, de ce sunt zidurile construite din jasp, de ce sunt fundațiile încrustate cu pietre prețioase, la ce se referă măsura de o sută patruzeci și patru de coți, de ce este aceasta măsura oamenilor, respectiv a îngerilor, de ce sunt lungimea, lățimea și înălțimea orașului egale, de ce măsoară cetatea douăsprezece mii de stadii, și așa mai departe. Orice om care deține cunoașterea științei spirituale poate înțelege cu ușurință aceste corespondențe, de pildă faptul că zidul cetății și fundația lui simbolizează doctrina în sensul literal al Cuvântului, în timp ce numerele doisprezece, o sută patruzeci și patru și douăsprezece mii se referă la suma totală a adevărurilor și principiilor bune pe care le reunește biserica. 11. În capitolul 7 din Apocalipsa se spune: „Și am auzit numărul celor care fuseseră pecetluiți: o sută patruzeci și patru de mii, pecetluiți din toate semințiile fiilor lui Israel: din seminția lui Iuda, douăsprezece mii erau pecetluiți; din seminția lui Ruben, douăsprezece mii; din seminția lui Gad, douăsprezece mii; din seminția lui Așer, douăsprezece mii; din seminția lui Neftali, douăsprezece mii; din seminția lui Mânase, douăsprezece mii; din seminția lui Simeon, douăsprezece mii; din seminția lui Levi, douăsprezece mii; din seminția lui Isahar, douăsprezece mii; din seminția lui Zabulon, douăsprezece mii; din seminția lui Iosif, douăsprezece mii; din seminția lui Beniamin, douăsprezece mii au fost pecetluiți.” (Apocalipsa 7:4-8) Semnificația spirituală a acestor cuvinte este că toți cei care alcătuiesc biserica Domnului vor fi mântuiți. Din punct de vedere spiritual, pecetluirea sau marcarea pe frunte echivalează cu recunoașterea de către Domnul și mântuirea. Cele douăsprezece triburi ale lui Israel simbolizează întreaga biserică, lucru ilustrat de cifrele: doisprezece, douăsprezece mii și o sută patruzeci și patru de mii. Prin Israel se înțelege biserica, iar fiecare trib se referă la un anumit atribut al bisericii. Cei care nu cunosc semnificația spirituală a acestor cuvinte pot trage concluzia greșită că numai un anumit număr de oameni vor fi mântuiți, iar aceștia vor aparține exclusiv națiunii ebraice. 12. În capitolul 6 din Apocalipsa se spune: „Și am văzut când Mielul a rupt una din cele șapte peceți și am auzit pe una din cele patru făpturi zicând cu un glas de tunet: 'Vino!' M-am uitat și iată un cal alb. Cel care stătea pe el avea un arc și i s-a dat o cunună; și a pornit biruitor și ca să biruiască. Și când a rupt a doua pecete, am auzit pe a doua făptură vie zicând: 'Vino!' Și a ieșit un alt cal, un cal roșu. Cel care stătea pe el a primit puterea să ia pacea de pe pământ, ca oamenii să se înjunghie unii pe alții; și i s-a dat o sabie mare. Și când a rupt pecetea a treia, am auzit pe a treia făptură vie zicând: 'Vino!' M-am uitat și iată un cal negru. Cel care stătea pe el avea în mână un cântar. Și când a rupt pecetea a patra, am auzit glasul făpturii a patra zicând: 'Vino!' M-am uitat și iată un cal galben. Cel care stătea pe el se numea Moartea.” (Apocalipsa 6:1-5, 7, 8) Semnificația acestor cuvinte nu poate fi înțeleasă decât cu ajutorul corespondențelor spirituale ale imaginilor prezentate: deschiderea peceților, simbolul calului, etc.. Aceste patru peceți simbolizează cele patru perioade succesive ale bisericii, de la începuturile și până la sfârșitul ei, din perspectiva înțelegerii Cuvântului. Deschiderea peceților cărții de către Miel simbolizează manifestarea acestor nivele ale bisericii de către Domnul. Calul se referă la înțelegerea Cuvântului. Calul alb descrie înțelegerea adevărului cuprins în Cuvânt în prima etapă 5 Despre simbolismul din Biblie a evoluției bisericii. Arcul călărețului de pe calul alb simbolizează lupta doctrinei carității și a credinței împotriva minciunii și a neadevărului. Cununa care i s-a dat semnifică viața eternă -răsplata pe care o obține orice om care obține victoria în această luptă. Calul roșu simbolizează înțelegerea Cuvântului a cărui semnificație spirituală s-a pierdut, în cea de-a două etapă a evoluției bisericii. Marea sabie semnifică lupta falsității și minciunii împotriva adevărului. Calul negru simbolizează înțelegerea Cuvântului golit de adevăr, dar confundat cu adevărul, în cea de-a treia etapă a evoluției bisericii. Cântarul (balanța) descrie reducerea adevărului la o cantitate neglijabilă, care nu mai poate fi cântărită. Calul galben simbolizează înțelegerea Cuvântului redus la zero de către minciună și neadevăr, în cea de-a patra și ultima etapă a evoluției bisericii, în mod evident, moartea se referă la damnarea eternă. Semnificația profundă a acestui text nu este revelată de semnificația sa literală sau naturală. Atât timp cât pecetea adevărului spiritual nu va fi ruptă, Cuvântul din acest pasaj (și din întreaga Apocalipsa) nu va putea fi cunoscut și nimeni nu va putea înțelege în ce constă divinitatea sa. La fel stau lucrurile și cu semnificația celor patru cai și a celor patru care de luptă care ies din cei doi munți de bronz de care se vorbește în Zaharia 6:1-8. 13. În capitolul 9 din Apocalipsa se spune: „Și îngerul al cincilea a sunat din trâmbiță. Și am văzut o stea care căzuse din cer pe pământ și i s-a dat cheia fântânii Adâncului. Și a deschis fântâna Adâncului. Din fântână s-a ridicat un fum, ca fumul unui cuptor mare. Și soarele și văzduhul s-au întunecat de fumul fântânii. Din fum au ieșit niște lăcuste pe pământ. Și li s-a dat o putere ca puterea pe care o au scorpiile pământului. Lăcustele acelea semănau cu niște cai pregătiți de luptă. Pe capete aveau un fel de cununi care păreau de aur. Fețele lor semănau cu niște fețe de oameni. Aveau părul ca părul de femeie și dinții lor erau ca dinții de lei. Aveau niște platoșe ca niște platoșe de fier. Și vuietul pe care-l făceau aripile lor era ca vuietul unor care trase de mulți cai care se aruncă la luptă. Au niște cozi ca de scorpii, cu ace. Și în cozile lor stă puterea lor ca să vatăme pe oameni cinci luni. Peste ele au ca împărat pe îngerul Adâncului, al cărui nume în evreiește este Abadon, iar în grecește Apolion.” (Apocalipsa 9:1-3, 7-11) Nimeni nu ar putea înțelege acest text dacă nu ar cunoaște semnificația sa spirituală, căci nimic din ceea ce se spune aici nu este lipsit de sens. Dimpotrivă, fiecare cuvânt are o semnificație precisă. Subiectul despre care se vorbește în acest fragment este starea bisericii când întreaga cunoaștere a adevărului Cuvântului va dispărea și când oamenii - căzuți în întregime pradă simțurilor lor - vor confunda minciuna cu adevărul. Steaua căzută din cer simbolizează dispariția cunoașterii adevărului, întunecarea văzduhului și a soarelui se referă la dispariția luminii adevărului. Lăcustele care au ieșit din fumul fântânii semnifică falsitatea dusă in extremis, specifică oamenilor care au căzut în întregime pradă simțurilor lor și care nu mai judecă lucrurile decât din perspectiva senzorială. Scorpionul simbolizează puterea lor de convingere asupra celorlalți oameni. Lăcustele care seamănă cu niște cai pregătiți de luptă se referă la raționamentele acestor oameni, care nu au nici o legătură cu adevărul. Faptul că lăcustele au cununi de aur și fețe de oameni arată că acești oameni se împăunează cu cunoașterea lor, considerându-se niște învingători și niște înțelepți. Părul ca de femeie al lăcustelor simbolizează faptul că acești oameni se consideră posesori ai adevărului. Dinții ca de lei ai lăcustelor se referă la lucrurile senzoriale, specifice lumii inferioare în care trăiește omul natural, care îl fac pe acesta să creadă că deține putere asupra întregii creații. Platoșele de fier ale lăcustelor simbolizează argumentele mincinoase pe care le invocă acești oameni, care le înving pe cele adevărate. Asemănarea sunetului aripilor lăcustelor cu vuietul unor care trase de cai se referă la combaterea adevărului scripturii prin argumentele acestor oameni. Cozile ca de scorpioni ai lăcustelor simbolizează puterea de convingere. Ace- 6 Despre simbolismul din Biblie le din vârful cozilor se referă la capacitatea de a-i amăgi pe alții prin puterea lor de convingere și argumentele lor mincinoase. Puterea lor de a-i vătăma pe oameni timp de cinci luni descrie capacitatea acestor oameni de a-și aduce semenii care încă mai înțeleg ce înseamnă adevărul și care este puterea binelui într-o stare de confuzie, împăratul care conduce lăcustele, îngerul Adâncului numit Abadon sau Apolion arată că minciunile acestor oameni provin din iad, spațiul în care trăiesc toți oamenii care nu cred decât în simțurile și în inteligența lor ego-tică. Aceasta este semnificația spirituală a acestor cuvinte, care nu are nimic de-a face cu semnificația lor literală. La fel trebuie interpretată întreaga Apocalipsă. Trebuie să știți că din perspectiva spirituală toate cuvintele se unesc într-o singură frază coerentă, la perfecțiunea căreia contribuie fiecare cuvânt, inclusiv cu semnificația sa literală sau cu sensul său natural. Astfel, dacă ați lua chiar și un singur cuvânt din această înșiruire, întreaga coerență a frazei ar dispărea și semnificația ei s-ar pierde. Nu întâmplător, la sfârșitul Cărții Apocalipsei se spune: „Și dacă scoate cineva din cuvintele cărții acestei prorociri, îi va scoate Domnul partea lui de la pomul vieții și din cetatea sfântă, scrise în cartea aceasta.” (Apocalipsă 22:19) La fel stau lucrurile și cu cărțile profeților din Vechiul Testament. Nici un cuvânt nu trebuie scos din acestea, căci are un rost precis asigurat de Providența Divină a Domnului în contextul de ansamblu, mergând până la ultima literă. Această integritate a textului a fost asigurată de către mazoreți1. 14. Atunci când le vorbește discipolilor Săi despre sfârșitul timpului, respectiv despre ultima etapă prin care va trece biserica Sa, la sfârșitul predicțiilor referitoare la schimbările succesive prin care va trece aceasta, Domnul spune: „Îndată după acele zile de necaz, soarele se va întuneca, luna nu-și va mai da lumina ei, stelele vor cădea din cer și puterile cerurilor vor fi clătinate. Atunci se va arăta în cer semnul Fiului Omului, și toate popoarele pământului se vor boci și vor vedea pe Fiul Omului venind pe norii cerului cu putere și cu mare slavă. El va trimite pe îngerii Săi cu un răsunet puternic de trâmbiță și vor aduna pe aleșii Lui din cele patru vânturi, de la o margine a cerurilor până la cealaltă.” (Matei 24:29-31) Semnificația spirituală a acestor cuvinte nu are nimic de-a face cu cea literală, ceea ce înseamnă că cerul nu se va întuneca cu adevărat, stelele nu vor cădea din cer, semnul Domnului nu va apărea pe cer, iar oamenii nu vor vedea îngeri cu trâmbițe în mână. Toate aceste imagini reprezintă metafore spirituale referitoare la biserică și la starea acesteia la sfârșitul timpurilor (în etapa sa finală înainte de disoluție). Din punct de vedere spiritual, prin soarele care se întunecă se înțelege dispariția iubirii pentru Domnul. Luna care nu-și va mai da lumina se referă la dispariția credinței în Domnul. Stelele care vor cădea din cer simbolizează dispariția discernământului care separă binele de rău și adevărul de minciună. Apariția semnului Fiului Omului pe cer simbolizează apariția Adevărului Divin. Popoarele pământului care vor boci se referă la trezirea aspirației oamenilor către binele iubirii și către adevărul credinței. Venirea Fiului Omului pe norii cerului, în slavă, face trimitere la prezența Domnului în Cuvântul Său și la revelarea acestuia. Norii simbolizează înțelegerea Cuvântului în litera lui, în timp ce slava Fiului Omului se referă la înțelegerea Cuvântului în sensul său spiritual. Îngerii care sună din trâmbițe fac referire la cer, locul din care coboară Adevărul Divin. Adunarea aleșilor din cele patru colțuri ale lumii simbolizează adunarea noilor membri ai bisericii sub semnul credinței și al iubirii. Faptul că întunecarea soarelui și a lunii și căderea stelelor pe pământ nu au nimic de-a face cu semnificația lor literală rezultă inclusiv din cărțile profeților, unde se fac de asemenea 1 Rabini evrei care aveau misiunea de a prezerva integritatea textelor din scripturile ebraice. 7 Despre simbolismul din Biblie referiri la starea bisericii în momentul în care Domnul urma să pășească în lume, în termeni asemănători. De pildă, în Isaia se spune: „Iată, vine ziua Domnului, zi fără milă, zi de furie și de mânie aprinsă, care va preface tot pământul în pustiu și va nimici pe toți păcătoșii din el. Căci stelele cerurilor și constelațiile nu vor mai străluci; soarele se va întuneca la răsăritul lui și luna nu va mai lumina. Voi pedepsi lumea pentru răutatea ei și pe cei răi pentru nelegiuirile lor; voi face să înceteze mândria celor trufași și voi doborî îngâmfarea celor violenți.” (Isaia 13:9-11, 24:21, 23) În Ioel se spune: „Căci vine ziua Domnului, este aproape... O zi de întuneric și de negură mare, o zi de nori și de întunecime... Soarele și luna se vor întuneca, iar stelele își vor stinge strălucirea.” (Ioel, 2:1, 2, 10; 3:15) În Ezechiel se spune: „Când te voi stinge, voi acoperi cerurile și voi întuneca stelele; voi acoperi soarele cu un nor și luna nu își va mai da lumina ei. Voi întuneca pe toți luminătorii cerurilor deasupra ta și voi răspândi întunericul peste țara ta.” (Ezechiel 32: 7, 8) În cazul de față, prin ziua lui Iehova se înțelege venirea Domnului, care s-a produs atunci când pe pământ nu mai exista nici un strop de adevăr și de bine în interiorul bisericii, nici vreo concepție rațională despre Dumnezeu. 15. Pentru a dovedi în continuare că aspectele profetice ale Cuvântului din Vechiul Testament sunt complet neinteligibile fără ajutorul corespondențelor spirituale, voi da câteva exemple. Spre exemplu, în Isaia se spune: „Domnul oștirilor va învârti biciul împotriva lui, cum a lovit pe Madian la stânca Oreb; și își va mai ridica toiagul odată asupra mării, ca odinioară în Egipt. În ziua aceea, se va lua povara lui de pe umărul tău și jugul lui de pe gâtul tău, ba încă jugul va crăpa de grăsime. El vine asupra Aiatului, străbate Migronul, își lasă bagajele la Micmaș. Trece defileul, se culcă la Gheba; Rama tremură, Ghibea lui Saul o ia la fugă. 'Ridică-ți glasul, fiica Galimului!' 'Ia seama, Lais!' 'Vai de mine, Ana tot!' Madmena se împrăștie, locuitorii din Ghebim fug. Încă o zi de oprire la Nob, și amenință cu mâna lui muntele fiicei Sionului, dealul Ierusalimului. Iată, Stăpânul, Domnul oștirilor taie crăcile cu putere; cei mai mulți sunt tăiați; cei mai înalți sunt doborâți. Dă jos cu fierul crângul pădurii și Libanul cade sub mâna unui puternic.” (Isaia 10:26-34) Acest pasaj este împănat cu nume proprii din care nimeni nu înțelege nimic, dacă nu dispune de cheia spirituală. De altfel, toate numele proprii din Cuvântul scris al lui Dumnezeu (Scriptura) simbolizează aspecte celeste și legate de biserica Domnului. Fragmentul de mai sus se referă la faptul că întreaga biserică a fost devastată de cunoașterea naturală (științifică), care a pervertit adevărul și a confirmat minciuna. În același Isaia se precizează în altă parte: „Invidia lui Efraim va înceta și cei care îl tulburau pe Iuda vor fi nimiciți; Efraim nu va mai fi gelos pe Iuda, și Iuda nu va mai tulbura pe Efraim, ci vor zbura pe umărul filistenilor spre apus și vor jefui împreună pe fiii Răsăritului. Edom și Moab vor fi prada mâinilor lor și fiii lui Amon le vor fi supuși. Domnul va seca limba mării Egiptului, își va ridica mâna asupra fluviului cu vântul Său puternic, îl va împărți în șapte pâraie, așa că îl vor putea trece încălțați. Și va fi un drum pentru rămășița poporului Său, care va mai fi rămas în Asiria, cum a fost pentru Israel, în ziua când a ieșit din țara Egiptului.” (Isaia 11:13-16) Nici în acest caz nimeni nu poate înțelege nimic dacă nu cunoaște ce anume se ascunde în spatele numelor menționate. Subiectul tratat în acest fragment este de asemenea venirea 8 Despre simbolismul din Biblie Domnului pe pământ și ceea ce se va petrece atunci, așa cum rezultă cu claritate din versetele 1-10 din același capitol. Cine ar putea înțelege fără ajutorul cheii spirituale că prin aceste nume, în ordinea în care sunt amintite ele, se înțelege că numai cei care trăiesc în minciună din simplă ignoranță și care nu au căzut în rătăcire din cauza forțelor malefice se vor apropia de Domnul? Și că biserica lor va ajunge să înțeleagă Cuvântul, iar minciunile nu îi vor mai putea rătăci de pe calea cea dreaptă? La fel stau lucrurile și cu alte pasaje, în care nu apar nume proprii, precum cele din Ezechiel: „Fiu al Omului, așa vorbește Stăpânul, Domnul: 'Spune păsărilor de orice fel și tuturor fiarelor câmpului: Adunați-vă și veniți! Strângeți-vă din toate părțile, pentru jertfa Mea, pe care o înjunghii pentru voi; jertfă mare este pe munții lui Israel! Mâncați carne și beți sânge, mâncați carnea vitejilor și beți sângele prinților pământului, al berbecilor, al mieilor, al țapilor, al taurilor, animale îngrășate din Basan! Mâncați grăsime până vă veți sătura și beți sânge până vă veți îmbăta, din jertfele Mele, pe care le voi înjunghia pentru voi. Săturați-vă la masa Mea de carnea cailor și a călăreților, de carnea vitejilor și a tuturor oamenilor de război', zice Stăpânul Domnul. 'Și îmi voi arăta slava între popoare, și toate popoarele vor vedea judecățile pe care le voi face și pedepsele cu care îi va lovi mâna Mea'„. (Ezechiel 32:17-21) Cine nu cunoaște semnificația spirituală a unor simboluri precum sacrificiul, carnea, sângele, calul, carul de luptă, vitejii și oamenii de război, nu are cum să-și dea seama că aceste lucruri nu trebuie mâncate sau băute la modul literal. Din punct de vedere spiritual, mâncatul cărnii și băutul sângelui ofrandelor sacrificate de Domnul Iehova și oferit de acesta munților Israelului semnifică însușirea binelui și adevărului divine prin intermediul Cuvântului. Subiectul tratat în acest fragment este apelul la adunare făcut celor din împărăția Domnului și crearea bisericii Domnului între națiuni. Cine nu-și dă seama că prin carne nu se înțelege carnea, iar prin sânge nu se înțelege sângele, de pildă, în fragmentul în care se spune că ei ar trebui să bea sânge până când se vor îmbăta și să mănânce din carnea cailor, a vitejilor și a oamenilor de război? La fel trebuie interpretate marea majoritate a textelor scrise de profeți. 16. Fără cunoașterea cheii spirituale nimeni nu ar putea înțelege la ce s-a referit profetul în fragmentul următor: „Așa mi-a vorbit Domnul: 'Du-te și cumpără-ți un brâu de in și pune-l în jurul coapselor tale; dar să nu-l înmoi în apă... Ia brâul pe care l-ai cumpărat, care este pe coapsele tale, du-te la Eufrat și ascunde-l acolo în crăpătura unei stânci'.” (Ieremia 13:1, 7) Sau la ce s-a referit profetul Isaia în fragmentul următor: „În timpul acela Domnul a vorbit lui Isaia, fiul lui Amoț, zicând: 'Du-te, dezleagă-ți sacul de pe coapse și scoate-ți încălțămintea din picioare!' El a făcut așa și a umblat gol și desculț. Și Domnul a zis: 'După cum slujitorul Meu Isaia a umblat gol și desculț trei ani../.” (Isaia, 2, 3) Sau la ce s-a referit profetul Ezechiel în fragmentul următor: „Și tu, fiu al omului, ia o sabie ascuțită, ia-o ca brici de ras și trece-o peste cap și barbă. Ia apoi o balanță de cântărit și împarte părul. O treime din el arde-o în foc, în mijlocul cetății, când se vor împlini zilele asedierii; o treime ia-o și taie-o cu sabia, de jur împrejurul cetății; iar o treime risipește-o în vânt, căci voi trage sabia după ei. Totuși, ia vreo câțiva din ei și strânge-i în poalele hainei tale. Din aceștia să mai iei iarăși vreo câțiva, să-i arunci și să-i arzi în foc. Din ei va ieși un foc împotriva întregii case a lui Israel.” (Ezechiel 5:1-4) Sau la ce s-a referit profetul Osea când i s-a poruncit de două ori: „Să ia o prostituată de soție” (Osea 1:2-9; 3:2, 3), precum și multe alte pasaje asemănătoare. Fără cunoașterea semnificațiilor spirituale, cine ar putea înțelege la ce se referă taber-naculul, arca, scaunul milei, heruvimii, lumânarea, altarul pentru tămâie, pâinea de pe masă, 9 Despre simbolismul din Biblie vălurile și perdelele? Cine ar putea înțelege la ce se referă veșmântul sfânt al lui Aaron, vesta sa, roba sa, efodul, urim-ul și thummim-ul, mitra și celelalte lucruri asociate cu el? Cine ar putea înțelege la ce se referă poruncile referitoare la ofrandele arse, la sacrificii, ofrandele de carne și cele de băut? Sau cele referitoare la sabaturi și festinuri? Nici una din toate aceste porunci nu a avut vreo legătură cu semnificația literală a cuvintelor, ci numai cu activități spirituale, legate de Domnul, de biserică și de cer. Din aceste câteva exemple vă puteți da seama cu ușurință că tot ceea ce cuprinde Cuvântul (atât în general cât și în particular) are o semnificație spirituală profundă. 17. La rândul Lui, când Domnul a pășit în această lume, El a vorbit în corespondențe, făcând astfel legătura lumii naturale cu cea spirituală. Acest lucru este evident din parabolele Sale, în care nu există nici o expresie fără o semnificație spirituală profundă. Să luăm, de pildă, exemplul parabolei celor zece fecioare: „Atunci împărăția cerurilor se va asemăna cu zece fecioare care și-au luat candelele și au ieșit în întâmpinarea mirelui. Cinci dintre ele erau înțelepte și cinci nechibzuite. Cele nechibzuite, când și-au luat candelele, n-au luat cu ele untdelemn; dar cele înțelepte, împreună cu candelele au luat cu ele și untdelemn în vase. Fiindcă mirele întârzia, au ațipit toate și au adormit. Dar la miezul nopții, s-a auzit o strigare: 'Iată, mirele, ieșiți-i în întâmpinare!' Atunci toate fecioarele acelea s-au sculat și și-au pregătit candelele. Cele nechibzuite au zis celor înțelepte: 'Dați-ne din untdelemnul vostru, căci ni se sting candelele'. Dar cele înțelepte le-au răspuns: 'Nu, ca nu cumva să nu ne ajungă nici nouă, nici vouă; ci mai bine duceți-vă la cei care vând și cumpărați-vă'. Pe când se duceau ele să cumpere, a venit mirele; cele care erau gata au intrat cu el la nuntă și s-a închis ușa. Mai pe urmă, au venit și celelalte fecioare și au zis: 'Doamne, Doamne, deschide-ne!' Dar el, drept răspuns le-a zis: 'Adevărat vă spun că nu vă cunosc!'„ (Matei 25:1-12) Cine nu deține cheia spirituală nu-și poate da seama de semnificația profundă a acestui pasaj, deci nici de sfințenia divină a Cuvântului. Din punct de vedere spiritual, prin împă-răția-lui Dumnezeu se înțelege cerul și biserica; prin mire se înțelege Domnul; prin nuntă se înțelege fuziunea Domnului cu cerul și biserica Sa, prin intermediul iubirii și al credinței. Numărul zece se referă la toți oamenii, iar numărul cinci doar la o parte din ei. Fecioarele îi simbolizează pe toți cei care aparțin bisericii. Candelele sunt adevărurile credinței, iar uleiul este binele rezultat din iubire. Adormirea și trezirea simbolizează viața naturală a omului în această lume și respectiv viața sa spirituală de după moarte. Cumpărarea se referă la procurarea celor necesare, iar plecarea la cei care vând se referă la procurarea după moarte a binelui rezultat din iubirea altora, întrucât acest bine nu mai poate fi procurat după moarte, deși fecioarele au venit la poarta mirelui cu candelele lor și cu uleiul cumpărat, mirele le-a răspuns: „Adevărat vă spun că nu vă cunosc!” Semnificația acestui răspuns este următoarea: după moarte, omul rămâne exact așa cum a fost în lume. Din toate aceste explicații rezultă cu claritate că Domnul a vorbit în corespondențe, căci cel care vorbea era Divinul din El, care era una cu El. Există numeroase alte pasaje în Cuvântul scris (inclusiv în Vechiul Testament) în care regăsim aceste expresii, cu o semnificație similară, ceea ce arată că mirele îl simbolizează pe Domnul, că Împărăția lui Dumnezeu simbolizează biserica și cerul, că nunta simbolizează fuziunea Domnului cu biserica prin faptele de iubire și de credință, că fecioarele îi simbolizează pe cei care aparțin bisericii, că numărul zece simbolizează pe toată lumea, iar numărul cinci numai o parte din ea, că somnul simbolizează starea naturală a omului, cumpărarea simbolizează procurarea celor necesare, poarta simbolizează intrarea în rai, iar lipsa recunoașterii de către Domnul simbolizează faptul că omul nu se află în grația Lui. Așa se explică referințele frecvente la fecioare (adică la membrii bisericii) în Noul Testament, inclusiv la fiica Sionului, a Ierusalimului și a Israelului. Semnificația spirituală a uleiului, care reprezintă un simbol al binelui și al iubirii, explică de ce toate lucrurile sacre din biserica israelită erau unse pe timpuri cu ulei (mir). La fel stau lucrurile și cu celelalte 10 Despre simbolismul din Biblie parabole sau cuvinte rostite de Domnul și înregistrate de evangheliști. De aceea spune Domnul: „Cuvintele Lui sunt spirit și viață.” (Ioan 6:63) Aceeași explicație există și în legătură cu miracolele Domnului. Aceste miracole sunt considerate divine deoarece simbolizează diferitele stări de conștiință ale celor din care urma să fie alcătuită biserica Domnului. De pildă, redarea luminii vederii orbilor semnifică primirea înțelegerii de către cei aflați în ignoranță; redarea auzului surzilor semnifică ascultarea (în ambele sensuri) a Cuvântului Domnului de către cei care nu au auzit niciodată de Domnul sau de Cuvântul Său; învierea morților semnifică trezirea la viața spirituală a celor morți din acest punct de vedere. Și așa mai departe. La acest lucru se referea răspunsul Domnului dat discipolilor trimiși de Ioan Botezătorul să verifice dacă El era cel care trebuia să vină: „Și Ioan, auzind din închisoare despre lucrările lui Hristos, a trimis să-L întrebe prin ucenicii săi: Tu ești acela care vine sau să așteptăm pe altul?' Iisus a răspuns și le-a zis: 'Duceți-vă și spuneți-i lui Ioan ce auziți și ce vedeți: orbii văd, șchiopii umblă, leproșii sunt curățiți, surzii aud, morții sunt înviați și săracilor li se predică Evanghelia!” (Matei 11:3-5) Toate miracolele descrise în Cuvântul scris conțin astfel de corespondențe asociate cu Domnul, cu cerul și cu biserica. Din acest punct de vedere, miracolele Domnului trebuie considerate divine și trebuie deosebite de cele nedivine. Aceste câteva exemple au fost menite să ilustreze ce înseamnă semnificația spirituală a Cuvântului și să demonstreze că aceasta este prezentă în totalitatea scripturii, deopotrivă în general și în particular. 18. 3) Din cauza acestei semnificații, Cuvântul trebuie considerat ca fiind de inspirație divină, și deci sacru în fiecare frază a sa. Biserica susține că Scriptura este de inspirație divină și că prin ea a vorbit Domnul Dumnezeu Iehova. Dat fiind însă că divinitatea scripturii nu este evidentă dacă ținem seama numai de semnificația literală a cuvintelor, cei care se îndoiesc din start de acest lucru își găsesc confirmate îndoielile prin lectura scripturii. Ei se gândesc: „Să fie acest lucru sacru? Poate fi acest lucru divin?” De aceea, pentru ca oamenii să înțeleagă și să creadă în Cuvântul scris, Domnul a fost de acord să reveleze acum sensul spiritual al scripturii, pentru ca oamenii să-și dea seama unde se ascunde divinitatea acesteia. Ca de obicei, vom recurge la câteva exemple: Cuvântul vorbește uneori de Egipt, alteori de Asiria, de Edom, de Moab, de copiii lui Amon, Tyr și Sidon, sau de Gog. Cine nu știe că prin aceste nume proprii se fac în realitate referiri la aspecte spirituale, legate de cer și de biserică, poate fi ușor condus în eroare, crezând că Scriptura vorbește de aceste națiuni și popoare, și prea puțin despre cer și despre biserică. Se vorbește atât de mult despre lucruri pământești și atât de puțin despre cele celeste! Dacă află însă ce simbolizează aceste națiuni și popoare (sau numele lor), el își poate da seama care este adevărul. În mod similar, cine nu cunoaște semnificațiile spirituale ale Cuvântului nu poate înțelege de ce vorbește acesta atât de des despre grădini, tufișuri și păduri, despre copaci, măslini, viță de vie, cedri, plopi și stejari, despre miei, oi, capre, viței și boi, despre munți, dealuri, văi, fântâni, râuri și ape, precum și despre alte elemente ale naturii. El nu are cum să știe că grădinile, tufișurile și pădurile simbolizează înțelepciunea, inteligența și cunoașterea; că măslinul, vița de vie, cedrul, plopul și stejarul fac referire la faptele bune și la adevărurile bisericii la nivel celest, spiritual, rațional, natural și senzorial; că mielul, oaia, capra, vițelul și boul simbolizează inocența, caritatea și afecțiunea naturală; că munții, dealurile și văile fac referire la elementele superioare, cele inferioare și cele elementare ale bisericii; că Egiptul simbolizează cunoașterea, Asiria rațiunea, Edomul tot ceea ce este natural, Moabul violarea binelui, copiii lui Amon violarea adevărului, Tyrul și Sidonul cunoașterea adevărului și a binelui, iar Gogul adorarea exterioară lipsită de o iubire interioară sinceră. Numai cei care cunosc aceste lucruri pot înțelege că Scriptura nu vorbește decât de lucruri 11 Despre simbolismul din Biblie celeste, referirile pământene nefiind decât niște metafore care ascund aceste corespondențe divine. „Pentru a înțelege mai bine, vă propun un exemplu din scriptură. Iată ce scrie în Psalmi: „Glasul Domnului este peste ape: Dumnezeul slavei tună; Domnul este pe ape mari. Glasul Domnului este puternic, glasul Domnului este plin de măreție. Glasul Domnului sfărâmă cedrii; Domnul sfărâmă cedrii Libanului și-i face să sară ca un vițel; și Libanul și Sirionul sar ca un zimbru tânăr. Glasul Domnului varsă flăcări de foc. Glasul Domnului cutremură pustia; Domnul cutremură deșertul Cades. Glasul Domnului face pe căprioare să nască; El despoaie pădurile; în templul Său totul strigă: 'Slavă!'„ (Psalmi 29:3-9) Cine nu înțelege simbolurile din acest pasaj nu-și poate da seama că toate cuvintele sale, până la ultimul dintre ele, sunt divine și sacre. Dacă este un om simplu și natural, el își va spune probabil în sinea sa: „Ce vrea să spună cu asta, că Iehova este pe ape, că glasul Său sfărâmă cedrii Libanului și îi face să sară ca un vițel, că Libanul sare ca un zimbru tânăr, iar pustia se cutremură?” El nu își dă seama că prin aceste cuvinte (dacă se ține seama de semnificația lor spirituală) este descrisă puterea Adevărului Divin sau a Cuvântului, în cazul de față, prin glasul de tunet al Domnului se înțelege Adevărul sau Cuvântul Divin și puterea acestuia. Prin marile ape deasupra cărora stă Iehova se înțeleg adevărurile Cuvântului. Cedrii Libanului sfărâmați de Domnul simbolizează minciunile omului rațional. Vițelul și zimbrul tânăr simbolizează falsitatea în care trăiește omul natural și senzorial. Flăcările focului simbolizează neadevărul. Deșertul Cades simbolizează biserica golită de adevăr și de bine. Căprioarele care nasc la auzul glasului lui Iehova se referă la păgânii care trăiesc în inocență, deși sunt ignoranți, în sfârșit, pădurile pe care le despoaie Domnul simbolizează recunoașterea adevărurilor naturale și spirituale pe care le revelează Cuvântul. Pasajul se încheie cu afirmația că în templul Domnului totul strigă „Slavă!” Prin această afirmație se înțelege că toate cuvintele scripturii descriu adevăruri divine, căci templul îl simbolizează pe Domnul, și implicit Cuvântul divin, cerul și biserica, iar slava simbolizează Ade vărul Divin. Rezultă în mod explicit faptul că în acest pasaj nu există nici măcar un singur cuvânt care să nu descrie puterea divină a Cuvântului împotriva minciunilor de toate felurile pe care le rostesc oamenii naturali, inclusiv puterea divină a Cuvântului de a-i transforma pe păgâni. 19. Scriptura ascunde inclusiv o semnificație celestă, extrem de profundă, despre care am vorbit pe scurt în paragraful 6. Această semnificație nu poate fi explicată însă decât cu mare greutate, căci nu ține atât de mult de gândire și de intelect, cât de emoții și voință. Cuvântul ascunde o semnificație internă profundă numită celestă deoarece din Domnul se nasc Binele și Adevărul Divin. Binele Divin se naște din Iubirea Divină (Tatăl), iar Adevărul Divin din Înțelepciunea Divină (Fiul). Aceste atribute divine sunt cuprinse în Cuvânt, căci Cuvântul vine de la Dumnezeu. De aceea, Cuvântul este viu și poate dărui viața celor care îl citesc cu venerație. Deocamdată atât despre acest subiect. Vom mai vorbi de el când vom arăta că în toate aspectele sale particulare, Scriptura prezintă fuziunea dintre Domnul și biserica Sa, și implicit dintre bine și adevăr. 20. 4) Această semnificație a rămas necunoscută până astăzi. Am arătat în lucrarea Raiul și iadul, paragrafele 87-105 că toate lucrurile din natură, atât la modul general cât și la modul particular, au corespondențe spirituale. Aceste corespondențe nu mai sunt cunoscute astăzi, dar în timpurile din vechime erau cunoscute, căci acei oameni considerau știința corespondențelor știința științelor. Ea era atât de universală încât toate tratatele și cărțile erau scrise exclusiv în corespondențe. De pildă, Cartea lui Iov, care este foarte veche, este plină de corespondențe. Hieroglifele egiptenilor și miturile antichității au aceeași natură. Toate bisericile din antichitate cunoșteau principiile celeste. Ceremoniile și fundamentele pe care își întemeiau adorația erau strict legate de corespondențe. De pildă, din această categorie făcea parte biseri- 12 Despre simbolismul din Biblie ca lui Iacov. Copiii lui Iacov ardeau ofrande și făceau sacrificii în funcție de știința corespondențelor. La fel era construit tabernaculul. Aceleași corespondențe stăteau la baza ceremoniilor lor, cum ar fi sărbătoarea pâinii nedospite, sărbătoarea tabernaculelor și sărbătoarea primelor fructe. Așa se explică și preoția lui Aaron și a leviților, inclusiv hainele sacre purtate de Aaron și de fiii acestuia. Viața și adorația din acele timpuri nu pot fi înțelese în afara științei corespondențelor. Dat fiind că aspectele divine se manifestă în această lume prin intermediul corespondențelor, Cuvântul Însuși a fost scris prin corespondențe pure. La fel, cuvintele Domnului nu pot fi înțelese decât din perspectiva corespondențelor, căci natura Lui a fost una divină. Tot ceea ce derivă din Domnul se manifestă în lumea naturii sub forma unor corespondențe divine. Acestea sunt aspectele celeste și spirituale, cunoscute de cei din vechime. 21. Am fost informat că oamenii din cea mai veche biserică de pe pământ, care au existat înaintea Potopului2, erau ființe atât de celeste încât puteau discuta cu îngerii cerului. Evident, limbajul în care conversau cu aceștia era cel al corespondențelor. În consecință, știința lor a devenit atât de mare încât ei nu priveau nimic din ceea ce exista pe pământ numai dintr-o perspectivă naturală, ci și dintr-una spirituală, care le permitea să dialogheze cu îngerii. Am fost informat de asemenea că Enoh, despre care vorbește Geneza în versetele 21-24, a adunat aceste corespondențe și le-a transmis posterității printr-o carte. Așa se face că această știință a corespondențelor era nu doar cunoscută, ci și cultivată în numeroase țări din Asia, îndeosebi în Țara Canaanului, în Egipt, Asiria, Caldeea, Siria, Arabia și în Tyr, Sidon și Ni-nive. Mai târziu, ea a ajuns inclusiv pe coasta Greciei, dar a fost transformată într-o legendă, așa cum se poate vedea din literatura antică greacă. 22. Pe măsură ce a trecut timpul, cunoașterea religioasă a corespondențelor s-a transformat în idolatrie și magie. De aceea, Providența Divină a avut grijă ca ea să cadă în uitare. Așa se face că izraeliții și evreii au pierdut complet această cunoaștere. În sine, religia lor era alcătuită din cele mai pure corespondențe, fiind extrem de reprezentativă din punct de vedere celest, dar oamenii nu mai înțelegeau aceste corespondențe, căci în decursul istoriei s-au transformat în ființe pur naturale, care nu mai doreau (și,oricum, nu mai puteau) să știe ceva despre lucrurile spirituale, și implicit despre corespondențe. 23. Idolatria în acele timpuri străvechi s-a născut pornind de la știința corespondentelor, căci tot ce există pe pământ are o corespondență divină: de pildă, copacii, vitele și păsările de toate felurile, peștii și toate celelalte lucruri. Cei care cunoșteau în acele vremuri știința corespondențelor și-au creat imagini care corespundeau aspectelor celeste, găsindu-și plăcerea în ele, întrucât semnificau lucruri divine, și implicit religioase. Trebuie precizat însă că ei și-au creat aceste imagini pe care le-au instalat în temple, dar și în casele lor, nu pentru a se închina lor, ci pentru a-și reaminti astfel de semnificația lor celestă. Astfel, în Egipt erau la mare modă efigiile cu viței, boi, șerpi, copii, bătrâni și fecioare. Vițeii și boii simbolizau puterile omului natural; șerpii simbolizau prudența omului senzorial; copiii simbolizau inocența și caritatea; bătrânii simbolizau înțelepciunea; iar fecioarele simbolizau adevărul; și așa mai departe. Când cunoașterea corespondentelor s-a pierdut, urmașii acestor oameni au început să se închine direct acestor imagini, considerându-le sacre, căci templele lor erau pline cu ele. La fel s-au petrecut lucrurile și cu celelalte popoare, de pildă cu filistinii din Așdod, care îl adorau pe Dagon (vezi în acest sens l Samuel l - până la sfârșit). Această zeitate avea partea superioară a unui om și partea inferioară a unui pește. La origini, ea a fost concepută astfel deoarece omul semnifică inteligența, iar peștele - cunoașterea; împreună, cele două aspecte alcătuiesc o singură unitate. Datorită aceleiași științe a corespondențelor, anticii includeau în ceremoniile lor religioase grădinile și pădurile, în funcție de diferitele specii de arbori care creșteau în ele, precum și dealurile și munții. Explicația este simplă: grădinile și 2 Vezi „Casa (Gospodăria) Domnului” de Jakob Lorber. 13 Despre simbolismul din Biblie pădurile simbolizau înțelepciunea și inteligența, iar copacii tot ce avea legătură cu aceste atribute. Astfel, măslinul semnifica binele rezultat din iubire, cedrul semnifica binele rațional și adevărul; munții semnificau cerul suprem, iar dealurile cerul inferior, etc.. Cunoașterea corespondențelor nu s-a pierdut de tot în țările din Orient. Acest lucru este dovedit de venirea celor trei magi (înțelepți) care au asistat la Nașterea Domnului. „Ei s-au ghidat după o stea care i-a călăuzit, și au adus cu ei daruri: aur, smirnă și tămâie.” (Matei 2:1, 2, 9-11) Steaua care i-a ghidat reprezintă un simbol al cunoașterii celeste. Aurul simbolizează binele celest. Tămâia simbolizează binele spiritual, iar smirna simbolizează binele natural. Din aceste trei atribute se naște orice formă de adorație reală. În schimb, izraeliții și evreii nu mai cunoșteau deloc știința corespondențelor, deși întreaga lor religie, poruncile și ceremoniile instituite de Moise și de Cuvântul divin erau alcătuite din corespondențe pure. Motivul pierderii acestei cunoașteri este legat de natura acestei națiuni, care este pur idolatră, nefiind deloc interesată să cunoască semnificația aspectelor celeste și spirituale a ceremoniilor lor. Evreii și-ar fi dorit ca lucrurile în fața cărora se închinau ei să fie sacre în sine, nu prin corespondență. De aceea, dacă le-ar fi fost revelate aspectele celeste și spirituale ale acestora, ei nu numai că le-ar fi respins, dar le-ar fi și profanat. Din acest motiv, cerul era atât de închis pentru ei, încât această națiune aproape că nu-și putea imagina o viață divină și eternă. Acest lucru este cât se poate de evident, dat fiind că nu L-au recunoscut pe Domnul, deși întreaga scriptură nu vorbește decât de sosirea Lui pe pământ. Unicul motiv pentru care L-au respins pe Domnul este că El le-a vorbit de o împărăție a lui Dumnezeu, și nu de una terestră. Ei își doreau un Mesia care să-i ridice deasupra celorlalte națiuni ale pământului, și nu unul care să le aducă mântuirea-celestă. Evreii știu că Scriptura conține mai multe arcane sau nivele mistice (după cum le numesc ei), dar nu își propun nici o clipă să afle ce legătură au acestea cu Domnul, în schimb, sunt cât se poate de interesați să afle în ce măsură îi pot ajuta acestea să se îmbogățească pe pământ. 24. Știința corespondențelor, care permite cunoașterea semnificației spirituale a Cuvântului, nu a fost dezvăluită în acele timpuri, căci primii creștini ai bisericii primitive erau niște oameni extrem de simpli și nu ar fi putut înțelege niciodată aceste lucruri. Chiar dacă le-ar fi fost revelate, ele nu le-ar fi folosit la nimic, pentru simplul motiv că ei nu le-ar fi înțeles. A urmat o eră întunecată pentru întreaga lume creștină, datorită dominației papale. Toți cei care se supun Papalității, acceptând minciunile acesteia, nu sunt capabili (și oricum nu doresc) să cultive valorile spirituale, deci nici să învețe care este corespondența dintre aspectele naturale și cele spirituale ale Cuvântului. Acest lucru ar însemna să accepte că prin Petru nu se face nici o referire la Simon Petru, ci la Domnul Însuși, privit ca o stâncă pe care este construită biserica Sa. Ei ar trebui de asemenea să accepte că prin comparație cu Cuvântul divin, decretele papale nu au nici cea mai mică importanță. După reformarea bisericii, adevărurile divine au fost ascunse de oameni, întrucât aceștia au început să separe credința de caritate și să se închine unei așa-zise Sfinte Treimi, adică la trei Dumnezei, care, nu se știe cum, ar fi trebuit să fie una. Dacă aceste adevăruri le-ar fi fost revelate, oamenii le-ar fi falsificat și le-ar fi aplicat exclusiv la nivel ceremonial, fără caritate și fără iubire, în acest fel, cerurile s-ar fi închis definitiv și pentru ei, așa cum s-au închis în vechime pentru evrei. 25. Semnificația spirituală a Cuvântului a fost ascunsă până în prezent de către Domnul, dar astăzi ea poate fi revelată prin doctrina adevărului autentic. Aceasta este singura doctrină care corespunde semnificației spirituale a Cuvântului. La acest lucru se referă apariția Domnului pe nori, în toată slava (Matei 24: 30, 31). Capitolul de față vorbește despre sfârșitul timpului, care se referă de fapt la ultima etapă de evoluție a bisericii Domnului. Dezvăluirea semnificației spirituale a Cuvântului a fost promisă de asemenea în Apocalipsa, unde este simbolizată de calul alb și de marele festin la care sunt invitați cu toții (19:11-18). Aceeași Apocalipsa afirmă însă că această semnificație spirituală a Cuvântului nu va putea fi recunos- 14 Despre simbolismul din Biblie cută multă vreme din cauza minciunilor care continuă să învăluie doctrina Domnului și datorită celor care refuză să recunoască adevărul, ilustrați în textul sfânt de bestie și de împărații pământului care au pornit la război împotriva celui care stătea pe calul cel alb. Bestia nu este alta decât biserica romano-catolică (17:3), iar împărații pământului sunt reformatorii bisericii, a căror doctrină este de asemenea falsă. 26. 5) Ea nu poate deveni cunoscută decât celor care trăiesc cu sinceritate în adevărul divin al Domnului. Acest lucru se datorează faptului că nimeni nu poate pătrunde plenar semnificația spirituală a Cuvântului decât numai Domnul și cei care dețin adevărul spiritual direct de la El. Căci semnificația spirituală vorbește direct despre Domnul și despre Împărăția Lui, și numai îngerii cerului pot pricepe această semnificație, căci ea reprezintă Adevărul Divin în cerul lor. Omul care ar cunoaște câteva corespondențe și ar încerca să descopere semnificația spirituală a Cuvântului numai pornind de la inteligenta lui limitată ar viola Adevărul Divin, denaturând sensul spiritual al doctrinei și afirmând lucruri false. Acest lucru echivalează cu violarea Adevărului Divin și cu o ofensă la adresa cerului. De aceea, dacă cineva încearcă să descopere această semnificație spirituală folosindu-se de propria lui inteligență, și nu de revelația directă a Domnului, nu face decât să își închidă singur accesul la ceruri. Când cerurile se închid, omul fie nu vede adevărul, fie devine nebun din punct de vedere spiritual. Acest lucru se datorează faptului că Domnul îi învață pe oameni prin intermediul Cuvântului, dar și pornind de la acele adevăruri pe care omul le posedă deja. El nu revelează direct noi adevăruri. De aceea, dacă omul nu este bine ancorat în adevărurile divine sau dacă le amestecă cu minciunile, el le poate perverti înțelesul. Așa procedează ereticii, care nu înțeleg decât sensul literal al Cuvântului, așa cum bine se știe. Pentru ca nimeni să nu poată pătrunde semnificația spirituală a Cuvântului, pervertind-o prin înțelegerea sa parțială și falsă, Domnul a ascuns această semnificație, păzind-o cu ajutorul heruvimilor de care vorbește Scriptura. Iată cum mi-a fost prezentată personal imaginea acestor păzitori ai semnificației spirituale a Cuvântului: „Mi s-a dat să văd niște saci mari cu bani, plini cu monede de argint. În timp ce aceștia erau deschiși, se părea că oricine poate lua din ei - sau chiar fura - argintul depozitat acolo. Deasupra sacilor stăteau însă doi îngeri care îi păzeau. Locul în care erau plasați sacii semăna cu un staul. Într-o cameră alăturată am văzut două fete modeste în compania unei femei măritate și caste. Lângă ele stăteau doi copii, cu care - din câte mi s-a spus - nu trebuia să te joci ca și cu doi copii, ci trebuiau tratați ca niște persoane înțelepte. A apărut apoi o prostituată și un cal care zăcea mort. Am fost informat că aceste imagini simbolizau semnificația literală a Cuvântului, în interiorul căreia se ascunde cea spirituală. Sacii mari cu bani de argint semnificau cunoașterea adevărului și abundența pe care o aduce ea. Faptul că aceștia erau deschiși, dar păziți de îngeri, arăta că oricine poate lua cunoaștere din ei, dar că trebuie să fie atent să nu violeze sensul spiritual al acestei cunoașteri, care ascunde adevărurile cele mai pure. Staulul în care se aflau sacii simboliza instruirea spirituală fără de care nu se poate ajunge la înțelegere. Aceasta este semnificația oricărui staul, căci caii care mănâncă în el simbolizează întotdeauna înțelegerea. Fetele modeste din camera alăturată semnificau iubirea de adevăr. Femeia măritată și castă simboliza fuziunea binelui cu adevărul, iar copiii reprezentau inocența înțelepciunii lăuntrice. Ei erau îngeri din cel de-al treilea cer, care apar simbolic sub forma copiilor mici. Prostituata și calul ei mort simbolizau falsificarea Cuvântului, specifică epocii în care trăim, care împiedică orice înțelegere a adevărului. O prostituată reprezintă întotdeauna un simbol al falsificării, iar un cal mort reprezintă o înțelegere greșită, care nu are nimic de-a face cu adevărul”. Capitolul III 15 Despre simbolismul din Biblie Sensul literal al Cuvântului reprezintă baza, conținutul și suportul semnificației spirituale și a celei celeste 27. Orice lucrare divină are un început, o parte de mijloc și un sfârșit. Începutul trece prin zona de mijloc și se îndreaptă către sfârșit, în consecință, sfârșitul reprezintă baza lucrării, începutul se regăsește în partea de mijloc, iar apoi în cea finală. De aceea, sfârșitul este întotdeauna cel care conține totul. Fiind deopotrivă o bază și un conținut, sfârșitul reprezintă inclusiv un suport. 28. Orice om învățat va înțelege că aceste trei principii pot fi numite pe bună dreptate finalitate, cauză și efect, sau ființă, devenire și existentă. Finalitatea este ființa, cauza este devenirea, iar efectul este existența, în consecință, orice lucrare completă conține o trinitate, numită: început, parte de mijloc și sfârșit, sau finalitate, cauză și efect, și în sfârșit: ființă (esse), devenire (fieri) și existență (existere). Cine înțelege acest aspect își dă seama că orice operă divină devine completă și perfectă numai prin finalitatea ei (adică la sfârșit). Această finalitate conține simultan și primele două principii. 29. Din acest motiv, ori de câte ori apare în Cuvântul spiritual (în Scriptură), cifra trei trebuie înțeleasă ca ceva complet și perfect, deci care include totul în sine. Aceasta este semnificația spirituală a cifrei trei, ori de câte ori apare în Scriptură. Să luăm câteva exemple: Isaia a mers gol și cu picioarele goale timp de trei ani (Isaia 20:3). Iehova l-a chemat pe Samuel de trei ori, iar Samuel a alergat de trei ori la Eli, care l-a recunoscut a treia oară (l Samuel 3: 1-8). Ionatan i-a spus lui David să se ascundă în câmp timp de trei zile. Ionatan a tras trei săgeți țintind o stâncă, iar în final David s-a închinat de trei ori în fața lui Ionatan (l Samuel 20:5, 12-41). Ilie s-a întins de trei ori peste fiul văduvei (l Regi 17:21). Ilie le-a poruncit să toarne apă peste ofranda aprinsă de trei ori (l Regi 18:34). Iisus a spus: „Împărăția lui Dumnezeu este precum un aluat pe care o femeie îl ia și o ascunde în trei măsuri de făină, până când aceasta se dospește” (Matei 13:33). Iisus i-a spus lui Petru că se va lepăda de El de trei ori (Matei 26:34). Iisus l-a întrebat de trei ori pe Petru: „Mă iubești?” (Ioan 21:15-17). Iona s-a aflat în pântecul balenei timp de trei zile și trei nopți (Iona 1:17). Iisus le-a spus că pot distruge templul, iar El îl va construi la loc în trei zile (Matei 26:61). Iisus s-a rugat de trei ori în Grădina Ghetsimani (Matei 26:39-44). Iisus s-a ridicat din morți a treia zi (Matei 28:1). Există numeroase alte pasaje în care este menționată cifra trei. Ea este folosită de fiecare dată atunci când este vorba despre o operă încheiată și perfectă, căci aceasta este semnificația spirituală a acestei cifre. 30. Am dat aceste exemple pentru a înțelege mai bine ceea ce urmează, din punct de vedere intelectual, dar și pentru a înțelege că semnificația naturală (sau literală) a Cuvântului reprezintă baza, conținutul și suportul semnificației sale spirituale și celeste. 31. Am afirmat mai sus, în paragrafele 6 și 19, că există trei înțelesuri ale Cuvântului: unul celest, care este semnificația primordială, unul spiritual, care este semnificația mijlocie, și unul natural, care este semnificația cea mai inferioară a Cuvântului. Pornind de la această afirmație, omul rațional poate trage concluzia că semnificația primordială sau celestă a Cuvântului trece prin cea de mijloc sau spirituală și ajunge în sfârșit la cea inferioară sau naturală, care reprezintă implicit baza sa. În mod evident, semnificația primordială sau celestă se regăsește în cea de mijloc sau spirituală, iar apoi în cea finală sau naturală. Rezultă astfel că 16 Despre simbolismul din Biblie semnificația finală sau naturală (respectiv cea literală) a Cuvântului reprezintă baza, conținutul și suportul celorlalte două. 32. În ce constau însă aceste semnificații nu poate fi explicat în numai câteva cuvinte. Această cunoaștere reprezintă o taină a îngerilor din ceruri și va fi explicată pe cât posibil în tratatele menționate în prefața la lucrarea Doctrina Domnului. Ea va fi explicată din perspectiva înțelepciunii angelice și se referă la Providența Divină, la Omnipotență, Omniprezență, Omnisciență, Iubirea Divină și Înțelepciunea Divină, dar și la Viață. Deocamdată ne vom limita să tragem concluzia că Scriptura (Cuvântul), care este în esență o Lucrare Divină menită să aducă mântuirea rasei umane, reprezintă în semnificația sa naturală sau inferioară baza, conținutul și suportul celorlalte două semnificații interioare. 33. Rezultă că fără semnificația sa literală, Cuvântul ar fi ca un palat fără un fundament, construit în aer, nu pe pământ, o simplă umbră care ar dispărea rapid. El ar putea fi comparat de asemenea cu un templu care conține multe obiecte sacre, dar al cărui altar central nu ar fi protejat de un acoperiș și de un zid despărțitor, care reprezintă elementele sale constitutive. Dacă aceste două elemente lipsesc, obiectele de valoare din interiorul altarului ar fi furate de hoți și pângărite de animalele pământului și de păsările cerului, fiind astfel distruse. Cuvântul ar putea fi comparat și cu Tabernaculul (în interiorul căruia se afla Chivotul Con-ventului, în centrul căruia se afla cupa de aur din altarul de aur, umplută cu tămâie, precum și masa pe care se afla prescura - toate acestea fiind obiectele sale sfinte) lipsit de elementele sale exterioare, respectiv țesăturile și perdelele, în mod similar, Cuvântul lipsit de semnificația sa literală ar fi la fel ca și corpul uman lipsit de piele, care reprezintă învelișul său exterior, sau fără suportul oaselor sale. Fără aceste elemente, toate organele din interior ar cădea și corpul s-ar dezmembra. Cuvântul ar mai putea fi comparat cu inima și cu plămânii din interiorul toracelui lipsite de învelișul lor exterior, numit pleură, și de suportul coastelor; sau cu creierul lipsit de învelișul său cerebral, numit dura mater, și fără craniul care îl adăpostește în interiorul lui. La fel ar sta lucrurile și cu Cuvântul divin dacă acesta ar fi lipsit de semnificația sa literală. Nu întâmplător, în Isaia se spune: „Iehova va crea deasupra tuturor un înveliș de slavă.” (Isaia 4:5) 34. Situația ar fi absolut similară și în ceea ce privește cerul îngerilor, dacă universul ar fi lipsit de lumea oamenilor. Rasa umană reprezintă baza, conținutul și suportul cerurilor, iar Cuvântul se află la oameni și în interiorul lor. Cerurile se împart în linii mari în două împărății: cea spirituală și cea celestă, dar ambele au la bază împărăția naturală a oamenilor. La fel stau lucrurile și cu Cuvântul, care se află la oameni și în interiorul lor. Am vorbit pe larg despre împărțirea cerurilor în cele două împărății, cea spirituală și cea celestă, în lucrarea mea anterioară, Raiul și iadul, paragrafele 20-28. 35. Am arătat în lucrarea Despre Domnul Iisus Hristos, paragraful 28, că profeții din Vechiul Testament au fost reprezentanți ai Cuvântului Domnului. De aceea, ei au revelat doctrina bisericii din perspectiva Cuvântului, motiv pentru care au fost numiți Fii ai Omului. Mergând mai departe pe firul logicii, rezultă că suferințele și încercările pe care le-au avut de îndurat au reprezentat violența prin care au reacționat evreii în fața semnificației literale a Cuvântului. De aceea i s-a poruncit profetului Isaia să își scoată pânza din jurul șoldurilor și sandalele din picioare și să meargă gol și cu picioarele goale timp de trei ani (Isaia 20:2, 3). În mod similar, profetului Ezechiel i s-a poruncit să ia o sabie ascuțită, să o folosească precum un brici de ras și să își radă capul și barba. Să ia apoi o balanță de cântărit și să împartă părul. O treime din el să o ardă în foc, în mijlocul cetății, când se vor împlini zilele asedierii; o treime să o ia și să o taie cu sabia, de jur împrejurul cetății; iar o treime să o risipească în vânt. Să ia totuși vreo câțiva din ei și să îi strângă în poalele hainei. Din aceștia să mai ia iarăși vreo câțiva, să-i arunce și să-i ardă în foc (Ezechiel 5:1-4). Dat fiind faptul că profeții reprezentau Cuvântul, și implicit doctrina bisericii născută din acest Cuvânt, așa cum am arătat mai sus, și ținând cont de faptul că prin cap se înțelege 17 Despre simbolismul din Biblie înțelepciunea născută din Cuvânt, rezultă că prin firele de păr ale capului și bărbii nu se poate înțelege altceva decât supremația adevărului. Așa se explică de ce raderea părului de pe cap și de pe față era considerată în acele timpuri o mare rușine și un motiv de doliu. Acesta este motivul pentru care profetului i s-a poruncit să își radă capul și barba, pentru a ilustra astfel starea bisericii ebraice din perspectiva Cuvântului. Tot din acest motiv cei patruzeci și doi de copii care i-au strigat lui Elisei: „Pleșuvule!” au fost sfârtecați de cele două ursoaice (2 Regi 2:23, 24), căci profetul reprezenta Cuvântul divin, iar chelia simboliza același Cuvânt, privat însă de semnificația sa supremă. Nazarinenii l-au reprezentat pe Domnul din perspectiva Cuvântului, așa cum vom detalia mai jos, în paragraful 49. De aceea, ei aveau datoria să își lase părul de pe cap și de pe față să crească, fără să-l radă niciodată. Nu întâmplător, termenul de nazarinean înseamnă în limba ebraică părul de pe cap. Era de datoria marelui preot să nu-și radă niciodată capul (Levitic 21:10). Aceeași datorie o are și capul familiei (Levitic 21:5). Rezultă că pentru acei oameni chelia reprezenta o mare rușine, așa cum demonstrează pasajele următoare: Capetele lor ar trebui rase, iar bărbile lor tăiate (Isaia 15:2; Ieremia 18:37). Rușinea să cadă asupra fetelor lor, și capetele să le fie rase (Ezechiel 7:18). Toate capetele au fost rase și toți umerii dezgoliți (Ezechiel 29:18). Voi înveli toate șoldurile cu pânze și voi rade toate capetele (Amos 8:10). Rade-ți părul, pentru fiii desfătărilor tale; lărgește-ți pleșuvia ca vulturul, căci ei se duc în captivitate, departe de tine (Mica 1:16). Prin lărgirea pleșuviei se înțelege în cazul de față falsificarea extremă a adevărurilor Cuvântului. Când aceste adevăruri sunt falsificate, așa cum au făcut evreii, întregul Cuvânt este distrus, căci principiile sale sunt suportul său. Fiecare cuvânt din scriptură reprezintă un suport pentru adevărurile spirituale și celeste conținute în ea. Întrucât părul simbolizează adevărul suprem, în lumea spirituală toți cei care disprețuiesc Cuvântul și îi falsifică semnificația literală apar ca fiind chei. În schimb, toți cei care îl onorează și îl iubesc apar cu capetele acoperite de păr și de barbă. Vom mai discuta despre acest subiect în paragraful 49. 36.În înțelesul său ultim sau natural, care este înțelesul său literal, Cuvântul divin este simbolizat inclusiv de zidul Noului Ierusalim, alcătuit din jasp, de temelia zidului, alcătuită din pietre prețioase, și de porțile sale alcătuite din perle (Apocalipsa 21:18-21). Noul Ierusalim semnifică biserica și doctrina sa. Vom spune mai multe despre acest subiect într-un paragraf ulterior. Din cele afirmate până acum rezultă că înțelesul natural sau literal al Cuvântului reprezintă baza, conținutul și suportul celorlalte două sensuri interioare, respectiv cel spiritual și cel celest. Capitolul IV Din perspectiva semnificației literale a Cuvântului, Adevărul divin apare reprezentat în toată plenitudinea, sfințenia și puterea sa 37. Din perspectiva semnificației literale a Cuvântului, Adevărul divin apare reprezentat în toată plenitudinea, sfințenia și puterea sa, căci cele două semnificații anterioare, cea spirituală și cea celestă, sunt incluse în semnificația naturală sau literală a scripturii, așa cum am arătat mai sus, în paragraful 31. Vom urmări în continuare să explicăm în câteva cuvinte în ce fel sunt prezente simultan cele trei semnificații. 38. Există două feluri de ordini, deopotrivă în cer și în lumea terestră: o ordine succesivă și una simultană. În cadrul ordinii succesive, lucrurile se succed unul altuia, începând cu cel mai înalt și până la cel mai de jos. În ordinea simultană lucrurile coexistă împreună, de la cele mai interioare la cele mai exterioare. Ordinea succesivă este ca o coloană care începe de 18 Despre simbolismul din Biblie sus și se termină jos, în timp ce cea simultană este ca o mulțime de cercuri concentrice care alcătuiesc un tot unitar, pornind de la centru și terminându-se cu cercul de la suprafață. Vom arăta în continuare că ordinea succesivă devine în ultimă instanță o ordine simultană. Iată cum se petrec lucrurile: aspectele cele mai înalte ale ordinii succesive devin aspectele cele mai interioare ale celei simultane, iar aspectele cele mai inferioare ale ordinii succesive devin aspectele cele mai exterioare ale celei simultane. În acest fel, ordinea simultană se formează din cea succesivă. Acest lucru este valabil pentru tot ceea ce există în lumea spirituală și în cea naturală, în general și în particular. Căci tot ceea ce există conține un început, o parte de mijloc și un sfârșit, începutul trecând prin partea de mijloc și fiind transformat în partea finală. Să aplicăm acum acest principiu Cuvântului divin. Planul celest, cel spiritual și cel natural derivă din Domnul într-o ordine succesivă, dar în forma lor finală se integrează într-o ordine simultană. Astfel, semnificația celestă și cea spirituală a Cuvântului se regăsesc simultan și în semnificația sa naturală. Cine înțelege acest lucru realizează că semnificația naturală a Cuvântului, respectiv cea literală, reprezintă baza, conținutul și suportul celorlalte două semnificații ale sale, cea spirituală și cea celestă. De aici rezultă că Binele și Adevărul Divin sunt prezentate, din perspectiva literală a Cuvântului, în plenitudinea, sfințenia și puterea lor deplină. 39. În concluzie, Cuvântul apare ca fiind integral chiar în sensul său literal, căci acest sens ascunde în el semnificația sa spirituală și celestă, adică spiritul și viața. La acest lucru se referea Domnul atunci când a spus: „Cuvintele pe care vi le spun sunt spirit și viață.” (Ioan 6:63) Domnul a rostit aceste cuvinte în fața lumii, iar semnificația lor este una naturală. Semnificația spirituală și cea celestă nu pot aparține Cuvântului fără semnificația naturală a acestuia, care este cea literală, căci ele ar fi precum spiritul și viața fără un corp sau, așa cum am arătat în paragraful 33, precum un palat fără fundație. 40. Adevărurile cuprinse în semnificația literală a Cuvântului nu sunt întotdeauna adevăruri pure, ci doar adevăruri aparente, căci reprezintă analogii și comparații, respectiv corespondențe ale lucrurilor spirituale cu cele din natură, menite special să fie înțelese de către oamenii simpli și de către copii. Tocmai datorită corespondențelor pe care le stabilesc, ele reprezintă însă receptacule ale adevărului pur. Altfel spus, ele sunt ca niște vase care conțin în ele adevărul, la fel ca o cupă de cristal ce conține vinul cel nobil sau ca o farfurie de argint ce conține alimentele hrănitoare. Ele sunt ca niște haine ce servesc la acoperirea trupului, ca niște scutece pentru copii sau ca niște rochii pentru o fată. Ar mai putea fi comparate și cu cunoașterea omului natural, care ascunde în sine percepțiile și înțelegerea adevărului de către omul spiritual. Adevărurile care sunt incluse, conținute, îmbrăcate și ascunse de semnificația literală a Cuvântului, reprezintă semnificația sa spirituală, iar binele suprem pe care îl atrag după sine ele reprezintă semnificația sa celestă. Iată un pasaj din scriptură care ilustrează acest lucru: „Vai de voi, cărturari și farisei fățarnici! Pentru că voi curățiți partea din afară a paharului și a farfuriei, dar înăuntru sunt pline de murdărie și de neorânduială. Fariseu orb! Curăță întâi partea dinăuntru a paharului și a farfuriei, pentru ca și partea cealaltă să fie curată.” (Matei 23:25, 26) În acest pasaj Domnul vorbește de aspectele exterioare, care le conțin pe cele interioare, numindu-le „farfurii și cupe”. Cupa conține vinul, care simbolizează întotdeauna adevărul Cuvântului. Farfuria conține mâncarea, care simbolizează binele rezultat din integrarea Cuvântului. Curățarea în interior a cupei și a farfuriei echivalează cu purificarea interiorului ființei, respectiv a voinței și a gândirii, și implicit a iubirii și a credinței, cu ajutorul Cuvântului. Curățarea exterioară care rezultă din cea interioară arată că și aspectele exterioare pot și tre- 19 Despre simbolismul din Biblie buie să fie purificate, prin ele înțelegându-se cuvintele și faptele, care își trag esența din gândurile interioare, într-un alt pasaj se spune: „Era un om bogat, care se îmbrăca în purpură și în in subțire și în fiecare zi ducea o viață plină de veselie și de strălucire. La ușa lui era pus un sărac, numit Lazăr, plin de bube (Luca 16:19, 20) Și în acest pasaj Domnul vorbește de anumite aspecte naturale, care reprezintă însă corespondențe ce ascund aspecte spirituale. Astfel, omul bogat simbolizează națiunea ebraică, considerată bogată întrucât deținea Cuvântul divin, care cuprinde adevăratele bogății spirituale. Purpura și inul subțire în care era îmbrăcat omul bogat semnifică binele și adevărul conținute în Cuvânt (purpura reprezintă binele, iar inul reprezintă adevărul). Viața plină de veselie și de strălucire simbolizează fericirea pe care o dă citirea Cuvântului. În cazul de față, cerșetorul Lazăr face referire la păgâni, care nu posedă Cuvântul. Faptul că el stă la poarta omului bogat, plin de bube, înseamnă că păgânii erau disprețuiți și respinși de către evrei. Se știe că Domnul l-a iubit mult pe Lazăr, pe care l-a înviat din morți (Ioan 11:3, 5, 36), numindu-l prietenul Lui (Ioan 11:11) și luând masa cu el (Ioan 12:2). Toate aceste corespondențe se referă la păgâni și la simpatia Domnului față de ei. Din cele două pasaje de mai sus apare evident că adevărurile și consecințele benefice care rezultă din semnificația literală a Cuvântului sunt ca niște vase sau ca niște haine care acoperă adevărurile și consecințele benefice superioare, care rămân ascunse în semnificația spirituală și în cea celestă a Cuvântului. 41. Aceasta fiind natura Cuvântului din perspectiva semnificației sale naturale (literale), rezultă că cei care sunt ancorați în adevărurile divine și care cred că Scriptura este sfântă și divină în interiorul ei, dar mai ales cei care cred că ea este sfântă datorită adevărurilor spirituale și celeste pe care le conține - pot înțelege aceste adevăruri în lumina lor naturală, dacă citesc Cuvântul într-o stare de iluminare primită de la Domnul. Căci lumina cerurilor care ascunde semnificația spirituală a Cuvântului, se revarsă asupra luminii naturale, care ascunde sensul literal al Cuvântului, și iluminează facultatea intelectuală a omului, numită rațiune, permițându-i să vadă și să înțeleagă adevărurile divine, atât în starea lor manifestă cât și în cea ascunsă. Aceste adevăruri și lumina cerurilor se revarsă asupra minților anumitor oameni, chiar dacă nu întotdeauna aceștia sunt conștienți de ceea ce se petrece. 42. În profunzimea sa ultimă, Cuvântul are o semnificație celestă, fiind ca o flacără care arde. În aspectul său de mijloc, el are o semnificație spirituală, fiind ca o lumină care luminează, în consecință, în forma sa finală, care prezintă semnificația sa naturală și care ascunde cele două semnificații interioare, Cuvântul poate fi asemănat cu un rubin și cu un diamant. Rubinul se naște din flacăra celestă, iar diamantul din lumina spirituală. Aceasta fiind natura Cuvântului din perspectiva naturală (literală), această semnificație poate fi regăsită în următoarele simboluri: 1) fundația zidului Noului Ierusalim; 2) urim-ul și thummim-ul de pe efodul3 lui Aaron; 3) grădina Edenului în care a ajuns regele din Tyr; 4) perdelele și țesăturile din Tabernacul; 5) obiectele exterioare din templul din Ierusalim; 6) slava Domnului atunci când s-a schimbat la față. 43. 1) Adevărurile semnificației literale a Cuvântului sunt simbolizate de fundația zidului Noului Ierusalim (Apocalipsa 21). Acest lucru rezultă din faptul că Noul Ierusalim simbolizează noua biserică și doctrina ei, așa cum am arătat în lucrarea Doctrina Domnului, paragrafele 62-63. De aceea, zidul și fundația lui nu pot însemna altceva decât aspectele exterioare ale Cuvântului, adică semnificația lui literală. Căci o doctrină nu se poate naște decât din 3 Tunică îmbrăcată de preoții evrei în timpul marilor ceremonii (n. tr.). 20 Despre simbolismul din Biblie această semnificație, iar o biserică nu se poate naște decât pe baza unei doctrine. Doctrina este ca un zid cu fundația sa, care înconjoară și apără cetatea. Iată ce scrie Apocalipsa în legătură cu zidul Noului Ierusalim și cu fundația lui: „I-a măsurat și zidul: o sută patruzeci și patru de coți, după măsura oamenilor, căci aceasta era măsura îngerului. Zidul era construit din jasp și cetatea era din aur curat, ca sticla curată. Temeliile zidului cetății erau împodobite cu tot felul de pietre scumpe; cea dintâi temelie era de jasp; a doua de safir; a treia de calcedonie; a patra de smarald; a cincea de sardo-nix, a șasea de sardiu; a șaptea de crisolit; a opta de berii; a noua de topaz; a zecea de criso-praz; a unsprezecea de hiacint; a douăsprezecea de ametist.” (Apocalipsa 21:17-20) Iată care este semnificația acestor simboluri: numărul o sută patruzeci și patru se referă la toate adevărurile și beneficiile bisericii și doctrinei sale, derivate din semnificația literală a Cuvântului. Aceeași semnificație o are și numărul doisprezece. Omul simbolizează inteligența, îngerul simbolizează adevărul divin din care se naște inteligența. Măsurătoarea simbolizează calitatea. Zidul și fundația sa reprezintă semnificația literală a Cuvântului, iar pietrele prețioase se referă la adevărurile și beneficiile Cuvântului, care se reflectă asupra doctrinei, și implicit asupra bisericii. 44. 2) Adevărurile semnificației literale a Cuvântului sunt simbolizate de urim-ul și thummim-ul de pe efodul lui Aaron. Urim-ul și thummim-ul se aflau pe efodul lui Aaron, căci el îl simboliza pe Domnul în aspectul Său de Bine Divin și de mântuire. Hainele preoțești simbolizau Adevărul Divin derivat din Binele Divin. Efodul simboliza Adevărul Divin în aspectul său final, și implicit semnificația literală a Cuvântului, căci acesta este aspectul final al Adevărului Divin, așa cum am mai afirmat. De aceea, cele douăsprezece pietre prețioase pe care erau scrise numele celor douăsprezece triburi ale lui Israel, respectiv urim-ul și thummim-ul, simbolizau adevărurile divine derivate din Binele Divin în ansamblul său. Iată ce scrie Moise în această privință: „Să facă efodul din aur, fir albastru, purpuriu și stacojiu și in subțire răsucit; să fie lucrat cu măiestrie... Să faci apoi pieptarul judecății, lucrat cu măiestrie, să-l faci din aceeași lucrătură ca efodul; să-l faci din aur, fir albastru, purpuriu și stacojiu, și din in subțire răsucit. Să fie în patru colturi și dublat Lungimea lui să fie de o palmă și lățimea tot de o palmă - în el să pui o țesătură de pietre - patru rânduri de pietre: în rândul întâi un sardonix, un topaz și un smarald; în al doilea rând un rubin, un safir și un diamant; în al treilea rând un opal, un agat și un ame-tist; în al patrulea rând un crisolit, un onix și un jasp. Aceste pietre să fie legate în ferecătura lor de aur. Să fie douăsprezece pietre, după numele fiilor lui Israel, gravate ca niște peceți, fiecare cu numele uneia din cele douăsprezece seminții... Când Aaron va intra în sfântul locaș, va purta pe inima lui numele fiilor lui Israel, gravate pe pieptarul judecății, ca să păstreze totdeauna aducerea aminte de ei înaintea Domnului. Să pui în pieptarul judecății urim-ul și thwnmim-ul, care să fie pe inima lui Aaron, când se va înfățișa înaintea Domnului.” (Exod 28:6, 15-21, 29-30) Am explicat în lucrarea Arcana Caelestia ce simbolizează hainele lui Aaron, efodul, roba, pieptarul, mitra și cununa de care vorbește acest capitol din Cartea Exodului. Am indicat acolo că efodul simbolizează Adevărul Divin în aspectul său ultim. Pietrele prețioase de pe el simbolizează adevărurile ultime ce rezultă din binele făcut în numele iubirii. Cele douăsprezece triburi ale lui Israel se referă la aspecte religioase. Pieptarul simbolizează Adevărul Divin derivat din Binele Divin, iar urim-ul și thummim-vl semnifică strălucirea Adevărului Divin derivat din Binele Divin în aspectul său ultim. Căci urim-ul este un foc strălucitor, iar thummim-ul înseamnă strălucire în limbajul îngerilor, și respectiv integritate în ebraică. Am arătat de asemenea că răspunsurile au fost date prin jocul luminii, dar și prin percepție tacită sau prin viu grai. Rezultă că aceste pietre prețioase aveau și semnificația de adevăruri deriva- 21 Despre simbolismul din Biblie te din beneficiile Cuvântului scris, și nicidecum răspunsuri primite direct din cer, căci acesta este apanajul Divinității în toată plenitudinea ei. Faptul că pietrele prețioase și diademele semnifică adevărurile divine în ipostaza lor ultimă (terestră), conform semnificației literale a Cuvântului, mi-a devenit explicit după ce am văzut personal pietrele prețioase și diademele purtate de îngerii și spiritele din lumea spirituală, inclusiv pe coifurile acestora. Mi-a fost dat astfel să înțeleg că ele corespund adevărurilor în ipostaza lor ultimă, de unde își trag originea și înfățișarea. Aceeași semnificație le-a atribuit-o și Ioan, care le-a văzut: pe capul balaurului (Apocalipsa 12:3); pe coarnele fiarei (Apocalipsa 13:1) precum și pe prostituata așezată pe fiara roșiatică (Apocalipsa 17:4). Ioan a văzut în viziunea sa aceste pietre prețioase pentru că ele îi simbolizează pe toți cei din lumea creștină care acceptă Cuvântul. 45. 3) Adevărurile semnificației literale a Cuvântului sunt simbolizate de pietrele prețioase din gradina Edenului în care a ajuns regele din Tyr (conform lui Ezechiel). Iată ce scrie în această direcție Ezechiel: Fiu al Omului, fă un cântec de jale asupra împăratului Tyr-ului și spune-i: „Așa vorbește Stăpânul Domnul: Tu aveai pecetea perfecțiunii, plin de înțelepciune și perfect în frumusețe. Stăteai în Eden, grădina lui Dumnezeu, și erai acoperit cu tot felul de pietre scumpe: cu sardiu, cu topaz, cu diamant, cu crisolit, cu onix, cu jasp, cu safir, cu rubin, cu smarald și cu aur. Tamburinele și flautele erau în slujba ta, pregătite pentru ziua când ai fost creat'„. (Ezechiel 28:12, 13) În Cuvântul scris, Tyr-ul simbolizează cunoașterea adevărului și a binelui. Regele simbolizează adevărul bisericii. Grădina Edenului simbolizează înțelepciunea și inteligența Cuvântului. Iar pietrele prețioase simbolizează adevărurile derivate din bine, așa cum rezultă ele din semnificația literală a Cuvântului. De aceea spune Ezechiel că regele era acoperit cu aceste pietre prețioase. Așa cum am arătat în paragraful precedent, semnificația literală a Cuvântului acoperă într-adevăr adevărurile sale interioare. 46. 4) Adevărurile semnificației literale a Cuvântului sunt simbolizate de perdelele și țesăturile din Tabernacul. Cerul și biserica sunt simbolizate adeseori în scriptură prin taber-nacul. De aceea, structura acestuia i-a fost indicată lui Moise direct de Iehova pe Muntele Sinai. De aceea, tot ce se afla în interiorul tabernaculului, respectiv lampa, altarul de aur pe care se ardea tămâie și masa pe care se afla prescura simbolizau aspecte sacre ale cerului și ale bisericii. Sfânta Sfintelor, unde se afla Chivotul Conventului, simboliza aspectul cel mai intim al cerului și al bisericii. Legea scrisă pe două tăblițe de piatră și închisă în Chivot îl simboliza pe Domnul, dar și Cuvântul Său. Dat fiind că aspectele exterioare își extrag esența din cele interioare, ambele fiind derivate din cele fundamentale, reprezentate în tabernacul de Lege, rezultă că aspectele sacre ale Cuvântului erau reprezentate în întregime de tabernacul. În consecință, aspectele exterioare ale tabernaculului, respectiv perdelele și țesăturile, cele care îl acopereau din exterior, reprezentau aspectele exterioare ale Cuvântului, adică adevărurile și beneficiile semnificației literale a acestuia. De aceea, „toate perdelele și țesăturile trebuiau confecționate din in subțire răsucit, de culoare albastră, purpurie și stacojie, vopsit de două ori, și să aibă pe ele heruvimi” (Exod 26:1, 31, 36). Semnificațiile generale și particulare ale tabernaculului sunt explicate în lucrarea Arcana Caelestia, în capitolul referitor la Exod. Am arătat acolo că perdelele și țesăturile simbolizează aspectele exterioare ale cerului și ale bisericii, inclusiv ale Cuvântului. Inul subțire simbolizează adevărul spiritual: cel albastru - adevărul de origine celestă; cel purpuriu -binele de origine celestă; cel stacojiu - binele spiritual; iar heruvimii - păzitorii secretelor ascunse ale Cuvântului. 47. 5) Adevărurile semnificației literale a Cuvântului sunt simbolizate de obiectele exterioare din templul din Ierusalim. Acest lucru se datorează faptului că templul și tabernacu- 22 Despre simbolismul din Biblie lul aveau aceeași semnificație exterioară, simbolizând cerul și biserica, și implicit Cuvântul. Domnul însuși a confirmat (în Evanghelia după Ioan) că templul din Ierusalim simbolizează aspectul divin-uman al Domnului: „Distrugeți acest templu, iar în trei zile îl voi ridica din nou... Dar El vorbea de templul trupului Său.” (Ioan 2:19, 21) Și ori de câte ori vorbim de Domnul, vorbim inclusiv de Cuvânt, căci El este Cuvântul. De vreme ce aspectele interioare ale templului reprezentau aspectele interioare ale cerului și ale bisericii, și deci inclusiv ale Cuvântului, este evident că aspectele exterioare ale templului reprezentau aspectele exterioare ale cerului și ale bisericii, și deci inclusiv ale Cuvântului, adică semnificația literală a acestuia. Referitor la aspectele exterioare ale templului, Scriptura spune: „Când s-a construit casa, s-au întrebuințat pietre cioplite gata înainte să fie duse acolo, așa că nici ciocan, nici secure, nici o unealtă de fier nu s-a auzit în casă în timpul construirii. Interiorul a fost pavat cu grinzi din cedru. Pe toate zidurile casei, de jur împrejur, în partea din spate și în față, a pus să se graveze figuri de heruvimi, de palmieri și de flori deschise. A acoperit cu aur pardoseala casei, în partea din spate și în fată.” (l Regi 6:7, 29, 30) Toate aceste elemente se referă la aspectele exterioare ale Cuvântului, care sunt atribute sacre privite din perspectiva sa literală. 48. 6) Adevărurile semnificației literale a Cuvântului sunt simbolizate de slava Domnului atunci când s-a schimbat la față. Iată cum descrie Scriptura schimbarea la față a Domnului în fața lui Petru, a lui Iacov și a lui Ioan: „După șase zile, Iisus a luat cu El pe Petru, pe Iacov și pe Ioan, fratele lui, și i-a dus la o parte pe un munte înalt. Și El s-a schimbat la fată înaintea lor. Fața Lui a strălucit ca soarele și hainele i s-au făcut albe ca lumina. Și iată, li s-au arătat Moise și Ilie, stând de vorbă cu EL Și, răspunzând, Petru a zis lui Iisus: 'Doamne, este bine să fim aici; dacă vrei, să facem aici trei colibe, una pentru Tine, una pentru Moise și una pentru Ilie4. Pe când vorbea el încă, iată, din nor s-a auzit un glas care zicea: 'Acesta este Fiul Meu preaiubit, în care îmi găsesc desfătarea. De El să ascultați'„ (Matei 17:1-5). Am fost informat că în timpul acestui eveniment. Domnul a simbolizat Cuvântul. Fața Sa, care a strălucit ca soarele, a simbolizat Binele Divin. Haina sa, care a devenit albă ca lumina, a simbolizat Adevărul Divin. Moise și Ilie au simbolizat Cuvântul istoric și profetic: Moise - Cuvântul scris de el Însuși, și în general Cuvântul istoric, iar Ilie - Cuvântul profetic. Norul strălucitor care i-a acoperit pe discipoli a simbolizat Cuvântul în semnificația sa literală. De aceea, din el s-a auzit o voce spunând: „Acesta este Fiul Meu preaiubit... De El să ascultați”. Toate aceste semnificații au derivat din Domnul. 49. Am arătat până acum că Scriptura (Cuvântul) în semnificația sa naturală, adică literală, este deopotrivă sacră și completă. Vom arăta în continuare că ea este inclusiv încărcată de putere. Măreția puterii Adevărului Divin și a naturii acestuia, deopotrivă în cer și pe pământ, este explicată în detaliu în lucrarea Raiul și iadul, atunci când se vorbește despre puterea îngerilor din cer, în paragrafele 228-233. Puterea Adevărului Divin se manifestă îndeosebi împotriva falsității și răului, deci împotriva iadului. Din perspectiva literală a Cuvântului, aceste elemente malefice trebuie combătute cu armele adevărului. Domnul are puterea de a mântui omul, folosindu-se inclusiv de puterea Cuvântului în semnificația sa literală, prin reformarea și transformarea lui. În acest fel, omul este scos din iad și adus în rai. Această putere a Domnului s-a manifestat inclusiv în ipostaza Sa divin-umană, prin împlinirea tuturor lucrurilor de care vorbește Cuvântul. De aceea, când era pe punctul de a-și împlini și ultima misiune, înainte de a fi crucificat, El i-a spus marelui preot: 4 Judecători 16:17 23 Despre simbolismul din Biblie De acum încolo veți vedea pe Fiul Omului stând la dreapta puterii și venind pe norii cerului (Matei 26:64, Marcu 14:62). Fiul Omului este Domnul din perspectiva Cuvântului. Norii cerului simbolizează Cuvântul în semnificația sa literală, iar statul la dreapta puterii se referă la omnipotența Cuvântului. Aceleași lucruri sunt afirmate și în Marcu 16:19. În biserica ebraică, nazarinenii reprezentau puterea Domnului la nivel terestru. Același lucru poate fi afirmat despre Samson, despre care se spune că a fost nazarinean încă din pântecul mamei sale, și că puterea sa își avea sursa în părul său. Însuși cuvântul nazarinean înseamnă păr. Samson însuși a afirmat cu claritate că sursa puterii sale era părul, atunci când a spus: „Briciul n-a trecut peste capul meu, pentru că sunt un nazarinean al lui Dumnezeu din pântecul mamei mele. Dacă aș fi ras, puterea m-ar părăsi, aș slăbi și aș fi ca orice alt om.” Nimeni nu poate înțelege de ce s-a înființat secta nazarinenilor și de ce își trăgea Sam-son puterea din părul său dacă nu cunoaște ce reprezintă acest simbol în Cuvântul divin. Capul simbolizează înțelepciunea celestă pe care o primesc îngerii și unii oameni de la Domnul, prin intermediul Adevărului Divin. În consecință, părul de pe cap semnifică înțelepciunea celestă în aspectul ei inferior, inclusiv Adevărul Divin în aspectul său inferior (terestru). Dată fiind corespondența dintre păr și înțelepciunea celestă, nazarinenilor li s-a poruncit: „Să nu își radă părul de pe cap, căci aceasta este legea pentru cel care a făcut jurământul de nazarinean” (Numeri 6:1-21). Din același motiv, li s-a poruncit: „Marelui preot și fiului său să nu-și radă părul de pe cap. În caz contrar vor muri și mânia divină se va abate asupra întregii case a Israelului” (Leviticul 10:6). Dat fiind că părul apare în această corespondență ca un element sfânt, nu este de mirare că Fiului Omului, care este chiar Domnul din perspectiva Cuvântului, îi este descris inclusiv părul: „Părul Său era alb ca lâna, la fel de alb ca zăpada” (Apocalipsa 1:14). Am vorbit despre acest subiect și mai sus, în paragraful 35. Pe scurt, puterea Adevărului Divin sau a Cuvântului echivalează cu semnificația literală a acestuia, căci Cuvântul este integral din această perspectivă. Din aceeași perspectivă, îngerii din cele două ceruri ale Domnului și oamenii apar în simultaneitate. Capitolul V Doctrina bisericii derivă din semnificația literală a Cuvântului și este confirmată de aceasta 50. Am arătat în capitolul precedent că din perspectiva sa literală, Cuvântul se manifestă în toată plenitudinea, sfințenia și puterea sa. De vreme ce Cuvântul este chiar Domnul, rezultă că Domnul poate fi revelat integral prin citirea Cuvântului, învățându-i și iluminându-i pe oameni. Vom dovedi acest lucru, demonstrând că: 1) fără doctrină, Cuvântul este neinteligibil; 2) doctrina trebuie să derive din semnificația literală a Cuvântului; 3) dar Adevărul Divin, care reprezintă sursa doctrinei, se manifestă numai în fața celor iluminați de Domnul. 51. 1) Fără doctrină, Cuvântul este neinteligibil. Acest lucru se datorează faptului că din perspectiva semnificației sale literale, Cuvântul este scris în corespondențe pure, care descriu simultan aspectele spirituale și cele celeste. Fiecare cuvânt scris poate conține asemenea corespondențe, servindu-le drept bază. Din acest motiv, multe adevăruri nu apar revelate, ci dimpotrivă, ocultate de semnificația literală a Cuvântului, motiv pentru care sunt numite aparențe ale adevărului, nu adevăruri propriu-zise. Există însă și numeroase adevăruri redate pe înțelesul oamenilor simpli, ale căror gânduri nu se ridică deasupra realității pe care o văd 24 Despre simbolismul din Biblie cu ochii. Există alte pasaje care par să fie contradictorii, deși nu există în întreaga scriptură nici măcar o singură contradicție reală, dacă ea este privită în lumina adevărului. Numeroase fragmente din cărțile profeților cuprind lungi înșiruiri de nume proprii de persoane și de locuri, care nu par să aibă nici un înțeles, așa cum sunt de pildă pasajele citate în paragraful 15. De vreme ce aceasta este natura Cuvântului din perspectiva semnificației sale literale, este evident că fără ajutorul doctrinei el nu poate fi înțeles. Câteva exemple vă vor ajuta să înțelegeți mai clar. De pildă, se spune că: „Iehova se căiește” (Exod 32:12, 14; Iona 3:9; 4:2). În alte locuri, se spune că: „Iehova nu se căiește” (Numeri 23:19; l Samuel 15:29). Aceste pasaje nu pot fi reconciliate fără ajutorul doctrinei. Se spune că: „Iehova pedepsește fărădelegea părinților în copii până la a treia și a patra generație” (Numeri 14:18). În alte locuri, se spune că: „Un părinte nu trebuie să moară pentru fiul lui, nici fiul pentru părintele său, ci toată lumea trebuie să moară numai în funcție de propriile sale păcate” (Deuteronom 24:16). În lumina doctrinei, aceste pasaje nu par deloc contradictorii, ci într-o perfectă armonie. „Iisus a spus: Cere și ți se va da. Caută și vei găsi. Bate și ți se va deschide. Căci toți cei care cer vor primi, și toți cei care vor căuta vor găsi, iar celor care bat li se va deschide.” (Mate 7:7, 8; 21:21, 22) Fără ajutorul doctrinei s-ar putea crede că toți vor primi ceea ce vor cere. Doctrina precizează însă că omul primește ceea ce cere numai atunci când mintea sa este la unison cu Domnul, nu atunci când cere de la el. Domnul Însuși afirmă: „Dacă veți locui în Mine, și Cuvintele Mele vor locui în voi, tot ceea ce veți cere vi se va împlini.” (Ioan 15:7) În altă parte, Domnul spune: „Binecuvântați sunt cei săraci, căci a lor va fi Împărăția lui Dumnezeu.” (Luca 6:20) Fără ajutorul doctrinei s-ar putea crede că Împărăția lui Dumnezeu le va aparține numai celor săraci, nu și celor bogați. Doctrina precizează însă că nu este vorba de o sărăcie materială, ci de una „cu duhul”, așa cum afirmă chiar Domnul în Evanghelia după Matei: „Binecuvântați sunt cei săraci cu duhul, căci a lor va fi Împărăția lui Dumnezeu.” (Matei 5:3) Domnul mai spune: „Nu judecați, ca să nu fiți judecați. Căci cu măsura cu care veți judeca, veți fi judecați.” (Matei 2:1, 2; Luca 6:37) Fără ajutorul doctrinei s-ar putea crede că nu avem voie să spunem despre o faptă rea că este rea sau despre un om rău că este rău. Doctrina precizează însă că putem judeca, dacă judecata noastră este dreaptă, căci Domnul însuși a spus: „Judecați cu măsura dreaptă.” (Ioan 7:24) Iisus a mai spus: „Voi să nu vă numiți Rabi (învățători), fiindcă Unul singur este îndrumătorul vostru: Hristos; și voi toți sunteți frați. Și 'Tată' să nu numiți pe nimeni pe pământ, pentru că Unul singur este Tatăl vostru: Acela care este în ceruri. Să nu vă numiți îndrumători, căci Unul singur este îndrumătorul vostru: Hristosul.” (Matei, 23:8-10) Fără ajutorul doctrinei s-ar putea crede că noi nu avem dreptul să numim pe nimeni îndrumător, tată sau învățător. Doctrina precizează însă că putem face acest lucru atunci când vorbim dintr-o perspectivă naturală, dar nu și atunci când vorbim dintr-o perspectivă spirituală. Iisus le-a spus discipolilor: 25 Despre simbolismul din Biblie „Când Fiul Omului va sta pe tronul slavei Sale, și voi veți sta pe douăsprezece tronuri, judecând cele douăsprezece triburi ale lui Israel.” (Matei 19:28) Din aceste cuvinte s-ar putea trage concluzia că discipolii au și ei dreptul de a judeca, lucru care nu este adevărat. Doctrina explică acest mister precizând că numai Domnul - care este omniscient și cunoaște inimile tuturor - îi poate judeca pe oameni, în cazul de față, cei doisprezece discipoli se referă la biserică și la adevărurile și beneficiile sale, primite direct de la Domnul, prin intermediul Cuvântului. De aceea, doctrina conchide că aceste adevăruri și aceste beneficii sunt cele care îi vor judeca pe oameni, în conformitate cu cuvintele Domnului din Evanghelia după Ioan 3:17, 18; 12:47-48. Cine citește Cuvântul fără să se raporteze la doctrină nu are cum să discearnă ce este adevărat și ce nu în legătură cu afirmațiile profeților referitoare la națiunea evreiască și la Ierusalim. De pildă, se afirmă că biserica va rămâne în mijlocul acestei națiuni, avându-și sediul în acest oraș, pentru totdeauna. Iată câteva pasaje care atestă acest lucru: „Căci Domnul oștirilor își cercetează turma, casa lui Iuda, și o va face ca pe calul Său măreț de luptă. Din El va ieși Piatra din capul unghiului, țărușul și arcul de război.” (Zaharia 10:3, 4, 6, 7) „Căci iată, Eu vin și voi locui în mijlocul tău, zice Domnul. Și Domnul va lua în stăpânire pe Iuda, ca partea Lui de moștenire în pământul sfânt și va alege iarăși Ierusalimul.” (Zaharia 2:14, 17) „Atunci Domnul va fi plin de râvnă pentru țara Lui și va avea milă de poporul Său. Și Domnul va răspunde și va zice poporului Său: 'Iată, vă trimit grâu, must și untdelemn, ca să vă săturați de ele; și nu vă voi mai face de rușine printre popoare. Voi depărta de la voi pe dușmanul de la miazănoapte... Și Iuda va dăinui de-a pururi, iar Ierusalimul din generație în generație.'„ (Ioel 3:18-20) „Iată, vin zile, zice Domnul, când voi însămânța casa lui Israel și casa lui Iuda cu o sămânță de oameni și o sămânță de animale... Iată, vin zile, zice Domnul, când voi face cu casa lui Israel și cu casa lui Iuda un legământ nou. Ci iată legământul pe care îl voi face cu casa lui Israel, după zilele acelea, zice Domnul: 'Voi pune Legea Mea înlăuntrul lor, o voi scrie în inima lor; și Eu voi fi Dumnezeul lor, iar ei vor fi poporul Meu'.” (Ieremia 31:27, 31, 33) „În acele zile, zece oameni din toate limbile popoarelor vor apuca pe un iudeu de poala hainei, zicând: 'Vrem să mergem cu voi; căci am auzit că Dumnezeu este cu voi'.” (Zaharia 8:23) Astfel de afirmații găsim în numeroase locuri, de pildă în Isaia 14:24, 26; 19:5; l, 19, 20; Naum 1:15; Maleahi 3:4. Toate aceste pasaje vorbesc despre venirea Domnului și despre ceea ce se va petrece atunci. Există însă numeroase alte pasaje care afirmă lucruri contrarii. Noi nu vom cita decât unul singur dintre ele: „El a zis: 'Îmi voi ascunde fața de ei și voi vedea care le va fi sfârșitul, căci sunt o generație perversă, fii în care nu este credință. Mi-au întărâtat gelozia prin ceea ce nu este Dumnezeu, M-au mâniat prin deșertăciunile lor; și Eu îi voi întărâta la gelozie printr-un popor care nu este un popor, îi voi mânia printr-un popor fără pricepere. Căci focul mâniei Mele s-a aprins și va arde până în cea mai adâncă Locuință a Morți-lor, va nimici pământul și roadele lui, va arde temeliile munților. 26 Despre simbolismul din Biblie Voi îngrămădi toate nenorocirile peste ei, voi folosi toate săgețile Mele împotriva lor, vor fi topiți de foame, stinși de friguri și de boli cumplite; voi trimite în ei dinții fiarelor sălbatice și otrava șerpilor care se târâie în țărână. Afară, vor pieri de sabie, și înăuntru vor pieri de groază și tânărul și fecioara, și copilul de la sân ca și bătrânul.' Voiam să zic: 'Îi voi împrăștia, le voi șterge amintirea dintre oameni!' Dar Mă tem de sfidarea vrăjmașului, Mă tem ca nu cumva vrăjmașii lor să se amăgească și să zică: 'Mâna noastră cea puternică, și nu Domnul a făcut toate aceste lucruri'. Ei sunt un popor care și-au pierdut bunul simț, și nu-i pricepere în ei. Dacă ar fi fost înțelepți, ar înțelege și s-ar gândi la sfârșitul lor. Cum ar urmări unul singur o mie dintre ei, și cum ar pune doi pe fugă zece mii, dacă nu i-ar fi vândut Stânca lor, dacă Domnul nu i-ar fi părăsit? Căci stânca lor nu este ca Stânca noastră; vrăjmașii noștri înșiși sunt judecători în această privință. Ci vița lor este din via Sodomei și din ținutul Gomorei; strugurii lor sunt struguri otrăviți; ciorchinii lor sunt amari; vinul lor este venin de șerpi, este otravă cumplită de viperă. Oare nu este ascuns lucrul acesta la Mine, pecetluit printre comorile Mele? A Mea este răzbunarea și Eu voi răsplăti...” (Deuteronom 32:20-35) Astfel de lucruri cumplite despre națiunea evreiască mai sunt afirmate și în Isaia 3:1, 2, 8; Deuteronom 9:5, 6; Matei 12:39; 23:27, 28; Ioan 8:44, și Ieremia și Ezechiel. Deși par contradictorii, toate aceste pasaje sunt perfect coerente din perspectiva doctrinei, căci aceasta afirmă că prin Israel și Iuda nu se înțeleg cele două țări, ci biserica în cele două înțelesuri ale sale: biserica devastată de lipsa credinței și biserica ce trebuie restabilită de Domnul. Există și alte pasaje în Cuvânt similare celor prezentate mai sus, din care rezultă că fără ajutorul doctrinei. Cuvântul este neinteligibil. 52. Din cele prezentate mai sus este evident că cei care citesc Cuvântul fără să se raporteze la doctrină sau care nu reușesc să deducă doctrina cu ajutorul Cuvântului rătăcesc prin beznă și sunt incapabili să perceapă adevărul. Mințile lor sunt instabile și agitate, predispuse către erori și erezii, pe care le îmbrățișează fără probleme dacă sunt susținute de diferite autorități și dacă nu le pun în pericol propria reputație. Pentru ei, Cuvântul este ca o lampă fără ulei, și deci fără lumină. Ei percep lucrurile ca și cum le-ar vedea prin întuneric și nu pricep nimic din ele, căci doctrina este singura care dezvăluie sensurile ascunse. Am văzut asemenea persoane examinate de îngeri; ele confirmau numai acele opinii legate de Cuvânt care corespundeau iubirii lor de sine și simpatiei celor cu care se împrieteneau. Eu i-am văzut însă goliți de podoabe, semn că erau departe de adevăr; căci în lumea spirituală, podoabele reprezintă adevărul. 53. 2) Doctrina trebuie să derive din semnificația literală a Cuvântului, și trebuie confirmată de aceasta. Acest lucru se datorează faptului că Domnul este prezent în fiecare om prin intermediul Cuvântului, învățându-l și iluminându-l. El îi dezvăluie astfel adevărurile bisericii; căci Domnul nu acționează decât într-un sens plenar, iar Cuvântul în semnificația lui literală are un asemenea sens, așa cum am arătat mai sus. De aceea, doctrina trebuie derivată din sensul literal al Cuvântului. 54. Cu ajutorul doctrinei, Cuvântul nu numai că devine inteligibil, dar răspândește el însuși lumina. Fără doctrină, el este ca o lampă stinsă, așa cum am arătat mai sus. În schimb, cu ajutorul doctrinei el poate fi înțeles, fiind ca o lampă aprinsă. Omul astfel iluminat ajunge să vadă și să înțeleagă mai multe lucruri decât înainte. El trece ușor cu vederea aspectele obscure sau neinteligibile, ignorându-le fără să fie afectat de ele. Pe cele mai multe le remarcă însă și le înțelege cu ajutorul doctrinei. Experiența lumii creștine reprezintă cea mai bună dovadă că Scriptura (Cuvântul) nu poate fi înțeleasă decât cu ajutorul doctrinei, întrucât aceasta din urmă o explică. Reformatorii nu percep Cuvântul decât din perspectiva propriei 27 Despre simbolismul din Biblie lor doctrine, explicându-l numai în acord cu aceasta. La fel, romano-catolicii îl percep din perspectiva doctrinei catolice, explicându-l în acord cu aceasta. Evreii procedează exact la fel cu Vechiul Testament. Toate aceste falsități derivă din doctrinele lor false, în timp ce adevărul derivă din doctrina corectă. Este evident astfel că doctrina corectă este singura lampă ce poate alunga întunericul cu lumina ei, călăuzind astfel omul pe cale. Nu este însă suficient ca doctrina să fie derivată din semnificația literală a Cuvântului; ea mai trebuie și confirmată de aceasta. Dacă nu este confirmată de ea, este evident că adevărul doctrinei derivă mai degrabă din inteligența omului, și nu din Înțelepciunea Domnului. O astfel de doctrină poate fi comparată cu o casă construită în aer, nu pe sol, lipsită deci de fundament. 55. Doctrina autentică poate fi extrasă din semnificația literală a Cuvântului, căci Cuvântul este ca o persoană îmbrăcata, dar cu fața și mâinile descoperite. Toate aspectele legate de viața omului, inclusiv de mântuirea sa, sunt dezvăluite explicit în Cuvânt. Celelalte aspecte sunt însă ocultate. Chiar și o parte din aceste adevăruri ocultate strălucesc însă cu putere, putând fi întrezărite la fel ca o față acoperită cu un văl subțire de mătase. Pe măsură ce numărul adevărurilor revelate de scriptură crește, fiind coordonate de iubire, ele strălucesc din ce în ce mai puternic, devenind din ce în ce mai evidente. Nimeni nu poate ajunge însă să perceapă aceste adevăruri decât cu ajutorul doctrinei. 56. La prima vedere, am putea crede că doctrina autentică poate fi obținută prin cunoașterea semnificației spirituale a Cuvântului, respectiv a științei corespondențelor. În realitate, doctrina nu poate fi obținută prin asemenea mijloace, ci doar susținută sau ilustrată. Așa cum am afirmat mai devreme, în paragraful 26, nimeni nu poate pătrunde semnificația spirituală a Cuvântului prin intermediul corespondențelor dacă nu cunoaște deja adevărurile autentice revelate de doctrină. Cine nu cunoaște aceste adevăruri poate falsifica Scriptura pornind de la câteva corespondențe pe care le cunoaște, explicând astfel anumite preconcepții existente deja în mintea sa sau anumite principii pe care le-a adoptat. De altfel, semnificația spirituală nu poate fi comunicată oamenilor decât de către Domnul Însuși, iar Acesta își păzește foarte bine Cuvântul, la fel cum Își păzește cerurile, căci acestea se află în interiorul Lui. De aceea, este important ca oamenii să studieze Cuvântul din perspectiva semnificației sale literale, extrăgând astfel doctrina corectă. 57. 3) Dar Adevărul Divin, care reprezintă sursa doctrinei, se manifestă numai în fața celor iluminați de Domnul. Iluminarea nu poate fi acordată decât de Domnul, iar cei cărora le-o acordă El sunt cei care iubesc adevărul de dragul adevărului, aplicându-l în viața lor. Ceilalți oameni nu pot cunoaște iluminarea prin intermediul Cuvântului. Singurul care acordă iluminarea este Domnul, căci El se regăsește pretutindeni în interiorul Cuvântului Său. Motivul pentru care El le acordă iluminarea celor care iubesc adevărul de dragul adevărului, aplicându-l în viața lor, este că acești oameni se află deja în Domnul, iar Domnul în ei. Căci Domnul este una cu Adevărul Divin, iar când acest Adevăr este iubit pentru că este divin - și iubirea Adevărului nu înseamnă altceva decât aplicarea lui în viață - atunci Domnul se află deja prezent în interiorul omului respectiv. Acest lucru este revelat în Evanghelia după Ioan: „În ziua aceea veți cunoaște că Eu sunt în Tatăl Meu, voi sunteți în Mine și eu sunt în voi. Cine are poruncile mele și le păzește, acela Mă iubește; și cine Mă iubește, va fi iubit de Tatăl Meu. Eu îl voi iubi și Mă voi arăta lui. Dacă Mă iubește cineva, va păzi Cuvântul Meu și Tatăl Meu îl va iubi. Noi vom veni la el și ne vom face locuința împreună cu el.” (Ioan 14:20, 21, 23) Sau în Evanghelia după Matei: „Binecuvântați sunt cei cu inima pură, căci ei îl vor vedea pe Dumnezeu.” (Matei 5:8) Aceștia sunt cei iluminați atunci când citesc Cuvântul. Pentru aceștia, Cuvântul este transparent și ușor de înțeles. 58. Cuvântul este transparent și ușor de înțeles pentru acești oameni pentru că fiecare cuvânt al său ascunde un înțeles spiritual și unul celest, care nu pot fi percepute decât în lu- 28 Despre simbolismul din Biblie mina cerului. De aceea, prin aceste două semnificații interioare, Domnul coboară până la nivelul celei naturale (literale), și implicit în om (prin lumina acesteia). Astfel, omul recunoaște adevărul printr-o percepție interioară, pe care o vizualizează apoi printr-un gând. Acest proces se petrece întotdeauna atunci când omul iubește adevărul de dragul acestuia; căci percepția vine din inimă, iar gândul se naște din percepție. Așa apare acea formă de cunoaștere numită credință. Vom vorbi mai multe despre acest subiect în capitolul următor, referitor la fuziunea Domnului cu omul prin intermediul Cuvântului. 59. De aceea, prima datorie a oamenilor este să își extragă din semnificația literală a Cuvântului o doctrină, în acest fel, ei vor căpăta o lampă care le va permite să avanseze mai departe pe cale. După ce și-au extras doctrina, ei pot vedea Cuvântul în lumina acesteia. Cei care nu își extrag singuri o doctrină o preiau gata elaborată de la alții și sunt nevoiți să se întrebe în ce măsură este aceasta autentică sau nu. De aceea, ei sunt de acord cu anumite lucruri afirmate în Cuvânt, care corespund cu propriile lor idei preconcepute, dar nu sunt de acord cu altele, care nu corespund acestor idei. Credința lor va fi astfel modelată în funcție de doctrina adoptată. Doctrina nu este autentică decât în cazul celor care nu se lasă amăgiți de lumea exterioară, care iubesc adevărul de dragul lui și îl aplică în viața lor. Numai aceștia sunt iluminați de Domnul. Ceilalți, ale căror vieți integrează doar parțial adevărurile Cuvântului, pot învăța de la aceștia. 60. În cazul celor care citesc Cuvântul din perspectiva doctrinară a unei religii false, dar mai ales în cazul celor care acceptă respectiva doctrină pentru că ea corespunde gloriei lor personale și bogăției lor lumești, procesul este exact invers. În cazul lor, adevărul Cuvântului rămâne înconjurat de întuneric, în timp ce falsitatea lui strălucește în plină lumină. Ei citesc adevărul, dar nu îl văd. Chiar dacă îl întrevăd ușor, ei îl falsifică imediat. Aceștia sunt cei despre care Domnul spunea: „Ei au ochi de văzut, dar nu văd, și au urechi de auzit, dar nu aud.” (Matei 13:14, 15) Căci nimic nu orbește mai mult omul decât propriile lui idei și confirmarea falsității. Ideile proprii se nasc din iubirea de sine și din orgoliul acesteia. Confirmarea falsității nu înseamnă altceva decât cultivarea întunericului care imită lumina. Lumina acestor oameni este întotdeauna naturală, iar viziunea lor seamănă cu cea a persoanelor care văd stafii în noapte. 61. Mi s-a permis să conversez personal cu multe spirite decedate care credeau că vor străluci ca stelele de pe cer pentru simplul motiv că au citit deseori Cuvântul, considerându-l sfânt. În realitate, ele nu au citit decât acele pasaje care le-au confirmat dogmele propriei lor credințe. De aceea, cât timp au trăit în lume și-au dobândit reputația unor mari scolastici, care i-a făcut să creadă că pe lumea cealaltă vor fi niște arhangheli mai ceva decât Mihail sau Ga-briel. Îngerii au examinat câteva dintre aceste spirite în fața mea, testându-le iubirea cu care au studiat Cuvântul. Ei au descoperit astfel că o parte dintre ele au studiat Cuvântul dintr-o iubire de sine, astfel încât să pară mari în fața lumii, pentru a fi respectați ca lideri ai bisericii, în timp ce altele l-au studiat dintr-o iubire față de cele lumești, pentru a se îmbogăți. Când aceste spirite au fost testate pentru a se vedea ce cunosc din Cuvânt, îngerii au descoperit că ele nu cunoșteau nici măcar un singur adevăr autentic, ci numai adevăruri falsificate, care echivalează cu minciunile. Li s-a explicat atunci că acest lucru se datorează faptului că atât timp cât au trăit pe pământ, au fost interesate exclusiv de ele însele și de lume, în nici un caz de Domnul și de cer. Când omul este interesat doar de sine și de lumea exterioară, el citește Cuvântul din perspectiva interesului sau, gândindu-se tot timpul la el însuși, ceea ce din perspectiva cerului apare ca un întuneric deplin. Cât timp se află în această stare, omul nu poate fi scos din ea de către Domnul, și deci nu poate fi ridicat în lumina cerului, în consecință, el nu primește nici un impuls de la Domnul prin intermediul cerului. Am putut vedea de asemenea și astfel de persoane primite în cer. Când s-a descoperit însă că nu se aflau în posesia adevărurilor, ele au fost izgonite, lucru care nu le-a împiedicat 29 Despre simbolismul din Biblie să se umfle în pene, convinse că merită să locuiască în cer. Nu la fel se petrec lucrurile în cazul celor care au studiat Cuvântul din pură iubire față de adevăr, fără vreun interes personal, ci doar pentru că acest adevăr le poate înfrumuseța viața, inclusiv viața semenilor lor. Am văzut cum aceste persoane sunt ridicate la cer, inclusiv în lumina Adevărului Divin, fiind înălțate la rangul de înțelepciune angelică și bucurându-se astfel de fericirea specifică vieții eterne. Capitolul VI Semnificația literală a Cuvântului permite fuziunea omului cu Domnul și asocierea lui cu îngerii Săi 62. Cuvântul permite fuziunea omului cu Domnul, căci Cuvântul nu vorbește decât despre El. Domnul devine astfel Totul în toate lucrurile de care vorbește Cuvântul, fiind numit El Însuși Cuvântul, așa cum am arătat în Doctrina Domnului. Semnificația literală a Cuvântului permite o asemenea fuziune deoarece din această perspectivă, Cuvântul apare în toată plenitudinea, sfințenia și puterea sa, așa cum am demonstrat în capitolul anterior. Omul nu-și dă seama de această fuziune, dar ea se produce în inima sa, permițându-i să perceapă adevărul și amplificându-i iubirea și credința în Adevărul Divin. 63. Semnificația literală a Cuvântului permite inclusiv o asociere cu îngerii, căci Cuvântul vorbește de lucruri celeste și spirituale, care descriu exact natura îngerilor. Îngerii din împărăția spirituală sunt descriși în aspectele spirituale ale Cuvântului, iar cei din împărăția celestă în aspectele celeste de care vorbește el. Aceste semnificații sunt dezvăluite pornind de la semnificația naturală (literală) a Cuvântului, dar numai celor care sunt ferm stabiliți în adevăr. Această revelație este instantanee, deci și asocierea cu îngerii are aceeași natură. 64. Am trăit numeroase experiențe care mi-au dovedit că îngerii spirituali sunt descriși de semnificația spirituală a Cuvântului, iar cei celești de semnificația lui celestă. Mi s-a permis să percep comunicarea cu cerurile care s-a deschis în timp ce citeam Cuvântul în semnificația lui literală. Uneori mi s-a permis să comunic cu cerul superior (celest), iar alteori cu cel inferior (spiritual). Ceea ce eu înțelegeam din perspectiva semnificației naturale, îngerii spirituali înțelegeau din perspectiva semnificației spirituale, iar cei celești din perspectiva semnificației celeste, iar aceste fenomene se petreceau instantaneu. Am perceput această comuniune spirituală de mii de ori, așa că nu mai am de mult îndoieli în privința ei. Există chiar spirite din ceruri care abuzează de această comunicare, repetând anumite pasaje din perspectiva semnificației lor literate pentru a face observații referitoare la cei cu care comunică. Am asistat de foarte multe ori la acest procedeu. Experiența mi-a dovedit astfel că, prin semnificația ei literală, Scriptura (Cuvântul) este un instrument divin care permite fuziunea cu Domnul și cu cerurile. În legătură cu aceasta, vă recomand să citiți de asemenea paragrafele 303-310 din lucrarea Raiul și iadul. 65. Voi explica acum în câteva cuvinte cum se realizează această fuziune (prin dezvăluirea semnificațiilor corespondente ale Cuvântului). Pentru a înțelege mai bine aceste lucruri, vă recomand să recitiți paragrafele 6 și 38 referitoare la ordinea succesivă și la cea simultană. Am explicat acolo că planul celest, cel spiritual și cel natural se succed unul altuia, potrivit ordinii succesive, de la planul cel mai înalt până la cel mai de jos, dar ele coexistă unul lângă celălalt, potrivit ordinii simultane, de la aspectele cele mai interioare până la cele mai exterioare. În mod similar, înțelesurile succesive ale Cuvântului, cel celest și cel spiritual, se regăsesc simultan în cel natural. Numai dacă ați înțeles aceste explicații veți putea realiza (într-o oarecare măsură) cum este posibilă dezvăluirea înțelesurilor spiritual și celest pornind de la cel natural, atunci când omul citește Cuvântul. Îngerii spirituali percep și înțeleg aspec- 30 Despre simbolismul din Biblie tele spirituale ale scripturii, iar cei celești pe cele celeste. Acest lucru este de la sine înțeles, căci aceste aspecte corespund naturii lor esențiale. 66. Vom ilustra acest lucru printr-o serie de comparații preluate din cele trei regate din natură, respectiv cel animal, cel vegetal și cel mineral. Mai întâi, din regatul animal: după ce hrana este transformată în cil, vasele sanguine extrag din acesta sângele de care au nevoie, nervii extrag sucurile cu care se hrănesc, iar fibrele își extrag spiritul lor animal. Din regatul vegetal: trunchiul, ramurile, frunzele și fructele copacului sunt susținute de rădăcinile acestuia, care extrag din pământ o sevă mai grosieră cu care hrănesc trunchiul, ramurile și frunzele, una mai subtilă sau mai pură cu care hrănesc partea cărnoasă a fructelor și una extrem de pură cu care hrănesc semințele din fructe. Din regatul mineral: în anumite locuri din măruntaiele pământului există minereuri impregnate cu aur, argint și fier. Acestea își extrag elementele din expirația ascunsă a pămân-tului5. 67. Putem ilustra acum prin exemple cum extrag îngerii celești și cei spirituali semnificațiile lor corespondente pornind de la semnificația naturală a Cuvântului (respectiv cea pe care o percep oamenii). Spre exemplu, să luăm cinci porunci din Decalog: „Să-i cinstești pe tatăl și pe mama ta”. Prin tată și mamă, omul îi înțelege pe părinții săi pământești, precum și pe toți cei care le-au ținut locul. Prin cinstire, el înțelege respectarea și ascultarea lor. Un înger spiritual consideră însă ca tatăl său este Domnul, iar mama sa este biserica. Prin cinstire, el înțelege iubirea acestora, în schimb, un înger celest consideră că tatăl său este Iubirea Divină a Domnului, iar mama sa este înțelepciunea Divină a Acestuia. Prin cinstire, el înțelege faptele bune făcute în numele celor două virtuți. „Să nu furi”. Omul obișnuit înțelege această poruncă în sensul ei natural. El știe că nu are dreptul să fure și să își priveze aproapele de bunurile sale, sub nici un pretext. Un înger spiritual înțelege prin furt privarea altora de adevărurile credinței lor și de beneficiile carității, prin minciună și răutate, în schimb, un înger celest înțelege prin furt asumarea acelor atribute care îi aparțin Domnului, cum ar fi dreptatea și virtuțile. „Să nu comiți adulter”. Omul de rând înțelege această poruncă în sensul ei literal. El știe că nu are dreptul să comită adulter, să meargă la prostituate, să se complacă în practici obscene, în conversații lascive și în gânduri triviale. Un înger spiritual înțelege prin adulter violarea beneficiilor oferite de Cuvânt și falsificarea adevărurilor sale. În schimb, un înger celest înțelege prin adulter negarea divinității Domnului și profanarea Cuvântului. „Sa nu ucizi”. Omul de rând înțelege această poruncă în sensul ei literal. El știe că nu are dreptul să ucidă un alt om, din ură sau din dorința de răzbunare. Un înger spiritual înțelege prin ucidere comportamentul diabolic sau demoniac care distruge sufletul omului, în schimb, un înger celest înțelege prin ucidere ura față de Domnul și față de toate atributele divine ale Acestuia. „Să nu depui mărturie falsă”. Omul de rând înțelege această poruncă în sensul ei literal. El știe că nu are dreptul să mintă și să defăimeze pe altcineva atunci când se află sub jurământ. Un înger spiritual înțelege prin mărturia falsă susținerea și prezentarea minciunii ca adevăr, a răului ca bine, și invers, în schimb, un înger celest înțelege prin mărturie falsă orice blasfemie la adresa Domnului și a lumii creației. Din exemplele de mai sus vă puteți da seama cum pot fi extrase semnificația spirituală și cea celestă a Cuvântului pornind de la cea naturală, care le conține în sine. Procesul este absolut minunat, căci îngerii își extrag semnificațiile corespondente fără a ști care sunt gândurile omului care citește Scriptura, deși se află într-o corespondență perfectă cu acestea, la fel cum sunt finalitatea, cauza și efectul. Finalitățile nu există decât în împărăția celestă, cauzele 5 Vezi „Pământul” de Jakob Lorber. 31 Despre simbolismul din Biblie în cea spirituală, iar efectele în cea terestră sau naturală, întreaga creație are la bază corespondențele. Acesta este mecanismul prin care Cuvântul permite asocierea cu îngerii. 68. Asocierea omului cu îngerii se realizează pornind de la semnificația literală a Cuvântului, căci în orice om exista trei nivele ale vieții: unul celest, unul spiritual și unul natural. Atât timp cât se află pe pământ, el trăiește însă pe nivelul natural al vieții sale. Nivelul spiritual nu se trezește în el decât în măsura în care cultivă adevărurile autentice, iar cel celest numai în măsura în care își pune viața la unison cu aceste adevăruri. Chiar dacă își trezește și cele două nivele superioare, el nu pătrunde totuși în împărățiile corespondente decât după moartea corpului său fizic. Ne vom ocupa mai amănunțit de acest subiect în altă parte. 69. Este evident din cele spuse mai sus că Scriptura (Cuvântul) este singura care conține spiritul și viața, întrucât permite fuziunea cu Domnul și asocierea cu îngerii, așa cum afirmă chiar Domnul: „Cuvintele pe care vi le spun sunt spirit și viață.” (Ioan 6:63) „Apa pe care v-o dau Eu este un izvor de apă vie, care conduce la viața eternă.” (Ioan 4:14) ’ „Omul nu trebuie să trăiască numai cu pâine, ci și cu fiecare cuvânt care iese din gura lui Dumnezeu.” (Matei 4:4) „Lucrați pentru acel trup care rezistă în viața eternă, pe care îl veți primi de la Fiul Omului.” (Ioan 6:27) Capitolul VII Cuvântul se regăsește în toate cerurile și este sursa Înțelepciunii Divine 70. Până acum nu s-a știut că Scriptura (Cuvântul) se regăsește în toate cerurile. Acest lucru nu putea fi cunoscut atât timp cât biserica nu a știut că îngerii și spiritele sunt oameni, la fel ca cei din această lume, fiind întru totul asemănători celor de pe pământ. Singura diferență este că îngerii trăiesc într-o lume spirituală, având implicit atribute spirituale, în timp ce oamenii din aceasta lume trăiesc într-o lume naturală, având atribute naturale. Atât timp cât oamenii nu au aflat acest lucru, ei nu aveau de unde să știe că Scriptura (Cuvântul) există inclusiv în ceruri, fiind citită de îngerii de acolo, inclusiv de spiritele din regiunile inferioare cerurilor. Pentru ca acest lucru să nu rămână ascuns pentru totdeauna, mi s-a îngăduit să mă aflu în compania îngerilor și spiritelor, să conversez cu ei și să văd locurile în care trăiesc, iar apoi să povestesc tot ce am văzut și tot ce am auzit. Am făcut acest lucru în lucrarea Raiul și iadul, publicată la Londra în anul 1758. Am arătat acolo că îngerii și spiritele sunt oameni înconjurați de aceleași lucruri ca și pe pământ (vezi paragrafele 73-77 și 453-456). Am explicat în paragrafele 221-227 că îngerii și spiritele se roagă la Dumnezeu în templele lor, în paragrafele 258-264 că ei au cărțile și scripturile lor, iar în paragraful 259 că ei cunosc inclusiv Cuvântul. 71. Evident, în ceruri Cuvântul este scris într-o manieră spirituală, care diferă în întregime de cea naturală. Stilul spiritual nu este alcătuit din cuvinte, ci din litere, fiecare având o semnificație precisă. Unele dintre ele au puncte deasupra, care întăresc semnificația lor, ele-vând-o și mai mult. Literele pe care le folosesc îngerii din împărăția spirituală sunt similare celor tipărite din lumea noastră. În ceea ce privește însă literele pe care le folosesc îngerii din împărăția celestă, acestea au fiecare în parte o semnificație completă, putând fi comparate cu literele din vechiul alfabet ebraic. Ele poartă însemne deasupra și în interiorul lor. Dată fiind natura scrierii îngerilor, aceasta nu conține nume proprii de persoane și locuri, așa cum apar ele în Scriptura noastră, în locul acestor nume apar chiar semnificațiile exacte ale acestora. De pildă, în locul numelui lui Moise apare expresia: „Cuvântul istoric”, iar în locul numelui lui Ilie apare expresia: „Cuvântul profetic”; în locul numelor lui Avraam, 32 Despre simbolismul din Biblie Isac și Iacov apare Domnul în expresia Sa divină și divin-umană; în locul lui Aaron apare cuvântul „preoție”; iar în locul lui David apare cuvântul „regalitate”, ambele având conotații divine. În locul numelor celor doisprezece fii ai lui Iacov sau al triburilor lui Israel apar diferite atribute ale cerului și ale bisericii. La fel și în locul numelor celor doisprezece discipoli. În locul numelor Sion și Ierusalim apare biserica în ipostaza ei de Cuvânt și de doctrină derivată din Cuvânt, în locul Țării Canaanului apare de asemenea biserica, în locul orașelor din această țară, de pe ambele maluri ale Iordanului, apar diferite aspecte legate de biserică și de doctrina acesteia. La fel se petrec lucrurile și cu celelalte nume care apar în scriptură, dar și cu numerele, care nu apar deloc în scripturile celeste, fiind înlocuite acolo de aspectele lor corespondente. Rezultă astfel că Scriptura (Cuvântul) din ceruri corespunde întru totul Scripturii noastre, fiind în realitate una cu aceasta (căci corespondențele prezintă întotdeauna fețe diferite ale aceleiași monede). 72. Cuvântul din ceruri este astfel scris încât să poată fi înțeles și de către cei simpli, prin simplitatea lor, și de către cei înțelepți, prin înțelepciunea lor. Așa cum spuneam, există numeroase puncte și semne deasupra literelor, care le schimbă semnificația. Spiritele simple nu văd aceste semne și nu le înțeleg, dar cele înțelepte le acordă întreaga lor atenție, fiecare în funcție de gradul său de înțelepciune, mergând până la înțelepciunea supremă. Există un exemplar al Cuvântului, scris de îngeri la inspirația Domnului, păstrat de fiecare societate angelică într-un loc sacru, pentru cazul în care alte exemplare din alte locuri ar suferi modificări. Cuvântul nostru poate fi comparat cu cel din ceruri, în sensul că oamenii simpli îl înțeleg numai în raport cu simplitatea lor, în timp ce cei înțelepți îl înțeleg din perspectiva înțelepciunii lor. 73. îngerii recunosc că își extrag întreaga înțelepciune direct din Cuvânt, căci lumina în care trăiesc variază în funcție de nivelul lor de înțelegere a Cuvântului. Lumina în care trăiesc îngerii (respectiv lumina cerului) este înțelepciunea Divină, în locurile sacre în care sunt păstrate exemplarele din Cuvântul Divin lumina este extrem de puternică și de strălucitoare, depășind în intensitate orice alt loc celest. Explicația este simplă și am mai dat-o: Cuvântul este una cu Domnul. 74. Înțelepciunea îngerilor celești o depășește pe cea a îngerilor spirituali, la fel cum înțelepciunea celor din urmă o depășește pe cea a oamenilor de pe pământ, căci îngerii celești trăiesc într-o lume a binelui născut din iubirea Domnului, în timp ce îngerii spirituali trăiesc într-o lume a adevărului născut din înțelepciunea Domnului. Acolo unde există binele și iubirea, există automat și adevărul și înțelepciunea, în schimb, acolo unde există adevărul, înțelepciunea este direct proporțională cu binele și cu iubirea (ea nu poate fi mai mare decât acestea). Așa se explică de ce Cuvântul din împărăția celestă este scris altfel decât cel din împărăția spirituală, căci în împărăția celestă el exprimă binele și iubirea, iar semnele de deasupra literelor indică intuiții ale inimii, în timp ce în împărăția spirituală el exprimă adevărul și înțelepciunea, iar semnele de deasupra literelor indică percepții. 75. Din cele afirmate mai sus putem trage concluzia că înțelepciunea se află ascunsă în Cuvântul lumesc, înțelepciunea angelică este inefabilă, fiind conținută în interiorul Cuvântului. Omul care a ajuns la această înțelepciune prin intermediul Cuvântului devine un înger după moarte. Capitolul VIII Biserica există datorită Cuvântului. Natura ei depinde de înțelegerea Cuvântului. 76. Nu există nici o îndoială că biserica există datorită Cuvântului, căci Cuvântul este însuși Adevărul Divin (vezi paragrafele 1-4), doctrina bisericii derivă din Cuvânt (vezi paragrafele 50-61), iar fuziunea cu Domnul nu se poate produce decât prin intermediul Cuvântu- 33 Despre simbolismul din Biblie lui. Unii oameni s-ar putea îndoi însă că biserica depinde exclusiv de înțelegerea Cuvântului care stă la baza ei, căci ei cred ca aparțin bisericii pentru că dețin Cuvântul, citindu-l sau ascultându-l rostit de predicator, știind câte ceva despre litera sa, deși nu prea înțeleg diferite pasaje. Alții nu acordă acestor lucruri nici o importanță. De aceea, este necesar să arătăm că nu Cuvântul în sine, ci înțelegerea lui dă naștere bisericii, iar calitatea acesteia depinde direct de nivelul de înțelegere a Cuvântului la care ajung membrii bisericii. Iată câteva argumente care demonstrează acest lucru. 77. Cuvântul nu este un Cuvânt Divin decât în măsura în care este înțeles de om. Dacă nu este înțeles, el poate fi numit Cuvânt, dar pentru omul respectiv nu există. Cuvântul nu poate fi considerat un adevăr decât în măsura în care este înțeles de om; dacă nu este înțeles, el poate fi falsificat, nemai fiind un adevăr. Cuvântul nu este spirit și viață decât în măsura în care este înțeles de om; căci fără înțelegere, litera sa este moartă. Omul are acces la adevăr și la viață numai în măsura în care înțelege Cuvântul; de aceea, iubirea și credința sa vor fi direct proporționale cu înțelegerea sa, căci adevărul este direct proporțional cu credința, iar iubirea cu viața. De vreme ce biserica există datorită credinței și iubirii oamenilor care o alcătuiesc, rezultă că natura bisericii depinde de înțelegerea Cuvântului de către membrii ei. Ea va fi o biserică nobilă dacă membrii ei înțeleg adevărurile Cuvântului, și o biserică inferioară dacă membrii ei nu cunosc adevărurile autentice ale Cuvântului, ci doar niște adevăruri parțiale. Biserica este complet distrusă dacă adevărurile Cuvântului sunt falsificate. 78. Mai mult, Domnul este prezent și fuzionează cu omul prin intermediul Cuvântului Său, cu care este una și prin intermediul căruia conversează cu omul. Întrucât Domnul este Însuși Adevărul Divin, rezultă că și Cuvântul este una cu Adevărul Divin. De aici putem trage concluzia că Domnul este prezent în interiorul omului și devine una cu el numai în măsura în care acesta înțelege Cuvântul. Omul dispune de adevăr, și implicit de credință, precum și de iubire, și implicit de viață, numai în măsura înțelegerii sale. Domnul este prezent ori de câte ori omul citește Cuvântul, dar nu fuzionează cu el decât în măsura în care acesta înțelege adevărul cuprins în el. Omul nu se poate considera un membru al bisericii decât în măsura în care fuzionează cu Domnul. Așadar, adevărata biserică se află în interiorul omului, lucru ilustrat și de cuvintele adresate de Domnul fariseilor care L-au întrebat când va veni împărăția lui Dumnezeu: „Împărăția lui Dumnezeu se află în interiorul vostru.” (Luca 17:21) În cazul de față, prin Împărăția lui Dumnezeu se înțelege Domnul Însuși, și biserica derivată din El. 79. Profeții vorbesc în numeroase pasaje despre înțelegerea Cuvântului și despre biserică. Ei afirmă că biserica nu există decât în măsura în care Cuvântul este corect înțeles. Altfel spus, natura ei depinde de nivelul de înțelegere a Cuvântului la care ajung membrii ei. Sunt foarte multe pasajele în care profeții descriu biserica izraeliților și a națiunii evreiești ca fiind complet distrusă și anihilată datorită falsificării adevăratului înțeles al scripturii. Căci nimic altceva nu poate distruge biserica decât numai falsificarea înțelesului Cuvântului. Înțelegerea Cuvântului, atât cea adevărată cât și cea falsă, este descrisă de Profeți, îndeosebi de Osea, prin termenul Ephraim. Dat fiind că înțelegerea Cuvântului reprezintă biserica, Ephraim este numit: un fiu iubit, și un copil plăcut - Ieremia 31:20; primul născut - Ie- remia 31:9; puterea capului lui Iehova - Psalmi 9:7; 108:8; un om puternic - Zaharia 10:7; un arc întins - Zaharia 9:13 - Iar fiii lui Ephraim sunt descriși ca fiind: înarmați și trăgători cu arcul - Psalmi 78:9. Căci arcul simbolizează doctrina născută din Cuvânt, care luptă împotriva minciunii. Din același motiv: Ephraim a fost transferat în mâna dreaptă a lui Israel și Binecuvântat; și acceptat în locul lui Ruben (Geneză 48:5, Ll-15). 34 Despre simbolismul din Biblie La fel: Ephraim cu fratele său Manase a fost înălțat de Moise, în numele tatălui lor Io-sif, deasupra celorlalți, atunci când i-a binecuvântat pe fiii lui Israel (Deuteronom 33:13-17). Termenul de Ephraim este folosit și pentru a descrie latura bisericii atunci când înțelegerea Cuvântului este distrusă, îndeosebi în Osea, așa cum rezultă din pasajele următoare: „Dar mândria lui Israel va fi martoră împotriva lui; și Israel și Ephraim vor cădea prin nelegiuirea lor... Ephraim va fi devastat în ziua cercetării... Ephraim este asuprit, zdrobit în judecată, căci după propria lui voință, el a urmat porunca omului. Voi fi ca o molie pentru Ephraim, ca o putreziciune a dinților pentru casa lui Iuda. Când Ephraim își vede boala și Iuda rănile, Ephraim aleargă în Asiria... Voi fi ca un leu pentru Ephraim și ca un pui de leu pentru casa lui luda. Eu, Eu voi sfâșia, și apoi voi pleca. Voi lua, și nimeni nu-mi va scăpa.” (Osea 5:5, 9, 11-14) „Ce să-ți zic, Ephraim? Ce să-ți fac, Iuda? Credința voastră este ca norul de dimineață și ca rouă care trece curând.” (Osea 6:4) „Nu vor rămâne în țara Domnului; ci Ephraim se va întoarce în Egipt și vor mânca în Asiria ce este necurat.” (Osea 9:3) Țara lui Iehova este biserica. Egiptul simbolizează principiul științific al omului natural, iar Asiria rațiunea care derivă din acesta. Aceste două principii sunt cele care falsifică înțelegerea Cuvântului. De aceea se spune că Ephraim se va întoarce în Egipt și va mânca în Asiria ce este necurat. „Ephraim se hrănește cu vânt și aleargă după vântul de răsărit; zilnic înmulțește minciuna și pustiirea; ei fac legământ cu Asiria și duc untdelemn în Egipt.” (Osea 12:1) Hrănirea cu vânt, alergarea după vântul de răsărit și înmulțirea minciunii și pustiirii semnifică falsificarea adevărurilor și distrugerea bisericii. Același lucru îl simbolizează și desfrânarea lui Ephraim; căci desfrânarea înseamnă falsificarea înțelegerii Cuvântului, adică a adevărului autentic, așa cum rezultă din pasajele următoare; „Eu îl cunosc pe Ephraim, și Israel nu-Mi este ascuns; știu că tu, Ephraim, te-ai desfrânat și că Israel s-a murdărit.” (Osea 5:3) „În casa lui Israel am văzut un lucru grozav: acolo este desfrânarea lui Ephraim; Israel s-a pângărit.” (Osea 6:10) Israel simbolizează biserica, iar Ephraim înțelegerea Cuvântului, care permite existența bisericii. De aceea se spune că Ephraim se desfrânează, iar Israel este pângărit. Dat fiind că biserica evreilor a fost în întregime distrusă prin falsificarea Cuvântului, iată ce se spune despre Ephraim: „Cum să te părăsesc, Ephraim? Cum să te predau, Israel? Cum să-ți fac ca Admei? Cum să-ți fac ca Țeboimului?” (Osea 11:8) Dat fiind că profetul Osea vorbește în cartea sa exclusiv despre falsificarea Cuvântului și despre distrugerea bisericii care derivă din aceasta, și ținând cont de faptul că prin desfrâ-are se înțelege falsificarea adevărului Cuvântului, profetului i a poruncit să ilustreze această stare a bisericii: „Luând o prostituată drept nevastă și făcând copii cu ea” (Osea 1); „Lulând o femeie adulteră” (Osea 3). Am citat aceste pasaje pentru a dovedi cu ajutorul Cuvântului că natura bisericii derivă din înțelegerea Cuvântului. Ea este excelentă și prețioasă dacă înțelegerea Cuvântului are la bază adevărurile autentice, dar poate fi ruinată și pângărită dacă are la bază adevăruri falsificate. Capitolul IX Cuvântul descrie până la ultimul detaliu al său fuziunea dintre Domnul și biserică, și implicit fuziunea dintre bine și adevăr 35 Despre simbolismul din Biblie 80. Până în prezent oamenii nu au înțeles că până și cele mai mici detalii din Cuvânt descriu fuziunea dintre Domnul și biserică, și în consecință dintre bine și adevăr. Ei nu ar fi putut să-și dea seama de acest lucru, căci până în prezent sensul spiritual al Cuvântului nu a fost revelat, iar acesta este singurul care permite înțelegerea acestei fuziuni. Cuvântul are două semnificații ascunse în cea literală: una spirituală și alta celestă. Semnificația sa spirituală explică numeroase aspecte legate de biserică, iar cea celestă explică atributele Domnului. Dintr-o altă perspectivă, conținutul spiritual al scripturii explică Adevărul Divin, iar cel celest Binele Divin. De aceea, putem spune că semnificația literală a Cuvântului ascunde în ea fuziunea dintre aceste două principii. Acest lucru nu poate fi înțeles însă decât de către cei care cunosc semnificația spirituală și celestă a cuvintelor și numelor proprii. O parte din aceste cuvinte și din aceste nume proprii descriu principiile Binelui Divin, iar o altă parte Adevărul Divin. Există și unele care fac referire la ambele principii. De aceea, fără o cunoaștere a acestor semnificații, fuziunea dintre cele două aspecte nu poate fi sesizată în detaliile ascunse ale Cuvântului, ceea ce explică de ce această taină nu a fost descoperită până acum de oameni. 81. Dată fiind această fuziune în toate detaliile Cuvântului, în el apar deseori expresii duble, care par să fie repetarea aceluiași lucru, în realitate, nu este vorba de nici o repetare: unul din cele două aspecte se referă la Binele Divin, iar celălalt la Adevărul Divin, împreună, ele simbolizează fuziunea dintre cele două principii, care devin astfel unul singur. Acesta explică inclusiv divinitatea și sfințenia Cuvântului, căci orice operă divină este caracterizată de fuziunea dintre bine și adevăr. 82. Cuvântul descrie în fiecare detaliu al său fuziunea dintre Domnul și biserică, și implicit cea dintre adevăr și bine, căci aceasta din urmă derivă din prima. Atunci când o biserică (sau un om al bisericii) este ferm ancorată în adevăr, Domnul pătrunde în acel adevăr, făcându-l să devină viu. Altfel spus, atunci când o biserică (sau un om al bisericii) este ferm ancorată în inteligență prin intermediul adevărului, Domnul pătrunde în inteligența respectivă prin beneficiile iubirii și ale purității, dându-i astfel viață. 83. În orice om există două facultăți ale vieții: înțelegerea și voința. Înțelegerea este receptaculul adevărului, și deci al înțelepciunii, iar voința este receptaculul binelui, și deci al iubirii. Pentru ca omul să devină un membru al bisericii, cele două facultăți ar trebui să fuzioneze și să devină una. Acest lucru nu se petrece decât atunci când omul își extrage înțelegerea din adevărurile autentice și când voința sa este racordată la iubire, adică la Domnul. În acest fel, omul duce o viață trăită întru adevăr și iubire, prin înțelegerea lui derivată din voință și prin voința sa derivată din înțelegere. Aceasta înseamnă fuziunea dintre adevăr și bine la nivelul omului, dar și fuziunea dintre Domnul și biserică la nivel uman. Vom afirma mai multe în legătură cu această fuziune într-o altă lucrare, intitulată Înțelepciunea angelică referitoare la Providența divină, la Iubirea și Înțelepciunea divină, și la Viață. 84. Cei care citesc cu atenție Cuvântul nu pot să nu remarce folosirea unor expresii duble, care par să repete aceleași lucruri: spre exemplu, frate și tovarăș, sărman și nevoiaș, pustie și deșert, vid și gol, dușman și vrăjmaș, păcat și nedreptate, mânie și furie, neam și popor, bucurie și veselie, plâns și vaiet, justiție și judecată, și așa mai departe. Aceste expresii par să fie sinonime, dar în realitate nu sunt, căci cuvintele de genul frate, sărman, pustie, vid, dușman, păcat, mânie, neam, bucurie, plâns și justiție sunt folosite cu referire la atributele binelui, iar în sensul lor opus, ale răului, în timp ce cuvintele de genul tovarăș, nevoiaș, deșert, gol, vrăjmaș, nedreptate, furie, popor, veselie, vaiet și judecată sunt folosite cu referire la adevăr, iar în sensul lor opus, la minciună. Cititorul ignorant nu înțelege însă acest lucru, crezând că frate și tovarăș, sărman și nevoiaș, pustie și desert, vid și gol, dușman și vrăjmaș, etc., înseamnă același lucru. La fel și în cazul cuvintelor: păcat și nedreptate, mânie și furie, neam și popor, bucurie și veselie, plâns și vaiet, justiție și judecată, în realitate, aceste cuvinte nu înseamnă același lucru, dar ar trebui să devină una (prin fuziunea la nivelul înțelegerii). 36 Despre simbolismul din Biblie Există numeroase ale cuvinte care apar în Cuvânt și care sunt strâns asociate între ele, precum: foc și flacără, aur și argint, bronz și fier, lemn și piatră, pâine și apă, pâine și vin, purpură și in subțire, și așa mai departe. La fel ca în cazul de mai înainte, focul, aurul, bronzul, lemnul, pâinea și purpura se referă la atributele binelui, în timp ce flacăra, argintul, fierul, piatra, apa, vinul și inul subțire se referă la adevăr. În mod similar, se spune că oamenii ar trebui să îl iubească pe Dumnezeu din toată inima și cu tot sufletul lor, sau că Dumnezeu va crea în om o inimă nouă și un spirit nou. Și de această dată, inima este folosită în asociere cu binele iubirii, iar sufletul sau spiritul cu adevărul derivat din acest bine. Există și expresii care descriu ambele sensuri, nemaifiind folosite în asociere cu altele. Toate aceste aspecte subtile nu pot fi înțelese însă decât de îngeri și de cei care, deși le citesc în sensul lor natural, le înțeleg inclusiv sensul spiritual. 85. Ar fi superfluu să încercăm să dăm exemple din Cuvânt în care apar asemenea expresii duble care par repetări ale acelorași lucruri, căci am avea nevoie de pagini întregi. Pentru a elimina orice îndoială, vom cita totuși câteva pasaje în care se vorbește despre justiție și judecată (sau dreptate), despre popoare și neamuri, și despre bucurie și veselie. Iată mai întâi pasajele în care se vorbește despre judecată și justiție: „Cetatea... era plină de judecată, și dreptatea locuia în ea.” (Isaia 1:21) „Sionul va fi răscumpărat prin judecată, și cei care se vor întoarce în el prin dreptate.” (Isaia 1:27) „Dar Domnul oștirilor va fi înălțat prin judecată și Dumnezeul cel sfânt va fi sfințit prin dreptate.” (Isaia 5:16) „El va face ca domnia Lui să crească și o pace fără de sfârșit va da scaunului de domnie al lui David și împărăției lui, o va întări și o va sprijini prin judecată și cu dreptate...” (Isa- ia 9:7) „Domnul este înălțat, căci locuiește în înălțime. El a umplut Sionul cu corectitudine și cu dreptate.” (Isaia 33:5) „Așa vorbește Domnul: 'Păziți ce este drept și faceți ce este bine; căci mântuirea Mea este aproape să vină și dreptatea Mea aproape să se arate'.” (Isaia 56:1) „În toate zilele Mă întreabă și vor să afle căile Mele, ca un popor care ar face dreptate și n-ar fi părăsit rânduiala Dumnezeului său. Îmi cer hotărâri drepte...” (Isaia 58:2) „Dacă vei jura: 'Viu este Domnul!', cu adevăr, cu curăție și cu dreptate...” (Ieremia 4:2) „Ci, cel care se laudă, să se laude că are pricepere și că Mă cunoaște, că știe că Eu sunt Domnul, care fac milă, judecată și dreptate pe pământ!” (Ieremia 9:24) „Faceți dreptate și judecată... Vai de cel care își construiește casa cu nedreptate și camerele de sus cu nelegiuire... Și totuși, el făcea dreptate și judecată, și era bine de el.” (Ieremia 22:3, 13, 15) „Iată, vin zile, zice Domnul, când voi ridica lui David un vlăstar drept. El va împărăți, va lucra cu înțelepciune și va face dreptate și judecată în țară.” (Ieremia 23:5) „Omul care este drept, care face judecată și dreptate.” (Ezechiel 18:5) „Dimpotrivă, când zic celui rău: 'Vei muri negreșit!' și el se întoarce de la păcatul lui și face ce este bine și drept... Nici unul din păcatele pe care le-a făcut nu va fi amintit împotriva lui; cine a făcut ce este bine și drept, va trăi negreșit... Dar dacă cel rău se întoarce de la răutatea lui și face ce este bine și drept, el va trăi tocmai din cauza aceasta.” (Ezechiel 33:14, 16, 19) „Te voi logodi cu Mine în dreptate, în judecată, în mare bunătate și în îndurare.” (Osea 2:19) „Ci judecata să curgă ca o apă și dreptatea ca un pârâu care nu seacă niciodată.” (Amos 5:24) 37 Despre simbolismul din Biblie „Poate cineva să are acolo cu boii, de ați prefăcut judecata în otravă și roadă dreptății în pelin?” (Amos 6:12) „Voi suferi mânia Domnului, căci am păcătuit împotriva Lui, până ce El îmi va apăra cauza și-mi va face dreptate; El mă va scoate la lumină și eu voi privi judecata Lui.” (Mica 7:9) „Dreptatea Ta este ca munții lui Dumnezeu și judecățile Tale sunt o mare adâncime.” (Psalmi 36:6) „El va face să strălucească dreptatea ta ca lumina și dreptul tău ca soarele la amiază.” (Psalmi 37:6) „Și el va judeca pe poporul Tău cu dreptate și pe săracii Tăi cu nepărtinire.” (Psalmi 72:2) „Dreptatea și judecata sunt temelia scaunului Tău de domnie...” (Psalmi 89:14) „Te voi lăuda cu inimă curată, când voi învăța hotărârile dreptății tale.” (Psalmi 119:7) „De șapte ori pe zi Te laud pentru judecățile Tale cele drepte.” (Psalmi 119:164) „A adus la îndeplinire dreptatea Domnului și poruncile Lui față de Israel.” (Deute-ronom 33:21) „Și când va veni El, va dovedi lumea vinovată în ce privește păcatul, dreptatea și judecata... în ce privește dreptatea, fiindcă Mă voi duce la Tatăl și nu Mă veți mai vedea... în ce privește judecata, fiindcă Prințul lumii acesteia este judecat.” (Ioan 16:8, 10, 11) Judecata și dreptatea sunt menționate atât de des deoarece judecata este asociată cu adevărul, iar dreptatea cu binele. De aceea, prin executarea judecății și a dreptății se înțelege -între altele - acțiunea în spiritul adevărului și al binelui. Motivul pentru care judecata este asociată cu adevărul, iar dreptatea cu binele, este că guvernarea Domnului în împărăția spirituală este numită judecată, iar în cea celestă dreptate (justiție). Vezi în legătură cu acest subiect și lucrarea Raiul și iadul, paragrafele 214, 215. Ca o mărturie a asocierii judecății cu adevărul, putem citi în anumite pasaje: „Adevărul (veritas) și dreptatea (justitia)” (Isaia 11:5, Psalmi 11), și în alte locuri. 86. Faptul că aparentele repetări ale acelorași concepte (sub forma sinonimelor) din Cuvânt simbolizează de fapt fuziunea dintre adevăr și bine rezultă explicit și din următoarele pasaje în care se vorbește despre națiuni și neamuri: „Vai, neam păcătos, popor încercat de fărădelegi...” (Isaia 1:4) „Poporul care umbla prin întuneric a văzut o mare lumină... Tu înmulțești neamul...” (Isaia 9:2, 3) „Vai de asirian, nuiaua mâniei Mele... Îl voi trimite împotriva unui neam nelegiuit, împotriva unui popor pe care sunt mâniat, ca să-l prade și să-l jefuiască, să-l calce în picioare ca noroiul de pe străzi.” (Isaia 10:5, 6) „În ziua aceea, vlăstarul lui Isaia va fi ca un steag pentru popoare; neamurile se vor întoarce la El și slava va fi locuința Lui.” (Isaia 11:10) „Acela care, în furia lui, izbea popoarele cu lovituri fără încetare, acela care, în mânia lui, supunea neamurile, este persecutat fără cruțare.” (Isaia 14:6) „În timpul acela se va aduce un dar Domnului oștirilor, de către poporul cel tare și puternic, de către poporul cel înfricoșător de la începutul lui, neam care tot așteaptă și este călcat în picioare...” (Isaia 18:7) „De aceea, poporul cel puternic Te va preamări și cetățile neamurilor înspăimântătoare se vor teme de Tine.” (Isaia 25:3) „Și pe muntele acesta, înlătură vălul care acoperă toate popoarele și învelitoarea care înfășoară toate neamurile.” (Isaia 25:7) „Apropiați-vă, neamuri, să auziți! Popoare, luați aminte!” (Isaia 34:1) 38 Despre simbolismul din Biblie „Eu, Domnul, Te-am chemat în dreptate și Te voi lua de mână, Te voi păzi și Te voi pune ca legământ al poporului, ca să fii lumina neamurilor (păgâne).” (Isaia 42:6) „Să se strângă toate neamurile și să se adune popoarele!” (Isaia 43:9) „Iată, voi face semn cu mâna neamurilor (păgâne) și-Mi voi înălța steagul spre popoare...” (Isaia 49:22) „Iată, l-am pus martor pe lângă popoare, conducător și stăpânitor al neamurilor.” (Isa-ia 50:4) „Iată, un popor din țara de la miazănoapte vine, un neam mare se ridică de la marginile pământului.” (Ieremia 6:22) „De acum, nu te voi mai face să auzi batjocurile popoarelor (păgâne) și nu vei mai purta insulta neamurilor... (Ezechiel 36:15) „I s-a dat stăpânire, slavă și împărăție pentru ca toate popoarele, neamurile și oamenii de toate limbile să-L slujească.” (Daniel 7:14) „Doamne, cruță pe poporul Tău! Nu da de rușine moștenirea Ta, n-o face de batjocura popoarelor. Pentru ce să se zică printre neamuri (păgâni): 'Unde este Dumnezeul lor?'„ (Ioel 2:17) „Rămășița poporului Meu îi va jefui; rămășița neamului Meu îi va stăpâni.” (Sofonie 2:9) „Și multe popoare și neamuri puternice vor veni să-l caute pe Domnul oștirilor din Ierusalim și să se roage Domnului.” (Zaharia 8:22) „Căci ochii mei au văzut mântuirea Ta... lumina care să descopere neamurile și slava poporului Tău Israel.” (Luca 30, 32) „Și ai răscumpărat pentru Dumnezeu, cu sângele Tău, oameni din toate semințiile, de orice limbă, din orice popor și din orice neam.” (Apocalipsa 5:9) „Trebuie să prorocești din nou cu privire la multe popoare, neamuri, limbi și mulți împărați.” (Apocalipsa 10:11) „Tu m-ai scăpat din neînțelegerile poporului; m-ai pus cap al neamurilor,..” (Psalmi 18:43) „Domnul răstoarnă sfaturile neamurilor (păgâne), zădărnicește planurile popoarelor...” (Psalmi 33:10) „Ne-ai făcut ca un proverb printre neamuri și temei de clătinare din cap printre popoare.” (Psalmi 44:14) „El ne supune popoarele, El pune neamurile sub picioarele noastre. Dumnezeu împă-rățește peste neamuri (peste păgâni)... Domnitorii popoarelor s-au adunat...” (Psalmi 47:3, 8, 9) „Să Te laude popoarele, Dumnezeule, toate popoarele să Te laude! Să se bucure neamurile și să cânte de veselie, pentru că Tu vei judeca popoarele cu dreptate și vei conduce neamurile pe pământ. Să Te laude popoarele Dumnezeule, toate popoarele să Te laude!” (Psalmi 67:3, 4, 5) „Adu-Ți aminte de mine, Doamne, în bunăvoința Ta față de poporul Tău... Ca să mă bucur de bucuria neamurilor Tale...” (Psalmi 106:4, 5) Precum și în numeroase alte locuri. Neamurile și popoarele sunt menționate împreună pentru simplul motiv că prin neamuri se înțeleg toți oamenii care respectă principiile binelui, iar în sensul opus al cuvântului, cei care respectă principiile răului, iar prin popoare se înțeleg cei care trăiesc întru adevăr, iar în sensul opus al cuvântului, cei care trăiesc în neadevăr. Din acest motiv, cei care aparțin împărăției spirituale a Domnului sunt numiți popoare, iar cei care aparțin împărăției Sale celeste sunt numiți neamuri. Căci tot ce există în împărăția spirituală trăiește în adevăr și înțelepciune, și tot ce există în împărăția celestă trăiește în bine și iubire. 39 Despre simbolismul din Biblie 87. Alte expresii folosite într-o manieră similară sunt bucuria și veselia. Iată câteva pasaje care ilustrează acest lucru: „O bucurie veșnică le va încununa capul; vor căpăta veselie și bucurie, iar durerea și gemetele vor fugi.” (Isaia 35:10, 51:11) „Și n-a pierit bucuria și veselia din casa Dumnezeului nostru?” (Ioel 1:16) „... Și postul din luna a zecea vor fi pentru casa lui Iuda veselie și bucurie...” (Zaharia 8:19) „Ca să cântam și să ne bucurăm în toate zilele noastre. Înveselește-ne tot atâtea zile câte ne-ai smerit.” (Psalmi 90:14, 15) „Bucură-te și saltă de veselie, fiica Edomului...” (Ieremia 4:21) „Să se bucure cerurile și să se înveselească pământul.” (Psalmi 96:11) „Bucuria și veselia vor fi în mijlocul lui, mulțumiri și glas cântări.” (Isaia 51:3) „El va fi pentru tine o pricină de bucurie și de veselie.” (Luca 1:14) Precum și în multe alte locuri. Bucuria și veselia sunt menționate simultan în aceste pasaje deoarece bucuria este asociată cu binele, iar veselia cu adevărul. Altfel spus, bucuria este asociată cu iubirea, iar veselia cu înțelepciunea, căci bucuria reprezintă un atribut al inimii, iar veselia unul al sufletului. Altfel spus, bucuria aparține voinței, iar veselia înțelegerii. Este evident că fuziunea dintre Domnul și biserică transpare inclusiv din aceste expresii duale, așa cum se arată destul de clar în pasajul: „Voi face astfel să înceteze în cetățile lui Iuda și pe străzile Ierusalimului strigătele de bucurie și strigătele de veselie, cântecele mirelui și cântecele miresei...” (Ieremia 7:34; 16:9; :10; 33:10, 11) Căci Domnul reprezintă mirele, iar biserica mireasa. Această simbolistică poate fi regăsită inclusiv în Matei 9:15; Marcu 2:19, 20; Luca 5:35 - unde Domnul este asemuit cu un mire, sau în Apocalipsa 21:2, 9 și 22:17, unde biserica este asemuită cu o mireasă. Nu întâmplător Ioan Botezătorul a afirmat despre Iisus: „Cel care deține mireasa este mirele.” (Ioan 3:29) 88. Din același motiv al fuziunii dintre Domnul și biserică, sau - ceea ce înseamnă același lucru - dintre Binele Divin și Adevărul Divin, care se regăsește în fiecare detaliu al Cuvântului, în acesta se vorbește tot timpul de Iehova și Dumnezeu, sau Iehova și Dumnezeul cel Sfânt al Israelului, ca și cum ar fi vorba de două aspecte divine, când în realitate este vorba de unul singur. Iehova este numele Domnului privit ca Bine Divin, iar Dumnezeu este numele Domnului privit ca Adevăr Divin. Deși în multe pasaje din Biblie se vorbește de Iehova și de Dumnezeu, sau de Iehova și de Dumnezeul cel Sfânt al Israelului, părând că ar fi entități diferite, în realitate este vorba de un singur Dumnezeu, care este Domnul, așa cum am arătat în lucrarea Despre Domnul Iisus Hristos, paragrafele 34, 38 și 46. 89. Dat fiind că fuziunea dintre Domnul și biserică se regăsește în fiecare detaliu al Cuvântului, este evident că toate aspectele despre care tratează Cuvântul, atât cele generale cât și cele particulare, vorbesc în realitate despre Domnul, așa cum am arătat în lucrarea Doctrina Domnului, paragrafele 1-7. Chiar și biserica, un alt subiect predilect al Cuvântului, vorbește tot despre Domnul, căci Domnul afirmă El însuși că omul bisericii se află în El, iar El se află în omul bisericii (Ioan 6:56; 14:20, 21; 15:5, 7). 90. Dacă tot vorbim despre divinitatea și sfințenia Cuvântului, merită să descriu în câteva cuvinte o experiență pe care mi-a fost dat să o trăiesc. Mi s-a trimis odată din cer o bucată de hârtie acoperită cu caractere ebraice, scrisă însă în stilul antic, adică cu litere foarte înflorite, nu liniare, așa cum apar ele astăzi. Îngerii care erau cu mine mi-au spus că ei înțeleg sensul celor scrise în text citind exclusiv literele, dar că dincolo de această semnificație, textul mai avea și un înțeles rezultat din micile înflorituri ale literelor. Ei mi-au explicat ce însemnau literele și înfloriturile lor, atât separat cât și împreună. Mi-au spus de pildă că litera H 40 Despre simbolismul din Biblie adăugată la numele Abram și Sarai se referea la infinitate și la eternitate. Mi-au explicat în plus semnificația versetului 2 din Psalmul 32, pornind exclusiv de la litere și de la silabe. Astfel, mi-au spus că această semnificație (a literelor și inflexiunilor lor) era că Domnul este milostiv inclusiv față de cei care fac rău. M-au informat că în cel de-al treilea cer, scrierea constă din litere accentuate și cu diferite înflorituri, fiecare având o semnificație precisă. De pildă, vocalele indică sunete, care corespund unor atribute ale inimii. În acel cer nu pot fi pronunțate vocalele i și e, acestea fiind înlocuite cu y și eu. In schimb, vocalele a, o și u pot fi folosite plenar, întrucât acesta au un sunet plin. Mi-au mai spus că ei nu rostesc consoanele dure, ci doar pe cele moi. De aceea, anumite litere ebraice au puncte care arată că trebuie pronunțate ca niște consoane moi. În cerul spiritual se folosesc inclusiv consoanele dure, căci îngerii din această regiune trăiesc întru adevăr, iar adevărul admite duritatea. Binele nu o admite însă, motiv pentru care îngerii din cel de-al treilea cer (cel celest) nu le rostesc niciodată. Îngerii mi-au mai explicat că și ei dețin Cuvântul, dar acesta este scris cu litere accentuate și cu înflorituri, care au semnificații precise. Numai așa am putut înțelege ce vor să spună cuvintele Domnului: „Căci adevărat vă spun, cât timp nu va trece cerul și pământul, nu va trece o iotă sau o frântură din Lege, până nu se vor împlini toate.” (Matei 5:18) Sau: „Este mai ușor să treacă cerul și pământul decât să cadă o singură frântură de literă din Lege.” (Luca 16:17) Capitolul X Ereziile pot fi formulate pornind de la semnificația literală a Cuvântului, dar confirmarea lor este periculoasă 91. Am arătat mai sus că Scriptura (Cuvântul) nu poate fi înțeleasă decât cu ajutorul doctrinei, care este ca o lampă aprinsă, ce permite vizualizarea adevărurilor ascunse în ea. Așa cum spuneam, Cuvântul este scris în corespondențe, ceea ce înseamnă că multe lucruri care se spun în el reprezintă doar aparențe de adevăr, și nu adevăruri propriu-zise (dezvăluite). Multe dintre acestea sunt adaptate astfel încât să poată fi înțelese de omul natural, chiar și de cel senzorial, dar într-un asemenea fel încât omul simplu nu poate înțelege decât aspectele cele mai simple, cel inteligent aspectele inteligente, iar cel înțelept pe cele înțelepte. Datorită acestei naturi a Cuvântului, adevărurile voalate pot fi confundate ușor cu cele dezvăluite (autentice). Dacă cineva confirmă aceste adevăruri, ele devin minciuni sau falsități. Mulți dintre cei care se consideră mai înțelepți decât toți ceilalți (deși nu sunt deloc) procedează în acest fel. Adevărata înțelepciune constă în a cerceta mai întâi dacă un lucru este adevărat, confirmându-l abia apoi, și nu în a confirma numai acele lucruri care îți sunt ție pe plac. Îndeosebi cei orgolioși din punct de vedere intelectual, care sunt înclinați către a-și afirma cu tărie părerile, obișnuiesc să facă acest lucru. Cei înțelepți sunt cei care iubesc adevărul în sine, lăsându-se transformați de acesta prin integrarea sa în viața lor, pentru a-și îmbunătăți astfel calitatea vieții. Acești oameni sunt iluminați de Domnul și văd adevărurile în lumina lor reală, în timp ce ceilalți își extrag lumina intelectuală din propriul lor ego, nevăzând decât minciunile și falsitățile. 92. Aparențele de adevăr sau adevărurile voalate din Cuvânt pot fi confundate ușor cu cele dezvăluite (autentice). Dacă sunt inclusiv confirmate, ele devin minciuni. Acest lucru este cât se poate de evident văzând cât de multe erezii au fost susținute de-a lungul timpului și sunt susținute și astăzi în cadrul bisericii creștine. În sine, ereziile nu atrag condamnarea asupra oamenilor. Doar viața trăită în spiritul lor (adică faptele rele) atrag după sine această 41 Despre simbolismul din Biblie condamnare, la fel ca și confirmarea falsităților cuprinse în Cuvânt (care sunt specifice ereziei și raționamentului omului natural). Orice om se naște în religia părinților săi, în care este inițiat încă din copilărie. Mai târziu, el aderă la ea în mod conștient, dar nu se poate elibera de unul singur din falsitățile acesteia, datorită legăturilor sale cu lumea. Condamnarea este atrasă doar de ducerea unei vieți rele, dar și de confirmarea minciunilor, care atrage după sine distrugerea adevărului autentic. Nu sunt predispuși către falsitate acei oameni care aderă la propria lor credință religioasă și care cred în Dumnezeu; de pildă, dacă sunt creștini, cei care cred în Domnul, care consideră Cuvântul Lui sfânt și care respectă principiile religiei, cuprinse în Decalogul Poruncilor. Când acești oameni aud și percep adevărul, fiecare în funcție de capacitățile lui, ei îl pot accepta, eliberându-se astfel de falsitate. Nu la fel stau însă lucrurile cu cei care confirmă minciunile din propria lor religie, căci o minciună confirmată nu mai poate fi ștearsă, ci rămâne pentru totdeauna. Confirmarea ei echivalează cu un jurământ de acceptare a ei, mai ales dacă omul face acest lucru mânat de iubirea sa de sine, și implicit de orgoliul înțelepciunii sale. 93. Am discutat în lumea spirituală cu unele spirite care au trăit pe pământ cu mult timp în urmă și care s-au adâncit (prin confirmare) în minciunile religiei lor. Am constatat că acestea continuau să creadă și în viața de dincolo cu tărie în aceste minciuni. Am avut de asemenea ocazia să discut cu spirite care au avut aceeași religie ca și primele și care au cultivat aceleași idei religioase, dar nu le-au confirmat. Am aflat astfel că după ce au fost instruite de îngeri, aceste spirite au ajuns să respingă minciunile și să accepte adevărurile autentice. Ele au fost mântuite, în timp ce primele nu au fost. După moarte, toți oamenii sunt instruiți de îngeri, iar în cer sunt primiți numai aceia care percep adevărurile, deosebindu-le de minciuni. Căci după moarte li se permite tuturor să vadă adevărurile în lumina lor spirituală, dar numai cei care nu au confirmat falsitățile ajung să le vadă cu adevărat, în timp ce ceilalți nu le văd, pentru simplul motiv că nu doresc să le vadă. Chiar dacă aceste adevăruri le sunt prezentate de îngeri, ei le resping și le întorc spatele, ridiculizându-le și falsificându-le în continuare. 94. Pentru a ilustra acest lucru, vă voi da un exemplu. În multe pasaje din scriptură apar cuvintele: mânie, furie și răzbunare, atribuite Domnului. Se spune acolo că El pedepsește, condamnă la chinurile iadului, tentează și face multe alte lucruri de acest fel. Oamenii care, în simplitatea lor intelectuală, cred cu adevărat în aceste lucruri, temându-se de Dumnezeu, dar având grijă să nu păcătuiască împotriva Lui, nu sunt pedepsiți pentru credința lor simplistă, în schimb, cei care cred cu convingere (prin confirmarea acestor minciuni) că Domnul este capabil de mânie și răzbunare (deși aceste atribute sunt profund malefice prin natura lor, fiind imposibil de asociat cu Domnul), condamnându-i pe oameni la chinurile iadului - chiar sunt condamnați, dar nu de Domnul, ci de propria lor convingere oarbă. Ei își atrag singuri condamnarea asupra lor, căci distrug cu bună știință adevărul autentic, potrivit căruia natura Domnului este Iubirea, Compasiunea și bunătatea. De aceea, El nu se poate mânia, enerva sau răzbuna. Aceste afirmații din Biblie sunt voalate și nu reprezintă adevăruri reale. La fel se petrec lucrurile în numeroase alte cazuri. 95. Luate în înțelesul lor literal, multe alte lucruri care apar în Cuvânt reprezintă adevăruri aparente, care le ascund înăuntrul lor pe cele autentice. Nu este nimic rău în a te gândi la aceste adevăruri aparente și în a vorbi despre ele, dar este într-adevăr un lucru rău să le confirmi, distrugând astfel adevărurile autentice ascunse înăuntrul lor. Acest lucru poate fi ilustrat printr-un exemplu preluat din natură (am ales un exemplu din natură pentru că aspectele naturale sunt mai ușor de înțeles decât cele spirituale). Dacă este privit cu ochii fizici, soarele pare să facă o mișcare zilnică și una de revoluție anuală în jurul pământului. De aceea, în Cuvânt se spune că soarele răsare și apune, dând naștere dimineții, amiezii, înserării și nopții, dar și celor patru anotimpuri: primăvara, vara, toamna și iarna. Altfel spus, el dă naștere zilelor și anilor. În realitate, soarele este staționar, iar cel care se rotește în jurul lui este pă- 42 Despre simbolismul din Biblie mântul. Omul care, în simplitatea și ignoranța lui, crede că soarele este cel care se rotește în jurul pământului, nu influențează prin acest lucru adevărul natural că cel care se rotește în jurul axei sale și pe eclipsa sa este pământul. În schimb, cel care confirmă mișcarea aparentă a soarelui, afirmând cu tărie că acest lucru este scris în Biblie și confirmat de percepțiile omului natural, invalidează și distruge adevărul, transformându-l într-o minciună. Faptul că soarele se mișcă pe cer este doar un adevăr aparent. Adevărul autentic este că el nu se mișcă. Orice om poate să comenteze un adevăr aparent (și marea majoritate a oamenilor chiar o fac), dar acceptarea lui ca un adevăr imuabil și acțiunea în conformitate cu această acceptare blochează și întunecă adevărata înțelegere, cea rațională și corectă. La fel stau lucrurile și cu stelele de pe cer. Adevărul aparent este că ele se mișcă pe harta cerului, motiv pentru care se spune în Cuvânt că ele răsar și apun. Adevărul corect este însă că stelele sunt fixe, la fel ca și soarele. Oricine poate să comenteze însă ce vrea în legătură cu ele. 96. Confirmarea unui adevăr aparent din Scriptură este un act malefic, întrucât distruge adevărul ascuns în interiorul lui. Toate afirmațiile cuprinse în Cuvânt, atât cele generale cât și cele particulare, permit deschiderea cerului și comunicarea cu el, așa cum am arătat mai devreme, în paragrafele 62-69. De aceea, atunci când cineva se folosește de aceste adevăruri aparente pentru a-și confirma anumite simpatii pământești ce se opun adevărurilor celeste, el falsifică conținutul real al Scripturii, blocându-și astfel accesul și comunicarea cu cerul, căci îngerii, care corespund înțelesului interior al Cuvântului, resping falsificarea acestuia. Așa se explică de ce confirmarea minciunilor eretice este foarte dăunătoare. 96a. Cuvântul este ca o grădină, ca un paradis celest în care există tot felul de delicatese și frumuseți naturale. Fructele sale sunt delicatese, iar florile sale sunt frumuseți naturale. În mijlocul acestei grădini se află copacii vieții, iar lângă ei există izvoare de apă vie. Întreaga grădină este înconjurată de arbori obișnuiți. Omul ferm ancorat în adevărurile divine datorită doctrinei sale corecte locuiește chiar în centrul grădinii, acolo unde se află copacii vieții, bucurându-se de delicatesele și de frumusețile ei naturale. În schimb, cel care este ancorat în alte adevăruri decât cele izvorâte din doctrină, respectiv în propriile sale adevăruri egotice, născute din cele literale ale Cuvântului, trăiește la periferia grădinii și nu vede decât pădurea obișnuită. Mai există și cei care sunt ancorați în doctrina unei religii false, care cred cu tărie (prin confirmare interioară) în minciunile acestei religii. Aceștia nu locuiesc nici măcar în pădurea de la marginea grădinii Paradisului, ci la capătul ei, într-un ținut nisipos, în care nu crește nici măcar iarbaa. Vom arăta la momentul potrivit că aceasta este starea omului după moarte. 97. Mai trebuie să spunem și că sensul literal al Cuvântului este un paznic al adevărurilor ascunse înlăuntrul lui. Sensul literal al Cuvântului poate fi răsucit și interpretat în fel și chip, fără ca adevărurile interioare să fie afectate în vreun fel. Faptul că diferite persoane înțeleg în mod diferit semnificația literală a Cuvântului nu face nimănui rău. În schimb, când adevărurile divin ascunse în interiorul acestei semnificații sunt pervertite, Cuvântul însuși este violat, iar această acțiune este considerată malefică. Pentru a preveni acest lucru, semnificația literală a Cuvântului joacă rolul de gardian sau de paznic. Ea îi ferește pe cei care trăiesc în falsitatea religiei lor să confirme aceste minciuni, violând astfel Cuvântul. Acest rol de gardian este simbolizat de heruvimi. Cuvântul însuși vorbește despre aceștia, dar puțină lume înțelege ce reprezintă ei. De pildă, acesta a fost rolul heruvimilor plasați ca paznici la porțile Grădinii Edenului după expulzarea lui Adam și a Evei din ea. Iată ce spune Scriptura: „De aceea, Domnul Dumnezeu l-a scos afară din Grădina Edenului, ca sa lucreze pământul din care fusese luat. Astfel, El l-a izgonit pe Adam; și la răsăritul Grădinii Edenului a pus heruvimii și sabia învăpăiată care se îndrepta în toate direcțiile, ca să păzească drumul spre pomul vieții.” (Geneză 3:23, 24) 43 Despre simbolismul din Biblie Heruvimii reprezintă gardieni. Drumul spre pomul vieții simbolizează accesul către Domnul, pe care oamenii nu îl pot obține decât prin intermediul Cuvântului. Flacăra învăpăiată care se îndrepta în toate direcțiile simbolizează Adevărul Divin ascuns în scriptură, care poate fi deturnat, odată cu înțelesul literal al acestuia. La același lucru se referă și următorul pasaj: „Să faci doi heruvimi din aur... să faci un heruvim la un capăt și un heruvim la celălalt capăt. Să faceți heruvimii aceștia ieșind din capacul ispășirii, la cele două capete ale lui.” (Exod 25:18-21) Nu întâmplător: „Domnul a vorbit cu Moise între doi heruvimi.” (Exod 25:22; 37:9; Numeri 7:89) Am arătat mai devreme, în paragrafele 37-49, că Domnul nu vorbește cu oamenii decât în toată plenitudinea Lui, iar Cuvântul reprezintă în sensul său literal un Adevăr Divin în toată plenitudinea. În consecință, putem trage concluzia că Domnul a vorbit într-adevăr cu Moise între doi heruvimi. La fel trebuie înțeles și versetul referitor la: Heruvimii de deasupra perdelelor și țesăturilor din tabernacul (Exod 26:1, 31). Căci perdelele și țesăturile tabernaculului simbolizează aceleași adevăruri celeste și ale bisericii, deci implicit ale Cuvântului, așa cum am arătat în paragraful 46. La fel trebuie interpretate și versetele referitoare la: Heruvimii din mijlocul templului din Ierusalim (l Regi 6:23, 28); Heruvimii sculptați pe pereții și pe porțile templului (l Regi 6:29, 32, 35); Și heruvimii din noul templu (Ezechiel 41:18-20). Vezi și paragraful 47. De vreme ce heruvimii simbolizează paznicii Domnului, ai cerului și ai Adevărului Divin, pentru ca omul să nu se poată apropia de aceștia decât după ce meditează la aspectele lor corespondente din lumea sa, Cuvântul afirmă despre regele din Tyr: „Tu aveai pecetea perfecțiunii, plin de înțelepciune și perfect în frumusețe. Stăteai în Eden, grădina lui Dumnezeu, și eai acoperit cu tot felul de pietre scumpe... Erai uns ca heruvim ocrotitor, te pusesem pe muntele cel sfânt al lui Dumnezeu și umblai prin mijlocul pietrelor scânteietoare... Prin mărimea negoțului tău te-ai umplut de violență și ai păcătuit; de aceea, te-am aruncat de pe muntele lui Dumnezeu ca pe un înjosit și te-am năruit, heruvim ocrotitor, din mijlocul pietrelor scânteietoare.” (Ezechiel 28:12, 13, 14, 16) Tyr-ul se referă în acest caz la biserică, dar și la cunoașterea adevărului și a binelui. De aceea, regele său se referă la Cuvânt, care reprezintă sursa cunoașterii. Este evident că regele din acest pasaj se referă la Cuvânt în sensul său literal, căci acesta joacă rolul heruvimului de protector și paznic: „Erai uns ca heruvim ocrotitor, te pusesem pe muntele cel sfânt al lui Dumnezeu și umblai prin mijlocul pietrelor scânteietoare...”. Pietrele scânteietoare simbolizează în cazul de față adevărurile sensului literal al Cuvântului, așa cum am arătat în paragraful 45. Regăsim aceeași simbolistică a heruvimului ca paznic al Adevărului Divin prin semnificația literală a Cuvântului și în Psalmi: „A aplecat cerurile și s-a coborât... Călărea pe un heruvim și zbura.” (Psalmi 18:9, 10) „Pleacă urechea, păstorul lui Israel, Tu, care conduci pe Iosif ca pe o turmă! Arată-Te în strălucirea Ta, Tu, care stai cu heruvimii.” (Psalmi 80:1) „Domnul împărățește: să tremure popoarele. El stă între heruvimi: să se cutremure pământul!” (Psalmi 99:1) Călăritul pe heruvim, statul cu heruvimii sau între ei semnifică același lucru: semnificația literală a Cuvântului. Adevărul Divin al Cuvântului și natura acestui Adevăr sunt descrise inclusiv de heruvimul din Ezechiel 1, 9 și 10. Nimeni nu poate înțelege însă aceste descrieri, decât numai cei 44 Despre simbolismul din Biblie care și-au trezit înțelegerea spirituală. De aceea, mi s-a permis să revelez afirmațiile legate de heruvimul din primul capitol al Cărții lui Ezechiel. Acesta este prezentat: Ca o sferă de foc (sfera exterioară divină a Cuvântului) (5:4); Ca un om (5:5); Ca un principiu asociat cu lucrurile spirituale și celeste (5:6); Ca natură a aspectelor naturale ale Cuvântului (5:7); Ca natură a aspectelor spirituale și celeste ale Cuvântului, derivate din cele naturale (5:8, 9); Ca Iubire Divină derivată din binele și din adevărurile celeste, spirituale și naturale cuprinse în Cuvânt - aspecte privite atât separat cât și împreună (5:10, 11); Ca moarte (5:12); Ca sferă a Cuvântului asociată cu Binele și Adevărul Divin, din care Cuvântul își extrage viața (5:13, 14); Ca doctrină a binelui și adevărului derivată din Cuvânt (5:15-21); Ca divinitate a Domnului ascunsă în Cuvânt (5:22, 23); Și derivată din el (5:24, 25); Domnul este deasupra cerurilor (5:26); Lui îi aparțin Iubirea Divină și Adevărul Divin (5:27, 28); Această sinteză a fost comparată cu Cuvântul din ceruri și se află în conformitate cu acesta. Capitolul XI Domnul a venit în lumea noastră pentru a împlini toate afirmațiile din Scriptură (Cuvânt), pentru ca acestea să devină astfel un Adevăr Divin până la ultimele detalii 98. Domnul a venit în lumea noastră pentru a împlini toate afirmațiile din Scriptură (Cuvânt). Am explicat acest lucru în lucrarea Despre Domnul Iisus Hristos, paragrafele 8-11. El a devenit astfel una cu Adevărul Divin sau Cuvântul, până la ultimele detalii ale acestuia, așa cum se arată în următorul pasaj din Evanghelia după Ioan: „Cuvântul s-a făcut trup și a locuit printre noi, iar noi i-am zărit slava, slava Celui unic născut din Tatăl, plin de grație și de adevăr.” (Ioan 1:14) Asumarea trupului înseamnă confirmarea Cuvântului până la ultimele detalii ale sale (cele literale). Domnul și-a arătat esența divină atunci când s-a transfigurat în fața discipolilor Săi (Matei 17:2-9; Marcu 9:2-9; și Luca 9:28-36). În aceste pasaje se afirmă că Moise și Ilie au apărut în slavă în fața discipolilor. Așa cum am arătat în paragraful 48, cei doi simbolizează Cuvântul. În calitatea Sa de finalitate a Cuvântului, Domnul este descris și de Apocalipsa lui Ioan 13-16). Înainte de întrupare, Domnul era una cu Cuvântul, dar numai ca aspect primordial al acestuia: „La început a fost Cuvântul, și Cuvântul era la Dumnezeu, iar Dumnezeu era Cuvântul.” (Ioan 1:1, 2) După întrupare, Domnul a devenit inclusiv finalitatea Cuvântului, motiv pentru care este numit: Primul și Ultimul (Începutul și Sfârșitul) (Apocalipsa 1:8, 11, 17; 2:8; 21:6; 22:12, 13). 99. Prin întruparea Domnului, starea bisericii s-a schimbat în întregime, înaintea venirii Lui pe pământ, toate bisericile erau reprezentative. Ele nu puteau privi în față Adevărul Divin, ci îl puteau doar întrezări. După venirea Domnului în lume, el a creat o biserică ce putea privi Adevărul Divin în toată splendoarea luminii sale. Diferența este ca aceea dintre dimineață și înserare. Starea bisericii înainte de venirea Domnului poate fi comparată cu înserarea, iar cea de după venirea Lui cu dimineața. Înainte de venirea Sa în lume, Domnul era 45 Despre simbolismul din Biblie prezent printre oamenii bisericii, dar prezența Lui era mediată de ceruri. După venirea Lui în lume, prezența lui printre oamenii bisericii a devenit directă, căci și-a asumat El Însuși planul natural (care corespunde omului), transfigurându-l într-un plan divin. Când s-a ridicat la cer, El s-a ridicat ca om, căci și-a asumat trup uman în această lume. De aceea, planul natural a devenit un plan divin (transfigurat). 100. Puțini oameni înțeleg că Domnul este Cuvântul. Marea majoritate a oamenilor cred că prin intermediul Cuvântului, Domnul doar îi iluminează pe credincioși, dar nu poate fi numit El Însuși Cuvântul. Trebuie totuși să precizăm că oamenii sunt una cu iubirea lor și cu binele și adevărul născute din ea. Acestea sunt singurele atribute umane (care îi diferențiază de animale). Din acest motiv, îngerii și spiritele sunt la rândul lor oameni; căci omul nu înseamnă altceva decât adevărul și binele care derivă din Domnul și care iau o formă particulară. Domnul este Binele Divin și Adevărul Divin, motiv pentru care este El Însuși Omul Primordial, cel din care s-au născut toți oamenii. Am explicat aceste aspecte în lucrarea Raiul și iadul, paragraful 460. Ele vor deveni încă și mai clare în lucrările care urmează, în care voi vorbi despre înțelepciunea Angelică. Capitolul XII Înaintea Cuvântului care există la ora actuală, în lume a mai existat un Cuvânt, care s-a pierdut 101. Înaintea Cuvântului dat de Moise și de profeți izraeliților, populația practica adorația prin sacrificii și Iehova le vorbea direct oamenilor prin profeți. Acest lucru este evident din Cărțile lui Moise. Iată câteva pasaje din care rezultă clar că populația practica adorația prin sacrificii: „Copiilor lui Israel li s-a poruncit să distrugă altarele neamurilor, să le sfărâme statuile și să le trântească la pământ idolii.” (Exod 34:13; Deuteronom 7:5 și 12:3) „Israel locuia în Sitim; și poporul a început să practice desfrânarea cu fiicele lui Moab. Ele au invitat poporul la jertfele dumnezeilor lor; și poporul a mâncat și s-a prosternat înaintea dumnezeilor lor. Israel s-a lipit de Baal-Peor; și mânia Domnului s-a aprins împotriva lui Israel.” (Numeri 25:1-3) „Și Balaam, care era din Siria, a ridicat altare și a jertfit boi și oi.” (Numeri 22:40; 23:1, 2, 14, 29, 30) Faptul că Dumnezeu le vorbea direct oamenilor rezultă din profețiile lui Balaam (Numeri 23:7-10; 18-24; 24: 3-9, 16-24). „El a făcut de asemenea profeții legate de Domnul, afirmând că o Stea se va naște din Iacov și un Sceptru din Israel.” (Numeri 24:17) Din aceste pasaje rezultă în mod clar că popoarele îl adorau deja pe Dumnezeu în maniera instituită mai târziu de Moise printre izraeliți. Faptul că acest tip de adorație exista chiar și înainte de Avraam rezultă într-o oarecare măsură din cuvintele lui Moise din Deuteronomul 32:7, 8. Acest lucru este încă și mai evident dacă ținem seama de afirmația legată de Melchisedec, regele Salemului: „Melchisedec, regele Salemului, a adus pâine și vin; el era preot al Dumnezeului Celui Preaînalt, Și el l-a binecuvântat și a zis: 'Binecuvântat să fie Avraam de Dumnezeul Cel Preaînalt, Stăpânitorul cerului și pământului. Binecuvântat să fie Dumnezeul Cel Preaînalt, care a dat pe vrăjmașii tăi în mâinile tale!' Și el i-a dat zeciuială din toate.” (Geneză 14:18-20) Melchisedec era reprezentantul Domnului, motiv pentru care este numit „preot al Dumnezeului Celui Preaînalt” (Geneză 14:18). De asemenea, în Psalmi se spune despre Domnul: „Tu ești preot în veac, după rânduiala lui Melchisedec.” (Psalmi 110:4) 46 Despre simbolismul din Biblie Așa se explică de ce Melchisedec a introdus pâinea și vinul ca sacramente ale bisericii, lucru ilustrat și de Cina cea de Taină, sau de ce l-a putut binecuvânta pe Avraam, care i-a dat zeciuială din toate. 102. Îngerii din ceruri mi-au explicat că în antichitatea îndepărtată a existat pe pământ un Cuvânt scris în corespondențe pure, dar acesta s-a pierdut. In schimb, ei l-au păstrat până astăzi, fiind folosit și la ora actuală în cer de către spiritele care au trăit în acele timpuri pe pământ. Aceste spirite, care continuă să folosească și astăzi acel Cuvânt în ceruri, au trăit în țara Canaanului și în ținuturile învecinate, precum Asiria, Mesopotamia, Siria, Arabia, Calde-ea, Egipt, Sidon, Tyr și Ninive. Locuitorii acestor ținuturi practicau adorația reprezentativă, fiind extrem de buni cunoscători ai corespondențelor. Înțelepciunea lor era derivată din știința corespondențelor, care le permitea să aibă percepții interioare și să comunice cu cerurile. Inițial, cei care dețineau cunoașterea lăuntrică a corespondențelor erau numiți înțelepți, dar mai târziu li s-a spus magi. Cuvântul din acele timpuri era plin de corespondențe celeste și spirituale, greu de înțeles în plan literal. De aceea, el a început să fie falsificat, dispărând astfel - prin Providența Divină a Domnului - în decursul timpului și pierzându-se în uitare. Oamenilor le-a fost dat atunci un alt Cuvânt, scris tot în corespondențe, dar nu atât de vagi (abstracte) cum erau primele. Acest Cuvânt le-a fost dat Copiilor lui Israel prin intermediul Profeților. Nu întâmplător, acest Cuvânt cuprinde tot felul de nume de locuri din țara Canaanului și din ținuturile învecinate cu aceasta. Așa se explică de ce i s-a poruncit lui Avraam să meargă în această țară. 103. Existența unui Cuvânt în antichitatea îndepărtată este dovedită de scrierile lui Moise, în care acesta face referire la el, dând chiar citate din el (în Numeri 21:14, 15, 27-30). Partea sa istorică a fost numită Războaiele lui Iehova, iar cea profetică a fost numită Enunțuri (Proverbe). Moise dă următoarele citate din partea istorică a acelui Cuvânt: „De aceea se zice în Cartea Războaielor Domnului: 'Vahev în Sufa, torenții Arnonului și povârnișurile torenților care se îndreaptă spre locuința lui Ar și se ating cu hotarul lui Moab'.” (Numeri 21:14, 15) Prin „Războaiele lui Iehova” se înțeleg (și în acel Cuvânt, și în al nostru) luptele duse de El cu iadul și victoriile Lui asupra acestuia când va veni în lume. Aceleași bătălii sunt descrise inclusiv în diferite pasaje din părțile istorice ale Cuvântului nostru, cum ar fi războaiele lui Iosua cu neamurile din Țara Canaanului sau războaiele Judecătorilor și regilor din Israel. Din partea profetică a Cuvântului din vechime, Moise a citat următoarele: „De aceea zic poeții: Veniți la Hesbon! Cetatea lui Sihon să se zidească din nou și să se întărească. Căci a ieșit un foc din Hesbon, o flacără din cetatea lui Sihon, și a mistuit pe Ar-Moab, pe domnitorii înălțimilor Arnonului. Vai de tine, Moab! Ești pierdut, poporul lui Chemoș! El a făcut pe fiii lui fugari și pe fiicele lui le-a dat roabe lui Sihon, împăratul amo-riților. Noi am tras împotriva lor; din Hesbon până în Dihon, totul este nimicit. Am pustiit până la Nofah, care se întinde până la Medeba.” (Numeri 21:27-30) Traducătorii Cuvântului au tradus cuvântul enunciatores prin poeți (autori de proverbe), dar în realitate aceștia ar fi trebuit să fie numiți „autori”, iar afirmațiile lor „anunțuri profetice”, așa cum rezultă din semnificația cuvântului ebraic moshalim, care înseamnă nu numai proverbe, ci și anunțuri profetice. Vezi în această direcție Numeri 23:7, 18 și 24:3, 15, unde se afirmă că Balaam și-a rostit „cuvântarea”, adică anunțul profetic referitor la Domnul. La singular, acest cuvânt este mashal. De aceea, ceea ce citează Moise nu sunt proverbe, ci profeții. La fel ca și Cuvântul nostru, Cuvântul din acele timpuri a fost de inspirație divină, lucru evident dintr-un pasaj din Ieremia, în care este folosit aproape același limbaj: 47 Despre simbolismul din Biblie „Fugarii se opresc sleiți de puteri la umbra Hesbonului; dar un foc iese din Hesbon, o flacără iese din mijlocul Sihonului și mistuie laturile Moabului și creștetul capului fiilor răzvrătirii. Vai de tine, Moabule! Poporul lui Chemoș este pierdut! Căci fiii tăi sunt luați în captivitate și fiicele tale sunt captive.” (Ieremia 48:45-46) Alte referiri la Cartea Profetică a antichității, numită și Cartea lui Iașer sau Cartea Celui Drept, se fac în cărțile lui David și lui Iosua. De pildă, David se referă la ea în următorul pasaj: „lata cântecul de jale pe care l-a alcătuit David pentru Saul și pentru fiul său Ionatan și pe care a poruncit să-l învețe fiii lui Iuda. Este numit Cântecul Arcului și este scris în Cartea Celui Drept.” (2 Samuel 1:17, 18) Iosua se referă la ea în următorul pasaj: „Atunci Iosua a vorbit Domnului: 'Oprește-te, soare asupra Gabaonului, și tu, lună, asupra văii Aialonului!'.. Lucrul acesta nu este scris oare în Cartea Celui Drept?” (Iosua 10:12, 13) Am fost informat de asemenea că primele șapte capitole din Geneză sunt extrase integral din acest Cuvânt străvechi, nelipsind din ele nici măcar o virgulă. Capitolul XIII Cuvântul le permite și celor din afara bisericii, care nu îl dețin, accesul la lumină 104. Comunicarea cu cerul nu este posibilă dacă pe pământ nu există o biserică aflată în posesia Cuvântului care permite cunoașterea Domnului. Căci Domnul este Dumnezeul cerului și al pământului, iar fără El nu există mântuire. Este suficientă existența unei singure biserici aflate în posesia Cuvântului, chiar dacă ea este alcătuită din numai câteva persoane. Prin intermediul acestui Cuvânt, Domnul este prezent în întreaga lume, căci Cuvântul reprezintă puntea de legătură între rasa umană și cer. Am explicat detaliat această legătură în paragrafele 62-69. 105. Voi explica în continuare cum este posibil ca Domnul și cerurile să fie prezente pe pământ și cum se poate stabili comunicarea cu Dumnezeu și cu îngerii prin intermediul Cuvântului. Din perspectiva Domnului, întregul cer reprezintă un singur om. La fel, întreaga biserică. Am arătat acest lucru în lucrarea Raiul și iadul, paragrafele 59-86. În acest Om universal al Bisericii, locul în care Cuvântul este citit și care permite astfel cunoașterea Domnului poate fi asemuit cu inima și cu plămânii: împărăția celestă poate fi asemuită cu inima, iar cea spirituală cu plămânii. Acestea sunt cele două izvoare de apă vie care permit existența celorlalte organe și viscere din trupul omului. Metaforic vorbind, ele permit existența celorlalți oameni de pe pământ care au o religie, care îl adoră pe Dumnezeul cel unic și care duc vieți virtuoase, alcătuind împreună Omul Universal. Ei reprezintă membrele și viscerele trupului său și își extrag viața din fuziunea Domnului și cerului cu biserica, prin intermediul Cuvântului. Căci Cuvântul este deținut de biserică. Chiar dacă aceasta este alcătuită din numai câteva persoane, ea dă viață restului organismului (adică lumii exterioare), prin legătura ei cu Domnul, la fel cum inima și plămânii dau viață celorlalte organe și membre ale corpului uman. Maniera în care aceste organe și membre comunică cu inima și cu plămânii este similară la nivelul organismului social cu cea de la nivelul organismului uman. De aceea, creștinii (cei care dețin Cuvântul) reprezintă pieptul pentru acest organism universal. Ei reprezintă centrul acestui organism. În jurul lor se grupează în cercuri concentrice romano-catolicii, apoi musulmanii, care îl recunosc pe Domnul, afirmând că el este profetul suprem și Fiul lui Dumnezeu. Urmează africanii, iar națiunile și popoarele din Asia se situează la periferie. Am descris parțial acest mod de organizare al oamenilor în funcție de credința lor în micuța mea 48 Despre simbolismul din Biblie lucrare, Judecata de Apoi, paragraful 48. Toți cei care alcătuiesc acest Om Universal privesc către centrul lui, acolo unde există creștinii. 106. Lumina atinge intensitatea ei maximă în centrul cercului, acolo unde se situează creștinii care dețin Cuvântul; căci lumina din ceruri este Adevărul Divin care derivă din Domnul. Domnul este Soarele lumii spirituale și al celei celeste. Cuvântul este una cu acest Adevăr. De aceea, lumina atinge intensitatea ei maximă pe pământ acolo unde există Cuvântul. Ea se răspândește apoi până la periferia lumii, scăzând treptat în intensitate. Rezultă astfel că și popoarele aflate în afara bisericii beneficiază de iluminarea pe care o atrage după sine Cuvântul. Am explicat detaliat aceste lucruri în lucrarea Raiul și iadul, paragrafele 126-140, unde am arătat că lumina din ceruri este Adevărul Divin care derivă din Domnul, oferind inteligență nu doar îngerilor, ci și oamenilor. 107. La nivel celest, acest adevăr este ilustrat de faptul că în orice societate existentă în ceruri există o organizare asemănătoare (biserica în centru, etc.). Căci orice societate reprezintă un cer în miniatură, deci poate fi considerată un om universal. Am explicat aceste aspecte în lucrarea Raiul și iadul, paragrafele 41-87. În orice societate existentă în ceruri, cei aflați în centrul ei sunt cei care dețin Cuvântul. Ei reprezintă inima și plămânii societății, bucurându-se de cea mai mare lumină. Această lumină (și adevărul ei corespondent) se răspândește din centru către periferie, în toate direcțiile, dând viață (din punct de vedere spiritual) întregii societăți. Mi s-a explicat de către îngeri că ori de câte ori centrul unui organism social este înlăturat, toți cei din jurul lui decad, iar percepția adevărului devine atât de slabă, încât aproape că dispare cu totul. De îndată ce centrul este restabilit, lumina reapare și vechile percepții ale adevărului revin inclusiv în rândul celor de la periferie. 108. Vă voi povesti o experiență care ilustrează acest lucru. Mă aflam odată în compania unor spirite ale unor africani care au trăit în Abisinia. Acestea mi-au povestit că li s-a permis cu o anumită ocazie să audă cântecul unui Psalm al lui David într-un templu din lumea fizică. Au trăit atunci o stare de fericire atât de mare, încât s-au alăturat celor care cântau. La scurt timp după aceea, urechile lor s-au închis și ele nu au mai putut auzi cântecele din templu. Starea lor de fericire nu a dispărut însă, ci a devenit chiar mai mare, căci lumina coborâse deja asupra lor, întrucât Psalmul vorbea despre Domnul și despre mântuire. Motivul pentru care starea lor de fericire s-a amplificat era că li s-a permis comunicarea cu acea societate din ceruri care se afla în comuniune cu cei de pe pământ (cu cei care au cântat acel Psalm). Această experiență, multe altele de același fel, mi-au demonstrat dincolo de orice îndoială că întreaga comunicare cu cerul se realizează prin intermediul Cuvântului. Din acest motiv, Providența Divină face ca popoarele din Europa (cele în care este citit Cuvântul) să interfereze și să aibă schimburi culturale cu cele din afara bisericii. 109. Acest lucru poale fi ilustrat printr-o comparație cu lumina și căldura soarelui, care asigură inclusiv creșterea vegetației de la poli și din regiunile înnorate, cu condiția ca soarele să se ridice deasupra orizontului și să își arate fața. La fel stau lucrurile și cu lumina Domnului, care este Soarele spiritual. Căci această lumină este Adevărul Divin din care își extrag inteligența și înțelepciunea îngerii și oamenii. Nu întâmplător se spune în Cuvânt că: „Lumina era la Dumnezeu și era una cu Dumnezeu. Și ea luminează pe toți oamenii care se nasc pe pământ.” (Ioan 1:1, 9) „Această lumină strălucește inclusiv în întuneric.” (Ioan 1:5) 110. Din aceste afirmații rezultă clar că Scriptura (Cuvântul) așa cum apare ea în sânul bisericii, iluminează toate neamurile și toate popoarele prin comunicarea spirituală pe care o permite. Mai mult, rezultă că Domnul veghează ca pe pământ să existe întotdeauna o biserică în care să fie citit Cuvântul, pentru ca El să poată fi cunoscut. De aceea, atunci când Cuvântul aproape că a fost complet distrus de către biserica romano-catolică, Providența Divină a dus la apariția Reformei, care a asigurat renașterea Cuvântului. 49 Despre simbolismul din Biblie 111. Fără Cuvânt nu putem vorbi de o concepție rațională referitoare la Domnul, și deci nici de mântuire. Când Cuvântul a fost falsificat și pângărit în întregime de națiunea evreiască, pierzându-și complet influența benefică asupra umanității, Domnul a binevoit să coboare El Însuși pe pământ. Venind în această lume, El a împlinit Cuvântul, dându-i din nou viață, astfel încât să își reverse iarăși lumina asupra națiunilor pământului. Așa cum a spus El însuși: „Oamenii care stăteau în întuneric au văzut o mare lumină (lumen). Iar cei care stăteau în penumbra morții au văzut din nou lumina.” (Matei 4:16; Isaia 9:2) 112. S-a prezis faptul că la sfârșitul actualei biserici, pământul va fi acoperit de întuneric (din punct de vedere spiritual), datorită dispariției concepției raționale despre Domnul ca Dumnezeu al cerului și al pământului, și datorită despărțirii credinței de caritate. Pentru ca înțelegerea autentică a Cuvântului să nu dispară cu totul de pe pământ, Domnul a binevoit acum să reveleze semnificația spirituală a Cuvântului, arătând astfel că din această perspectivă spirituală - și implicit din perspectiva sa naturală, care derivă din cea spirituală - Cuvântul vorbește numai despre Domnul și despre biserică, și despre nimic altceva. El a binevoit de asemenea să reveleze numeroase alte aspecte legate de Cuvânt, pentru ca lumina aproape stinsă a semnificației sale să fie restabilită. Faptul că lumina adevărului se va stinge aproape complet la sfârșitul actualei biserici este prezis în numeroase pasaje din Apocalipsa, dar și în următorul paragraf din Evanghelia după Matei: „Îndată după acele zile de necaz, soarele se va întuneca, luna nu-și va mai da lumina ei, stelele vor cădea din cer și puterile cerurilor vor fi clătinate. Atunci se va arăta în cer semnul Fiului Omului, și toate popoarele pământului se vor boci și vor vedea pe Fiul Omului venind pe norii cerului cu putere și cu mare slavă.” (Matei 24:29, 30) Soarele îl simbolizează în acest caz pe Domnul în aspectul Său de iubire. Luna îl simbolizează pe Domnul în aspectul Său de credință. Stelele îl simbolizează pe Domnul în aspectul Său de cunoaștere a binelui și a adevărului. Fiul Omului îl simbolizează pe Domnul în aspectul Său de Cuvânt. Odată, pe când am citit Cuvântul de la primul capitol al Cărții lui Isaia și până la ultimul capitol din Cartea lui Maleahi, inclusiv Psalmii lui David, mi s-a permis să percep cu claritate că fiecare verset comunică cu o anumită societate din ceruri, astfel încât în ansamblul său, Cuvântul comunică cu întregul cer. Capitolul XIV Fără Cuvânt, nimeni nu ar putea cunoaște nimic în legătură cu Dumnezeu, cu cerul și cu iadul, cu viața de după moarte, și încă și mai puțin în legătură cu Domnul 114. Acest lucru rezultă ca o concluzie firească din tot ce am afirmat până acum, și anume: Cuvântul este Adevărul Divin - paragrafele 1-4. Cuvântul este un instrument de comunicare cu cerul și cu îngerii - paragrafele 62-69; Fiecare detaliu al Cuvântului reflectă fuziunea dintre Domnul și biserică, și implicit cea dintre bine și adevăr - paragrafele 80-89. Natura bisericii depinde de înțelegerea Cuvântului - paragrafele 76-79. Cuvântul există inclusiv în ceruri; din el își extrag îngerii înțelepciunea - paragrafele 70-75. Din același Cuvânt își extrag lumina spirituală toate națiunile și neamurile pământului - paragrafele 104-113. Din toate aceste afirmații putem trage concluzia că, fără Cuvânt, nimeni nu se poate bucura de trezirea spirituală, care se referă la cunoașterea lui Dumnezeu, a cerului și iadului, și a vieții de după moarte. Mai presus de orice, nimeni nu se poate bucura de cunoașterea 50 Despre simbolismul din Biblie Domnului, de credința și iubirea față de El, și implicit de mântuire, căci Cuvântul este singura cale care poate duce la mântuire. Domnul Însuși le-a precizat discipolilor Săi. „Fără Mine voi nu puteți face nimic.” (Ioan 15:5) Într-un alt loc, Ioan precizează: „Omul nu poate primi nimic, dacă nu i se dăruiește din cer.” (Ioan 3:27) 115. Există persoane care sunt ferm convinse că omul poate cunoaște anumite lucruri despre existența lui Dumnezeu, despre cer și iad, și despre celelalte aspecte descrise în Cuvânt, chiar și fără să apeleze la Cuvântul Divin. Prin această credință, ele slăbesc autoritatea și sfințenia Cuvântului, dacă nu verbal, cel puțin în inima lor. De aceea, ele nu pot fi contestate decât cu argumentele rațiunii naturale, căci ele nu cred în Cuvânt, ci numai în ele însele. Dacă veți cerceta natura omului folosindu-vă de lumina rațiunii, veți constata că aceasta este alcătuită din două facultăți ale vieții: înțelegerea și voința. Înțelegerea se supune voinței, dar voința nu se supune înțelegerii, căci înțelegerea nu face decât să arate calea. Dacă veți cerceta încă și mai profund natura omului, veți descoperi că voința omului îi aparține în întregime acestuia (este egotică), fiind așadar în totalitate malefică, conducând la o înțelegere falsă. Dacă ați înțeles aceste lucruri, veți realiza că - în sine - omul nu dorește să înțeleagă nimic altceva decât ceea ce vine din voința lui egotică. El nu poate înțelege însă nimic dacă nu apelează la o altă sursă de cunoaștere. Omul care nu se raportează decât la voința lui egotică nu dorește să înțeleagă decât acele lucruri legate de el și de lumea în care trăiește. Orice alt tip de cunoaștere echivalează cu întunericul pentru el. Spre exemplu, dacă privește soarele, luna și stelele, și reflectează la originea lor, el nu poate trage altă concluzie decât că acestea s-au născut din ele însele. Gândirea lui nu o poate depăși pe cea a savanților acestei lumi, care, deși știu din Cuvânt că cel care a creat lumea este Dumnezeu, preferă să considere că natura este unicul creator. Vă puteți imagina ce ar fi crezut ei dacă nu ar fi cunoscut deloc Cuvântul! Ce putem spune însă despre Aristotel, Cicero, Seneca și ceilalți înțelepți din antichitate, care au scris despre Dumnezeu și despre nemurirea sufletului? Oare au obținut ei această cunoaștere din propria lor minte? Nici vorbă! Ei au obținut-o din tradiția altor popoare, care au aflat despre ea din Cuvântul antic (cel care a circulat pe pământ înaintea Cuvântului actual). În mod similar, cei care scriu despre religia naturală nu își obțin cunoașterea din propria lor minte. Ei doar confirmă prin deducțiile lor naturale ceea ce au învățat de la biserică (singura posesoare a Cuvântului). Este posibil ca cei care confirmă aceste adevăruri să nu îi creadă. 116. Mi s-a permis să văd oameni, născuți pe niște insule îndepărtate, extrem de raționali în chestiunile civile, dar care nu știau nimic despre Dumnezeu. Vă asigur că în lumea spirituală aceștia seamănă cu niște maimuțe și trăiesc aproape la fel ca ele. Fiind totuși oameni, și deci înzestrați cu capacitatea de a primi o viață spirituală, ei sunt instruiți de către îngeri, care îi aduc astfel la viață prin cunoașterea despre viața Domnului ca Om pe pământ. Natura egotică a omului este foarte evidentă în iad, unde trăiesc inclusiv mari prelați și sa-vanți care nu doresc nici măcar să audă de Dumnezeu, fiind incapabili chiar și să îi rostească numele. Am avut ocazia să văd astfel de spirite și să discut cu ele. Am conversat chiar cu câteva spirite care se aprindeau de mânie numai dacă auzeau pe cineva vorbind despre Dumnezeu. Dacă acesta este caracterul unor oameni care au auzit de Dumnezeu (unii dintre ei chiar au predicat și au scris despre El), imaginați-vă cum ar arăta omul dacă nu ar auzi niciodată de divinitate! Există mulți astfel de oameni printre iezuiți. Caracterul lor se naște exclusiv din voința lor egotică, ce este malefică în sine. Așa cum spuneam ceva mai devreme, voința este cea care ghidează înțelegerea, privând-o astfel de adevărul pe care l-ar putea extrage din scriptură. Dacă ar fi adevărat că oamenii pot înțelege cu propria lor minte că există Dumnezeu și o viață de după moarte, cum se face că ei nu și-au dat seama până acum că omul rămâne om inclusiv după moarte? De ce își imaginează ei că sufletul sau spiritul omului este ca un vânt 51 Despre simbolismul din Biblie sau ca un eter, care nu vede, căci nu mai are ochi, și nu aude, căci nu mai are urechi, care nu vorbește, căci nu mai are o gură, etc. - și care nu va mai putea simți ceva până când nu va fi reunit cu scheletul și cu trupul său mort? Imaginați-vă cum ar arăta doctrina adorației dacă omul s-ar baza numai pe lumina rațiunii sale. Aceasta nu și-ar putea alege ca obiect al adorației decât propriul ego, așa cum se și petrece de veacuri, deși Cuvântul afirmă cu claritate că singurul care trebuie adorat este Dumnezeu. Adorația omului nu trebuie să aibă nici un alt obiect, nici chiar soarele și luna. 117. Religia a existat din cele mai vechi timpuri, iar oamenii din întreaga lume și din toate epocile au știut câte ceva despre Dumnezeu și despre viața de după moarte. Această cunoaștere nu a apărut însă în mintea lor egotică sau în inteligența lor, ci a avut ca sursă Cuvântul antic despre care am vorbit în paragrafele 101-103, iar mai târziu Cuvântul izraeliților. Din aceste două Scripturi s-au format toate religiile lumii, care s-au răspândit în India și Extremul Orient, în Egipt, Etiopia și Africa, în Asia, apoi Grecia și Italia. Dat fiind însă că Scriptura nu poate fi scrisă decât prin intermediul unor corespondențe sau metafore, adică al unor descrieri pământești care corespundeau celor celeste, multe națiuni ale pământului și-au transformat religiile în idolatrii, iar grecii și-au transformat religia într-o mitologie. Atributele și proprietățile divine au fost transformate în tot atâția zei, deasupra cărora a fost instaurată o zeitate supremă, numită Jupiter (de la Iehova). Aceste civilizații au păstrat totuși anumite rămășițe din religia primordială, cum ar fi o anumită concepție despre Paradis și anumite cunoștințe parțiale despre Potop, despre focul sacru și despre cele patru epoci prin care a trecut umanitatea, de la epoca de aur și până la cea de fier, prin care Cuvântul desemnează cele patru stări ale bisericii, așa cum sunt descrise ele în Daniel 2:31-35. Se știe de asemenea că religia musulmană, care a distrus numeroase religii ale altor națiuni, s-a inspirat din Cuvântul celor două Testamente. 118. În sfârșit, aș dori să descriu pe scurt ce se petrece după moarte cu cei care cred numai în propria lor inteligență, și aproape deloc (mulți chiar deloc) în Cuvânt. La început, aceștia devin ca niște oameni beți, apoi ca niște nebuni, iar în final se scufundă în idioțenie, căci sunt nevoiți să trăiască în întuneric. De aceea, feriți-vă de această nebunie, ca să nu ajungeți ca ei. Cuprins Capitolul I - Sfânta Scriptură, sau Cuvântul, este chiar Adevărul Divin....................1 Capitolul II - Cuvântul ascunde o semnificație spirituală, rămasă necunoscută omului.......2 Capitolul III - Sensul literal al Cuvântului reprezintă baza, conținutul și suportul semnificației spirituale și a celei celeste.......................................................15 Capitolul IV - Din perspectiva semnificației literale a Cuvântului, Adevărul divin apare reprezentat în toată plenitudinea, sfințenia și puterea sa.................................18 Capitolul V - Doctrina bisericii derivă din semnificația literală a Cuvântului și este confirmată de aceasta..................................................................24 Capitolul VI - Semnificația literală a Cuvântului permite fuziunea omului cu Domnul și asocierea lui cu îngerii Săi......................................................30 Capitolul VII - Cuvântul se regăsește în toate cerurile și este sursa înțelepciunii Divine.32 Capitolul VIII - Biserica există datorită Cuvântului. Natura ei depinde de înțelegerea Cuvântului....................................................................................33 Capitolul IX - Cuvântul descrie până la ultimul detaliu al său fuziunea dintre Domnul și biserică, și implicit fuziunea dintre bine și adevăr.......................................35 Capitolul X - Ereziile pol fi formulate pornind de la semnificația literală a Cuvântului, dar confirmarea lor este periculoasă.........................................................41 52 Despre simbolismul din Biblie Capitolul XI - Domnul a venii în lumea noastră pentru a împlini toate afirmațiile din scriptură (Cuvânt), pentru ca acestea să devină astfel un Adevăr Divin până la ultimele detalii..........................................................................................45 Capitolul XII - Înaintea Cuvântului care există la oră actuală în lume a mai existat un Cuvânt, care s-a pierdut.............................................................46 Capitolul XIII - Cuvântul le permite și celor din afara bisericii, care nu îl dețin, accesul la lumină.............................................................................48 Capitolul XIV - Fără Cuvânt, nimeni nu ar putea cunoaște nimic în legătură cu Dumnezeu, cu cerul și cu iadul, cu viața de după moarte, și încă și mai puțin în legătură cu Domnul................................................................................50 53 CONSILIEREA COPIILOR SI ADOLESCENTILOR CURS - ANN VERNON 1 CAPITOLUL 2 PROCESUL DE CONSILIERE INDIVIDULALA • O fetita de 4 anu vine in consiliere pt. ce tatal ei, care sepsrst de mama ei, a afirmat ca mama fetitei a abuzat-o emotional. • Un baiat de 8 ani ajunge la consilier pt. ca invatatoarea este ingrijorata de comportamentul sau agresiv. • O fetita de 10 ani doreste sa vada un consilire scolar din cauza tensiunii resimtite in familie pe parcursul procesului de divort. • Un baiat de 12 ani este recomanadat spre consiliere de catre autoritati datorita consumului de droguri si furtului. • O adolescenta de 15 ani este trimisa la consiliere de catre parinti datorita perfectionismului, anxietatii si insomniei. • O adolescenta de 16 ani dezvaluie intr-un eseu scris pt. ora de engleza ca a trait experienta unui viol. Profesoara, care deasemenea a observat un comportament alimentar perturbat o recomanda consilierului scolii. • Un baiat de 17 ani care este depresiv si cu ganduri suicidare discuta aceste probleme cu un consilier. Clienti si probleme asemeni acestora amintite anterior fac parte din munca zilnica a unui consilier. Unii din acesti profesionisti au specializari in interventii speciale pt. copii si adolescenti, ca atare si-au insusit un repertoriu de strategii specifice (eficace, folositoare), si deasemenea le face placere sa lucreze cu problemele specifice acestei grupe de varsta. Multi alti consilieri, lucrand cu clienti tineri resimt un discomfort in acele situatii ; ei au putina sau deloc pegatire ori supervizare in consilierea copiilor/adolescentilor. Se simt frustrati datorita acestora, lipsiti de autoritate sau nu inteleg schimbarile care au loc in copilarie sau adolescenta. Se simt inapti in timpul sedintelor de consiliere, iar copiii/adolescentii pe care ii consiliaza se simt inconfortabil si nu ofere feedback. Acesti consilieri folosesc strategii care sunt utilizate in munca cu adultii. Sarcinile specifice adultilor probabil nu vor fi folositoare pt, copii/adolescenti, iar relatia terapeutica nu este stabilita in asemenea cazuri sau este deficitara. Acest capitol detaliaza de ce anume au nevoie consilierii sa stie efectiv in munca cu adolescentii/ copiii. Tinta principala este formarea(construirea) relatiei terapeutice intre consilier-tinerii clienti si adaptare consilierii pt. acesti clienti. GHIDUL DE BAZA IN MUNCA CU TINERII CLIENTI 1. Pt. ca tinerii (copii/adolescenti) au o conceptie gresita despre consiliere, acesta ar trebui sa includa si informatii despre procesul de consiliere. 2. Copii sunt incorporati social, ca urmare, consilierii trebuie sa se consulte cu cateva persoane importante (semnificative) din viata copiilor. 3. Consilierii trebuie sa constientizeze stadiul de dezvoltare al clientilor lor si sa foloseasca interventii specifice (potrivite) pt. nivelul lor de dezv. 2 4. Copiii/adolescentii trebuie acceptati asa cum sunt. 5. Aversiunea (opozitia) si rezistenta sunt comune, chiar i la tinerr clienti ; respectarea acestor comportamente protective ajuta la construirea increderii si a unei bune reletii terap. 6. Ascultarea activa este mai importanta decat inrtebarile experte. 7. In munca cu adolescentii/copiii, rabdarea este importanta ; construirea si castigarea increderii in cazul unui copil poate fi un proces indelungat. 8. Strategiile specifice de interventie sunt necesare pt. schimbare. 9. O puternica relatie consilier- client este necesara, dar nu este o conditie suficienta. 10. Punctarea pe « aici si acum » este mai puternica si mai emotionanata pt. client dar si mai amenintatoare decat « acolo si atunci », care ignora prezentul. 11. Acordarea atentiei puterii si in cele din urma ajutatarea clientului sa foloseasca propria forta pt. a face schimbari este o strategie eficace in consiliere. 12. Consilierii care lucreaza in scoala ar trebui sa fie sensibili (atenti) la constrangerile profesorilor, pt. a le folosi in sedintele de consiliere. 13. Durata sedintelor ar trebui adaptata problemelor si nevoilor clientului. Consilierii care lucreaza cu copiii/ adolescentii ar terbui sa constientizeze cat de repede (usor) pot « cadea in cursa » sau pot fi supraimplicati in viata tinerilor clienti. Este foarte usor a vrei sa « salvezi » copiii/adolescentii, sa substitui parintii si sa pierzi obiectivitatea, mai ales in cazul in care consilierul este implicat emotional in problemele clientului, incluzand vulnerabilitatea si lipsa de autonomie a clientului. In special cu tinerii clienti, consilierii trebuie sa mentina obiectivitatea si o limita stricta, nu doar pt. a fi de mare ajutor dar si pt. a asigura durabilitatea sedintelor de consiliere. Consilierii pot fi deasemenea tentati de a da atentii (jucarii, daruri) copiilor. Asemenea atentii (jucarii, prajiturele, dulciuri) pot deteriora relatia terapeutiuca, pot crea expectante, pot manipula clientul sau consilierul sau chiar distorsiona ideea de consiliere. REZISTENTA Deoarece copiii/adolescentii sunt recomandati (adusi) involuntar in consiliere, se simt nesiguri si sovaiesc in timpul sedintelor.Consilierii ar trebui sa se astepte la o anumita rezistenta si sa considere aceasta ca o reactie rezonabila. Rezistenta este un raspuns comun pt.miscarile prea rapide sau pt. interpretarile premature. Adolescentii/copiii pot afisa rezistenta prin crize , tacere, fantezie, povestiri scurte, facand zgomot sau prin comportamente evitante- incluzand aici absenta de la sedinte. Pot sa opuna rezistenta pt. ca nu doresc schimbarea sau pt. ca simt nevoia de control ca raspuns la actiunile adultilor. Unii tineri clienti opun rezistenta in ceea ce priveste interpretarile consilierului, datorita nivelului lor de abstractizare sau ca reactie la sentimentele inconfortabile pe care consilierul le scoate la iveala. Aceste reactii de aparare nu sunt neapaart maladaptative. Potrivit lui Semrud-Clikeman(1995), aceste reactii pot ajuta copiii/adolescentii sa faca fata vietii de zi cu zi. Inlaturarea acestor reactii defensive nu sunt neaparat necesare pt. a reda starea de bine. Consilierii trebuie sa identifice care mecanisme sunt adaptative si care inhiba cresterea si dezvoltarea copiilor/adolescentilor, si trebuie sasa-l stimuleze pe acesta din urma(dezvoltarea). Numerosi autori au oferit sugestii in combaterea rezistentei si pt. a o transforma intr-un mecanism terapeutic. 3 Orton (1997) incurajeaza consilierul sa respecte refuzul tinerilor clienti in scopul de a avea aces la gandurea lor interna si la sentimentele lor, subliniind ca acest respect aratat ajuta la construirea unei relatii terapeutice bazata pe incredere si care reduce anxietatea. Rezistenta in consiliere prezinta o oportunitate pt. consilier de a realize paralele intre posibilele rezistente pe care clientii le-ar putea manifesta in alte situatii. Strategiile care ar putea da rezultate in cazul rezistentei afisate de tanara clientele sunt jocul de rol, jocul terapeutic, propriile declaratii ale consilierului despre rezistenta, parerile (comentariile) consilierului despre posibilele caize ale rezistentei si nu in ultimul rand confruntarea. Si exercitiile structurate pot fi foloitoare pt. a redirectiona relatia de consiliere. In cazul unui adolescent care opune rezistenta o alta strategie eficace este de a recunoaste, de a confirma si de a « merge impreuna » cu acea opozitie, danad posibilitatea alegerii. Aceasta posibilitate este prezentata in cele ce urmeaza de catre un vetera in consilierea adolescentilor : « Stiu ca nu ai chef sa stam de vorba azi. Putem sa stam doar impreuna. Nu voi pleca. Poti sa alegi sa vorbesti sau poti sa nu spui nimic, Daca alegi sa nu vorbesti, s-ar putea sa stau aici cu tine sau s-ar putea sa te las aici singur si sa lucrez linistit la biroul meu de acolo daca tu preferi asta. O sa decid mai tarziu. Poti sa decizi asupra a ce vrei sa discutam. Este timpul tau si poti sa-l folosesti cum iti place ». Thompson-Rudolph (2000) afirma ca uneori copiii pur si simplu nu au nimic de discutat. Ei incurajeaza consilierul sa vina la sedinta cu un plan tentant pe care il pot pune in aplicare in perioadele de tacere. In general consilierul trebuie sa evalueze ce se intampla cand sedintele sunt blocate sau cand o lipsa de intrebari sau absenta planurilor contribuie la acest blocaj. Parintii deasemenea pot demonstra rezistenta. Ei pot afisa rezistenta prin simlul fapt ca refuza sa asiste la sedinte impreuna cu copiii ; revoltati pe propria lor implicare in procesul de consiliere, neaga legatura dintre propriile lor probleme si problemele copiilor, si chiar saboteaza terapia condusi de invidie, gelozie, competitie si narcisism. Espectantele parintilor pt. copiii lor joaca un rol importanat in consiliere. Aceste expectante pot fi mici in situatii economice precare, in cazul minoritatilor, a disfunctiilor severe ale copilului, in cazul varstei copilului si nivelul de stres si depresie al parintilor. Semrud-Clikeman(1995) recomanda consilierului sa stabileasca un contact cu parintii in faza initianla a consilierii pt. a reduce anxietetea acestora. PROCESUL DE CONSILIERE De obicei procesul de consiliere implica parcurgerea urmatoarelor stagii : 1. Aportul 2. Intalnirea pt. prima sedinta 3. Stabilirea unei relatii si dezvoltare unui obiectiv 4. Munca impreuna pt. schimbare 5. Finalizarea 4 APORTUL Procesul de stabilire a legaturii (de cunoastere) poate implica un interviu prin telefon cu unul dintre parinti, o intalnire fata in fata cu tanrul client si unul sau mai multi membrii ai familiei, o intalnire doar cu clientul, sau o combinatie intre acestea si alte posibile scenarii. Ce si cat de multe se discuta in privinta consimtamantului si confidentialitatii depinde de cine este prezent. Orton a subliniat ca incadrul acestui proces pot fi implicate una sau mai multe sedinte, in functie de orientarea consilierului si daca alti membrii ai familiei copilului urmeaza a fi intervievati. Ea subliniaza importanta nejudecarii expresiilor verbale si nonverbale prezente in timpul interviukui. Potrivit ei, acest proces (aportul) este « o parte importanat a procesului de consiliere pt. ca ajuta consilierul in stabilirea unei relatii cu copilul si familia, care va forma o baza pt. consiliere si terapie in viitor. Un asemenea interviu ofera posibilitatea de a « arunca o privire » in lumea interpersonala a copilului si furnizeaza unvaloros insight in dinamica familiei. Multi practicanti, netinanad seama de orientarea lor terapeutica, folosesc acest interviu pt. a culege informatii care il vor ajuta sa conceptualizeze cazul si sa proiecteze un plan terapeutic. » In cadrul acestui interviu se culeg de obicei informatii de genul : varsta copilului/adolescentului, motivul sesizarii, data nasterii copilului, numele si varsta fratilor cu un parinte comun, ocupatia parintilor, istoricul medical, medicamentatia, evolutia, punctele slabe si punctele forte ale clientului, relatia de familie si relatia din cadrul scolii, activitatile si alte informatii pertinente pt. motivul sesizarii. In cazul in care copilul este de varsta scolara, consilierul poate cere parintilor sa solicite informatii pertinente despre performantele scolare pt. a il/o revizui, sau poate cere parintilor sa semneze o imputernicire pt. consilier, ca acesta sa faca aceste solicitari. Daca tanarul client este institutionalizat in centre de plasament sau in alte locatii acest tip de interviu prezentat anterior poate nu este folositor. Potrivit lui Semrud-Clikeman(1995), dupa adunare unor date pertinente, consilierul poate cere parintilor sa-si expune expectantele lor de la consiliere sau dac au avut ei insisi asemenea experiente (de consiliere). Terapeutul trebuie sasa explice parintilor ca tinerii clienti pot sa nu experimenteze consilierea in acelasi mod ca si adultii. In cazul in care copilui nu este prezent, terapeutul poate invata parintii cum acestia trebuie sa le explice copiilor la ce sa se astepte de la sedintele de consiliere. Pt. copiii de 3-5 ani este indicat sa ne referim la « joaca », dar in cazul altor copii, cel mai potrivit este sa spunem ca ei vor vedea de exemplu « un adult care lucreaza cu copiii care au probleme la scoala ». Spunandu-le copiilor/adolescentilor despre sedintele de consiliere cu o seara inainte sau in dimineata interviului le dam ocazia de a sa ingrijora mai putin. Informarea clientilor si a celorlalti despre « consiliere » Consilierul ar trebui sa vorbeasca despre seintele de consiliere, despre cum se desfasoara nu doar cu copiii/ adolescentii, dar si cu parintii lor care sunt anxiosi in privinta acstui proces. Tinerii clienti pot fi confuzi in ceea ce priveste experienta ce o vor trai. Adultii pot deasemenea sa nu stie la ce sa se astepte de la consiliere, sau pot avea conceptii gresite despre acestia cum ar fi « consilierii dau sfaturi ». Atat cu copiii cat si cu adultii descrierea consilierii, a obiectivelor sale trebuie sa fie in acord cu cultura si perspectiva de viata a clientului. 5 Cuvintele care sunt folosite si care sunt utilizate in toate ariile consilierii ar trebui dezvoltate in toate cazurile. • Consilierea este pt. personae normale care « au ceva de lucrat asupra vietii lor. » • Consilierea poate ajuta persoanele sa se simta mai bine si sa traiasca mai eficient. • Consilierea poate ajuta oamenii « sa nu se mai simta blocat de ceva anume ». • Consilierea poate ajuta oamenii sa faca schimbari. • Consilierii pot ajuta oamenii sa-si descopere rezistentele (punctele slabe). • Consilierea poate ajuta la prevenirea problemelor de viata. • Consolierii asculta atenti oamenii pt. a afla ce simt, ce gandesc despre o anumita situatie, ceea ce agreaza sau dezagreaza si in ce privinte sunt confuzi. • Consilierii pot ajuta oamenii sa dea sens lucrurilor care li se par confuze si complicate. • Consilierii sprijina si cauta lucrurile bune ale clientului, in locul judecarii acestuia sau cautarii lucrurilor sau situatiilor care sunt in neregula cu el. • Consilierii cred ca, cu potin ajutor, oamenii pot invata sa depaseasca singuri diferite situatii. • Mai degraba decat a da sfaturi, consilierii de obicei incearca sa ajute oamenii sa-si rezolva singuri propriile probleme. CONSIDERENTE DE DEZVOLTARE Majoritatea schimbarilor indezvoltare care apar in cazul copiilor/adolescentilor in timpul perioadei prescolare si scolare sau chiar in perioada mica a copilarieie se pot transforma in diferente semnificative de dezvoltare a comportamentului. In acest sens conslierul trebuie sa ia in considerare dezvoltare psihica, cognitiva, sociala si emotionala a tanarului client inainte de prima sedinta, si apoi sa continue sa ia in considerare aspectele devvoltarii care apar in timpul procesului de consiliere. In acelasi timp, consilierul trebuie sa fie atent la dezvoltare asincrona, unde dezvoltarea psihica, intelectuala, sociala si emotionala sunt la nivele diferite si sunt prezente si in alte anomalii. In plus, potentiala diversitate in dezvoltare traiectoriilor (directiilor) printre copiii/adolescentii nonheterosexuali trebuie recunoscute, impreuna cu diferentele lor fata de tineretul heterosexual. PROCEDURA ETICA SI LEGALA Sumarizand principalee implicatii ale Conventiei Natiunilor Unite in Drepturile Copilului pentru sanatate minatla, Melton (1991) a enumerat urmatoarele : - servicii de inalta calitate pt. copii - copiii ca si parteneri activi in terapie - consiliere si support familial+ integritate familiala pt. copii - prevederea alternativelor pt. centrele de plasament - protectie impotriva raului - centralizarea prevederilor Luand in considerare varsta si maturitate clientului, consilierul ar trebui sa priveasca adolescentul/copilul ca si parteneri in formarea relatiei terapeutice, cu drepturi in stabilirea 6 obiectivelor si planificarea tratamentului, dreptul de a astepta feedback si de a cere confidentialitate sau de a opri procesul terapeutic. Orton, deasemenea a enumerat o serie de dificultati (piedici) inerente in ceea ce priveste parteneriatul ca fiind egal : - in primul rand, copiii in general nu au sufice\ienta intelegere si abilitate (capacitate) de a lua singuri decizii asupra lor, de a accepta sau refuza interventiile terapeutice - in al doilea rand, nu sunt considerati legal competenti pt. ca nu au atins varta maturitatii (nu sunt majori) - in al treilea rand, copiii foarte rar vin in consiliere voluntary Mai mult, pe langa obigatiile profesionale fata de copii, consilierul are obigatii si fata de parinti. Consilierul in aceasta situatie trebuie sa fie pregatit sa faca fata dificultatilor acestei relatii. Pe parcursul interviului initial si ulterior in sedintele urmatoare parintii pot opune rezistenta obiectivelor copilului, metodelor terapeutice ale consilierului in general. Conform expresiei lui Semrud- Clikeman « responsabilitatea primara a terapeutului este de a proteja drepturile copilului in timp ce-si mentine obligatiile profesionale si legale fata de parinti. Acestea nu sunt pe departe sarcini usoare. Varsta la care copilul este considerat a fi competent pt. a furniza informatii consistenet variaza de la o tara la alta, iar consilierul trebuie sa cunoasca legile si statutul tarii in care profeseaza. Dorintele parintilor pot fi suprascise daca statul decide ca parintii nu raspund in mod adecvat nevoilor psihice si psihosociale ale copiilor. In aceasta privinta, vonsilierul trebuie sa se asigure ca atat copiii cat si parintii inteleg tipul de servicii disponibile, taxele si deasemenea petentialele riscuri dar si beneficiile. Deoarece adultii devin implicatii atunci cand un copil/adolescent este implicat intr-un proces de consiliere, este foarte important de a clarifica confidentialitate problemelor lor inainte de inceperea consilierii. Implicare parintilor poate lua forme diferite. De exemplu, consilierul poate contacta parintii pt. a obtine informatii despre sistemul familiar si despre cum percepe parintele copilul. Sau parintii contacteaza consilierul pt. a obtine informatii despre copiii lor- informatii pe care au dreptul legal de a le afla. Profesorii, dirigintii si persoanele specializate (asistenti sociali) pot solicita consilierului scolii sa dezvaluie informatii despre copii, iar agentii personali pot solicita informatii despre scoala. De multe ori, profesorii si consilierii considera ca acesti clienti sunt « doar copii » si regulile confidentialitatii nu se aplica. In tr-un sondaj condus de Wagner, consilierii prescolari au fost gasiti ca fiind cei mai putini stricti in mentinerea confidentialitatii. Consilierii ar trebui sa fie constienti ca codurille etice pertinente evidentiaza dreptul la congidentialitate pt. toti clientii si toate alegerile clientului asupra informatiilor care trebuie sa le primeasca cu cateva exceptii : - cand aceasta este o datorie pt. a avertiza ori a proteja - cand avem consimtamantul clientului de a le dezvalui - cand regulile legale sau de rambursare o solicita - cand este o urganta - cand clientul renunta la confidentialitate in cazul unui proces Chiar daca parintii au derptul legal da a fi informati, consilierul trebuie sa respecte urmatoarele puncte : 7 - orice ancheta pt. obtinerea informatiilor de catre parinti trebuie discutate in primul rand cu clientul, care trebuie sa fie de acord - nu este in interesul clientului ca terapeutul sa impartaseasca informatiile, exceptie facand cazurile im care consilierul considera ca impartasirea este necesare pt. protejarea bunastarii copilului/adolescentului sau a celorlalti - o relatie de incredere este bazata pe eficacitate consilierii si insista asupra faptului ca informatiile impartasite altora trebuie sa submineze atat relatia de consiliere cat si procesul in sine - clientii de varsta scolara adesea doresc ca parintii lor sa stie ce spun in timpul sedintelor si nu trebuie facuta nici o presupunere pt. a contrazice acest lucru, oricum clientul are posibilitatea de a alega ceea ce sa fie impartasit cu altii - procesul de consiliere promoveaza imputernicirea asupra alegerii, iar copiii/adolescentii vor explora problemele lor si deciziile - consilierul va incerca sa-l ajute pe tenarul client, spunandu-le parintilor ceea ce au nevoie sa stie, dar parintii trebiue sa stie ca este alegerea clientului - o sesiune comuna, incluzand consilierul, clientul si parintii este o optiune daca este o probleme care trebuie discutata - daca parintii obiecteaza in careva din aceste situatii, acestia pot decide daca procesul de consiliere nu este mandatat sau daca se continua sau intrerupe consilierea Majoritate parintilor sunt sensibili la derptul la conmfidentialitate a copilului lor si accepta ca specificul sedintelor nu va fi impartasit cu ei, atat timp cat este informat despre progresele terapeutice inregistrate. In alta ordine de idei, in ceea ce priveste confidentialitate, Salo+Shumate subliniaza faptul ca terapeutii ar trebui sa obtina permisiunea de la parintii care-l au pe cpoil in custodie, inainte de a dezvalui informatia celorlalti parinti. In ceea ce priveste confidentialitatea copiilor/adolescentilor trebuie subliniat faptul ca chiar daca terapeutul nu divulga informatia parintilor sau profesorilor, ceea ce spune clientul in sedintele de consiliere, terapeutul trebuie sa gandeasca ca este cazul sa impartaseasca sentimentele despre anumite situatii, mai ales in cazul in care clientul pare a avea o nelamurire, sau in cazul in care adultii par sa nu fie constienti de impactul unui eveniment. In general, consilierul trebuie sa recunoasca faptul ca explicatiile lui/ei asupra confidentialitatii vor fi procesate diferit la fiecare nivel de dezvoltare cognitiva si in functie de vocabular. Adolescentii pot avea o neincredere activata automat in privinta confidelitatii. Tinerii copii pot fi ingrijorati de un fapt care este prezentat atat de serios. Urmatoarele expresii/propozitii nu vor induce frica si sunt de obicei eficiente : « Ceea ce vorbim noi aici nu voi spune nimanui. Tot ceea ce spui este confidential. Asta inseamna ca nu vorbesc despre asta cu nimeni. Daca imi cere cineva sa-i povestescdespre ce discut cu copiii, ma sfatuiesc cu copiii-daca ei doresc sa nu spun nimic. Si tin cont de ceea ce spun. In cazul in care trebuie sa spun cuiva, daca eu consider ca esti in pericol, eu trebuie sa spun cuiva care poate face ceva in privinta asta. Legea spune ca trebuie sa fac asta. In alte cazuri, ceea ce discutam este confidential. Deci ce parere ai despre aceste reguli pe care trebuie sa le respect ? » 8 CONCEPTUALIZAREA CLIENTULUI CA PARTE A UNUI SISTEM Toata lumea este componenta a unui sistem variat, cum este familia, colectivul de munca, scoala, grupurile sociale si grupurile etnice. Toata lumea este inclusa in « relatie » Consideratiile « sistemului » sunt importante in consilierea oricarui client, dar sunt mult mai importante in cazul consilierii copiilor/adolescentilor pt. ca multe din probleme se datoreazaz sistemului. Inaintea intalnirii cu tinerii clienti, consilierul ar trebui sa obtina informatii despre sistemul in care este implicat copilul. Adultii sunt cei mai indicati (cea mai buna sursa) pt. a obtine aceasta informatie importanta. Consilierul scolar ar putea intreba profesorii pt. a obtine aceste informatii sau pt. verificarea performantelor scolare. Toti consilierii pot intervieva parintii prin telefon sau chiar personal sau pot obtine aceste informatii in timpul primului contact telefonic daca parintele este cel care suna. Orton subliniaza importanta construirii unui parteneriat cu parintii pe parcursul acestui contact, de ai valida si ai valoriza. Pt. a exemplifica sa luam in considerare urmatorul scenariu : « Ben, un copil de 7 ani, care a fost recomandat spre consiliere pt. ca are dificultati de concentrare la scoala. » Pt. inceputul consilierii, terapeutul trebuie sa stie ca Ben este singurul copil la parinti si ca 3 zile locuieste cu mama si 4 zile locuieste cu tatal. Fiecare parinte s-a recasatorit, iar Ben are acum frati vitregi, cate 2 in fiecare casa. Bunica vitrega are grija de Ben si de fratii lui vitregi inainte si dupa scoala. Tatal vitreg a lui Ben are un service care este la 2 ore distanta de casa, Ben foarte rara interactioneaza cu ceilalti colegi si recent a devenit agitat si plange incontrolabil cand un coleg vrea sa se uite la vreo jucarie pe care Ben a adus-o la scoala. In ulimul rand scrierea lui Ben este incomplete si intampina dificultati in a sta in banca. Înainte de se întâlni cu un copil, consilierul ar trebui să ia în considerare unele ipoteze. Ar putea ca problema pusa in discutie patea sa aiba o functie(de exemplu, pentru a scăpa, de a fi atent la o situație, de a provoca adulții sa comunice, de a evita sentimentul de suferința)? Având în vedere circumstantele,ceea ce ar putea o problemă sa protejeze sau sa reflecteze (de exemplu, alte preocupari, sentimentele neplăcute) sau exprima (de exemplu, durere, agitație)? Care ar putea fi factorii care ar putea contribui la o problemă?La Ben, de exemplu, ar putea fi pierderi asociate cu regimul său de viață nou, care pot include fie puțin timp singur, fie cu schimbul de mamă și de spațiu cu un părinte comun. Poate că este îngrijorat de faptul că dacă și mama lui vitreg muta, timp cu tatal lui va fi mai dificil de programat. El ar putea fi supărat despre toate schimbările în viața sa, și s-ar putea sa nu fi dormit bine la noapte, din cauza a tot ce a apărut în familia lui . Ambele familii ar putea avea tensiuni maritale. Ben s-ar putea simti tulburat in ambele familii, dacă el își exprimă sentimente puternice. Chiar si forma unei ipoteze ar putea fi de ajutor,o evaluare cuprinzatoare e necesara, înainte de a lua în considerare directia cu privire la ceea ce este la scoala . Este dificil de a izola anumiti factori familiari fara importanta pentru problemele copiilor date fiin conditiile,complexul structurilor familiare si schimbarile simultane de tranzitie individuala si familiare (Minuchin, 2001). Pe scurt, consilierii ar trebui să reziste tentației de a "eticheta" un copil sau adolescent bazandu-se doar pe 9 situatia deschisa de sursa aferenta . În cazul lui Ben, de exemplu,factorii sistematici de la scoala de asemenea ar putea fi implicati in lipsa lui de concentrare. Printre factorii de multe pertinente sistemice, consilieri trebuie să aibă în vedere contextul cultural, atunci când analizeaza o familie. Aceasta ar include, de exemplu, statutul aculturatiei, compoziția etnica a cartierului, preferințele de limbă și de facilitatea, educație, religie, culturale și de Mediul socio-cultural afectează perceptiile culturale despre idealul functional al familiei (Peralbo & Garcia, 2000). Papilia, Olds, și Feldman (1998) au observat că rolul anumitor arbori genealogici ar putea reflecta valorile culturale,comportamentale si prototipurile medii. De asemenea,ei au observat ca in general ,metodele disciplinare par să ofere în funcție de localizarea geografică, circumstanțe socio-economice, religioase și de afiliere. Întâlnirea pentru prima ședință Cu privire la vârsta unui copil sau adolescent, consilierul ar trebui să creeze un mediu confortabil fizic si psihologic pentru consiliere. (Erdman & Lampe. 1996). Sala de ședință ar trebui să fie veselă și ar trebui să conțină mobila, jucării, și activități adecvate pentru copiii și adolescenți precum și pentru părinții lor (orton, 1997). De jucăriile din cameră ar trebui să îndeplinească o varietate de interese și de a promova explorarea creativa.( Landreth,1991).Erdman si Lampe(1996) au recomandat ca consilierii sa stea la celasi nivel cu ochii clientilor cerute pt confortul lor si sa foloseasca garnitura din incapere cre nu contribuie la intimidare. Construirea raportului si Definirea problemei Atunci când se lucrează cu clienții tineri, de multe ori consilierii aloca primele intalniri pt a fi cunoscuti. Dezvoltarea unei relații de lucru tinde să fie mai indelungata cu copii decat cu adulți, din moment ce copiii au nevoie de mai mult timp pentru a-l accepta pe consilier ca fiind o persoana care ii poate ajuta (orton, 1997). Myrick (1997) recomanda ca, consilierii să urmeasca problemele clientului este deschis fata de consilier acesta l-ar putea intreba”cum ai vrea sa ma vezi?” În cazul în care clientul a fost menționat de către altcineva,altul decat consilierul ar trebui să clarifice motivele aceste mentionari sa verifice perceptiile copilului, sa nu încerce să vorbeasca in favoarea altuia, și sa-si indrepte atentia la poblema copilului. Scmrud-Clikeman (1995) a sugerat un mini-interviu pentru a pune in balanta si a intelege experientele personale ale copilului sau adolescentului, imaginile generale și mediul familiar.Informația obținuta, ar putea fi utila în sesiunile de mai târziu, când se vor explora sentimente și situații din prezent. / Atenție la relația consilier-client este importanta, atunci când se lucrează cu copii și adolescenții. Este deosebit de important să se concentreze asupra relaților, mai ales la început, atunci când se lucrează cu copiii mici, care sunt lipsiti de apărare (Erdman & Lampe, 1996) sau care au putine cunostinte despre procesul de consiliere și de ce sunt ei implicati in aceasta (Myrick, 1997). Inițial copilul ar putea sa-l vada pe consilier ca fiind o figura, autoritar-disciplinară, în special dacă un adult l-a trimis la consilier (Kottman, 1990). Când un copil este tulburat și opune rezistenta , a-i castiga increderea poate fi o provocare dificilă (Kranz & Lund, 1993). Procesul”bucuriei” poate fi lung. Mai multe sesiuni s-ar putea sa nu aibă alte rezultate imediate decât pentru a-i castiga încrederea, relatia necondiționata cu un copil în a cărui lume, adulți sunt probabil irascibili, imprevizibili, critici, abuzivi. Pentru copil, pentru a afla că o relație de încredere este posibila si de ajutor, poate fi rezultatul 10 procesului de consiliere,o experiență emoționala. Ajutarea unui copil de a învăța și încrederea in sine ar putea ajuta copilul sa participe mai afectiv in sala, si oriunde alt undeva,Vernon (1993) a oferit o serie de sugestii pentru construirea unui raport, în aceste și alte situații de exemplu, a povesti despre hobby-uri, activități, și despre trecut; date personale, dar nu o "prietene"; aratand un veritabil interes și îngrijorare; și asigurandu-i clientului confortul. Vemon (2002) de asemenea,a recomandat utilizarea unor jocuri. ” Ascultarea activa e importanta in construirea raporturilor, și definirea problemei. De la început, consilieri ar trebui să asculte o problemă pentru a fi rezolvată, sentimente asociate, si așteptăril despre ceea ce trebuie să faca un consilier in privinta problemei” (Thompson & Rudolph, 2000). Dand tânărului client un raspuns într-o formă clara va ajuta de consilieulr, sa confirme neînțelegerele problemei. Consilierii ar trebui să știe, totuși, că, uneori un copil sau adolescent are nevoie de timp pentru a scoate in evidenta ce a fost spus.In acest timp, tăcerea poate fi utila și productiva. Clientii pot folosi timpul pt a lua in cosiderare raspunsurile lor. (Orton, 1997; Thompson & Rudolph, 2000), sau motivati prin anxietate, mutandu-se "la niveluri mai profunde de gândire, sentimente. (Gumaer, 1984). Atunci când se lucrează cu copiii și adolescenții, ca și în cazul adulților, consilierul trebuie să fie conștienț atunci cand exista diferențele culturale, anumite preferințel răspunsunsuri la stres, circumstante socio-economice și socioculturale (Semrud-Clikeman, 1995), și chiar și chiar cum sunt interpretate circumstanțele (Garbarino & Stott, 1989). Peterson (1999) a oferit o imagine unica a comportamentelor pentru oamenii de culturi diferite, care ar putea ajuta consilierii sa se decide cât mai bine pentru a afirma un nonmaterialism de tineret al culturii. În ceea ce privește persoanele fizice, de exemplu, Howard Mosley-și Burgan Evans (2000) au accentuat calitatile culturale conectate la anumita familii în mândria patrimoniului, de negociere între două culturi, și de spiritualitate și de implicare cu biserica. Relatia cosilierilor hispanici cu cei nonhispanici vor fi probabil stranse fi dacă consilierii respecta preferintele interpersonaleale clientilor ,dezvoltand o reletie placuta, și să nu exploateze pe clientul in relatia respectiva.Valoarea culturala a familialismului de asemenea poate fi importanata daca motivele reletete de familie pot fi conectate la modificarile comportamentale dorite(Hering 1997) Semrud-Clikeman(199)mentionat ca consilierii sa caute aceleasi tipuri care sunt singulare cu cele ale clientului dintr-o cultura necunoscuta si sa intrebe despre comportamentele variate si valori.Potrivirilr etnice si ajutorul profesional al clientului de asemenea pot rezulta dintr-o reletie imbunatatita Chapman, 2000).Consilierul in situatia data a aprobat ceea ce a stiut despre cultura nativa a americanilor, in special contrastul dominant-culturi practice au inconjurat moartea: a FOST O moarte IN FAMILIE, dar consilierul nu a inteles de ce Sidney nu aputut sa treaca de aceasta,de vreme ce afost doar bunica lui. Consilierul a recunoscut in privirea lui Sidney respectul si preocuparea, si a notat afectivitatea ei ininte ca aceasta sa -i spuna. Pt ca cosilierul sa nu fie inconfortabil pt client in consiliere , ea a facut cateva comentarii dragute si apoi si-a cerut scuze pt ca nu a fost atenta decat cu o ora mai devreme e moartea bunicii. Ea a invitat-o pe Sidney sa-i spuna despre bunica lui, i el a inceput sa-i explice ca ea a fost esentiala in cresterea lui si perderea dupa mama lui au dezvoltat o inchidere in sine. Sarah a recunoscut tristetea lui Sidney si a ascultat atent pe masura ce acesta a raspuns la intrebarile ei deschise.El a explicat reletii de famillie variate si a spus despre recentele zile ale comunitatii. Aproape de sfarsitul sedintei consilierul l-a intrebat pe Sidney daca ea ar putea sa vorbeasca cu matusa lui care acum pare sa fie capul familiei.Cu permisunea lui Sarah(consiliera) a 11 contactat-o pe matusa lui si a facut o importanta conexiune intre scoala si familie, invatand in acelasi timp ca familia a fost ingrijorata de starea lui Sidney. Evaluarea Cateva forme de valoare sunt necesare pentru o conceptualizare cat mai corecta a clientului si pentru un plan strategic.Vernon (1993) a recomandat utilizarea unei evaluari cat mai creative si practice, descriind-o ca si calitativa, interactive cu procesul de cosiliere bazat pe dezvoltarea teoriei si implicarea copilului, si alti adulti semnificativi. Pentru ca, copii si adolescentii sufera de schimbari semnificative, o evaluare care ofera un progres cat mai cuprinzator in dezvoltarea copilului si anumite interventii este mai folositoare decat o gramada de teste singuratice. “ Deoarece anumite compotamente sunt asteptate la anumite varste” (Semrud-Likeman, 1995, p 10), Evaluarea trebuie sa arate ca o dezvoltare cognitiva, emotionala si sociala, (Orton, 1997). Procedurile de evaluare formale si informale pot fi folosite. Myrick (1997) a considerat evaluarea informala potrivita pt concentrarea pe arii de dezvoltare psihica (incluzand maniera, postura, nivelul de energie, ingrijire), dezvoltarea sociala (incluzand figurile de stil, atitudinile si prieteniile), dezvoltarea cognitiva (incuzand logica, sensul realitatii, cosecintele, si valorile), dezvoltarea culturala, (incluzand influente religioase si de mediu, si sensul fricii), istoria (incluzand evenimente relevante) perspective de viitor(incluzand obiective, responsabilitatea si controlul), si problema prezentata avand in vedere ca, niste profesori de consiliere au dezvoltat propriile lor norme in aceste zone. Alte elemente folositoare in evaluarea informala sunt arta, jocurile, marionetele, povestirile, activitati neterminate, activitati in desfasurare, aplicarea strategiilor de terapie (Gitli -Weiner, Sangrund si Schaefer, 2000), cehestionare de viata si activitati scrise (Oton, 1997; Schmidt 1996). Descrierile narative ale sistemelor de familie ca raspuns la povestea initiala poate oferi informatii valoroase referitoare la conflictele familiare acceptul parental si controlul d.p.d.v al comportamentului in raport cu problemele prezentate ( Shamir, DuRocher Schudlich, si Cummings, 2001). Conturarea obiectivului incurajeaza clientii tineri sa fie implicit active in procesul terapeutic si poate descoperii autointlegerea Moran 2001. O multime de cadre pot fi folositoare in abordarea talentelor calitatilor variate in timpul evaluarii cu copiii mici (O' brien si Burnett, 2000). Multimodelul, multiinformarea lui Achenbach (1990) pt diagnosticuri este o procedura de evaluare informala in care consilierul aduna informatii de la un numar de surse pt a face comparatii intre client si alte personae de aceasi varsta in aceleasi situatii.O abodare informala care poate fi utila in conturarea dezvoltarii interventiei este modelul Lazarus (1976) Basic Id, a datat pt copii (Keat !979) Orton 1997, a discutat observatiile nefolositoare de catre profesori si consilieri , in mai multe case si scoli, care s-au concentrat pe stilul de invatare atentie, miscare si efect, expresia emotilor si interactiunii cu profesorii, parintii. Clickman si Semrud au sugerat sa se observe pe langa client si apropiatii clientului pt a putea face comparatii d.p.d.v al comportamentului. Clickeman si Semrud de asemenea au recomandat observarea interactiunii parinte-copil, care poate fi de ajutor in atingerea obiectivelor si stabilirea strategiilor si de asemenea in observarea comportamentelor variate care pot afecta relatia parinte-copil Schimidt (1996) a avertizat ca, concluziile bazate pe procedurile informale, ca si cele bazate pe procedurile formale ar trebui vazute in raport cu alt stil de valoare. Formal, evaluarea structurata poate implica teste psihologice si educationale, inclusive inteligenta, aptitudinea, si instrumente achizitionate 12 ( Thompson si Rudolph, 2000), personalitatea conceptiile personale si dezvoltarea creativitatii (Vernon 1993). De asemenea foarte utilizate sunt comportamentele de verificare sau nivelele de rating, cu atentie asupra prezentului, frecventivitate, durata si comportamente de o severitate specifica. Clinicienii implicati a treia parte din plata trebuie sa se refere la manualul de diagnostic si statistica al celor afectati mental (asociatia Americana de psihiatrie,!994). Pt a organiza si a comunica informatii acest volum prezinta un format standardizat bazat pe un sistem de evalure multiaxial. Intradevar toti consilierii ar trebui sa fie familiarizati cu DSM IV si cu diagnosticurile commune asupra copiilor si adolescentilor (Geroski, Rodgers si Bren,1997), incluzand deficitul/ hipeactivitatea atentiei dezorganizate, dezorganizarea stresului post traumatic, dezordinea transmiterii deprimarea si anorexia nervoasa. Cand clientii tineri prezinta simptome de deprsie, cosilerii cu cunostinte solide asupra acestui diagnostic pot, de ex, sa administreze un instrument specific conturat pt a evalua depresia ( Beck,1987, Reynolds 1987, 1989 ) sau sa adopte cerinte informale cu simptome specifice. Evaluarea ei vitala nu doar pt a diagnostica dar si pt dezvoltarea interventilor( Semrud- Clickeman 1995). Cosilierul ar trebui sa fie pregatit sa ofere informatii, bazate pe evaluarea lui, altor consilieri cand este necesar (Schmidt, 1996). Colectarea mai multor informatii O relatie de incredere intre consilier si client, cu privire le varsta clientului, este marca a consilierii efective alteori abordarile teoretice difera cand problema si informatia despre ea devin concentrarea in aceata relatie. Carlson (1990) a recomandat o abordare directa pt obtinerea informatiei de la client cand lucreaza cu alti copii. Thompson si Rudolph (2000) au ajuns la cocluzia ca, consilieul poate acumula orice informatie pe care clientul a oferit-o si sa indice bunavointa de a discuta situatia. Cand consiliezi copii, ascultarea e o calitate mai importanta decat intrebarile (Huges si Bake 1990). Unul dintre obiectivele de la prima sedinta este de a-i arata copilului ca el sau ea este intr-un mediu de siguranta si va fi ascultat, pentru a se putea dezvolta obligtoriu. Anumiti copii formeza usor legaturi si vobesc destul pt a-si impartasi aspecte personale (Herlihy, 1993) Semrud-Clickeman 1995.Consilierii pot intampina rezistenta daca incearca sa impinga un copil de la spate fortandu-l la atentie la “problemele terapeutice” .Consilieii incepatori se pot simti defensivi si frustati cand un copil “nu vrea sa vorbeasca” (Herlihy,1993,p.66 ). Cand un copil raspunde la intrebare, multi cosilieri tind sa urmeze raspunsul cu alta intrebare. Mai eficient este de a parafraza , pt ca aceste strategii incurajeaza expansiunea raspunsului anterior (Thompson si Rudolph, 2000). Cu cat consilieii insista mai putin cu atat mai mult copii le vor spune ( Greenspan, 1981). Intuitiv copii au incredere si se deschid in fata acelora care-i plac si-i inteleg ( Thompson si Rudolph, 2000, p.149). Erman si Lampe(1996) au avertizat asupra impacientaii atunci cand raportul este intarziat. Copiii abuzati, de ex., pot fi alerti la posibilitatea de deceptie (Bugental Shennum, Franck Elecman,2001) si de aceea e mai greu de a crede un cosilier. In general cosilierul trebuie sa fie deschis in fata nevoilor si preocuparilor clientilor tineri, acordand atentia al ceea ce copilul simpte si sa gaseasca modalitatea de-al ajuta fara a avea o sedinta rigida si fara a-l judeca (“aceasta nu este deloc cu ceea ce consilierul trebuie sa se confrunte”). Cand un consilier reflecta asupra sentimentelor (“pari fericita in legatura cu aceasta”;”pari trist azi: “am simtit ca esti ingrijorat in legatura cu tatal tau”), clientii tineri se simt auziti. Cand un copil crede in mod incorect ca problema ar trebui sa fie evidenta pt consilier, ca in 13 situtiile cere de la scoala de consilier, cosilierul poate spune, “ Banuiesc ca este ceva ce ti-ar placea sa-mi spui. A-i putea sa ma ajuti?” . Valoare rabdarii consilierului in a strange informatii si a unei abordari care nu urmareste o anumita directie poate fi vazuta in urmatoarea relatare. Matthew, zece ani, a fost terorizat la scoala. El a venit sa vada scoala consilierului pt ca profesoara lui a remarcat ca el,nu-si facea temele si nu era activ in clasa. Nici unul dintre parintii lui Matthew nu a obsevat nimic care sa duca la aceasta cauza. In intalnirea cu consilierul Metthew a parut timid si serios poate chiar sperit in timp ce el si cosilierul au fomat” un tablou in preuna, ei au vb despre oameni cu care el a trait, respectiv de profesoara lui, cainele lui si ceea ce a facut el cand ar fi putut sa faca orice ar fi vrut. El a lucrat apoi cu grija. In timp ce el face asa, consilierul l-a intrebat daca se intreba ce fac consilierii. Rspunzandu-I lui Matthew care a dat afirmativ din cap, consilierul a spus, ‘ copiii pot sa povesteasca consilierilor despre orice doresc ei, sau gandesc, sau despre ceea ce sunt suparati. Cosilierii sunt buni ascultatori. Dar aceea ce spun copiii depinde de ei. Apoi Matthew a ales cateva markere si a inceput sa deseneze pe o hartie. In timp ce el desena consilierul a facut afirmatii nonevaluative desre culori si umbre. Cand cosilieul se pregatea sa-l trimita inapoi pe Matthew ea ia spus ca i-a facut placere sa vorbeasca cu el si ar mai vrea sa mai faca asta. Matthew a parut fara dorinta de a pleca, si a luat o alta foaie pe care sa deseneze. Dintr-o data cu lacrimi in ochi el ia spus despre terorizare. “suna infricosator a spus consilierul”. Mattehw i-a spus ca s-a temut ca tatal si fratele mai mare l-ar fi numit plangacios si ia spus ca stia ca parintii lui se vor certa pt ceea ce ar fi trebuie sa faca. El a spus ca fratele lui mai mare l-a lovit cu regularitate pt “ a ma invata sa nu fiu plangacios”. “Nu te simti foarte bine in legatura cu aceasta”, a replicat consilierul, raspunzand cu simpatie la expresia lui suparata. Matthew a admis ca s-a simtit nervos si ranit. In urmatoarea sedinta. Ei au interactionat mai depatre intotdeauna cu consilierul pe urma lui Matthew, aprobandu-i sentimentele si punand intrebari deschise, pt a deveni informata in legatura cu secventele si situatiile referitoare la terorizare. Urmatoarea relatare a muncii unui consilier la scoala cu Maya ilustreaza valoarea eficientei ascultarii si folosirea unei activitati structurata. Profesoara Mayei a recomandat ca fetita lor in varsta de 10 ani sa fie dusa la scoala de consiliere pt ca profesoara a observat cearcane in jurul ochilor Mayei si era fara viata. Maya si consilierul au inceput prin a explora jucariile in salonul de consiliere si conversa calitatiile Mayei prietenii ei si interesele ei. In timpul activitatii care a implicat opozitii complete “ cand a fost mica.... acum..Maya a spus “ cand am fost mica m-am temut de monstrii; acum ma tem de intuneric”.Ea a adaugat, Chiar ma tem de intuneric” Pe masura ce conversatia inainta s-a desvaluit probleme de somn temeri in legatura cu accidentul, temeri in legatura cu moartea si neluarea in seama a fricii ei de catre parinti. Consilierul a normalizat fricile Mayei spunand, “multi copii se tem de intuneric sau de ceva. Este in ordine. Nu este nimic in neregula cu tine. Ma intreb ce putem face pt a te putea ajuta in legatura cu frica de intuneric. Ei au decis ca Maya sa-i intrebe pe parinti despre o amintire si sa-I citeasca o poveste inainte de a adormi. Consilierul si-a exprimat increderea ca, prin munca Maya va fi deveni din ce in ce mai buna in a-si stapani fricile, Ei au convenit ca Maya se va intoarce intr-o saptamana pt a-i spune consilierului cum merge practica. Cu cunostiintele si promisiunea Mayei consilierul s-a intanit cateva zile mai tarziu cu mama Mayei. In timpul intalnirii el a normalizat fricile implicand-o pe mama in explorarea unor strategii pt Maya si au explorat alte suse posibile de anxietate. Mma a spus ca ea a stat la telefon pana tarziu vorbind despre recentul accident si spitalizarea verisorului Mayei. Consilierul a observat limbajul infricosator al ei si usor a exporat cu ea posibilitatea ca pesimismul si exagerarea intamplarii intr-o 14 familie infricosatoare poate avea un impact asupra Mayei. Mama Mayei a spus ca a fost exagerat de protectiva cu Maya de la accident si ar fi putut fi chiar ea nervoasa inainte de a adormi. In concluzie consilierul ia trimis mamei un mesaj de incredere, “sunt sigur ca vei descoperi cum sa o faci pe Maya sa se relaxeze inainte de a adormi si cum sa o faci sa stie ca vei fi acolo ca s-o protejezi cand noi devenim din ce in ce mai destepti in legatura cu acest lucru”. Ca rezultat al acestei discutii consilierul a fost mai informat, planificand sa nu discute de accidentul verisorului la sedinta viitoare pana cand Maya nu v-a aduce vorba despre asta. Profesorii si administratorii adesea astepta de la scoala de conilieri sa indrepte repede problema comportamentului unei clase, poate doar in 15. Cand o solutie rapida pare posibila si cea mai buna, consilierul poate aproba un model de consiliere instructiv( vezi cap5). Consilierul poate decide oricum ca cel mai bun curs este de a lucra pentru stabilirea unei relatii. Interactiunea pasnica, chiar si pt cateva minute de cateva ori pe saptamana poate fi cheia altor progrese. O aparenta abordare, incuzand datele problemei prezentate, poate atrage atentia unui copil incapatanat. Aeasta abordare a fost folosita in scenariul urmator in care un copil tocmai a fost inlaturat dintr-o clasa de educatie fizica pt ca avea probleme de comportament: pari un copil interesant iar mie imi plac copii interesanti . De obicei este placut sa-i cunosti. Cateodata sunt plini de surprize iar asta face munca mea interesanta si asta e bine. Suna ca si cum ai fi plin de curaj. Crezi ca am dreptate? Poate putem sa pierdem timpul pe aici si sa incepem sa ne cunoastem. Clark (1993) a oferit un ex ajutatator a unei situatii in care interventiile consilieruluiau fost premature in intentia de a presa parintii si profesorii. Chiar daca discursul consilierului a parut sa fie prea intim pt ca o reletie nu a fost suficient de stransa . Aici ca la multi alti clienti a fost importanta increderea in procesul de consiliere si concentrarea solida asupra relatiei (p.25 ). Utilizarea intrebarilor Garbarino si Stott (1999) au recomandat in munca cu prescolarii ca, consilierii sa foloseasca numele copilului si temerile copilului in temerile lor; sa rezume, nu sa repete intrebari pe care copilul nu le intelege; sa evite intrebarile successive; sa nu puna o intrebare care urmareste fiecare raspuns pe care copilul il da; si sa foloseasca intrebari care sunt doar putin mai lungi decat propozitiile pe care copilul le utilizeaza. Park(2001) a aflat ca in timpul interviurilor in care studia slabiciunile copilului, dezvoltarea intrebarilor potrivite ofera raspunsuri clare intrebari care se afla spatele capacitatiilor cognitive ale copiilor au creat dificulti in mod regulat. Thompson si Rudolph(2000) au scos in evidenta ca intrebarile adultilor adesea refleta curiozitate mai degraba decat dorinta de a ajuta. Aceste intrebari au fost utilizate la analiaza, ori critica. Tipurile de intrebari gen “de ce?” sunt adesea asociate cu vina.si acesti copii adesea cad intr-un anumit fel de a raspunde si apoi astaptand intrebarea urmatoare. Thompson si Rudolph la fel ca si Lamb, Sterrmberg , Orbach, Esplin si Mitchell(2001) , a observat ca intrebarile directe pot fi nepotrivite pt obtinerea informtiei sau a clarificarii dar au mentionat ca intrebarile deschise de asemenea pot genera mai multe informatii si de a promova expresii spontane. Intrebarile deschise de asemenea dau raspunsuri mai clare ale copiilor in timpul si dupa interviuri(Fiuvsh Petterson si Schwarzmueller,2002) si careva contradictii in timpul interviurilor ample care includ intrebarile, in special intrebarile care ofera optiuni si sugestii (Lanmb si Fauchier,2001). Claritatea de asemenea poate fi compromisa in timp de catre presiunea parintilor sau intrebari intelese in mod gresit (Henderso, 2001). Conform unui studiu 15 (Waterman, Bladesth si Stancer,2001 copiii pot raspunde intrebarilor inchise: este cerut un raspuns da/nu) chiar si atunci cand intrebarile nu au raspuns, in timp ce ei sunt constienti ca ei nu stiu raspunsurile la intrebari, la detalile specifice cerute. In ex lor de ancheta deschisa Ewans Hearn, Uhleman si Ivey (1998) au oferit urmatoarele urmatoarele tipuri de intrebari: poti sa-mi spui mai multe despre.. ,;cum te simti in legatura cu.. ,;ce ai face.. ,;ce fel de lucruri(pp39-50). Stabilirea unei relatii si dezvoltarea concentrarii utilizand media Multi copii si chiar si unii adolescenti beneficiaza prin a avea ceva cu care sa se potriveasca in oficiul consilierului. Fiecare consilier care lucreaza cu clienti trebuie sa aiba mai multe jucarii potrivite, materiale pt expresii careative hartie de desenat si markere de calitate si puzzle-uri pt clientii care simpt nevoia de a se indeparta de la intensitatea situatiei nevoia de a-si diminua constiintele, sau au nevoie de a fi ajutati prin expresii sau vorbe(vezi cap 4, pt o discuti pt terapie).Aaron, 13 ani, a parut nervos cand a sosit de la prima sedinta a lui de consiliere. El nu a avut nici un contacy visual Cu consilierul si a raspuns dar cu monosilabe cand a incercat sa-l implice in conversatie. Consilierul a stiut ca familia lui Aaron a fost traumatizata recent de catre tatal lui violent. Pt a-l ajuta pe Aaron sa se simta in siguranta ea a mutat superficial mai multe lego-uri superficiale intre ei si a inceput sa construiasca ceva invitandu-l pe Aaron sa faca la fel. In curand doar Aaron avea sa fie implicat in joc. Dupa o mica discutie, consilierul a spus: “Am inteles ca viata ta a fost dificila in ultima vreme .Dar nu stiu multe despre asta. Ce ar trebui sa inteleg ca sa-mi fac o idee despre cum este ?”Aaron a continuat sa-si tina mainile ocupate cu jocul in timp ce devenea implicat in dialog, discutand despre temerile lui de copil mai matur care incearca sa-si protejeze fratii. Comentariile lui au fost incisive. De altfel el nu a avut contact vizual cu consilierii, el a parut mult mai constincios si mai mult capabil sa se concentreze pe sentimentele si gandurile lui cand mainile lui erau ocupate.Vorbitul a fost esential timpul primei sesiuni cu Sonja,9 ani care a fost diagnonsticata atentie-deficit/hiperactivitate si a fost descrisa ca fiind zgomotoasa in clasa. Consilierul a intrebat-o pe Sonja daca i-ar placea sa stea cu ea pe podea si sa se joace cu papusi in miniatura.In timp ce Sonja se juca ele au vorbit incet despre interesele ei si despre ce i-ar placea sa faca cu parintii ei, care sunt divortati de 2 ani. Consilierul a spus”am inteles ca tu si cu parintii tai v-ati inteles asa ca poti fi cu amandoi in fiecare saptamana. Cum iti place tie?” Sonja a fost calma in timp ce discuta despre divort dar a fost agitata si trista cand a vorbit despre noul copil al mamei ei. Discutand a parut sa o ajute sa se concentreze in a-si exprime sentimentele in loc sa fie coplesita de ei.Ea s-a pierdut pentru moment in discutia cu copilul(bebelusul) dar a ramas concentrata la problemele copilului si la relatia cu mama ei. Consilierul Sonjei nu a facut nicio referire cu privire la varta ei in timpul sesiunii cu privire la discutie, este important sa nu se faca evaluari despre calitatea constructiilor, desene sau dialog. Adolescentii in mod special sunt adesea ingrijorati in legatura cu evaluarile deespre ceea ce fac si procesul inceteaza sa fie expresiv sau distractive. Comportamentul copiilor ar trebui sa fie vazut in raport cu alte comportamente ale lor desi a desenat poate usura procesul ei de asemenea pot sa fie creativi doar de dragul de a fi creativi.In adaugare, a avea un moment creative si a avea ceva sa fie ocupat poate ajuta la construirea reletiei de consiliere cu un copil sau adolescent (Orton1997).Cateodata desigur continutul desenelor poate oferi informatii de baza despre membrii familiei portretul relatiilor de scoala sau transmiterea cerintelor,de ex, un copil de 6 ani nesolicitat, deseneaza portretul preferat in timpul unei sedinte de consiliere. 16 Transmiterea feed-back-ului despre ei insisi De Iong si Berg(1998) au discutat beneficul potentialului terapeutic de a reda complimente bazte pe realitate in interesul de a construi increderea si de a reda speranta in particular cand consilierul este direct fata de gasirea de solutii mentionand ca puterea trecutului si succesele sunt importante”ex perientele din trecut utile sunt acelea in care clientul a crezut sau a facut ceva care ar fi putut duce le dezvoltare curenta a dificultatilor .Aceste experiente sunt sccesele trecute ale clientului(p.31). Copiii au nevoie sa primeasca informatii si feed-back-uri despre ei insisi. Afirmarea copiilor nu este niciodata de neluat in seama si cu timpul, discursurile credibile ajuta la construirea relatiei dintre client si consilier. Valoarea claritatii Feed-back-ul pozitiv este clar prezent in urmatorul episod impartasit de un consilier mai in varsta. Talia, de 15 ani, a fost abuzată sexual de un băiat mai mare timp de mai mulți ani înainte să vină la mine. Până în acel moment nu se făcuse nimic. Părinții Taliei erau rușinați și au învinovățit- o. Mesajul primit de ea era: „E vina ta. E ceva în neregulă cu tine.” Această informație era greșită. I-am spus Taliei ce trebuia să se fi întâmplat, că nu era rea și că nu făcuse nimic nepotrivit. Familia ei nu știace să facă în legătură cu ce se întâmplase. Le era frică, astfel că au reacționat într-un mod nepotrivit. Era normal ca ea să fie supărată. Și era normal ca ei s-o fi înțeles greșit. Apoi am descris scena ipotetică în care mama Taliei s-ar fi comportat potrivit. În acea scenă, Talia i-ar fi spus mamei ce s-a întâmplat, iar mama ar fi ascultat-o și ar fi făcut-o să se simtă în largule i, apoi i-ar fi spus că nu e vina ei, i-ar fi promis că o va proteja și ar fi ajutat-o să ceară ajutor. În acea scenă, mama Taliei ar fi sunat la poliție, care ar fi vorbit cu amândouă ulterior pentru a afla mai multe informații. Poliția ar fi arestat băiatul, iar mama Taliei ar fi dus-o la medicul de familie. În fiecare zi, mama Taliei i-ar fi spus că nu a fost vina ei și că ea nu a fost o persoana rea. Am încurajat-o pe Talia să-și imagineze acea scena în fiecare zi și să se auto-incurajeze, de vreme ce ea a fost prea mare pentru a fi zguduita de mama ei acum. Dar ea ar putea obține imbratisari de la mama ei, adevarate-imbratisari. Săptămâna următoare, a povestit că ea și mama ei au avut prima lor conversație susținuta vreodată despre incident. Ele au plans și s-au îmbrățișat și ea a simtit ca ar putea fi eventual capabila să o înțeleagă și să ierte pe mama ei. Prin furnizarea de feedback exact al Taliei și afirmarea acestuia, consilierul a ajutat-o sa-si inteleaga sentimentele si de a merge mai departe. Afirmarea neconditionata Oferirea unei perspective necondiționat pozitive, congruenta si empatia sunt esențiale pentru toate relatiile de consiliere (Orton, 1997). Consilierii folosind o abordare nondirectiva, cel mai probabil, utilizeaza perspectiva pozitivă necondiționată, impusă de Rogers (1957) și trebuie să se abțină de la morala, de luare a hotărârilor judecătorești, diagnosticarea, sau concentrarea pe soluții. Conform Thompson și Rudolph (2000), copiii sunt mult mai sensibili decât adulții in relatiecu ceilalti. În exemplul cu Talia, ea a beneficiat in consiliere de afirmare și necondiționata acceptare .In aplicarea lui Rogers "persoană cu abordare centrată de lucru cu copiii, Thompson și Rudolph au remarcat faptul că, deși unele situații cere consilierilor de a lua un rol activ", chiar și copiii mici pot distinge între comportamente pozitive și negative și sunt în măsură de a alege pozitiv 17 o dată ce consilierul a stabilit un dialog deschis, în care sentimentele și emoțiile pot fi difuzate și de conflicte de rezolvat "(p. 149). Această abordare este cea mai eficientă atunci când clienții lor consilieri predau despre problemele lor situații, consiliere cu practica și de a asculta activ, folosind rezumat de stat și de reflecție. În acest fel, consilierul comunică ca clientul este în valoare si ințelegere si intelege ise intampla. De multe ori, copii și adolescenți au nevoie de cineva alaturi cand trec printr-o perioada grea.. Un tiner, care a fost agresat sexual ca un copil nu ar putea fi gata de a vorbi pe larg despre asta, dar poate fi nevoie de cineva care să ofere acceptare. Un copil care se confruntă cu parintii lui "divorț poate fi nevoie de asigurărea că sentimentele lui sunt normale și că el este un om demn. Un adolescent cu depresie poate fi în imposibilitatea de a numi problema, dar un consilier poate oferi unele incurajari de stabilitate și de afirmare. Consilierii care sunt gestionati de îngrijire limitată au mai puțin posibilitatea de a "sta" cu clientii cu distres mare , În ciuda acestor constrângeri, consilierii, pot oferi sprijin important. Am, observat numeroase cazuri, în afară de școală și de setările de la copii și adolescenți, care a supravietuit perioade de timp de ideație suicidară în timp. Spune adevărul Rudolph și Thompson (2000) au discutat dilema fața deconsilieri că atunci când copii par să fie exagerati in a câștiga atenția sau simpatia. o declarație sau un text poate interfera cu menținerea unui raport de încredere navă, în special dacă toate sau o parte din poveste este adevărată. Într-o strategie este de a utiliza, spunând, de exemplu, "povestea asta ma deranjeaza, Se pare ciudat ca un lucru să se întâmple. Va trebui să se gândească la asta." Un răspuns ca acesta oferă copilului o șansă de a modifica un text, evitând în același timp o provocare. Alte răspunsuri eficiente a include aceste: "Care părți din text care crezi că ar trebui să cred despre cele mai?" "Trebuie să am să-mi spui mai multe despre faptul că"; "Pun pariu unii oameni ar putea crede că a fost ciudat pentru cineva de vârsta ta," toate de care să ofere posibilitatea pentru copil pentru a extinde sau retrage. Consilierii trebuie să fie judiciosi în utilizarea lor de auto-dezvăluire, cu copii și adolescenți, atingerea unui echilibru între terapii eficiente rigide de griji, nechibzuit, inutile și de auto-dezvăluiri (Renik, 1999). Consilierea ar trebui să rămână concentrata pe tinerii nu client și să fie deplasate spre consilier. Acesta poate fi tentant de a spune, "Când eram de vârsta ta", sau "o dată am avut o experiență similară", dar, mai ales cu adolescenți, de înaltă calității aerului este de mai bine de ascultare activă (Nichols, 1995). Puțini adolescenți cred că oricine altcineva, mai ales pe cineva mai în vârstă decât sunt, ar putea fi avut o experienta similara de a lor (Elkind, 1981). Tinerii au nevoie de, un obiectiv care validează experiența lor ca unicat și important. La risc, copii și adolescenți, în special, aprecieza stabilitatea ascultarea care nu este auto-absorbit. O pozitie "One-Down" Prin a lua o poziție în jos, consilierii pot obține informații de la clienții tineri în timp ce-iincurajam. Consilierii nu știu lumea copilului sau adolescentului, și ei nu vor afla despre el prin o pozitie de superioritate. Mai eficientă este aceasta: "Invata-mi despre ... [viata ta; dvs. de tristețe; 18 fiind 13; dvs. de probleme de somn]." Clienti apoi poate "spune ca stiu mai multe despre viata lor decat consilierul face ,, (Thompson & Rudolph, 2000, p. 134). Consilierii sunt instruiți pentru a explora lumea de toate felurile a clientil, inclusiv copii și adolescenți. În aceste explorari, fiind "mai puține indicii " poate fi extrem de util. Comentarii, cum ar fi următoarele pot fi eficiente informații despre lumea clienților: "Nu îmi pot imagina cum e sa fi de 9 ani si mama ta avea să vă spun că ea și tatăl tău o sădivorțam." "Ajutați-mă să înțeleg cum e sa iti vizitezi tatal la spital spital pentru a vizita tatăl tău ". "Nu sunt în lumea ta, asa ca nu stiu ce tipuri de droguri sunt acolo. Ce ar trebui să înțeleaga despre droguri adulții,in aceste zile?" "Poate ai putea să mă iei în jos până la auto-mecanica și sa imi arati i mprejurimile. Sunt cu adevărat nu foarte priceput la mașini." Când spui despre lumea lor, copii și adolescenți e nevoie de ajutor pentru a putea găsi cuvinte pentru a descrie sentimentele lor. Comentarii, cum ar fi următoarele ar putea ajuta: "Dacă aș fi în pantofii tăi, mi-ar fi, probabil, senzație de un pic de frica." "Asta sună foarte confuz". "Cred că dacă cineva s-ar destrăma asa, as putea ajunge foarte furios," Unii copii care l-am cunoscut s-au simțit tristi că atunci când s-a întâmplat cu ei. Utilizand procesul „Întrebării” Procesul de orientate spre comentarii și întrebări, care se refera la procesele interne și externe, sunt importante în relațiile cu momente incomode, decizii si sentimente intense, momente de înțelegere. Exemplele includ aceste: "Spune-mi cum a simțit că- să fie liniște." "La ce te gândeai doar acum?" "Ce sentimente aveți acum, după tot ce- fost greu de lucru a trecut?" "Ce a fost asta ca provocare pentru a-mi place asta?" "Cum afost sa faci o astfel de observare matura" "Spune-mi despre ce sa întâmplat aici. Am invadat spațiul dumneavoastră un pic?" "Eu n-am spus că foarte bine. Ce a făcut asta suna ca la tine?". Prelucrarea vă ajută să punctati momente în relația de consiliere . De asemenea, poate oferi clientului posibilitatea de a explora sentimentele lui sau ei, și-l poate opri sa-l restabilească sa se concentreze pe sentimente sau o problemă care prezintă, ca și în acest exemplu: "Aș dori să spune-ti o perioada de la sfârșitul a ceea ce v-ați mi-a spus până acum. Nu pot vedea ca a fost dis turbing să vorbesc despre ceea ce sa întâmplat. Ce consideri despre faptul ca mi-a fost spuse astea? 19 Utilizând exerciții structurate 5 Folosind aceste exerciții (Peterso, 1993, 1995; Vernon, 1998a, b, c) poate fi eficientă cu toati copii și adolescenți, este util mai ales c clienti reticenti. Consilierii pot structura și folosi pix și hârtie de activități sau orale, cum ar fi următoarele au mare potențial pentru construirea încrederii, ajutând timizii copii și adolescentii " i asi găsi cuvinte pentru a spune, "și oferirea de informații despre capacitatea de dezvoltare și de: Teză provine (de exemplu, "Sunt eu cel mai probabil atunci când am...") (Peterson,1993,p.19) Liste de verificare (pentru mamă sau copil, inclusiv declarații, cum ar fi, "coilul meu pare odihnit în fiecare dimineață, atunci când el / ea începe a doua zi";"Ma simt adesea inconfortabil la scoala.") Contributia de exerciții (de exemplu, "Pe o scara de la 1 la 10,cât de mult nu sunteți de acord cu următoarele afirmații?")(Peterson,1995) Stres-sorters (Peterson, 1993, p. 158) Joc de rol (de exemplu, "tu fi tu, si am sa pretind ca sunt un tiran, în sala de clasă. Se practică cu câteva din strategiile pe care le-am vorbit despre"). Scenarii scrise care prezintă situații problematice, cum ar fi data de viol, comportament agresiv, sau nu adecvat, fiind hotărât(Peterson, 1995, p. 146) De autoevaluare foi (e / 4., "Mama mea crede că eu sunt .....;" Tatal meu crede ca eu sunt ....; "meu de profesori cred că eu sunt ... *"; "meu prieteni cred că sunt... cred ca eu sunt ........) (Peterson,1993,p.119) Exerciții de auto-monitorizar (Vernon, 1993, p. 30) Rolul-exerciții de explorare (Peterson, 1995, p. 94) Jurnale; auto-compunere cântece, poezii si povestiri(Vernon,1993,pp..27-28). Developmentally este cazul activităților care furnizeaza un bun început pentru auto-explorație și, de asemenea, pot fi utilizate în întreaga relație de consiliere clienti pentru a ridica conștientizarea de sine și de alții și să îi sprijine în rezolvarea problemelor. Consideratii speciale atunci când se lucrează cu adolescenți Adolescenții necesită abordări diferite de cele utilizate cu copii mai mici. Încrederea este adesea greu de a se atinge cu adolescenți decât cu copiii. Raportul poate fi mai subtil. "Ce este de unghi?" acestea de mirare. Unii adolescenți, pot fi suspiciousi in conversație, ele au intrat șovăielnic într-o discuție de motociclete, despre care ambele au avut considerabil de cunoștințe, și adolescentului a devenitinteresat. Câteva minute mai târziu succesul consilierului prinfolosirea metaforei pentru a accesa o problemă importantă, și-a îmbunătățit rapoartele de comportament și de răspuns la adolescent. Agenția școală și consilieri indică faptul că este important pentru consilieri de a fi interesat de adolescenți personal, dar nu pentru a fi fortata. Când au venit la consiliere, mulți adolescenți simt pe care le-au fost "amortizate" de familie, profesori, administratori, și probabil chiar și colegii de breaslă. Prin urmare, ei trebuie să simta că sunt luati în serios, respectati, și nu judecați de către consilier. Vor fi acceptati necondiționat indiferent cât de ciudate, sunt încercarile de a fi. Ei de asemenea, nu trbuiesc "împinsi". este mult mai ușor acceptată atunci când ei cred că este ideea lor, nu de consilier impinsi. În timpul sedintelor, adolescentul sa se simta ca fiind respectat. În plus, ei au nevoie de spațiu și de exprimare. Aceste comportamente ar putea fi noi pentru adolescenți, care pot fi folosite cu adutii.Următoarele exemple de răspunsuri ilustreaza reactivitate scăzută și respect:"Am furat o 20 Toyota o dată." (Consilier: "Deci, ce se întâmpla în viața ta când ai furat Toyota?")"Ca și când a venit la clasa noastră și a vorbit despre violenta, despre un tipcu care am iesit? Asta s-a întâmplat cu mine."(Consilier:"Imi pare asa de rau ca ai avut experienta asta.Este posibil să fi fost greu să-mi spui asta, dar mă bucur că ai făcut.) "Uneori, mă simt așa de rău că m-am speriat rău de la cum ma simt." (Consilier: "Sună înfricoșător să te simti așa de rău. Spune-mi mai multe despre asta. Ce crezi despre? Ce este înfricoșător?") Raspunsurile bomba , cum ar fi cele din exemplele anterioare, pot fi teste pentru consilieri . Pentru consilier, sa fie bun de ascultat și de muncă necesită mici reactii emotionale (Nichols, 1995). Echilibrul si atentiiile, mici de reacție de răspunsuri poate ajuta clienții tineri,deoarece problemele pot fi dificil de abordat. Poate că, spre deosebire de experiențele de acasă, echilibrul, atentie, afirmare, de validare exista și va conduce la încredere. Poise"Wow! Asta sună ca o situație foarte dificilă." În fapt, o astfel de declarație poate servi ca puternic de validare. Poise înseamnă, de asemenea, amintind de a verifica posibilitatea de a exista ideație suicidara. Adolescenți, pentru că, uneori, sunt utilizate pentru a le judeca adulți și părăsirea ei, de asemenea, nevoie de consilieri care să demonstreze că sunt acolo "pentru drum lung." Autoritatea la Adolescenti putea să fi modelat strămutate mânie, stare de instabilitate,. adolescenți sunt în teritoriu incert, din care o parte este procesul de diferențiate de la părinți. Client: "Am făcut ceea ce ai spus. I-am spus tatalui meu am vrut sa vorbesc prietenul meu [in afara de scoala]. El m-a pedepsit pt. o luna Consilier: "Tatăl tău poate fi speriat pentru tine, și s-ar putea sa nu știu cum să vă protejați Dar a fost un lucru bun sa vorbesti cu el. Sunt bucuros să crezi că ce vorbesc poate fi de ajutor. Sper că veți putea să vorbiti despre lucruri de genul asta cândva. Imi pare rau ca ai fost pedepsit. " Lucrează împreună spre dezvoltarea de intervenții Intervențiile în curs de dezvoltare, nu ar trebui să fie o întreprindere întâmplătoare.Reynolds(1993) a accentuat nevoia de planificare atentă, proiectare, implementare și evaluare. După explorare se prezintă problema cu clientul, de catre consilier începe la planul de intervenții, proiectare pe baza obiectivelor curente, de conștientizare de intervenții nereușite anterioare, abilități ale consilierului, și să-și dezvolte nivelul capacitatii mentale la client,stil de învățare, precum și de constrângerile de timp.Punerea în aplicare ar putea să conducă misiuni de teme pentru acasă.La momentul de punere în aplicarecu toate acestea, poate fi necesar pentru a aduce modificări de intervenție, ca rezultat al lipsei de pregătire al clientului. Mai târziu, ar trebui să implice o evaluare sistematică, evaluare deliberată de intervenție. Myrick (1997) a sugerat punere de întrebări, cum ar fi: "Ce-ai dori cel mai bine despre ce-ai făcut?" "Dacă ai putea sa schimbii lucrurile, ce-ai face diferit?" (p. 154). Scoala de consilieri, în special, de multe ori este chemata de a rezolva cazurile studenților. Myrick (1997) a prezentat sistematic model de rezolvare a problemelor, constând din patru întrebări care poate fi întrebat într-un interviu: Care este problema? Ce-ai încercat? Ce altceva ai putea să faci? 21 Care este pasul următor?Myrick a recunoscut că o problemă nu poate fi adevarata problema, dar este, totuși, este un loc pentru a începe. Când un copil prezintă mai multe probleme Myrick atenționeaza împotriva "persoana de inundații concentrându-se pe toate" (p. 172). În schimb, el a sugerat încurajarea copilului de a selecta câteva din proble,me de a lucra și de a lua pe câțiva pași cu ei. Osborn (1991) de asemenea, a avertizat că fiind gânditori pot avea nevoie de ajutor, prin rolul-joc, metodele de Gestalt, ilustrații și exemple și, atunci când se luptă cu concepte, contradicții, și alternative. Rudolph și Thompson (2009) recomandă următoarea definiție de a clarifica problema tinerilor asteptarile clientului. În cele din urmă, nu contează ce problema model de rezolvare este urmat, ci de consilier pune de a folosi ceea ce el sau ea a învățat anterior, în timp ce de lucru cu clientul (Clark, 1993), modele de aplicare a auzit și de teme și observat, (orton, 1997), și, în funcție de abordare teoretică, axându-se pe obiective și "pasul următor." Conform Myrick (1997), "Se presupune că un prim și următorul pas va determina alte comportamente pozitive, în cazul în care un următor pas este planificat cu atenție" (pp. 152-153). Rudolph și Thompson (2000) a observat că acele comportamente ulterioare, sunt mult mai probabil ca în cazul în care clientul a făcut un angajament de a încerca o rezolvare a problemelor idee. Unii autori au pledat pentru scurt-abordări de consiliere pentru utilizarea în școli (Bruce & Hopper, 1997; Littrell, Malia, & Vander-lemn, 1995; Myrick, 1997). Într-adevăr, un studiu de Littrell, Malia, și Vanderwood (1995) a constatat că o singură sesiune de scurt-consiliere a fost model de eficiente. Scurt terapie este discutat în detaliu în capitolul 5. Vernon (vezi Capitolul 6) discută despre eficiența ed.rational emotive si comportamentala cu copii și adolescenți. Ambele abordări cele de bine cu clientii tineri, deoarece, printre alte motive, acestea sunt scurte și se potrivesc cu clientii In functie de conceptualizarea de timp.Pentru clienții tineri, ceea ce este astăzi o problemă nu poate fi o problemă de mâine. Aplicate în timpul intervențiilor de acest stadiu de consiliere poate trece o mare varietate de caz, inclusiv a juca terapie, bibliotherapy, terapeutic scris, muzica, arta, structurat și experiențe, dintre care unele au fost menționate anterior în acest capitol. Capitolul 3 oferă o discuție mai detaliată a intervențiilor adecvate pentru lucrul cu copiișiadolescenți. Oferirea de sfaturi În general se consideră că consilierii sunt cei care dau sfaturi, iar în consilierea tinerilor este într-adevăr tentant. Rudolph și Thompson (2000) a cerut consilierilor de a rezista la această ispită: Consilierii care cred în unicitatea, în valoare de, demnitate, responsabilitate și de a individuale și care cred că, având în condiții corespunzătoare, persoanele fizice pot face alegerile corecte pentru ei sunt reticente în a oferi consiliere în rezolvarea problemelor de viață. În schimb, acestea au utilizare a cunoștințelor lor de consiliere și de calificare, pentru a ajuta clienții in a face alegeri responsabile și, în efect, învățați cum să devină propriul lor consilier.(p.44) Acești autori au subliniat pericolul de a crea dependență clientilor tineri, ca urmare încurajându-i să se bazeze pe adulți să facă decizii pentru ei. Conform Erdman și Lampe (1996), 22 "consiliere oferind soluții sau mai transmite o lipsă de încredere în capacitatea copilului de a rezolva probleme"(p.376). Când clienții, chiar și copiii mici, simt responsabiliatytea, ele sunt mai multe șanse de a continua să crească, sustinerea lor de explorare independent, și găsi propriile lor forte și strategii în viitor. În caz de 9 ani Sonja, al cărui caz a fost introdus mai devreme în acest capitol, de consilier ar putea spune asta: Sunt foarte impresionat de ceea ce ai făcut. Ai spus ceva care a fost foarte, foarte important, și tu ai spus-o în limba matura. Tu mi-ai spus cum te-ai simțit foarte bine despre noul copil. Asta a fost frumos. Sunt surprins, pentru că nu știam că ai putea face. Nu ați tânguit. Tocmai ai spus-o! Am pus o întrebare pe care ai putea avea orice fel a răspuns ați ales. Și tu ai știut cum să o fac. Asta e așa de important pentru a fi capabil de a spune oamenilor exact ceea ce simt. Când ai nevoie pentru a face asta din nou, veți fi gata. Cum te-ai simtit sa imi spui? Concentrarea pe aici si acum Myrick (1997) distinge între-aici și-acum, și apoi și-acolo în timpul procesului de consiliere. El se referă la ceea ce se întâmplă în prezent între consilier și client; acesta din urmă se referă la sentimentele și evenimente din trecut. Aici-și-acum declarațiile consilierului il ajuta pe client să exploreze în profunzime chestiuni și sunt susceptibile de a fi intens, intim, și personale. Ele sunt un potențial pericol, dar sunt de asemenea puternice și emoționante.Declaratiile consilierului apoi, și-acolo pot fi folosite pentru a fi difuze, de intensitate de la momentul prezent și, de asemenea, poate fi adecvată la început de consiliere, în care sunt mai puține sanse de pericol. Declaratiile Aici-și-acum pot fi eficiente în a face cu rezistență: "Spune-mi ce vă simțiți acum. Sunt sensibil o reacție la ceea ce am spus." Afirmarea de reziliență Consilierii de asemeneapot incuraja clientii tineri prin afirmarea lor de reziliență, descrisa de Higgins (1994) ca un "proces activ de auto-incurajare și de creștere," a fi "capabilă să negocieze provocări semnificative pentru dezvoltare, dar constant, de completare snap înapoi", pentru a completa important de dezvoltare a sarcinilor cu care se confruntă în care acestea le cresc "(p. XII). Reziliența poate media efectele din dificile circumstante. Nimeni nu poate fi observat un copil de forte în acest sens, încă aceste forte ar putea fi cruciale de a lui sau ei de zi cu zi de supraviețuire. Un consilier care vorbeste despre aceste anunțuri de punctele forte și vorbește cu încredere de la locul lor în "un viitor mai bun" ofera optimism într-un moment critic în timpul de dezvoltare. După ce sa remarcat forte la client, un consilier spune "Stiu ca ne vom descurca" se poate afirma cu putere, pe lângă care își exprimă convingerea despre potențialul uman, în general. Factori de reziliență includ următoarele, în funcție de reprezentanta literara (Beardslee & Podorefsky, 1988; Cesarone, 1999; Farrell, Barnes, & Banerjee, 1995; Garmezy, Masten, & Tellegen, 1984; Herrenkohl, 1994; Higgins, 1994; Katz, 1997; Taur & Patterson, 1996; Smith, 1995; Tschann, Kaiser, Chesney, & Alkon, 1996; Werner, 1995): Calități de temperament Caracteristici personale 23 Condiții de familie Legăturile afective care să încurajeze încrederea, autonomie și inițiativa Auto-înțelegerea Încrederea că acțiunile pot face o diferență pozitivă în viața unei persoane Suportul celor din jur, sub formă de mentori, părinți surogati și rolul modelelor de urmat Talentele excepționale și inteligența Dorința de a fi diferiti de părinți. Un consilier poate avea un impact pe termen lung la copii sau adolescenți SIM fiind un strat de stabil, care recunoaște în îngrijirea cifra lor de circumstanțe dificile condițiile și a încrederii în acestea. În general, consilieri vor avea credibilitate dacă comentariile sunt bazate pe informații și observații de la sesiuni, la fel ca în această situație: În ceea ce mi-a spus azi, am observat multe lucruri care-ma face foarte plin de speranță pentru tine. Ai o bunica pe care poti conta . Ați găsit moduri de a primi alți adulți să acorde atenție și pentru a vă ajuta. Crezi bine. Esti un supraviețuitor. "faci sens"situatiilor complicate. Si mama ta a avut grija de tine, înainte de a muri, atunci când erau foarte tineri. Toate aceste lucruri sunt de bun în viața ta, și ei vă ajuta să vă facă puternic.De aceea sunt foarte plin de speranță pentru tine. În același timp, consilierii pot sublinia că, deși anumite "abilităț de supraviețuire" ar putea să fi fost esențiale în trecut, ei acum ar putea interfera cu relatiile.Dar aceste comportamente ar putea acum să contribuie la problemele de acasă, la școală, cu prietenii, în relații, sau la locul de muncă.. Atunci, ajutandu-va clienții să înțeleagă comportamentele lor,ca nu mai sunt eficiente ,ar putea genera deschidere la strategii pentru a face schimbări pozitive. Încheierea Referirea După atenția la domeniul de aplicare a problemei, pentru a da răspunsuri la interventia curenta , și la ceea ce ar fi cel mai bine pentru copil sau adolescent (Semrud Clikeman, 1995), un consilier poate stabili că lui sau ei, sedintele de consiliere au resurse instituționale nu sunt suficiente pentru a satisface un copil sau adolescent de nevoile necesare. În astfel de cazuri, de trimitere la alte servicii, cum ar fi abuzul de substanță sau de sănătate mintală, facilitati, rezidential centrele de tratament, sau de servicii sociale, este în ordine. De consilier este responsabil pentru organizarea de informații să asigure o tranziție armonioasă și de a oferi părinților și tutorilor cu informații exacte despre site de trimitere, și de serviciile oferite (Schmidt, 1996). Terminarea Consilierea se termina din mai multe motive. Școala termen ar putea fi de peste, sau copii de școală ar putea trece la un nou nivel de scoala, raion, oraș sau. Parintii sau copilul pot face apel la halta de consiliere pentru o varietate de motive. Un consilier poate face o trimitere la un alt profesionist. 24 Unii copii și adolescenți pur și simplu, nu se întorc după aportul, sau au discontinuu tratamentul cu nici o explicație. Christy (2001) a constatat că veniturile familiei chiulul sau de fugar a fost asociat cu comportamente de auto-excludere. De multe ori, relația de consiliere este o prezență puternică în viața clientilor tineri, și au devenit nerăbdători ca procesul de consiliere pentru a atrage o strânsă legatura. Pentru copii, pentru care schimbarea a însemnat revoltele sfârșituri sau pentru care au însemnat abandon, de terminare de consiliere poate fi deosebit de dificil. De aceea, consilierul ar trebui să pregătească tineri pentru client la sfârșitul anului consultant ING in avans, inainte de final de sesiune, ori de câte ori este posibil. Consilierul ar trebui să ajute clientul in procesul lui sau ei, sentimentele asociate cu care se încheie, poate aranja un fel de ritual, pentru a marca-o, și ar trebui să reasigura că el sau ea va rămâne în gândurile lui cu o parere buna. Făcând acest lucru, consilierul comunică un mesaj important: procesul de consiliere a fost o experiență semnificativă, și în care clientul a fost demn de ea. Semrud-Clikeman (1995) a observat că agitarea, mânie, anxietate și reacții sunt normale la terminare. Cu toate acestea, ele ar trebui explorate pentru a determina dacă este prematură sau de terminare a apelurilor pentru mai multe proCESE, în special atunci când rezilierea este initiata de consilier. Ca de terminare , diverse aspecte pot fi abordate. Când ambii client și consilierul vor rămâne în proximitate și consilierul va fi disponibil, clientul poate fi făcut conștient de faptul că viitorul poate fi aranjatat de consiliere, dacă este necesar. Pe baza clientului progrese în consiliere, consilierul poate face previziuni despre el sau ea, a continuat succesul potențial de dezvoltare și provocări-acesta Progresul făcut în timpul sesiunilor poate fi observat și a sărbătorit, cu accent consilier client ce a făcut pentru el sau ea auto. Relația dintre consilier și client poate fi afirmata și validata. De consilier poate depinde modelul original de exprimare a sentimentelor despre terminarea unei relații și, de asemenea, modelul poate spune la revedere. Semrud-Clikeman (1995) a folosit "absolvire" tânăr metafora, cu clientii, care explică faptul că reflectă sfârșituri "de succes, nu doar pierderea" (p. 144). La sfârșitul întâlnirii de final cu un preadolescent, consilierul ar putea spune ceva de genul: Chiar m-am bucurat sa am de lucru cu tine. Ați făcut o mulțime de muncă peste "în ultimele săptămâni, și respect asta foarte mult. Am sa imi amintesc de tine, ca având o mulțime de piese interesante care merg împreună, pentru a face pe cineva foarte frumos ca-bucăți de pânză care face o coase la mașină. Unele piese sunt catifelat-moale, dur și unele , unele de bumbac, niște lână, niște pantaloni de catifea cord. Am văzut o mulțime de piese diferite în tine. Eu vă mulțumesc pentru schimbul facut cu mine. Ce crezi că vă veți aminti de la conversațiile noastre împreună? Ce a fost de ajutor? Îmi imaginez atunci când iti vei face griji că lucrurile vor reveni la modul în care au fost atunci când lucrurile au fost rele . Asta va fi normal pentru a-ti face griji. Dar ai muncit din greu aici, și știu că iti vei aminti de unele lucruri pe care le-ai învățat despre tine. Și iti vei aminti de toate lucrurile pe care le-ai făcut pentru a supraviețui ultima mutare . [ consilierul apoi le insira .] Dacă te simți vreodată, trebuie să discutați cu un consilier din nou, nu eziti să fii în legătură cu mine, sau cu un alt consilier. Care ar fi cel mai bun mod de a spune la revedere chiar acum? Puteți alege. Sunt deschis la o strângere de mână, o îmbrățișare, un zâmbet, un "la revedere", sau orice altceva. 25 La încheierea de consiliere cu clientii de orice vârstă, ar putea să fi gândurile și sentimentele, inclusiv gândurile despre sfârșituri și pierdere. Acest lucru poate fi adevărat în special atunci când clienții sunt copii și adolescenți. Sentimente apar pentru că a fost o relația de consiliere și productiva și, de asemenea, din partea consilierului care stie ca pot reapare din nou problemele ,pot continua să fie vulnerabili, într-un mediu complex și anevoios. În consecință, consilierul în îngrijire pot avea anxietate despre pierderea de consiliere de suport pentru copil. Camere de profesionalism era nevoie de ele pentru a monitoriza în cursul acestor tranziții, validarea lor de propriile sentimente și are nevoie de atenție și probleme de dependență. Atunci când se lucrează cu copii și adolescenți, consilieri de asemenea, pot considera că nu este o terminare pasul final, ca tinerii lor clienți și-au considerat problemele lor special, doar la stadiul de dezvoltare (Oaklander, 1997). În unele cazuri, mai bine de consiliere este eliminată treptat, crescând durata de timp între mai multe sesiuni de mult sa încheiat brusc. De consilier de asemenea, posibilitatea să programați ocazionale "check-up" de vizite pentru monitorizarea progresului, în special în setările de școală. Sumar Atunci când se lucrează cu copii și adolescenți, ca și în cazul adulților, consilieri trebuie să acorde atenție preocupările etice și legale. În plus, acestea au nevoie pentru a evalua, fizice, emoționale, sociale, cognitive și de dezvoltare, precum și a sistemului de familie, școală context, sociale și de milieu. Ca de consiliere continuă, care au nevoie pentru a-și construi raport, se concentreze dezvolta, planifica, implementa și evalua strategii de intervenție gies, și pregătirea clientului pentru terminare. Construirea unei relații cu copiii și adolescenți dren este un proces în curs de dezvoltare diferite de la o relație cu adulți. Jucarii, manipulatives, și în alte medii pot fi utilizate ca "limba" sau la atenuare emotionala intensitate. Structurat de asemenea exerciții pot fi utilizate în mod eficient și în construirea unei relații și, de asemenea, în eliciting de informații și explorarea probleme. Procesul de a construi o relație poate, în sine, rezultat terapeutic în câștig. De a asculta activ, oferindu-feedback-ul, furnizarea de informații de corecție, și de gen erating experiențe emoționale corective, consilieri poate de important model real tionship abilitățile și punctele forte afirma client și rezistența. Consilierii trebuie să presupunem că adulții semnificativă în viața lor de tineri clientii vor fi implicate în procesul de consiliere la un moment dat. 26 CAPITOLUL 3 UTILIZAREA TEHNICILOR INOVATIVE ÎN CONSILIEREA COPIILOR ȘI A ADOLESCENȚILOR Maria vine la consiliere și doar stă. În ciuda multiplelor încercări ale consilierului, ea rămâne tăcută. Jose vine la consiliere și îi spune repede consilierului: „Nu-mi place consilierea!”. Martha vine la consiliere și îi spune consilierului că nu are nici o problemă. De fapt, Martha spune că adevărata ei problemă este familia ei. John vine la consiliere și spune „Fă-mă bine dacă poți!” Ce anume au în comun acești acestor patru clienți? Faptul că nu vor să participe la consiliere. În ciuda tehnicilor verbale folosite de consilier, în aceste cazuri este nevoie de ceva mai mult decât acestea. În esență, clienții au venit la consiliere cu atitudinea că nu vor să fie prezenți acolo și că nu au de gând să-l ajute pe consilier să reușească. Maria, Jose, Martha și John nu sunt cazuri unice. Majoritatea consilierilor au avut de consiliat copii și adolescenți care nu-și doreau consiliere. Chiar dacă tehnicile verbale sunt importante, mulți copii și adolescenți au nevoie de alte tipuri de intervenție. Acest capitol se referă la tehnicile inovative, creative din consiliere. Profesiile care aveau drept obiectiv ajutorarea persoanelor au utilizat tehnici ce implicau muzica, desenul și literatura timp de mai multe secole (Frostig&Essex, 1998; Pardeck, 1995). Romanii au folosit poezia ca mijloc de a calma persoanele cu probleme, iar egiptenii antici au cântat și au ascultat muzică pentru a trata tulburările mentale (Gladding, 1999). Consilierii din zilele noastre au devenit din ce în ce mai interesați de tehnicile inovative, expresive care includ arta și muzica deoarece aceste metode facilitează înțelegerea și comunicarea din procesul de consiliere. Tehnicile expresive încurajează originalitatea și permite libertatea de expresie, care, în schimb, facilitează identificarea sentimentelor și încurajează auto-conștientizarea (Jensen, 2001). Muzica, desenul, povestirea și dramatizarea face clientul capabil să își exprime sentimentele și gândurile care în alte condiții ar rămâne neidentificate. Referitor la metoda de abordare a consilierii sau teoria utilizată, consilierii se întâmpină dificultăți atunci când lucrează cu tinerii, parțial deoarece nivelele de dezvoltare a copiilor și adolescenților limitează capacitatea lor de a se exprima verbal. Frecvent când vin la consiliere, copiii nu au atins nivelul de dezvoltare cognitivă care să le permită introspecția spontană sau capacitatea de a se exprima. Mai mult, atenția lor este limitată, astfel încât se plictisesc ușor sau sunt distrași. Din aceste motive, este critică utilizarea unor metode de intervenție corespunzătoare nivelului de dezvoltare. Acest capitol descrie intervențiile de consiliere aplicabile la copii și adolescenți: arta, biblioterapia, imageria ghidată, jocurile, muzica, păpușile, jocul de rol și dramatizarea, narațiunea, metaforele, scrierea terapeutică. În plus, sunt sugerate intervențiile pentru probleme specifice comune la copii și adolescenți, precum stima de sine, furia și agresivitatea, durerea și pierderea, stresul și anxietatea. 27 ARTA Copiii au dificultăți de a-și comunica verbal nevoile, deoarece nu și-au dezvoltat încă îndemânarea și mecanismele de coping ale adulților (Webb, 1999). Tehnicile de terapie prin artă facilitează exprimarea copiilor și adolescenților, permite clienților să exprime furia și ostilitatea cu mai puțină vină și să se perceapă pe ei înșiși și pe cei din jur mai bine (Kwiatkowska, 2001). Tehnicile de terapie prin artă permit de asemenea consilierului să examineze limbajul interior al clientului, astfel terapeutul și clientul ajungând mai ușor la insight (Lev-Wiesel & Daphna-Tekoha, 2000). Gladding (1995) a descris tehnicile de terapie prin artă care au fost utilizate pe diverse populații și a ajuns la concluzia că aceste tehnici pot trece peste granițele culturale. Tehnicile de terapie prin artă sunt în mod special utile în tratarea unei varietăți de probleme ale copiilor/adolescenților inclusiv traume, durere, depresie, stres și stimă de sine scăzută (Chapman, Morabito, Ladakakos, Schreier & Knudson, 2001; Webb, 1999). Arta este relaxantă și calmantă. Mai mult, arta facilitează manipularea diferitelor mijloace și poate ușura comunicarea verbală a gândurilor și sentimentelor (Rubin, 1988). Rubin a afirmat că „arta, la fel ca și vorbirea, este pur și simplu o modalitate de cunoaștere a celuilalt, o alt mod de comunicare” (p.181). În utilizarea artei, consilierii ar trebui să permită clienților să selecteze mijloacele pe care doresc să le folosească și sugestiile consilierilor ar trebui să se limiteze la tehnicile utilizate. Mijloacele artistice ar trebui să nu fie limitate la desen. Alte metode eficiente implică sculptura utilizând argilă, săpun etc. Colajele ce folosesc hârtia sau imaginile din reviste sunt de asemenea eficiente. La sfârșitul fiecărei ședințe în care sunt folosite tehnicile de terapie prin artă, consilierii ar trebui să asigure timpul necesar clienților de a descrie și de a discuta despre opera lor (Sontag, 2001). Deoarece unii copii sunt îngrijorați scă produselor lor artistice nu vor fi suficient de bune, consilierii ar trebui să acorde importanță progresului și nu produsului sau talentului artistic (Dalley, 1990). Consilierii trebuie să fie conștienți de importanța etică unică a utilizării tehnicilor de terapie prin artă. Opera de artă a unui client trebuie să fie privită ca un „limbaj simbolic” și trebuie să i se acorde aceeași importanță ca și oricărei alte forme de limbaj (Hammond & Gantt, 1998). În consecință, operei de artă produse de către client ar trebui să i se acorde aceeași protecție și importanță ca și oricărei alte modalități de comunicare. Așa cum se întâmplă în orice relație terapeutică, drepturile clientului la intimitate și confidențialitate ar trebui să fie observate și protejate. În continuare vor fi descrise câteva intervenții prin artă specifice. În funcție de vârsta clientului și a nivelului de dezvoltare, trebuie realizate anumite adaptări. Colorează-ți viața (O Connor, 1983) Obiectiv: identificarea sentimentelor asociate vieții Materiale: o coală mare de hârtie albă și orice tip de instrumente de colorat (acuarele, creioane, cretă, carioci); culorile disponibile ar trebui să includă: galben, verde, albastru, negru, roșu, violet, maro și gri. 28 Procedură: 1. Cere clientului să dea fiecărei emoții sau sentiment o culoare. Dacă clientul pare că are dificultăți, consilierul trebuie să îi ofere un ajutor: „Care sentiment s-ar potrivi culorii roșu?” 2. Lasă-l pe client să asocieze emoțiilor culori. Cele mai des întâlnite asocieri sunt: roșu/supărare, violet/furie, albastru/tristețe, negru/tristețe foarte mare, verde/gelozie, maro/plictiseală, gri/singurătate, galben/veselie. Copilul poate să asocieze portocaliul cu entuziasmul, roz cu feminitatea, albastru-verzui cu masculinitatea. Combinațiile sunt limitate doar de cunoștințele și sentimentele clientului, culori, imaginație și originalitate. De obicei, tutuși, consilierul ar trebui să limiteze asocierile la un număr de 8-9 perechi. 3. Odată stabilite perechile, dă-i clientului o coală de hârtie albă. Cere-i să umple hârtia cu culori pentru a arăta sentimentele pe care le-a avut pe parcursul vieții. Consilierul ar putea să-l întrebe: „Cât din viața ta a fost veselă? Colorează tot atât de mult cu culoarea galbenă pe hârtie!” 4. Explică-i că poate colora hârtia în orice model dorește până este complet acoperită de culori. Încurajează-l să verbalize gândurile și sentimentele din timpul activității. Liniile sentimentelor (Gladding, 1995) Obiectiv: câștigarea insightului legat de afect, prin reprezentarea nonverbală a emoțiilor Materiale: hârtie albă și creioane colorate Procedură: 1. Intruiește clientul să identifice câteva sentimente pe care le-a avut în legătură cu un eveniment sau pe parcursul unei anumite perioade importante. Apoi, cere-i să utilizeze linii colorate pe o bucată de hârtie pentru a descrie aceste emoții. De pildă, o linie subțire albastră ar putea reprezenta calm, iar o linie în zig-zag roșie ar putea fi un sentiment de furie. 2. Discută cu clientul ce reprezintă liniile în relație cu emoțiile sale și ce alte linii ar putea desena pentru a reprezenta diferite emoții. Ferestrele (Gladding, 1995) Obiectiv: sprijinirea clientului în examinarea lucrurilor asupra cărora se concentrează Materiale: hârtie albă și creion Procedură: 1. Instruiește clientul să deseneze o fereastră pe o coală de hârtie albă 2. Explică-i că aceasta este o fereastră spre viața sa. Cere-i să „privească” pe aceasta și să deseneze ce vede. (Unii clienți vor privi înafară, alții înăuntru; aceasta nu e important) 3. După ce desenul este gata, explorează lucrurile asupra cărora este concentrat în prezent și ceea ce el dorește să vadă în viitor. Tehnica desenului serial (Allan, 1988) 29 Obiectiv: discutarea și prelucrarea sentimentelor legate de anumite probleme Materiale: o coală de hârtie albă și creion fără radieră Procedură: Această tehnică poate să fie: nondirectivă, directivă sau parțial directivă, în funcție de capacitatea clientului de a se angaja în proces. 1. Cere-i clientului să deseneze pe o coală de hârtie albă un desen legat de ceea ce îl deranjează (nondirectiv). Dacă clientul pare incapabil să aibă inițiativă, sugerează-i un subiect bazat pe evaluarea ta asupra problemei sale (directiv). 2. După ce clientul a terminat desenul, întreabă-l dacă desenul spune o poveste. Întreabă-l de asemenea despre orice remarcă făcută de el în timpul desenării. 3. Dacă clientul demonstrează că un anumit simbol are o importanță deosebită pentru el, cere-i să redeseneze același lucru la fiecare 4-6 ședințe, permițând să treacă un timp suficient pentru client pentru a experimenta schimbări în atitudine sau relaționări. Jocul de desenat bucle (Nickerson, 1983) Obiectiv: încurajarea creativității și exprimării de sine Materiale: o coală de hârtie albă și creion Procedură: 1. Desenează o buclă pe o bucată de hârtie albă cu un stilou cu vârf și dă hârtia clientului. 2. Cere-i să includă bucla într-o imagine. 3. Când desenul este gata, cere-i clientului să spună o poveste legată de desen. Această tehnică este adesea utilizată cu copiii ezitanți și opozanți. BIBLIOTERAPIA Literatura a fost integrată în cadrul consilierii de mulți ani și într-o multitudine de modalități. A fost utilizată pentru a stabili relația cu clienții, pentru a le explora stilurile de viață, pentru a le promova insight-ul și pentru a-i educa și reorienta (Jackson, 2000). Biblioterapia a fost creată pentru a ajuta indivizii să-și rezolve problemele și pentru a se înțelege mai bine prin intermediul lecturii (Pardeck, 1995). Tehnicile de biblioterapie pot ajuta copiii și adolescenții într-o multitudine de modalități (Gladding, 1999, Pardeck, 1995). De exemplu, chiar dacă clienții mai tineri nu sunt capabili să verbalizeze gândurile și sentimentele, adesea ei reușesc să ajungă la un insight odată ce se identifică cu anumite personaje sau teme prezentate în literatură. Tehnicile de biblioterapie pot fi de asemenea utilizate pentru a explora relațiile, pentru a face față unor lucruri neterminate, pentru a ușura depresia și pentru a crește performanțele școlare (Nugent, 2000, Quackenbush, 1991). Tehnicile de biblioterapie sunt utilizate foarte bine pentru a promova interacțiunea și explorarea unor probleme importante atâta timp cât furnizează oportunități ample de feed-back (Schumacher, Wantz & Taricone, 1995). Clienții tineri pot să se accepte așa cum acceptă personaje fictive. Sau ar putea fi invers: ficțiunea ar putea produce anxietate, caz în care copiii condamnă și resping personajele. Prin urmare, consilierul ar trebui să fie precaut atunci când pune în aplicare 30 aceste tehnici, folosind intervențiile potrivite care vor facilita comunicarea pozitivă și intervențiile terapeutice. Consilierii școlari ar putea să dorească să se consulte cu bibliotecarul școlii pentru a selecta cărțile și să păstreze alături noile cărți disponibile care tratează problemele elevilor. Lanțurile de librării au, de asemenea, selecții de cărți utile pentru biblioterapie. Utilizarea cărților de povești Obiectiv: încurajarea clientului să discute și să facă legătura cu temele poveștilor Materiale: cărți potrivite și povești legate de problema clientului (de exemplu, Cea mai rea zi din viața mea, de Bill Cosby) Procedură: 1. Permite-i clientului să aleagă o carte sau poveste dintr-o listă de cărți pregătită dinainte sau fă-i disponbilie cărțile sau poveștile pentru a le vedea. 2. Dă-i clientului suficient timp să citească cartea sau povestea pe care a ales-o sau citește-i-o, în funcție de vârsta sa sau de mărimea selecției. 3. Concentrează-te pe literatură. Cere-i clientului să spună o poveste, acordând o atenție specială personajelor și acțiunii. 4. Întreabă despre modul în care clientul percepe comportamentul și sentimentele personajelor. Ajută clientul să identifice alternative ale poveștii, precum și consecințe. 5. Concentrează-te pe realitatea clientului. Încurajează-l să personalizeze și să se raporteze la temele poveștii. 6. Împreună cu clientul, evaluează eficacitatea comportamentelor personajelor și discutați despre modul în care clientul ar putea aplica comportamente eficiente în situația sa. Eroi de superacțiune Eroi de superacțiune este adaptată după lucrarea lui Jackson (2000). Instrucțiuni: Utilizând cărțile comice preferate ale clientului, faceți o listă de eroi de acțiune (de exemplu Superman, Omul Păianjen, Batman, Wonderwoman). Cere-i clientului să scrie cel puțin 3 caracteristici care ar descrie acești „supereroi”. După ce clientul a identificat aceste caracteristici, pune-i următoarele întrebări: 1. Spune o persoană care în viața ta te-a influențat în mod pozitiv! De ce? 2. Numește câteva persoane pe care le admiri și spune-mi de ce! 3. Ce anume îl face pe cineva să fie supererou? 4. Pe cine ai considera ca fiind un erou „al vieții reale”? 5. Cât de greu este să spui ce trăsături pozitive are cineva? 6. Ce este un model de rol? 7. Ce impact au modelele de rol asupra vieților noastre? 8. Cum ar trebui să alegi modelele de rol? 9. Ai putea fi eroul cuiva? De ce sau de ce nu? 31 Brian, un copil de 11 ani a venit să o vadă de dna Peary, consilierul școlar, deoarece e gata să rămână corigent la 2 discipline. Brian este de obicei un elev bun, dar în ultimul timp nu își mai îndeplinește sarcinile. Când Brian ajunge în cabinet, se așează pe scaunul de partea cealaltă a sălii și pare închis în sine. După ce Brian s-a așezat, dna Peary îl întreabă ce dorește să discute cu ea, dar el nu-i răspunde. După câteva minute, îl întreabă dacă îi place să citească cărți amuzante. Îi spune lui Brian că ține câteva cărți comice în cabinet, inclusiv Superman, Wonderwoman și Omul păianjen. Brian răspundecă îi place să citească cărți amuzante, mai ales Superman. „Superman este tare” spune el. Dna Peary îi arată lui Brian o carte comică cu Superman și îi spune că pot citi cartea împreună pe parcursul ședinței de consiliere. În timp ce citește, dna Peary îi atrage atenția că Superman întotdeauna ajută oamenii și face mult bine pentru ceilalți. Brian e de acord și spune că Superman face ce e bine pentru că are kriptonită, un material special care îl face capabil să facă lucruri supranaturale. Dna Peary e de acord și îl întreabă pe Brian ce ar face dacă ar dispune de kriptonită. El spune că ar ajuta-o pe bunica sa care e mai bolnavă în ultimul timp. „Aș folosi materialul pentru a o ajuta pe bunica să se simtă mai bine ca să iasă din spital.” Brian continuă spunând că a fost foarte îngrijorat de bunica sa și din cauza acestei îngrijorări nu a reușit să învețe pentru școală. Dna Peary sugerează faptul că, chiar dacă kriptonita nu este la îndemână, Brian tot poate să-și ajute bunica în timp ce e în spital. Ea îl invită pe Brian să se gândească la ce lucruri poate face și el identifică câteva, inclusiv să-i trimită felicitări pentru a ști că el se gândește la ea, să o sune la spital, să o viziteze după școală. Brian se decide că ar vrea să-i scrie felicitarea mai întâi, astfel că dna Peary îi spune că poate lucra la ea în timpul ședinței de consiliere. După ce Brian pleacă din cabinet, spune că deja se simte mai bine doar știind că poate să facă ceva pentru a o veseli pe bunică cât e bolnavă. După ce Brian pleacă, dna Peary reflectează asupra ședinței și își dă seama că cartea comică a reprezentat un catalizator important pentru a-l ajuta pe Brian să împărtășească îngrijorarea pe care o are față de bunică. În schimb, ea înțelege acum de ce notele lui Brian au scăzut. După ce ea prelucrează ce s-a întâmplat în timpul ședinței, ajunge la concluzia că dacă nu ar fi adus vorba de cartea comică, Brian probabil că nu ar fi împărtășit îngrijorarea pe care o are pentru bunică. IMAGERIA GHIDATĂ Imageria ghidată este o activitate structurată, direcționată creată pentru a crește exprimarea, conștientizarea de sine și concentrarea prin inducerea și prelucrarea imaginilor familiare (Myrick & Myrick, 1993). Myrick și Myrick au observat că clienții sunt familiarizați cu imageria deoarece o folosesc în viața de zi cu zi. De exemplu, fiecare poate visa cu ochii deschiși și vizualiza rezultate care pot fi pozitive sau negative. Atunci când sunt consiliați adolescenții, imageria ghidată poate fi utilizată pentru a clarifica problemele emoționale și blocajele, poate reduce anxietatea și frica, poate produce schimbări comportamentale și poate intensifica conceptul de sine (Omizo, Omizo & Kitaoka, 1998). Imageria ghidată permite copiilor să experimenteze evenimente din viață într-un cadru terapeutic. Imageria poate fi folosită în rezolvarea de probleme, reexperimentarea și rezolvarea situațiilor trecute sau în fantazarea referitoare la posibilități viitoare (Withmer & Young, 32 1987). Prin intermediul imaginilor mintale, indivizii pot explora situații și exersa deprinderi necesare pentru a soluționa problemele din „viața reală”. Imageria ghidată, numită uneori fantezie ghidată, implică inducerea relaxării, imaginarea sau experimentarea fanteziei actuale, precum și prelucrarea fanteziei (Skovholt, Morgan & Negron-Cunningham, 1989). Când este utilizată imageria ghidată, consilierul evocă trei tipuri de imagini (Witmer & Young, 1985): 1. Imagini spontane cum sunt visarea cu ochii deschiși, fanteziile, gândirea creativă și contemplarea, în care consilierul dă indicații privind conținutul. 2. Imagini direcționate, în care consilierul dă clientului imaginea specifică către care să se concentreze clientul sau la care să reacționeze. 3. Imageria ghidată, care combină imaginile spontane cu cele direcționate dându-i clientului un punct de start și permițându-i să completeze acțiunile sau situațiile ambigui. Consilierul ar trebui să fie precaut atunci când utilizează tehnicile imageriei ghidate. Chiar dacă imageria este o tehnică importantă, unele școli și legi ale statului interzic utilizarea acesteia de către consilieri. Prin urmare, consilierii sunt încurajați să verifice legile și procedurile care se referă la această tehnică. Myrick și Myrick (1993) sugerează o procedură pentru utilizarea imageriei ghidate. Primul pas pe care trebuie să-l facă consilierul este să creeze un scenariu. În creerea unui scenariu, consilierul selectează cuvintele care evocă o anumită dispoziție. De exemplu, el ar putea să-l întrebe pe client care loc i se pare lui a fi „liniștitor” și „calm”. Obținând această informație, consilierul scrie un scenariu evocând locul și descriind scenele relaționate cu ceea ce clientul a descris anterior. Scenariile nu trebuie să fie lungi sau extrem de detaliate, deși trebuie să fie descriptive. Scenariul este scris înainte de sosirea clientului la ședință. În timpul acesteia, consilierul stabilește starea sufletească a clientului prin introducerea activității și ajutând clientul să se relaxeze. După ce clientul se relaxează, consilierul vorbește rar, fără poticniri, cu pauzele corespunzătoare, permițându-i clientului să creeze imaginile mentale. După ce acesta a creeat imaginile mentale, consilierul îi cere clientului să observe detaliile imaginilor create astfel încât acesta să și le poată reaminti mai târziu. Consilierul închide experiența prin găsirea unui loc de oprire care nu modifică starea sufletească. La sfârșitul ședinței, consilierul discută cu clientul experiența și îi cere să descrie atât imaginile cât și sentimentele care i le-a trezit. Tehnica pas cu pas este următoarea: 1. Consilierul asigură liniștea din încăpere și scaunul confortabil sau o carpetă moale pe care se poate întinde clientul. Consilierul ar trebui să utilizeze o voce calmă, liniștitoare tot timpul, accentuând faptul că clientul este cel care controlează procesul. 2. Consilierul începe tehnica de imagerie ghidată de bază ajutând clientul să se relaxeze, poate sugerându-i să închidă ochii și să respire încet și profund. Consilierul ar putea spune: „Concentrează-te pe respirația ta ... înăuntru ... afară ... înăuntru ... afară ... Simte cum tensiunea zboară afară din corp.” Dacă clientul întâmpină dificultăți în a se relaxa, consilierul ar putea încerca câteva exerciții de tensionare/relaxare. 3. Când clientul s-a relaxat, consilierul începe imageria ghidată. Exercițiile ar trebui să fie simple la început. Consilierul poate sugera ca clientul să permită minții sale să se golească, ca un ecran gol. 33 În pasul al treilea, consilierul ar putea să ceară clientului să-și imagineze un singur obiect -ceva familiar, cum e portocala. Clientul ar putea să își imagineze cum arată, cum se simte, sum miroase, cum curge sucul atunci când e tăiată. Obiectul nu trebuie să fie periculos clientului. Imaginile unor animale neamenințătoare sunt adesea utile în procesul imageriei. Henderson (1999) a sugerat o tehnică în care clientul utilizează imageria animală asociată cu fotografiile unor animale sălbatice. În această tehnică, consilierul îi cere clientului să privească imaginile unor animale și apoi să închidă ochii și să-și imagineze sentimentele asociate cu aceste animale. După ce clientul identifică sentimentele asociate fotografiilor cu animale sălbatice, consilierul îl întreabă cum s-a simțit în timpul exercițiului și cum a fost pentru el această experiență. JOCURILE Jocurile au o varietate de funcții în consiliere. Friedberg (1986) a observat faptul că jocurile „sunt intervenții potrivite într-o varietate de probleme ale copiilor” (p.12) și că sunt utile în confruntarea cu tulburări externalizatoare (agresiune, impulsivitate, tulburări ale atenției) și cu tulburări internalizatoare (depresie, anxietate) După Friedberg, jocurile sunt utile în mod special la copiii care au rezistențe, cei cu tulburări de limbaj, copiii care neagă problemele și cei anxioși și inhibați. Jocurile pot fi utilizate pentru a-i învăța noi comportamente, facilitează verbalizarea și caută să rezolve preocupările pe care copilul sau adolescentul încearcă să le rezolve. De exemplu, un client care are dificultăți în a rezolva probleme va avea un câștig dacă se joacă Cine a știut că rezolvarea de probleme poate fi atât de distractivă? (Childswork, Childsplay, 1998) și un tânăr adolescent care are conflicte în relaționare și în probleme legate de sexualitate ar putea avea un câștig jucând Crossroads: A game on Teenage Sexuality and Relationship (Childswork, Childsplay, 1998). Consilierii sunt încurajați să fie creativi și să inventeze propriile lor jocuri. Un simplu joc pentru a ajuta clienții tineri să-și exprime sentimentele poate fi dezvoltat capsând 4 bucăți de hârtie la mijlocul unei coli mari de hârtie. Pe o hârtie desenează o față veselă și pune un punct galben lângă ea. Pe o altă hârtie desenează o față furioasă și pune un punct roșu lângă ea. Pe a treia hârtie -o față tristă și pune un punct albastru lângă ea. Pe ultima hârtie desenează o față îngrijorată și pune un punct verde lângă ea. În continuare, pune un rând de 20-25 puncte colorate (roșu, albastru, verde și galben, într-o ordine aleatoare) în jurul chenarului colii. Clientul și consilierul fac cu schimbul în a arunca zarul și mută un semn un număr de puncte corespunzător. Când un jucător ajunge la un punct, el vorbește despre momentul în care a experimentat sentimentul corespunzător culorii punctului (de exemplu roșu/furios) (Vernon, 2002). Friedberg (1986) a sugerat faptul că jocurile sunt mai eficiente atunci când sunt incorporate în ședințele de consiliere mai degrabă decât atunci când sunt prezentate la începutul sau la sfârșitul ședinței. Friedberg a observat de asemenea faptul că jocurile sunt mai eficiente atunci când sunt ajustate după problemele particulare. Nickerson și O Laughlin (1983) au identificat următoarele repere pentru selectarea jocurilor care să fie utilizate în consiliere: 1. Jocul trebuie să fie familiar sau ușor de învățat. 2. Jocul trebuie să fie potrivit vârstei și nivelului de dezvoltare a clientului. 3. Jocul trebuie să aibă proprietăți clare, relaționate cu obiectivele terapeutice. Frey (1986) a discutat despre trei categorii de jocuri: 34 1. Jocuri de comunicare interpersonală 2. Jocuri pentru populații specifice 3. Jocuri cu orientare teoretică specifică Jocurile au și avantaje și dezavantaje în procesul consilierii. Jocurile reprezintă ceva familiar și sunt neamenințătoare, prin urmare ele sunt eficienteîn stabilirea relației cu copiii și adolescenții. Mai mult chiar, jocurile au o valoare diagnostică deoarece consilierul poate observa o varietate de comportamente, gânduri și sentimente pe parcursul acestora. În plus, jocurile pot intensifica ego-urile clienților permițându-le să primească feedback pozitiv, să câștige simțul controlului și să i se facă pe plac printr-o experiență plăcută. Jocurile permit de asemenea clienților să testeze realitatea jucând diferite roluri și selectând soluții într-un mediu sigur. În sfârșit, jocurile permit clienților să ajungă la o înțelegere cu obiectele și oamenii și să învețe să lucreze într-un sistem de reguli și limite (Frey, 1986; Friedberg, 1996; Nickerson & O Laughlin, 1983). Friedberg (1986) a identificat unele dezavantaje ale utilizării jocurilor în consiliere. Dacă jocurile sunt folosite într-o manieră artificială și pretențioasă, ele nu intensifică procesul consilierii. De asemenea, jocurile inflexibile deconectate de problemele clientului sunt ineficiente și pot reflecta evitarea dificultăților și a temelor dureroase. Jocurile complicate cu prea multe reguli pot să fie contraproductive deoarece pot creea confuzie. Copiii mai mari și adolescenții pot găsi jocurile prea puerile. Prin urmare, consilierii trebuie să fie atenți să potrivească jocul la nivelul de dezvoltare astfel încât să fie util. Așa cum s-a menționat, consilierii pot creea propriile lor jocuri. Pot fi utilizate afișiere ca și table de joc și cartonașe și jucării mici ca și semne. Jocurile create pentru comerț pot fi găsite în cataloage speciale precum Childwork/Childsplay. În plus, jocuri sunt disponibile la conferințe profesionale. Următoarele jocuri „Și Eu” și „Borcanele” pot fi jucate cu elemente care pot fi obținute ușor și ieftin. ȘI EU Acest joc poate fi folosit ca și tehnică individuală sau de grup. Individual, consilierul scrie afirmații pe cartonașe separate care sunt legate de problemele identificate. De exemplu, dacă un copil are probleme cu părinții săi, subiectele pentru cartonașe pot include afirmații ca și: „Uneori mă simt trist când îl văd pe tata.” „Uneori mă simt furios când o văd pe mama.” Dacă clientul e de acord cu fiecare afirmație de pe cartonașe, el trebuie să spună: „Și eu”. Apoi, consilierul îl ajută pe client să judece și să prelucreze aceste afirmații. O variație a acestui joc poate fi utilizată în grup. Consilierul explică jocul spunând: „Când auzi pe cineva spunând ceva cu care te identifici, spune „Și eu!” De exemplu, un membru al grupului ar putea spune: „Numele meu este Amanda și disciplina mea preferată este matematica!” Oricare din grup care este de acord cu preferința pentru disciplină se ridică și spune „Și eu!” Acest joc este un bun exercițiu de spargere a gheții, mai ales pentru noii membrii ai grupului. Borcanele Pentru această activitate vei avea nevoie de mai multe borcane curate fără etichete. În locul etichetelor, consilierul va pune o imagine reprezentând un membru al familiei. Imaginea poate fi 35 desenată sau poate fi decupată dintr-o revistă. De exemplu, dacă clientul vine dintr-o familie formată din mamă, tată și frate, sunt necesare 3 borcane pentru a reprezenta fiecare membru al familiei. Consilierul explică clientului că vor juca un joc care implică borcane, jetoane și câteva întrebări. Consilierul formulează aproximativ 10-12 întrebări individualizate care se referă la problema clientului. De exemplu, dacă copilul se simte neglijat, consilierul poate pune întrebări legate de a aparține sau de a fi inclus într-un grup, ca și: „Cu cine ți-ar place să petreci mai mult timp? Dacă ai putea merge la filmul tău preferat, cu care membru al familiei ai alege să mergi?” Dacă clientul răspunde: „Aș vrea să petrec mai mult timp cu mama”, clientul este instruit să pună un jeton înăuntrul borcanului cu figura mamei pe el. Acest joc continuă până când toate întrebările au fost puse și toate jetoanele au fost puse în borcane. Consilierul trebuie să aibă întrebările scrise în prealabil ședinței și fiecare jeton trebuie să fie notat cu numărul corespunzător întrebării. Astfel, după ce întrebările au fost puse, consilierul poate potrivi numărul jetonului cu întrebarea respectivă. Acest joc poate fi revelator prin evidențierea membrilor familiei cu care clientul vrea să petreacă timpul și de asemenea membrii pe care clientul vrea să-i evite. Dacă, de exemplu, copilul se simte izolat de prietenii de la școală, imaginile de pe borcane pot reprezenta colegii. Întrebările pot fi puse pentru a stabili de ce copilul se simte izolat la activitățile pe perechi. Cărți cu activități si fișe de lucru Notele de lucru preluate sunt o resursă valoroasă pentru consilieri datorită faptului că acestea oferă un format care este adaptabil, flexibil și nu reprezintă nici o amenințare. Cărțile cu activități sunt ușor de găsit și ușor de obținut. In plus tehnicile din cărțile cu activități pot fii adaptate in folosul copiilor ce prezintă o varietate a nivelurilor de dezvoltare si o varitate de vârste (Schumacher, Wantz,Tariacone, 1995). Scopul cărților de activitate este de a oferii consilierilor tabele terapeutice pe care clienții le pot completa în timpul unei ședințe de consiliere sau in afara acesteia ca o temă de casă. Aceste tabele, fișe de lucru oferă copilului sau adolescentului o mai bună înțelegere a problemelor și subiectelor întâlnite în timpul consilierii. Unele cărți de activități, cum ar fii “Student's Workbook for Exploring the Spritual Journey “ (Atkinson, 2001), dezbate domenii specifice cum ar fii spiritualitatea. Alte cărți de activitate oferă subiecte mai largi de dezbatere. De exemplu: The passport Series: A Journey through Emotional, Social, Cognitive, and Selef-Development (Vernon, 1998a, d, c), constă în tabele de lucru cu multe subiecte incluzând mangentul furiei, afectivitate, stima de sine, abilități sociale, dezvoltarea cognitivă. Alte cărți de activitate pe care consilierii le consideră folositoare sunt: Getting Along With Others (Jakson, Jakson and Monroe, 2002) și Thinking, Feeling and Beleving for Children (Vernon, 1989). Un exemplu de tabel de activitate din Passport Series: A Journey through Emotional (O călătorie printre emoții), Social, Cognitive, and Selef-Development (Auto-dezvoltarea socială și cognitivă), (Vernon, 1998a, pp.217-219) este oferită mai jos. Soluții pentru sentimentele negative 36 Soluțiile pentru sentimentele negative sunt des folosite in lucrul cu copii din clasa a I a până in clasa a IV a și este făcute pentru a ajuta copiii să găsească soluții mai bune de a trata cu sentimentele negative sau triste. Primul pas in aceasta activitate de grup este de a divide participanții in doua perechi. Consilierul urmează sa dea fiecărei perechi de copii câte o fișă de lucru. Consilierul le explică copiilor că in fiecare fișă de lucru este cineva care se află într-o situație tristă iar rolul lor este de a incerca să gasească o solutie prin care copiii sa nu mai fie triști. După citirea primei situații, consilierul le permite perechilor sa se gândească la soluții care sa-i ajute pe copii să depășească situațiile triste. Copii pot să scrie ideile pe fișele de lucru sau pot pur și simplu să le discute. Perchile participante sunt rugate apoi să împartășească ideiile lor cu întregul grup. Câteva exemple de situații descrise in aceste fișe de lucru sunt: • câinele lui Carlos de 8 ani, tocmai a fost călcat de o mașină. Ce ați sugera pentru a-l ajuta pe Carlos sa se simtă mai puțin trist? • bunica lui Annie a picat și și-a rupt un picior. Bunica este in spital. Ce ați sugera să o ajutați pe Annie să nu mai fie atât de tristă? • cea mai bună prietenă a Teresei se mută intr-un alt oraș. Ce credeți că ar putea să o facă te Teresa sa se simtă mai puțin tristă? Cărțile de activități de asemenea conțin și intrebări generale care pot fii folosite în discuții și întrebări personalizate care facilitează participanții să auto-conștientizeze și să încurajeze aplicațiile personale in activități. Exemple de întrebări generale (legate de o fișă de lucru) sunt: “Crezi că toată lumea se simte tristă din cauza acelorași lucruri? Ai fost surprins de numărul de idei diferite la care te-ai gândit pentru a soluționa problemele? Crezi că este posibil să te simți mai puțin trist față de situații triste dacă găsești niște soluții bune care sa te ajute să le faci față?”. Exemple de intrebări personalizate sunt: “Ai incercat vreo idee din cele propuse azi? Dacă da, care din ele crezi ca a funcționat la tine? Din ideile prezentate de tine azi, pe care ai vrea sa le încerci data viitoare când te vei simții trist?” Muzica Adolescenții petrec apoximativ 3 ore pe zi ascultând muzică (Glading 1999; Jensen, 2001). Muzica accelerează sentimentele depresive, anxioase, de singurătate și de durere și ajută la clarificarea problemelor de dezvoltare și de identitate. Muzica joacă un rol important în cultivarea și vindecarae problemelor și este considerată un realmente ajutor în consilierea copiilor și a adolescenților (Newcomb, 1994). De exemplu muzica este folosită in consiliere pentru a crește conștiința afectivității, intensifică înțelegerea, reduce anxietatea și crește aptitudinile verbale (Jensen, 2001). Glading (1992) descrie muzica ca fiind „terapia prin abordări verbale in consiliere”(p.14), și Newcomb (1994) sugerează că muzica este o abordare ideală pentru clienții care au dificultăți in exprimarea verbală. Consilierii pot folosii exerciții prin ascultatrea-muzicii acestea ajutând la reducerea depresiei și ajută la creșterea încrederii în sine (Hendricks, 2000). Muzica este des folosită in conjucție cu alte tehnici de smulgere a amintirilor, fanteziilor și a imaginilor vizuale. Cântecele îi ajută pe copii să învețe despre sentimente, să facă față temerilor lor și să dobândească auto-înțelegere. Deșii multe tehnici care implică muzica sunt făcute pentru terapia în grup acestea pot fii adaptate și pentru 37 terapia individuală (Hendrics, 2000; Hendrics, Bradley , Robinson, Davis, 1997). În plus consilierii au descoperit că muzica, ca fundal in consiliere induce o stare de spirit pozitivă, ajută la auto-dezvăluire și la scaderea vorbirii auto-negative (la scăderea vorbirii despre sine intr-un mod negativ), (Jensen, 2001). Așadar muzica este considerată de consilieri ca fiind terapeutică. Sugestii pentru folosirea muzicii în consiliere sunt oferite în următoarele paragrafe. Ascultarea muzicii In „ascultarea muzicii” consilierul roagă clientul să-și aleagă un cântec care are o puternică semnificație pentru acesta. Împreună consilierul și clientul ascultă muzica. După care consilierul îi pune clientului întrebări cu privire la sentimentele și gândurile pe care cântecul le provoacă acestuia și modurile prin care sentimentele și gândurile contribuie în funcționarea vieții clientului. De exemplu un cântec în care se vorbește despre prietenie ar pute provoca clientului sentiment de confort și plăcere. Clientul va urma să identifice modalități prin care aceste sentimente să fie folositoare în combaterea stresului și anxietății, în ceea ce privește prietenia sau orice altă situație. Această tehnică oferă o perspectivă atât clientului cât și consilierului despre viața clientului situatia, trecutul și funcționarea vieții acestuia. Reformularea Prin reformulare, terapeutul si pacientul generează noi perspective pozitive si cognitive. De exemplu, un client care are dificultăți să ințeleagă o situatie ce-i generează o stare tensionata, ar putea reformula aceasta sub forma ingrijorării părintești pentru siguranta copiilor. Urmând indicatiile, clientul este rugat sa găsească o bucațică de cantec scris sau înregistrat care sa descrie cateva din sentimentele care au fost identificate in procesul reformulării. Dupa care, clientul impreună cu consilierul asculta melodia. Următorul pas este al clientului de a exprima de ce a ales aceasta muzică și ce sentimente a evocat aceasta. Cantecul meu propriu Pentru tehnica „cantecul meu” clienții tineri pot inventa un cântec scurt despre ceea ce-i deranjează sau despre ceea ce se întâmplă în viețile lor. Prin crearea cântecelor crește auto-cunoașterea și eliberarea emoțională și de asemenea facilitează rezolvarea de probleme și aptitudinile de scriere. Cântecele ca și lecție În folosirea cântecelor ca și lecție consilierul selectează un cântec cu un mesaj pozitiv. Cântecul poate să fie unul foarte popular prin rândurile tinerilor sau poate să fie unul scris special pentru copii, cum ar fii: „Am o multime de sentimente și sunt bune” (Bowman1985). După ce copiii au învațat cântecul, consilierul invită copii sa stea și să cânte cântecul. Mișcările și gesturile sunt incorporate să meargă cu versurile. De exemplu În cântecul lui Bowman copiii pot sării când în cântec se spune „sari”sau ridică degetul mare in sus și arata semnul ok atunci cand in cantec „ei sunt ok”. După ce copii căntă cântecul, consilierul duce discuția inspre sentimentele identificate in cântec. 38 Colaj muzical În colajul muzical consilierul oferă clientului acces la un reportofon și îi cere acestuia să înregistreze segmente de cântece (5-20 de secunde) care să aibă o semnificație personală pentru a crea un colaj muzical de 3-5 minute. Când colajul este terminat, consilierul începe o discuție despre cât de bine sunt evocate sentimentele în muzică. Această activitate este foaret eficientă la adolescenți. Muzica și culorile În activitatea terapeutică „muzica și culorile” clientului i se cere să asculte o bucată dintr-o melodie care să aibă semnificație personală pentru acesta. Apoi clientului i se cere să vizualizeze culori pe care să le asocieze cu muzica. După ce acesta a identificat culorile clientului i se cere sa discute depre culori și despre ce ar putea reprezenta aceste culori. Melinda este o fată de 15 ani in clasa a IX a. Până de curând aceasta a fost o elevă eminentă. În prezent aceasta a rămas corigentă la două materii, iar domnul Jonson, consilierul școlii este îngrijorat. Acesta îi cere Melidei să se întalnească pentru consilere iar ea acceptă fără tragere de inimă. În timpul sedinței Melinda este retrasă si tăcută. Pentru ca să întocmească raportul domnul Jonson o întreabă pe Melida dacă îi place muzica. Melinda spune că îi place să asculte muzică și descrie melodia ei preferată iar domnul Jonson o roagă sa aducă acea melodie la următoarea ședință. La următoarea ședință Melinda aduce o înregistrare a melodiei „O schimbare îți va face bine” ( A Change Wold Do You Good - Sheryl Crow). Melinda pune melodia intr-un CD-player și ascultă melodia împreună cu domnul Jonson. După ce s-a terminat melodia domnul Jonson o roagă pe Melinda să-i descrie ce înseamnă acest cântec pentru ea. Curând Melinda îi descrie versurile animată. Versurile se referă la aspectele pozitive ale schimbării și la modurile în care rutina poate să fie stopată. Melinda începe să vorbească despre rutina ei și despre cât este de plictistă majoritatea timpului. Ea susține că o schimbare i-ar face bine. Când domnul Jonson o întreabă despre școală aceasta îi spune că școala este plictisitoare și că profesorii ar trebuii sa-și schimbe metodele de predare. In mod special spune că la ora de biologie nu se distrează deloc și că profesorul ar trebuii să facă ora mai interesantă. Domnul Jonson o întreabă pe Melinda ce crede ea că ar face ora de biologie mai interesantă pentru ea, iar ea răspunde ca i-ar face plăcere să studieze fluturii sau moliile. Domniul Jonson o încurajează pe Melinda să vorbească cu domnul Teeter, dar înainte o roagă pe Melinda sa incerce un joc de rol despre cum să facă asta în mod efectiv. În acest moment Melinda incepe să vorbească emoționată despre despre modurile în care ar putea aduna informaii pentru proiect și să-si prezinte proiectul în clasă. Cu mândrie spune ca ar putea să fie „experta in insecte” din clasa ei. Domnul Jonson o vede pentru prima dată pe Melinda emoționată cu privire la școală și entuziastă in ceea ce privește realizarea unui proiect. La următoarea ședință Melinda îi spune consilerului că a vorbit cu domnul Teeter care a afirmat ă un proiect cu fluturi ar fii „exact lucrul de care ar avea clasa nevoie” și că Melinda ar putea să fie liderul acestui proiect care va implica întreaga clasă. Pe măsură ce domnul Jonson și Melinda au început să stabilească noi obiective entuziasmul Melindei pentru școală începea să crească. Pentru siguranță, domnul Jonson o roagă pe Melinda să 39 mai asculte odată melodia pe care aceasta a adus-o la inceputul ședințelor de consiliere. Pe măsură ce ascultă cântecul pentru a doua oară Melinda spune cu mândrie că, acest cantec a devenit al ei și este convinsă ca „ o schimbare iti poate face bine”. Marionetele Marionetele sunt eficiente în consilierea copiilor și sunt deosebit de importante in stabilirea încrederii și raportului (Carter, 1998). Jocul cu marionetelele oferă tinerilor clienți posibilitatea de a transpune sentimentele lor cu privire la alții în păpuși (Brofield, 1995). Prin această transpunere marionetele oferă o siguranță atât fizică cât și psihică care facilitează autoexprimarea cu privire la situații și evenimente problematice. Asadar copiii pot proiecta asupra marionetelor sentimentele pe care le consideră inacceptabile pentru ei înșiși, sau pot folosii pentru a obține măiestrie pentru situațiile unde ei consideră că nu au control. Consilierii care foslosesc marionetele trebuie să aibă aptitudini in manipularea si operarea acestora. Indiferent dacă consilierul foloseste marionete de material sau designuri mai elaborate, operarea cu marionete cere o anumită dexteritate fizică si multă practică. Așadar este nevoie de o oarecare pregătire. Selecția marionetelor depinde de cât de ușor pot fii mânuite și de nevoile clientului (carter, 1998). In timpul jocului cu marionetele, consilierul trebuie să evalueze anxietetatea clientului si să observe semnificția a ceea ce se întâmplă (Bromfield, 1995). Clientului trebuie ă ii se dea voie să stabilească pacea în jocul cu marionetele și la fel de important, este și faptul că jocul cu marionetele trebuie să fie adaptat la nivelul de dezvoltare al clientului (Jonson, 1997). Teatrul de păpuși ilustrează modul de folosire al marionetelor. Teatrul de păpuși (Irwin, 1991) Materiale: 15-20 de marionete (făcute de mână sau achiziționate) pentru a stimula interesul copiilor și pentru a oferii o șansă reală, etapa marionete Categorii: familia realistă (tată, mamă,soră, frate-negru și alb), regalități (rege, regina, cavaler, domniță, prinț, prințesă), ocupații ( polițist, asistentă, invățător, pompier, cowboy, poștaș), animale ( de casă si sălbatice), monștrii (diavol, vrăjitoare, căpcăun, schelet). Proceduri: 1. Introducere: intrebați copilul dacă dorește sa spună o poveste folosind marionetele ca și personaje. A se evidenția faptul ca fiecare copil ar trebuii să decidă dacă acesta vrea sa se joace si ca povestea poate sa fie oricare iși dorește acesta. 2. Selecția: invitați copilul sa-si aleagă marioneta pe care vrea sa o folosească. 3. Incălzirea: invitați copilul să ia marioneta pe care acesta a ales-o in zona din spatele scenei si introduceți personajele pentru show. Introducând marionetele copilul este ajutat sa se pregătească pentru poveste. Dacă, copilul pare sa aiba probleme să inceapă povestea, puneți copilului intrebări deschise si inchise despre personaje, cum ar fii: “și aceasta este..sau “acesta pare să fie un cowboi, povestește-mi despre el”. 4. Jocul: după introducere spuneți: “și acum povestea”, majoritatea copiilor vor fii suficient de intrigați pentru a incepe propria lor poveste. Observați complotul si acțiunea. Dacă 40 copilul pare sa se fii blocat la un moment dat, comentați cu cele 5 intrebari constructive (cine, ce, unde, cand, de ce). 5. Post-joaca, interviu cu personajele: vorbiți direct cu păpușile. Acest interviu va va ajuta sa clarificați complotul si temele povestirii - ce s-a intamplat sau ce nu s-a inatamplat, sensurile sau motivațiile. Concentrarea asupra marionetelor este de a extinde jocul. 6. Interviul post-joacă: invitați copilul sa vorbească direct despre experiență. Despre ce a stimulat alegerea ei sau a lui a marionetelor sau a poveștii si dacă ceva similar s-a intamplat in viata reală. Acest interviu ii oferă consilierului posibilitatea de a evalua capacitatea de auto-observație, apărare, putere, slăbiciune și mecanismelor de copiere. Jocul de rol Folositul dramei in consiliere implică spontanietate si o improvizare personalizată ridicată. Clienții pot alege un rol care sa-i reprezinte pe ei inșiși, viața altora, sau caractere simbolice. Consilierul adună informații din modul in care clientul iși joacă rolul. Drama incurajează exprimarea sigură, sentimentele puternice, atât cele pozitive cât și cele negative și îi oferă clientului posibiltatea de a învața din experientele externe. In plus jocul de rol incurajează interacțiunea socială, invațarea, conștientizarea, creativitatea si spontaneitatea (Edwards & Springate, 1995). In același timp aceste tehnici functionează ca un mediu pentru dialog si narațiune (Chesner & Hahn, 2002). La grupuri, drama este folositoare in facilitarea interacțiunii intre membrii grupului și are multe utilități in stabilirea si menținerea raportului. (Cattanach, 1997). Consilierii pot folosii costume pentru a facilita jocul de rol si pentru a ajuta copii in schimbarea rolurilor (de la pasiv la agresiv, de la puternic la slab, de la bun la rau). Jocul de rol oferă clienților odată cu posibiltatea e a repeta noile abiltăți si de a exersa situatii stresante fară prezența stresului (Thompson, 1996). Jocul de rol poate fii inițiat in mai multe feluri. Consilierul poate sa-i ofere clientului o problemă și să-i ceară acestuia să o rezolve. Situația poate sa fie una pe care clientul a experimentat-o sau nu, sau o situație față de care clientul să prezinte anxietate. De exemplu, consilierul ar putea sugera o situație in care un adolescent are un conflict cu unul dintre părinți. In aceasta situație, adolescentul poate juca un rol in care sa inceapă o conversație conflictuală cu părintele. Adolescentul poate sa joace ambele roluri atât al sau cat si al părintelui ca mijloace de perspicacitate. Acest tip de joc de rol îi oferă clientului oportunitatea de a practica strategii și de a-și crește abilitățile de imitare (Akande, Akande, & Odewale, 1994). O alta formă de joc de rol este inversarea rolurilor. Copilul sau adolescentul poate sa fie rugat sa joace rolul unei persoane semnificante din viața acestuia (părinte, rudă, profesor ) cu care clientul are dificultati. In mod similar, Hackney si Cormier (1996) au sugerat un joc de rol in care tânarul client sa joace doua roluri: cel de sinele public si cel de sine interior. Acest tip de joc de rol incurajeaza clienții să se confrunte cu diferite aspecte ale personalității lor si ale comportamentului acestora. Dialogarea cu scaunul gol Dialogarea cu scaunul gol, inflențată de constructele terapiei Gestalt, este un exemplu al modului in care drama si jocul de rol pot fi integrate intr-o relație de consiliere. Acest tip de joc de rol este foarte valoros in ajutarea copiilor si adolescentilor in confruntrea cu situatii conflictuale. 41 Materiale: doua scaune Procedura: clientul vorbeste cu un scaun gol ca si cum ar fii cineva din viata lui (părinte, rudă, prieten, profesor). Daca un copil are dificultăți in vorbirea cu un scaun gol consilierul poate sa-i cera clientuli să incerce să vorbească cu un animal impăiat. Antonio este este un copil de clasa a VIII a, care este nou in școală. Câțiva din profesorii săi au observat ca Antonio nu iși face prieteni si evită să se implice in activități școlare. Consilierul școlii, domnul DeBrito, este ingrijorat ca Antonio se simte străin față de ceilalți elevi și îi cere acestuia să vină in biroul său. Dupa ce a vorbit cu Antonio depre școala in care fusese inainte, domnul DeBrito a observat că Antonio a fost și in cealaltă școală la fel de timid. Il intreaba pe Antonio “dacă lucrurile in această școală ar putea sa fie diferite, ce ai schimba?”Antonio se gândeste puțin după care răspunde “aș fii unul dintre băieții.... implicați in sport si alte activitati școlare”. “Ce crezi că te oprește să fii așa?”intreabă domnul DeBrito. Antonio se uita in jos spre podea și spune, “nu știu ce sa spun sau ce să fac. Mi se leagă limba și ma fac de râs. Așa ca este mai ușor să nu zic nimic.” Domnul DeBrito iși asigură clientul ca mulți adolescenți sunt sfiosi și mai adaugă faptul ca timiditatea lui Antonio ii stă in cale. Consilierul ia o bucată de hârtie și o imparte in trei coloane. La inceputul primei coloane scrie: “activitate”. La cea de a doua coloana scrie: “rezultate pozitive” iar la cea de a treia coloana scrie “rezultate negative”. Îi dă hârtia lui Antonio și îi spune: “aș vrea să scrii in rubrica de activități cel putin cinci lucruri pe care ti-ar place sa le faci. Apoi in urmatoarea coloana sa scrii cel putin trei rezultate pozitive posibile din fiecare activitate si trei rezultate negative posibile. Sa aduci inapoi acesat hârtie la urmatoarea noastra întâlnire.” La urmatoarea ședință, Antonio ii arată consilierului lista. Lista lui de activitati include alaturarea lui la un club de calculatoare și vorbirea cu un alt student. Domnul DeBrito intreabă, “Antonio dacă ar fii să vorbești cu un alt student pe care l-ai alege, si ce ți-ar place sa-i spui?”. Antonio se gândește pentru o cateva secunde după care spune ca i-ar place sa vorbescă cu Tom care este in clasa de istorie și in echipa de fotbal. “Antonio poti să pretinzi ca Tom stă in acest scaun gol si să-ți imaginezi ca-i spui ceva?”intreabă domnul DeBrito. Continuă și îi explică, ca uneori cand oamenii au dificultăți in a vorbii cu cineva, pot sa o facă mai ușor in realiatate dacă inainte au exersat. Antonio pare putin suspect dar acceptă până la urma să incerce. Se uită la scaunul gol și spune, “Bună Tom, numele meu este Antonio si tocmai m-am mutat aici. Am fost ieri la meci și cred ca ai jucat foarte bine.“ Cand a terminat de vorbit, Domnul DeBrito îi spune ca e un bun inceput și îl incurajează sa continue sa vorbească. Antonio se uita la scaunul gol din nou si incepe sa vorbească iar despre joc. Urmatoarele cateva ședinte au repetat aceste dialoguri cu scaunul gol, indreptânduse si către alți elevi despre care Antonio spunea ca ar vrea sa-i cunoască și stabilesc obiective pentru el care să le practice in viața reală. Câteva săptămâni mai târziu, domnul DeBrito observă că Antonio iși petrece timpul in cantină cu un mic grup de elevi. La putin timp după aceasta Antonio se oprește in biroul domnului DeBrito și îi spune acestuia ca se ințelege bine cu colegii săi de școală și că s-a și alăturat clubului de calculatoare. Povestirile 42 Povestirile sunt folosite ca mijloc de comunicare de secole, oferă o modalitate indivizilor de a-și exprima identitatea (Miles, 1993). Povestirile sunt un puternic mijloc de explorare a experiențelor dureroase și pot fii folosite in mod eficient cu copiii si tinerii adolescenti pentru ai ajuta sa câștige înțelegere personală și auto-acceptare. Poveștile pot fii despre nenumarate subiecte: clientul, familia clientului, caractere fictive din cărți, desene animate, televiziune sau filme, sau alte personaje pe care copilul să le inventeze. Singura limita in tematica poveștii este imaginația clientului sau a consilierului. Tehnica povestirilor mutuale -reciproce Tehnica povestirilor reciproce, descrisă de Gardner (1979), a fost folosită efectiv la copii depresivi și suicidali și este foarte potrivită pentru copii cu vârste cuprinse intre 9 si 14 ani (Kottman & Skyles, 1990). Materiale: reportofon Procedura: 1. Întrebați copilul dacă vrea să lucreze cu dumneavoastră să faceți o casetă cu o poveste la tv sau la radio in care copilul să fie oaspetele de onoare. 2. Porniti reportofonul și faceți câteva scurte afirmațiide introducere. Pentru a-l ajuta pe copil să-și intre mai bine in rol, cereții copilului să-și spună numele, vârsta, școala și clasa. 3. Apoi cereti copilului să spună o poveste. Majoritatea copiilor vor incepe cât de repede, dar unii au nevoie de puțin timp de gândire sau au nevoie de ajutor să inceapă. Dacă copilul are nevoie de ajutor intrebați-l despre pasiunile lui, hobby, familie, ș.a. 4. Cât timp copilul spune povestea luați notițe cu continutul poveștii și posibilele sensuri. 5. După ce copilul a terminat povestea intrebați dacă povestea are o morală. De asemenea cereți mai multe detalii si intrebați și dacă exsistă itemi specifici. 6. Comentați povestea, cât de bună a fost (emoționantă, interesantă, neobisnuită, etc). 7. Opriți reportofonul și comentați povestea copilului impreună cu el pentru a obține informațiile de care aveți nevoie pentru a vă pregătii varianta dumneavoastra de poveste. Puneți copilul sa decidă care personaje din poveste l-au reprezentat pe el și care au reprezentat personaje importante din viața lui, ce simboluri folosește copilul și ce crede in general despre atmosfera din poveste. Să luați in considerare si reacțiile emoționale pe care le-a avut copilul in timpul povestirii. Foslositi moralitatea poveștii pe care copilul a ales-o, găsiți solutii mai bune decat cele din poveste. 8. Porniți reportofonul si spuneți povestea voastră, care ar trebuii să conțină aceleași personaje și situații ca și in povestea initială dar să aveți o rezolvare mai bună la conflict. In poveste identificați alternative la probleme si indicați faptul că, comportamentul se poate schimba. Povestea ar trebuii să accentueze adaptări mai sănatoase. 9. Opriți reportofonul si intrebați clientul dacă ar vrea sa asculte povestea intreagă. Metaforele 43 Consilierii folosesc in mod frecvent la copii și adolescenți metaforele adaugă bogăție la descriere si oferă simboluri memeorabile pentru copil (Bowman, 1995). Metaforele sunt des folosite pentru descrierea caracteristicilor induviduale sau de grup, procesate si realizate in termeni familiari copilului. In plus metaforele ajută clientul să inteleagă experiențe care nu sunt ușor de descris. Metaforele sunt abundente in literatura copiilor, in povestile cu zâne, desenele animate si emisiunile televizate pentru copii care conțin lectii (invățăminte) sociale si emoționale. Metaforele sunt de mare ajutor in înțelegerea empatică a unei probleme (cum ar fii timiditatea), prezentarea unui feedback (folosirea unui obiect pentru a complimenta aspectele pozitive ale comportamentului și de a confrunta aspectele negative ale comportamenului ), și oferind afirmații accentuand puterea mai degrabă decât comportamentele specifice) (Bowman, 1995). 1. Determinarea preferințelor clientului (desenele preferate, jocuri, hobby-uri, animale, etc.) 2. Din consilierile anterioare, se determină aria de probleme a clientului provocările și puterea personală. Evaluarea primelor simțuri învațate (vizuale, auditive, kinestezice). 3. Construiți o poveste care intevine in informație. Păstrați povestea scurtă și la obiect. 4. Nu interpretați sau explicati povestea clientului. Ajutati clientul să exploreze noi posibilitati (finaluri diferite, etc.) prin aducerea poveștii la realitate. Filmele și metaforele Filmele oferă o bogație de ilustratii metaforice. Multe filme care sunt familiare copiilor si adolescenților pot fi selectate. Datorita poveștii Vrajitorul din Oz care este familiară pentru majoritatea adolescenților, poate ilustra metafore cu privire la abuzul de droguri. Dacă Vrajitorul din Oz, Dorothy are trei prieteni Leul, Sperietoarea de Ciori și Omul de Tinichea. Acești prieteni pot reprezenta Rugaciunea Seninatatii. In Rugaciunea Seninatatii participantii pot cere “seninatatea de a accepta lucrurile care nu pot fii schimbate” (Omul de Tinichea), “curajul de a schimba lucrurile care pot fii schimbate”(Leul) și “puterea ințelepciunii de a cunoaste diferența” (Sperietoarea de Ciori) după ce ințelesul metaforic este iduntificat, consilerul poate cere clienților dacă ei pot accepta lucrurile care nu pot fii schimbate. Cum ar fii de exemplu faptul ca părintii divorțează sau ca unul dintre bunici a murit. Consilierul poate intreba clientul și dacă acesta poate accepta sau nu schimbarea. Un alt exemplu de metaforă are loc cand Toto o mușcă pe Elmira Gulch, care mai târziu devine Vrajitoarea cea Rea. Acest incident o conduce pe Dorothy la probleme cu legea. Consilierul poate folosii acest exemplu (mușcătura câinelui) pentru a spune că lucrurile mărunte pot duce la problemem mari. Clientul ar putea fii intrebat dacă au existat probleme mici care au dus la probleme mai mari in viața clientului. Consilierul poate intreba de asemenea clientul dacă acesta sau alți membrii ai familiei au avut probleme cu legea. Mai târziu in poveste, Vrajitoarea cea Rea o urmarește pe Dorothy neobosită. Acesta poate simboliza modul in care dependența poate urmarii pe cineva. În timpul urmăririi maimuțele zburatoare se atașează de Dorothy ilustrând proverbul Alcoliciilor Anonimi de “a avea o maimuta in spate”. Consilierul îl poate intreba pe client dacă a 44 avut vreodată o “maimuță in spate”. Dacă clientul spune da, consilierul poate să exploreze mai departe. Cu privire la rolurile in familie, fam Munchkins poate exemplifica organizatia care credea greșit că Dorothy are puteri speciale. Ca și multe alte organizatii fam. Munchkins spune “nu face asta si nu face aia” dar nu vin niciodată cu un exemplu specific și concret. In plus Vrăjitorul poate ilustra rolul sponsorului care ajută, dând un sens Rugaciunii Seninatății prin găsirea calităților pozitive existente în prietenii lui Dorothy și prin incurajarea lor ca aceste calități să poată fi vazute. Vrăjitoarea cea bună de asemenea ilustrează rolul sponsorului arătându-i lui Dorothy că răspunsul la întrebările pe care le are sunt in ea insăși, și că in final nu este nici un loc, ca și acasă. Sponsorul poate sa ajute dependenții sa vadă că răspunsurile la intrebările lor se afla desigur “acasă” ceea ce reprezintă o stare de spirit, in ceea ce privește a te simții bine cu tine insuși. In sfârșit consilierul poate intreba clientul unde se regăsește mai mult, in Sperietoarea de Ciori, in Leu, sau in Omult de Tinichea (Alison, comunicare personala, Februarie7, 2002). Vrăjitorul din Oz nu este singurul film care are mesaje sub forma de metafore. Alte exemple de filme bogate in metafore sunt: Războiul Stelelor, Omul Păianjen, Lilo și Stich, și Mulan. Aceste filme și altele pot fii folosite efectiv de consilieri pentru a ilustra multe puncte de vedere și in asistarea clientilor la clarifiacrea problemelor. Terapiile scrise Scrisul a fost folosit de decenii pentru a ajuta individualitățile să-și dezvolte perspectivele. În consiliere scrisul sporește conștientizarea, ajutând clienții în organizarea gândurilor și sentimentelor furnizând eliberare catartic emoțională și contribuind la integrarea personală și a siguranței personale. Scrisul este în particular benefic pentru adulți și ceilalți copii mai mari. De asemenea consilierii adesea găsesc , că scrisul poate fi folosit cu copii tineri între 3 -5 ani, consilierul putând folosi aceasta ca o înregistrare. Exemplele scrisului terapeutic includ: - corespondența: este folosită când clientul nu este capabil să susțină un dialog verbal cu o altă persoană - jurnalul scris: poate fi o tendință a consilierii structurată în oarecare fel - scrisul creativ, proză sau poezie. este folosit pentru a clarifica proiecțiile , pentru a cerceta problemele și soluțiile sau pentru imaginație - scrisul structurat: include alcătuirea de liste, scrierea de ilustrații , răspunsuri la întrebări închise / deschise sau sentimente în afara întrebărilor sau intervențiilor În orice tehnică a scrisului clientul ar trebui să spună care gramatică , stil, pronunție, punctuație nu sunt importante. Autobiografia 45 Autobiografiile pot să descrie un aspect specific al vieții cuiva sau pot să acopere întreaga durată a vieții. Autobiografiile ajută clienții să-și exprime sentimentele , să-și clarifice preocupările și să lucreze pentru rezolvarea problemelor. În dezvoltarea unei autobiografii consilierul poate să sugereze că tânărul client încearcă să-și organizeze propria viață în interval de 2 ani și să scrie despre asta. Pentru alți copii intervalul poate fi între 3-4 ani. De asemenea consilierul nu trebuie să întrerupă activitatea cu copii tineri pentru că orice demers de consiliere poate fi util. Consilierul poate începe sugerând clienților să spună unde și când s-au născut și orice pot să-și amintească din primii 2 ani din viața lor. Linia vieții 5 Pentru tehnica liniei vieții , consilierul îi cere clientului să deseneze o linie lungă de-a lungul unei coli întinse de hârtie și să pună un simbol de copil la unul dintre capetele liniei pentru a indica nașterea. Clientul este rugat să pună simboluri deasupra (evenimente bune) sau dedesupt (evenimente probleme) liniei .Clientul este rugat să scrie/ descrie aceste evenimente dedesupt cu ajutorul unor simboluri. Consilierul discută cu clientul evenimentele variate care s-au întâmplat în propria viață. Exercițiile exterioare/interioare 5 Pentru acest tip de exerciții consilierul îl roagă pe client să deseneze o linie în josul mijlocului unei coli de hârtie făcând 2 coloane , apoi etichete pentru coloane cu „exterior și interior.” Coloana exterioară reprezintă evenimentele memorabile care s-au întâmplat la un mement dat în timp. Coloana interioară reprezintă sentimentele clientului în relație cu aceste evenimente. Clientul trebuie să completeze coloanele care servesc ca stimul pentru discuție. De exemplu dacă clientul spune că el/ea s-a schimbat , a progresat la un moment dat înseamnă că trebuie să meargă în coloana exteroară. Sentimentele pe care clientul le asociază cu schimbarea ar trebui să fie în coloana interioară. Consilierul ar trebui să-l ajute pe client să prelucreze sentimentele asociate cu cuvinte în coloane. Scrierea neîntreruptă, susținută și silențioasă (tăcută) Pentru această tehnică de scriere consilierul ar trebui să îi ceară clientului să scrie jos orice începe să-i treacă prin minte până când consilierul îi spune să se oprească. O perioadă tipică este între 3 și 5 minute. La sfârșitul acestui exercițiu consilierul și clientul discută despre ce s-a scris. De exemplu dacă clientul scrie cuvinte care redau sentimente negative ( tristețe, supărare , frică,) consilierul poate să analizeze cu clientul de ce el sau ea au aceste sentimente și să încerce să fixeze țintele (scopurile) permițând clientului să scrie aceste sentimente. Dacă clientul descrie sentimente pozitive consilierul poate vorbi cu clientul de unde vin aceste sentimente și crează strategii pentru a le susține. Tehnici multiculturale 46 Copiii și adolescenții care sunt conștienți de originile multiculturale sunt mai toleranți și mai puțini critici la adresa altora . Ei mai puțin probabil vor crea o stereotipie negativă și vor fi mai mult capabili să tolereze diferențele dintre persoane. Tehnicile următoare pot fi folosite pentru a crea și pentru a spori conștiița multiculturală la copiii și adolescenți. Ce este un nume? „ Ce este un nume?” poate fi folosit în fiecare grup individual sau de consiliere. Este un exercițiu simplu în care clienții spun cum au primit primul lor nume. De exmplu un client poate să spună „Eu sunt David și am fost numit David pentru că personajul biblic favorit al tatălui meu a fost David.” Un alt client poate să spună că ea a fost numită Maria pentru că familia are o tradiție din a numi cea mai mare fată Maria. Acest exercițiu poate fi folositor pentru a identifica dinamici importante în cadrul familiei precum : religia , valorile, tradițiile, istoriile de familie și conștiințe culturale. Diversity Bingo Obiective: să încurajăm clienții să devină mai conștienți de diversitate Tipuri de activitate: grupul Instrumente: creion , hârtie și cărți bingo cu 25 de pătrate Instrucțiuni de lucru: în jocul bingo prima persoană care completează toate pătratele câștigă. Jucând „Diversity Bingo”consilierul îi cere clientului să găsească pe cineva în grup care îndeplinește una dintre următoarele criterii și scrie numele acelei persoane în căsuță. Astfel cu orice joc bingo primul client care completează toate pătratele câștigă jocul. Primul pătrat este un pătrat gol , deci clientul potrivește cele 24 pătrățele bingo rămase care au întrebări precum: Cine din grupul acesta:1. A fost născut înainte de 1995? 2. Are părinți sau bunici care trăiesc în afara SUA? 3. A întâlnit pe cineva care este american nativ? 4. A întâlnit pe cineva care este american -african? 5. A întâlnit pe cineva care este american- spaniol? 6. A întâlnit pe cineva care este american- asiatic? 7. Cunoaște pe cineva care a fost născut în afara SUA? 8. Știe pe cineva care este mai învârstă de 75 de ani? 9. A vizitat o țară din afara SUA? 10. Știe pe cineva care are o tulburare psihică? Aceste întrebări însoțesc sau susțin exemplele. Consilierul trebuie să alcătuiască întrebările pentru a satisface nevoile clienților. Visul Catcher 47 Visurile fac parte integrantă din lumea copiilor și a adolescenților.Tehnica „Dream Catcher” este împrumutată din cultura americană nativă, care subliniază că visele pot fi bune sau rele.Americanii nativi au o tradiție a păstrării unui vis „catcher” în propria casă, de obicei în dormitor astfel că în timpul nopții visul Catcher poate cuprinde atât vise bune, cât și vise rele.Urmând tradiția, visele bune știu cum să doarmă în afara plase i visului catcher și să iasă pe un plan secundar fără a se atașa de visul catcher.În contrast, visele rele nu știu cum să iasă în afara „plasei”, deci ele rămân prinse „în plasă”, până dimineața următoare când dispar la prima lumină a zorilor. Tehnica visului catcher oferă o oportunitate pentru clienti pentru a discuta despre visele lor.Consilierii pot folosi aceasta tehnica pentru a extrage atat sentimentele bune cât și cele rele și pe deasupra liniștesc temerile asociate cu visele.Pe deasupra, această tehnică oferă o bună oportunitate pentru a implica și părinții în procesul de consiliete. Obiectiv: să identifice sentimentele asociate cu visele Materiale: pipete de curățat (de obicei două), destul de largi pentru a face un cerc cu un diametru de 2-4 inch.Sfoară sau ață destul de lungă între 1-3 inch pentru a face o plasă (țesătură) înăuntrul pipei de curățat.Sfori (ațe colorate), pipe de curățat și pene care să atragă copii. Clientul să descrie un vis pe care l-a avut.Consilierul îi cere clientului să asocieze o emoție sau un sentiment cu un vis.Consilierul vorbește cu clientul despre rolul visului catcher în prinderea viselor rele sau în eliberarea viselor bune și totodată fixează realitatea visului. Cu clientul vorbește despre cum să aibă un vis catcher în propria cameră, care ar putea fi folositor.Urmărește rolul visului catcher în următoarele ședințe de consiliere. Cercul multicultural Cercuriele multiculturale pot fi folosite în oricare consiliere individuală sau de grup. Consilierul dă nume de anumite subiecte / pribleme iar clientul se mută în centrul cercului dacă se identifică cu subiectul sau problema respectivă.De exemplu consilierul poate să spună: „Te rog mută în centrul cercului dacă: 1. Esti american nativ. 2. Ai un membru al familiei care este spaniol. 3. Ai locuit într-o altă țară decât S.U.A. 4. Ai părinți cu tulburări psihice. 5. Ești mai mic de 10 ani. 6. Ești mai mare de 10 ani. 7. Ai părinți divorțați. După fiecare item, consilierul spune „Dacă ești un american nativ, te rog mută în centrul cercului”.Consilierul acordă suficient timp când cere fiecărei persoane să pună în afara centrului înainte de a continua cu itemul 2. Procedura continuă până la itemul 7.Când consilierul ajută participanții înțelege gândurile și sentimentele evocate din propria lui experiență. De obicei acest exercițiu este dirijat cel mai adesea în cadrul grupului, dar poate fi folosit și individual cu clienții.De asemenea schimbările pot fi conduse către subiecte variate.De exemplu, dacă consilierul lucrează supărat pe management, întrebările ar trebui să se centreze pe 48 furie.Consilierul poate spune: „Dacă încerci să lovești pe cineva când ești supărat, te rog pune în centrul cercului”.Itemul 2 poate fi „Dacă numeri până la 10 când ești supărat, te rog mută în centrul cercului”.Indiferent de subiect, această tehnică este eficace în ajutarea clienților pentru a vedea cu ce și pe cine identifică ei și asociază. „Tu ești cel care împarte influența în viață” Obiectiv: pentru a spori cunoștințele despre diversitate și despre tulburările stereotipe pe care clienții le pot avea. Materiale:2 punți de cărți împărțite împreună, o punte roșie și una albastră Procedura: această tehnică poate fi folosită individual sau cu grupurile și este efectiv specializată cu adolescenții.Consilierul împarte 4 cărți la întâmplare fiecărui client și le cere să păstreze cărțile cu fața în jos.Fiecare dintre cărți are o conotație multiculturală, oricum clientul nu spune interpretarea până când cărțile nu au fost împărțite. După ce clienții primesc cărțile, consilierul explică că acele cărți crează un profil al clientului bazat pe combinarea cărților împărțite.Cartea împărțită prima dată, se referă la gen.De exemplu dacă prima carte împărțită clientului este roșie, clientul este o femeie, iar dacă cartea este albastră, clientul este bărbat.A doua carte se referă la înălțime.Dacă a doua carte împărțită este o treflă, clientul este mai înalt de 6”6”.Dacă a doua carte este inimă, clientul este înalt de 6”.Un diamant indică înălțimea clientului de 5”2” și o sapă ne spune despre client că este mai mic de 5”2”.A treia carte indică vârsta.Aceasta este determinată de totalitatea valorilor de pe fața cărților.De exemplu 1 as=1 punct, 1 rege=10p., 1 regină=10 p., 1 valet=10 p.Dacă cartea este de 2, 3, 4-10, valoarea este dată de valoarea de pe fața cărții (2=2p.,9=9p.).Dacă totalul de puncte este un nr. impar, clientul are 39 de ani sau mai tânăr.Dacă totalul este un nr.par, clientul este de 40 de ani sau mai bătrân. A patra categorie în alcătuirea profilului este aceea a tulburărilor psihice.Dacă cea de-a patra carte împărțită clientului este un as, rege sau regină, persoana are o boală de debilitate foarte serioasă pe termen lung, cauzată de o slăbire psihică, de scleroze multiple sau paralizie cerebrală.Dacă valoarea cărții este valet sau 10, clientul are o origine importantă.Dacă valoarea cărților este 9,8 sau 7, clientul are o înfățișare psihică cu probleme.Dacă valoare cărților este 6, 5 sau 4, clientul are o problemă de comportament. Consilierul discută profilele.De exemplu, după ce profilul este obținut din cărțile care au fost împărțite, consilierul poate cere clientului să urmeze întrebările.Dacă clientului i se potrivește profilul: 1. Ce crezi despre profilul pe care l-ai obținut? 2. Bazându-te pe profil care crezi că este cel mai pozitiv aspect din viața ta? 3. Care este cel mai puțin pozitiv aspect din viața ta? 4. Care este marea ta speranță pentru lume? 5. Dacă ai putea să schimbi una dintre cărțile care au fost împărțite, care carte ar fi aceea? Explică. Intervenții în probleme specifice 49 > Stima de sine Stima de sine scăzută este o problemă răspândită la copii și adolescenți. În mediul copiilor stima de sine scăzută poate fi debilitantă, fiindcă contribuie la violență, performanțe academice scăzute, abuz de substanțe și sarcini nedorite în rândul fetelor adolescente. În plus, stima de sine scăzută este un factor de risc pentru suicid, care este al doilea în lista cauzelor mortalității în adolescență (după accidente). (Bracken, 1996) Părinții și ceilalți adulți deseori greșesc neintenționat “ajutând” la scăderea stimei de sine prin exagerarea importanței performanțelor școlare sau a relațiilor cu covârstnici. Sunt mulți tehnici, ca următorii, care ajută la construirea stimei de sine . Realizări -Accomplishments Consilierul cere clientului să facă o listă cu realizările proprii din ziua respectivă. În primul rând trece pe listă itemii importanți, apoi pe cei cu o importanță medie și la urmă itemii cei mai neînsemnați. Consilierul trebuie să ajute clientul, aratându-i ce a realizat, și înștiințând clientul că aceste realizări sunt succese. (Carter-Scott, 1989) Cum să fii, cum să nu fii -How To Be, How Not To Be Consilierul cere clientului să completeze o hârtie cu titlul “Cum să fim” și una cu titlul “Cum să nu fim”. Clientul are 10 minute să scrie pe hârtie tot de ce se amintește că adulții semnificativi din viața lui (părinți, profesori) i-au spus despre reguli comportamentale. Când clientul a terminat lista, consilierul discută cu el / ea despre ceea ce a învățat, să determine dacă copilul este axat pe greșeli și pe negativ. Consilierul discută părțile pozitive și succesele de pe listă și subliniază că trebuie să punem mai multă energie pe succese și nu pe eșecuri. (Frey & Carlock, 1989). Cutia magică-Magic box În acest joc consilierul cere clientului să pună o oglindă într-o cutie, astfel cine se uită în cutie este reflectat în oglindă. Consilierul spune clientului: „ Am o cutie magică! Cine se uită în cutie, poate să vadă cea mai importantă persoană din viața lui.” Apoi întreabă clientul cine poate să fie cea mai importantă persoană în lume pentru el/ea. Clientul se uită în cutie . Reacția clientului va fi comentat de consilier. Clientul spune ce a gândit când s-a văzut în oglindă. Consilierul explică valoarea cutiei, care constă în faptul că arată clientului că este o persoană specială (Canfield & Wells, 1976). USA- USA Pentru această tehnică consilierul aduce un sac de hârtie cu inscripția „USA”, și lasă în sac 5 bucăți de hârtie, pe fiecare scrie unul dintre următorii termeni: performanța școlară, relații cu covârstnici, sporturi, muzică/dramă, loc de muncă sau muncă acasă, fiu sau fiică.Când clientul discută despre problemele sale cu consilier, primește acest sac de hârtie. Consilierul introduce noțiunea de acceptarea de sine necondiționată, care înseamnă acceptarea de sine ca o persoană utilă, fără a se eticheta ca „ bun în toate” sau „în totalite rău”. Clientul este invitat să deschide sacul, să ia pe rând fiecare bucată de hârtie, și să își acorde puncte în fiecare domeniu (de la 1 la 5 , 1 = scăzut, 5 = ridicat). Consilierul încurajează clientul să se gândească la aceste domenii, în loc să se concentreze doar pe unele incidente izolate. Clientul împarte cu consilier evaluările făcute, 50 care subliniază că fiecare dintre aceste dimensiuni face parte din persoană, și dacă într-un domeniu nu este atât de bun, asta nu înseamnă că este o persoană rea. Fiecare om are părțile sale bune și rele, este important doar faptul să ne acceptăm cu punctele noastre tari și punctele slabe (Vernon, 2002). Mantra pozitivă-Positive Mantra Clientul închide ochii și repetă următoarea teză: „Orice ai zice sau ai face, sunt o persoană utilă.” Chiar dacă acest exercițiu se pare simplu, poate avea efecte profunde dacă îl repetăm. De fiecare dată când clientul începe exercițiul, consilierul îi cere să se amintească de o persoană din trecut care vroia să-l ( să o) blameze. Clientul este instructat să repete cu bărbia în afară, cu voce tare și convingătoare propoziția învățată. Când clientul s-a obișnuit cu metoda și se simte comfortabil, consilierul intervine cu enunțuri ca „ Ești prost...urât...leneș...” (ce a zis clientul este direcționat spre el/ea), la care clientul răspunde „Orice ai zice sau ai face, sunt o persoană utilă.” (Canfield & Wells, 1976). Barcă de salvare-Lifeboat Jocul se poate utiliza atât în consiliere individuală, cât și în consiliere de grup. Clientul își imaginează că este pe o barcă de salvare, care nu poate fi manipulată dacă se află multe persoane în ea. Pentru a evita scufundarea cineva trebuie să părăsească barca. Consilierul cere clientului să justifice prin talentele sale unice de ce ar trebui ca el / ea să rămâne pe barcă. Exercițiul are valoarea în a ajuta clientul să recunoască contribuțiile sale unice și în a ridica stima de sine, în special la copii mai mari și la adolescenți. Linia mândriei- Pride Line În această activitate consilierul face o afirmație pozitivă despre o arie specifică a comportamentului clientului. De exemplu poate să spună „ Mi-ar place să-mi povestești despre timpul tău liber, de care ești mândru.” După asta consilierul învață clientul să spună „Sunt mândru/ă de...” Pot fi evidențiate domenii ca: teme de casă, munca în școală, sport, muzică, ceva specific clientului, un obicei bun, o realizare, sau ceva ce a făcut clientul pentru altcineva. De exemplu: clientul povestește că merge în fiecare zi la antrenament de baschet. Consilierul subliniază că asta este un succes, deci trebuie să fie mândru/ă pentru asta. Ce ar fi- What If Consilierul pune clientului întrebări de tip „ce ar fi...”. Exemplu: „Ce ar fi dacă bicicleta ta ar știe să vorbească? Ce ar spune despre tine?” „Itemul vorbitor” poate să fie o periuță de dinți, un pat, un câine, un televizor, o bancă din școală, o haină, sau orice ce poate fi cunoscut pentru un copil. O tehnică alternativă este înlocuirea persoanelor din viața clientului cu obiecte. Această alternativă poate fi folosită doar dacă clientul are încredere în consilier, este deschis, și relația terapeutică este bună. > Furie și agresiune 51 Copii și adolescenții au foarte des probleme cu modul de exprimare a emoțiilor negative. Exprimarea nepotrivită a furiei deseori rezultă probleme disciplinare și dificultăți în relații interpersonale. Următoarele tehnici vă ajută în munca cu copiii și adolescenții care au probleme cu furia și agresivitatea. Rupe-l- Tear It Up Consilierul dă clientului lucruri pe care poate să le rupe, cum ar fi o agendă veche, reviste, ziare. Clientul este încurajat să-și verbalizeze furia, emoțiile și gândurile în timp ce rupe obiectele. De exemplu verbalizează furia cauzată de conflictul cu o persoană importantă din viața lui /ei, în timp ce rupe agenda. Bile Nerfx-Nerf Balls Consilierul dă clientului câteva bile să le arunce prin cameră. Poate fi substituit cu obiecte mici ( figurine din plastic, săculeșe cu fasole, bile de cauciuc), care nu fac daune. Exercițiul permite clientului să-și externalizeze furia încondiții sigure, și în aceeași timp atașează o acțiune fizică la emoție. Clientul poate să se gândească la mai multe lucruri care îl/ o supără și apoi aruncă bila în cameră sau în curte. Dă-i un pumn-Punch It Out Clientul își canalizează furia și agresiunea prin apăsarea, lovirea unei perne, sau unei saci de box. Metoda prevede un mod acceptabil de eliberare de furia autostăpânirii. Ajută să subliniem clienților că fiind furioși, deseori avem „gânduri fierbinți”(gânduri care declanșează furia). După ce se calmează, consilierul le ajută să identifice „gândurile reci” (care nu duc la furie). Consilierul trebuie să învețe clientul să gândească rece în situațiile în care începe să devină furios. Paralel cu animale-Parallels with Animals Această activitate este folositoare la copii mici care nu-și pot exprima furia. Consilierul poate întreba de exemplu: „Cum face un câinie furios?” Apoi consilierul începe să morăie și să latre ca un câine și cere copilului să participe și el la joc. Alte animale care pot fi amintite: ursul, tigrul, leul și pisica. Această tehnică poate fi folosită și la alte emoții, cum ar fi fericirea, tristețea, singurătatea. Reformulare-Refaming Când un client spune “Urâsc mama mea, fiindcă nu mă lasă să fac lucruri care îmi plac”, cereți clientului să reformuleze propoziția în “Îmi place.”, cum ar fi “Îmi place mama mea, fiindcă are grijă de mine să nu trec peste limite.” Reformularea poate fi aplicată și la afirmațiile despre sine. De exemplu: “Sunt prea leneș să-mi fac temele de casă.” se poate transforma în “ Sunt așa de implicat în chestii interesante, încât uneori uit de temele de casă.” > Stres și anxietate 1 Este o nume de marcă pentru jucării care sunt concepute pentru joaca în cameră. 52 Stresul este declanșat de surse variate, cele mai frecvente fiind probleme de școală, probleme în familie, probleme personale. Pentru a ajuta clientul în reducerea stresului, consilierul trebuie să identifice ariile care cauzează anxietatea. Odată ce stresorii sunt identificate, exercițiile de relaxare și tehnicile paradoxale pot ajuta în reducerea stresului și anxietății. Iată câteva din tehnicile de relaxare și paradoxale. Relaxarea de bază-Basic Relaxation Consilierul spune clientului să-și închidă ochii. Apoi spune: “Începi să te relaxezi prin a respire adânc și lent. Gândește-te la picioarele tale. Simte cum picioarele tale sunt relaxate. Ignoră orice supărare, frică sau orice gând care încearcă să îți vine în minte. Concentrează-te pe respirație, să fie adânc și lent. Acuma gândește-te la corpul tău. Este relaxat.” Exercițiul se continuă cu spatele, mâinii, gâtul și capul. După 10 minute de relaxare consilierul îl/o aduce pe client înapoi la realitate cu următoarea propoziție: “Acum te-ai relaxat, stai în liniște un minut. Acum deschide-ți ochii.”Această tehnică poate fi folosită în inducerea meditației prin repetarea unui cuvânt fără sens de către client (Thompson, 1996). Relaxare într-un loc special-Special Place Relaxation Consilierul cere clientului să-și imagineze un loc special, care aparține numai lui/ei. Consilierul spune: “ Imaginează-ți că ești în locul tău special. Uită-te prin jur. Ce vezi?” Clientul descrie locul imaginat, după care este întrebat ce simte față de acest loc. Apoi consilierul explică cum acest loc imaginar poate ajuta clientul în relaxare, și că acest loc poate fi folosit în situațiile în care stresul ajunge să fie insuportabil pentru client. Dacă clientului îi este greu să-și imagineze un loc special, consilierul poate sugera un lac liniștit, munții sau plutirea pe nori (St. Denis, Orlick, McCaffrey, 1996). Intervenție paradoxală (adaptat de Thompson, 1996)-Paradoxical Intervention Consilierul poate utiliza tehnica exagerării cu clienții care sunt excesiv de îngrijorați. Consilierul cere clientului să exagereze un gând sau un comportament dezorganizat și îl/o instruiește să ia din fiecare zi o perioadă specifică de timp în care se îngrijorează pentru toate problemele. De exemplu consilierul poate să dea clientului sarcina de a scrie în fiecare zi în jurnal îngrijorările, supărările zilnice, care vor fi revizuite și reapar la ora 5:00 după masă în fiecare zi. Deseori la ora 5:00 după masă deja aceste probleme își pierd importanța. La clienții cărora le este frică să vorbească în clasă, cereți să stea în fundul camerei și să nu spună nimic. Prin exagerarea comportamentului clienții sunt confruntați cu reacțiile lor în situațiile respective și cu consecințele propriilor comportamente. > Durere și pierdere Când o persoană importantă din viața noastră moare sau trăim experiența de a o pierde, ca și în cazul divorțului, mutării, copii și adolescenții se pot simți abandonați, furioși, triști, sau vinovați. Pentru cei mai mulți aceste sentimente sunt confuze și disturbante. Pentru a ajuta clienții care au aceste sentimente, consilierul le ajută să-și identifice sentimentele și să încerce să le confrunte cu acestea. Intervențiile care sunt cele mai folositoare conțin biblioterapie, muzică, artă, scris de poezii, și 53 identificarea și rezolvarea problemelor neterminate cu ajutorul jurnalului. Tehnicile suplimentare includ următoarele: A lua rămas bun-Saying Good-Bye Consilierul întreabă pe client dacă vrea să mai zică ceva persoanei care a plecat. Dacă clientul nu-și amintește de nimic ceea ce ar vrea să spună, putem să acceptăm și o povestire scurtă despre cel decedat (divorțat, mutat). Dacă clientul nu poate verbaliza ce simte, putem folosi tehnica scaunului gol, care va fi descris în acest capitol ( Thompson, 1996). Scrisoare-Letter Writing Clientul este invitat să scrie o scrisoare către persoana decedată sau plecată, descriind de ce îi este dor de persoana respectivă și cum este viața fără el/ea. Clientul decide dacă vrea să arate scrisoarea consilierului sau altor persoane sau nu (Thompson, 1996). Creare de casetă- Creating a Tape Consilierul oferă clientului să concepe o casetă cu cântece care au o semnificație deosebită pentru persoana plecată sau decedată, sau cu piese care după opinia clientului i-ar fi plăcut persoanei respective. Dacă de exemplu moare bunica unui copil, copilul poate să creeze o casetă cu muzică din vremea bunicii. Consilierul discută cu clientul ce a însemnat sau ce ar însemna aceste cântece pentru bunica. Clientul are alegerea de a arăta sau de a nu arăta caseta (Schoen, comunicare personală, 18. martie, 1998). Realizarea unui colaj-Making a Collage Consilierul încurajează pe client să colecteze poze sau mici suveniruri care reprezintă persoana plecată sau decedată, folosind materialele pentru realizarea unui colaj (Vernon, 1997). De exemplu, dacă un copil se amintește că a fost dus de unchiul la circ, copilul poate să facă un colaj de poze care descriu circul. Consilierul discută cu client cum vizita la circ i-a făcut fericit, și cum aceste amintiri îi dă un sentiment de comfort pentru el/ea. SUMAR Consilierul poate folosi cu referire la spectrul larg al tehnicilor terapeutice și al intervențiilor în domenii precum: arta, biblioterapia, imagini călăuzitoare, muzică, păpuși, joc de rol, dramă, povești și scrisul terapeutic.Pe deasupra intervențiile pot fi folosite în aria problemelor specifice, incluzând stima de sine scăzută, furia și agresivitatea, stresul și anxietatea, supărarea și pierderile.De asemenea tehnicile și intervențiile discutate aici se adresează direct copiilor și adolescenților în consilierea individuală, multe putând fi adaptate pentru folosirea în cadrul grupului. Familiarizarea cu o varietate a intervențiilor și tehnicilor, îi permite consilierului să selecteze cea mai apropiată metodă pentru nivelul copiilor sau a adolescenților.În munca lor cu copiii, consilierii trebuie să țină seama de intervențiile sau tehnicile care sunt prea dificile sau prea complexe pentru grupul cu care lucrează.Invers, folosind tehnici prea apropiate pentru vârsta copiilor, adolescenții se vor plictisi.Intervențiile sau tehnicile care depind de scris sau de abilitățile 54 verbale pot fi prea complexe pentru copiii tineri și totodată confuze.Pe de altă parte, jocurile pot să nu fie apropiate pentru unii dintre adolescenți. Consilierii trebuie să recunoască că unii copii răspund ședintelor de consiliere, iar alții sunt ostili și neîcăpățânat.Unele tehnici inovative cerute, care aduc un înțeles adânc, și sporesc cunoștințele afective și câștigă interiorul clientului, cuvântul personal al consilierului. 55 CAPITOLUL 4 TERAPIA PRIN JOC Terry Hottman Terapia prin joc este o modalitate de a consilia copiii, în care consilierul folosește jucării, iar jocul este principalul mijloc de comunicare. Rațiunea pentru care se utilizează jucăriile și jocul este pentru că această modalitate de comunicare reflectă sau se trage din credințele (gândurile) pe care le au copiii.(înainte de 12 ani) Copiii au o abilitate relativ limitată de a-și verbaliza sentimentele și gândurile și de a purta discuții abstracte. Mulți dintre cei care avem nevoie de consiliere, mergem și ne așezăm pe scaun și folosim cuvintele pentru a-i spune terapeutului problema pe care o avem. Copiii pot să vină la consiliere și să folosească jucării, arta, poveștile, sau alte activități (instrumente) ludice pentru a comunica cu terapeutul (Kottman, 2001, p.4). Pentru că jocul este un limbaj natural pentru copiii mici, poate fi folosit ca o modalitate de a rezolva problemele și a comunica cu cei din jur. Acest aspect face ca terapia prin joc să fie o metodă esențială în consilierea copiilor mai mici de 12 ani (Thompson & Rudolph, 2000). Acest capitol prezintă diferiți parametrii pentru a determina dacă terapia prin joc este un gen de terapie specifică copiilor , scopul terapiei prin joc ca proces, și descrie cum putem pregăti locul ideal pentru terapia prin joc și cum putem alege jucăriile și materialele care pot avea rol terapeutic asupra copiilor. Studii teoretice variate cu privire la terapia prin joc ne ajută să înțelegem modalitățile variate de consiliere care au la bază jocul. Clienții terapiei prin joc: Deși unii terapeuți au lucrat cu adulți, majoritatea clienților din terapia prin joc sunt copii cu vârste cuprinse între 3 și 12 ani. Când se lucrează cu copii mai mari de 12 ani, cu preadolescenți sau tineri, consilierul este bine să întrebe dacă clientului îi este mai confortabil să stea și să discute despre situația sa sau să folosească jucăriile. Consilierul poate extinde intervalul de vârstă uzual la care se pretează terapia prin joc, procurând jucării preferate de copii mai mari, cum ar fi: jucării artizanale, din lemn, accesorii și echipament de birou, alte jocuri complexe sau jocuri folosite pentru intervenții terapeutice specifice. Mai multe sinteze ale cercetărilor despre terapia prin joc, au dovedit eficiența terapiei prin joc in intervenția terapeutică pentru ameliorarea diferitelor probleme. Literatura de specialitate include numeroase rapoarte cu privire la aceste beneficii terapeutice. Aceste rapoarte susțin eficiența terapiei prin joc în consilierea copiilor și a adolescenților care manifestau următorul comportament sau dificultăți emoționale: agresivitate, comportament acting-aut, probleme de atașament, ADHD, probleme de conduită și tulburări severe de comportament, depresie, enurezis și encoprezis, frici specifice sau fobii, cum ar fi frica de spital sau anxietatea de separare, și mutismul electiv. Literatura de specialitate conține de asemenea, suport empiric și teoretic pentru ideea că terapia prin joc poate fi folositoare în cazul copiilor care luptă cu diferite circumstanțe de viață: abuz sau neglijare, adopție, divorțul părinților, situații care te mâhnesc, spitalizare, boli cronice sau în fază terminală, și traume severe, cum ar fi cele cauzate de război, cutremure, viituri, răpiri. 56 Când decide dacă clientul este potrivit pentru terapia prin joc, terapeutul trebuie să ia în considerare următoarele aspecte sau factori cu privire la copil sau terapie: 1. Poate acest copil tolera, forma și utiliza o relație cu un adult? 2. Poate acest copil să tolereze și să accepte un mediu protectiv? 3. Are acest copil capacitatea de a învăța metode noi în rezolvarea problemei prezente? 4. Are acest copil capacitatea de a-și înțelege comportamentul și motivația? 5. Are acest copil capacitatea de a înțelege comportamentul și motivația altora? 6. Beneficiază acest copil de capacitatea de a fi suficient de atent și de dezvoltarea cognitivă necesară pentru a se angaja în activitățile terapeutice? 7. Este terapia prin joc cea mai eficientă și mai efectivă cale pentru a aborda problemele acestui copil? În plus, Anderson și Richards (1995) recomandă ca terapeutul să ia în considerare și să răspundă la următoarele întrebări cu privire la propria lui situație și la propriile lui deprinderi: 1. Am eu deprinderile necesare pentru a lucra cu acest copil? Dacă am nevoie pot apela la consultarea sau la supervizare? 2. Este practima mea lipsită de obstacole (e.g. spațiu insuficient, durată inadecvatăpentru a urma tratamentul ales) care pot interfera cu eficința tratamentului în cazul acestui copil? 3. Dacă pentru ca terapia pentru acest copil să fie efectivă, eu trebuie să colaborez cu alți profesioniști, pot eu lucra în echipă? 4. Îmi permite nivelul meu de stres și energia mea să mă angajez total în munca cu acest copil? Dacă răspunsul la toate aceste întrebări este da, și dacă terapeutul nu are probleme personale nerezolvate, care pot avea un impact negativ asupra abilității sale de a lucra cu acest copil sau cu familia lui, acesta poate decide să lucreze cu copilul. În acest caz, consilierul trebuie să le explice părinților copilului și/sau profesorului său ce este terapia prin loc și cum poate ea să-l ajute pe copil. Ca parte a acestui proces, consilierul trebuie să colaboreze cu părinții și cu profesorii în vederea realizării obiectivelor specifice ale terapiei prin joc ca proces. Consilierul trebuie să fie capabil să lucreze cu copii care provin din diverse medii culturale (Coleman, Parmer, &Barker, 1993; Glover, 2001, Kao &Landreth, 2001; Kottman, 2001; Schaefer, 1998). Atunci când se lucrează cu o populație multiculturală în terapia prin joc, consilierul trebuie (a) să includă materiale și jucării prin care să se respecte și să se țină cont de varietatea culturală și de grupurile etnice; (b) să înțeleagă rolul jocului, al artei și al povestirilor în variatele culturi și grupuri etnice; (c) să fie informat cu privire la valori, obiceiuri ( datini), credințe și tradiții din cultura copilului; (d) să încerce să fie bine informat despre alte culturi și grupuri etnice; și (e) să facă astfel încât background-ul cultural al copilului să se potrivească cu tehnicile utilizate cu acest copil în procesul terapiei prin joc. Scopurile terapiei prin joc Mulți copii care urmează o terapie prin joc au stimă de sine scăzută și încredere scăzută în propriile lor abilități. Frecvent ei cred că nu sunt buni de nimic. Pot cred că nu se pot avea o contribuție pozitivă într-o relație și că sunt incapabili să-și realizeze propriile nevoi. Unul dintre scopurile terapiei prin joc este construirea autoeficacității și a competenței prin încurajarea copiilor să facă diferite lucruri singuri și să ia decizii singuri în sala de joacă. Demonstrând real interes, 57 înțelegere empatică, atenție sporită, terapeutul poate contracara imaginea negativă despre sine și alții pe care copilul le-a încorporat în universul lui. Mulți dintre copiii care vin la terapie prin joc, posedă deprinderi scăzute de rezolvare de probleme și decizie. Un alt scop important al terapiei prin joc este dezvoltarea abilităților din aceste arii și de a-i ajuta pe copii să învețe să-și asume responsabilitatea pentru propriile comportamente și decizii. Scopurile caracteristice terapiei prin joc sunt următoarele: 1. Sporirea acceptării de sine, încrederii în sine, siguranței de sine a copilului. 2. A-i ajuta pe clienți să înțeleagă mai multe lucruri despre ei înșiși și despre alții. 3. A-i ajuta pe clienți să-și exploreze și să-și exprime sentimentele. 4. Dezvoltarea abilității clientului de a lua decizii individuale, el însuși. 5. Să furnizeze situații în care clientul să poată practica autocontrolul și auto responsabilitatea. 6. A ajuta clientul să exploreze alternativele situațiilor problemă și ale relațiilor dificile cu ceilalți. 7. A ajuta clientul să învețe să practice deprinderile de rezolvare de probleme și deprinderile de construire a relațiilor cu ceilalți (interacțiunea cu ceilalți). 8. Dezvoltarea „vocabularului sentimentelor” și formarea conceptelor cu privire la emoții. În plus pe lângă aceste obiective generale consilierii trebuie să aibă un set de obiective specifice pentru fiecare client care depind de orientarea teoretică a consilierului și de problema prezentată de client. (Kottman, 2001). Decorarea spațiului în care se desfășoară terapia prin joc (pregătirea cadrului în care se va realiza terapia prin joc) Consilierul care dorește să folosească terapia prin joc ca metodă de intervenție cu copiii, poate să facă acest lucru indiferent de spațiul disponibil. Landreth (1991) a descris spațiul „ideal” pentru terapia prin joc, dar chiar și un mic colț din sala de mese de la școală cu condiția ca acest spațiu să nu fie folosit de alții în același timp, pentru a respecta confidențialitatea clientului. Cel mai important aspect cu privire la spațiul în care se desfășoară terapia prin joc este ca terapeutul să aibă sentimentul personal că este confortabil (James, 1997; Kottman, 2001, 2003). Dacă consilierul se simte în siguranță, fericit, și bine primit în spațiul respectiv, așa se va simți și copilul cu care el lucrează. Anumiți factori, totuși, pot contribui la optimizarea spațiului în care se desfășoară terapia prin joc. Landreth (1991) descrie o sală de joacă „ideală” astfel: 1. Măsurând aproximativ 12 metri pe 15 metri, cu o arie între 150 și 200 metrii pătrați. Această mărime a suprafeței permite copiilor să se miște liberi prin încăpere dar este totuși îndeajuns de mică pentru ca copiii să nu simtă că se pot „rătăci” sau că sunt departe de terapeut. 2. Să exprime confidențialitate, astfel încât copiii să se simtă confortabil atunci când comunică informații și exprimă sentimente, fără să le fie frică că cineva din exterior îi aude. 3. Să aibă pereții lavabili și podeaua din vinyl astfel încât copiii să poată murdări fără grijă și fără să se simtă vinovați. 4. Să aibă multe rafturi pentru jucării și materialele folosite la jocuri la care copiii să aibă ușor acces. 58 5. Rafturile să fie bine fixate în perete ca să nu cadă și să-i accidenteze pe copii. 6. Să conțină o mică chiuvetă cu apă rece curentă. 7. Să aibă mese potrivite ca dimensiune pentru copii și un spațiu de depozitare pentru activitățile de artă. 8. Să aibă un cabinet pentru materialele de rezervă cum ar fi: culori, argilă (lut) și hârtie. 9. Să aibă tablă neagră (atașată fie pe un perete fie pe un șevalet) și marchere pentru a scrie pe tablă. 10.Să aibă o baie mică atașată la camera principală. 11.Să fie prevăzută cu filtre acustice pe tavan ca să reducă zgomotul. 12.Să aibă mobilier din lemn sau plastic cu un design adaptat copiilor. De asemenea este bine să existe și mobilier destinat consilierului, părinților sau profesorilor. 13.Să aibă o oglindă simplă și echipament pentru observarea și înregistrarea video a sesiunilor de terapie. 14.Să fie poziționată astfel încât sesiunile să nu fie deranjate de zgomotul produs de alte persoane care-și desfășoară activitatea în clădire. Selectarea jucăriilor și aranjarea lor Landreth (1991) sugerează că jucăriile și celelalte materiale selectate pentru terapia prin joc trebuie să: - să permită copilului să-și exprime creativitatea și emoțiile - să capteze interesul copiilor - să faciliteze exprimarea nonverbală și verbală a copilului - să încurajeze experiența supervizată a copiilor De asemenea, jucăriile trebuie să fie rezistente și în stare bună. Jucăriile și materialele de joacă trebuie să ajute copiii la: - stabilirea unei relații pozitive cu consilierul (și cu alți copii din grup) - să exprime o gamă variată de emoții - explorarea și /sau reinterpretarea experienței actuale și a relației cu ceilalți - testarea limitelor - creșterea autocontrolului - sporirea capacității de autoînțelegere ți a capacității de a-i înțelege pe alții - îmbunătățirea imaginii de sine Există numeroase diferențe în selectarea jucăriilor, bazate pe diferitele orientări teoretice. Kottman (2001, 2003) a propus o listă generică relativă a jucăriilor și a materialelor de joc pe care consilierul poate să le folosească pentru a înzestra pentru a amenaja camera de joacă ideală. Ea a sugerat că această cameră de joc trebuie să conțină jucării cdare să reprezinte fiecare dintre următoarele cinci categorii distincte: 1. jucării care să reprezinte domeniul familie și hrană 2. jucării care te sperie, înfiorătoare 3. jucării agresive 4. jucării expresive 59 5. jucării fantastice/ireale Copiii pot folosi jucăriile care reprezintă domeniul familie și hrană pentru a construi relația cu consilierul și pentru a explora relația cu familia. De asemenea ei pot folosi aceste jucării pentru a reprezenta experiențele reale de viață. Jucăriile care reprezintă familia și hrana includ , printre altele, păpușile de toate felurile ( la care li se pot schimba hainele, al căror corp poate fi îndoit), haine de bebeluș, leagăne, animale, un perete alb, marionete, jucării din materiale textile, nisip într-o cutie de nisip, mai multe vase, veselă, cutii de alimente goale, aparate de bucătărie de jucărie (cum ar fi chiuveta sau soba). Jucăriile care te sperie sunt incluse în camera de joacă pentru a le permite copiilor să-și exprime fricile și să învețe să le facă față. Aceste jucării pot fi de exemplu: șerpi din plastic sau din cauciuc, șobolani, monștrii, dinozauri, rechini, insecte, dragoni, aligatori și marionete fioroase (cum ar fi marionetele lup, urs sau aligator). Scopul pentru care se folosesc jucăriile agresive este acela de a încuraja copiii să-și exprime furia și agresivitatea în mod simbolic, acest lucru ajutându-i pe ei înșiși să se opună fricii, și să-și exploreze propriile nevoi de control în situații variate. Aceste jucării pot fi: rucsac de luptă, arme de jucărie (cum ar fi puști, săbii), soldați de jucărie și autovehicule militare, perne mici pentru bătaia cu perne, bastoane, scuturi. În timp ce se joacă cu jucăriile expresive copiii pot să-și exprime cu voce tare sentimentele, emoțiile, simțul răspunderii, să practice deprinderile de rezolvare de probleme, și să-și exprime creativitatea. Aceste materiale pot include: șevalete, vopsele, culori aquarela, creioane, markere, lipici, lut, culori pentru pictura cu degetul, foarfece, carton, panglică, pene, materiale din care se confecționează măști. Scopul jucăriilor fantastice este de a-i ajuta pe copii să-și exprime emoțiile, să exploreze o gamă variată de roluri, să experimenteze astfel comportamente și atitudini variate, care sunt altele decât cele impuse de situațiile și relațiile din viața reală. Aceste jucării includ: măști, costume, bagheta magică, pălării, bijuterii, bani, trusă medicală, telefoane, materiale de construcții, siluete de oameni, animale sălbatice și domestice, marionete și teatru de păpuși, lada cu nisip, vagoane și echipament pentru construcții, aparatură de bucătărie, electrocasnice, vase, veselă, și cutii de mâncare goale. Bineînțeles camera de joacă nu va putea cuprinde toate aceste jucării diferite. Consilierul va folosi una sau două jucării din fiecare categorie , ca vehicule efective pentru comunicare. Copiii sunt foarte creativi și ei își vor construi jucăriile pe care și le doresc dacă nu le văd în camera de joacă -vor pretinde că una dintre jucăriile care este în camera de joacă reprezintă orice altă jucărie (de exemplu: un creion poate deveni foarte repede o baghetă magică, o pușcă sau un tacâm pentru luat masa), sau își vor construi jucării din diferite materiale de joacă ( de exemplu: vor face o păpușă sau un vas din hârtie). Unii autori au sugerat că jucăriile și materialele de joacă trebuie să fie reașezate în aproximativ același loc după fiecare sesiune de terapie prin joc. (e.g. James, 1997; Kottman, 2001, 2003; Landreth, 1991). Această structurare a spațiului dovedește că spațiul pentru terapia prin joc este un spațiu în care copilul poate conta că există consistență și predictibilitate. În aranjarea jucăriilor și a materialelor de joacă, consilierul va face repede curat și îi va ajuta pe copii să-și amintească locul specific pe care ăl are fiecare jucărie. Consilierul care nu are o cameră pentru depozitarea jucăriilor 60 separată, poate aranja jucăriile într-o ordine specifică pe podea sau pe o masă în spațiul de joacă. Unii terapeuți care folosesc terapia prin joc adună de jos jucăriile după ce copilul părăsește sala de joacă. Alții fac curățenie cu copilul înainte de sfârșitul sesiunii, folosind timpul destinat curățeniei ca un timp pentru construirea relației de colaborare cu copilul. (Kottman, 2003). Deprinderile de bază vizate de terapia prin joc Mulți dintre terapeuții care folosesc terapia prin joc, în funcție de orientarea lor teoretică, folosesc anumite deprinderi generice, de bază. Aceste deprinderi, care vor fi descrise în cele ce urmează, se referă la: direcționare, parafrazare, reflectarea emoțiilor, direcționarea responsabilității asupra copilului, utilizarea metaforelor și toleranța. (Kottman, 2001). Direcționarea Direcționarea presupune descrierea comportamentului copilului în fața copilului pentru a-i arăta că ceea ce face el este important. Scopul final este acela de construire a relației cu copilul prin manifestarea interesului pentru el și a legăturii emoționale. (Kottman, 2001). Când folosește direcționarea, consilierul va evita etichetarea obiectelor. Un obiect care arată ca un șarpe din punctul de vedere al consilierului poate fi o funie, o praștie sau un număr mare de alte lucruri pentru copil. Consilierul trebuie să aibă în vedere o descriere relativ vagă a comportamentului. Un comportament care pentru consilier înseamnă a sări de pe scaun, în imaginația copilului poate însemna a sări dintr-o clădire în flăcări, a sări cu parașuta din avion, a sări peste un râu cu șerpi veninoși, sau alte multe astfel de acțiuni. Prin folosirea pronumelor precum „acesta”, „aceasta”, „aceștia”, „el”, „aceia”, „acelea”, mai degrabă decât nume (substantive) specifice, și prin folosirea unor descrieri vagi cum ar fi „ s-a deplasat înspre acolo” sau „ s-a lăsat în jos apoi s-a ridicat” în loc de verbe specifice cum ar fi „ a sări”, „ a zbura”, consilierul dă posibilitatea copilului de a da el însuși semnificație jucăriilor și acțiunilor desfășurate în sala de joc. Unii copii își vor impune propria viziune cu privire la lucrurile care se întâmplă sala de joc în ciuda descrierii oferite de consilier. Mulți alții sunt de acord cu orice ar spune consilierul mai degrabă decât să-și susțină propria lor versiune cu privire la acele lucruri, sau nu sunt de acord cu consilierul mai degrabă decât a se conforma viziunii pe care consilierul o are asupra lucrurilor. În orice situație, copilul are nevoie de a-și consolida libertatea de a se auto-exprima. Următoarea secvență de interacțiune va ilustra deprinderea de direcționare: Leonard: (ridică de jos șoarecele care sărind ajunge jos pe capul pisicii). Mr. Hawkins: „ Unul se mișcă în sus și în jos față de celălalt.” Leonard: (Mișcă un șarpe prin nisip). Mr. Hawkins: „Pui șarpele acolo dedesubt.” Leonard: (leagănă păpușa). Mr. Hawkins: „ O miști în față și în spate.” 61 Leonard: (Aranjează cu grijă figurinele reprezentând animale pe podea). Mr. Hawkins: „Tu știi exact cum să le așezi.” Reformularea conținutului 5 Aceasta implică parafrazarea cuvintelor copilului. La fel ca și asistarea (observarea, urmărirea, „tracking-ul” descris anterior) are scopul stabilirii relației cu copilul. Prin faptul că îi arată copilului că ceea ce a spus este important, consilierul își exprimă preocuparea și înțelegerea față de problemele acestuia. Pentru a evita să repete exact cuvintele clientului (adică, „să sune ca un papagal”), consilierul trebuie să își folosească propriile cuvinte și intonații. Totuși consilierul e obligat să folosească un vocabular specific copilului, pe care acesta îl înțelege; altfel, această strategie nu îl va ajuta pe copil să se simtă înțeles. Următorul dialog ilustrează abilitatea unei formulări satisfăcătoare: Steve: (Începând să lovească o jucărie - „bop bag-ul” pe care o poți lovi ca să-ți descarci furia) „Am să-l lovesc și am să-i trag o bătaie.” Mrs. Barry: „Tu vrei cu adevărat asta.” Steve: „Pari o persoană simpatică. Pot să vin aici în fiecare zi?” Mrs. Barry: „Crezi că sunt o persoană pe care ai putea să o simpatizezi și îți dorești să vii aici în fiecare zi.” Steve: „Am luat un A la testul la matematică, sar și un F la gramatică (ortografie).” Mrs. Barry: „Ai rezolvat foarte bine testul la matematică, dar nu prea bine pe cel de la gramatică.” Steve: „Nu am vizitat-o pe bunica în acest weekend deoarece e bolnavă. Mrs. Barry: „Bunica ta nu se simte bine, deci nu ai vizitat-o.” Reflectarea sentimentelor și emoțiilor Prin reflectarea emoțiilor copilului și a sentimentelor acestuia proiectate asupra jucăriilor sau obiectelor, consilierul poate adânci relația cu clientul și totodată îl poate ajuta să-și exprime sentimentele, să și le înțeleagă, să învețe despre interacțiunile cu alte persoane și să învețe mai multe cuvinte legate de emoții, (să își lărgească vocabularul emoțional) . Cu cuvinte de genul „Pari trist azi.”, consilierul poate reflecta direct sentimentele copilului. Spunând, „Pari dezamăgită, Miss Kitty” sau „Pisicuța pare tare dezamăgită de data asta.”, consilierul reflectă sentimentele asupra jucăriilor sau altor obiecte din camera de joacă. Pentru a ajuta copii să își asume responsabilitatea propriilor sentimente, consilierul ar fi bine să evite fraze de tipul „te face să te simți” și în schimb să îi sugereze sentimentul spunnându-i „tu simți.” Consilierul trebuie să fie atent atât la sentimentele evidente (de la suprafață), cât și la sentimentele mai adânci, profunde. În terapia prin joc, sentimentele adânci sunt exprimate cu ajutorul jucăriilor sau altor obiecte din camera de joacă. De exemplu, privind un copil care se joacă cu un șoarece și o pisiscă, consilierul poate observa că la început pisica pare fericită că îl poate 62 prinde pe șoarece, dar apoi aproape că e dezamăgită din cauză că șoarecele fuge tot mai repede. Consilierul trebuie de asemenea să caute patternurile și interacțiunile între comportamentul copilului în camera de joacă și informațiile pe care le are îm afara camerei de joc. De exemplu, când Sam intră în cameră și lovește jucăriile, aparent e pur și simplu nervos însă consilierul trebuie să facă trimitere la informația pe care o are din afara camerei de joacă, și anume faptul că în weekend a murit cățelul lui Sam, eveniment care l-ar putea determina pe copil să se simtă singur și trist. După ce reflectează mai amănunțit chiar și cele mai clare sentimente, consilierul ar putea folosi o tentativă de reformulare a problemei. Dacă nu își va impune propriul punct de vedere, consilierul va reduce posibilitatea apariției unei reacții defensive din partea copilului. Analizând sentimentele, ca și de fiecare dată, consilierul trebuie să își adapteze vocabularul, să-l accesibilizeze în funcție de dezvoltarea mentală a copilului. Majoritatea preșcolarilor și a celor de clasa I, par să cunoască patru sentimente principale: bucuros, trist, nervos, speriat. Pentru început, consilierul trebuie să utilizeze doar aceste cuvinte cu copiii, sau/și simple sinonime pentru ele atunci când reflectează sentimentele. Copiii din clasele a II-a - a III-a, în general au un vocabular mai bogat în ceea ce privește exprimarea sentimentelor, însă nici aceștia nu pot înțelege sau exprima sentimente mai profunde, mai subtile. Uneori, copiii din aceste clase au vocabular receptiv mai bogat decât cel expresiv, în ceea ce privește reflectarea sentimentelor. (Înțeleg mai multe cuvinte care exprimă sentimente, dar nu le pot exprima.) Ei pot înțelege cuvinte ca frustrarea, dezamăgirea sau gelozia chair dacă ei nu le folosesc cu regularitate. Consilierul poate lucra la îmbogățirea vocabularului afectiv al acestor copii, utilizând o varietate de cuvinte care să descrie stări afective mai subtile. Copiii din clasele a IV-a, a V-a și a VI-a au un vocabular relativ sofisticat de termeni care exprimă sentimente. Cu acești copii, consilierul poate opta pentru o „terapie prin discuție”, sau folosirea unor activități sau jocuri mai structurate decât terapia prin joc. Următorul dialog ilustrează abilitatea exprimării sentimentelor: Max: ( cu voce nervoasă) „Iar am intrat într-o problemă și nu pot merge la joacă cu ceilalți din clasa mea.” Ms. Lilja: „Se pare că ești nervos pentru că ai o problemă. Cu siguranță te simți oarecum dezamăgit că nu ai putut merge la teatru cu ceilalți copii.” Max: (mișcând un avion de sus în jos și „bombardând” un grup de soldăței) „Hahaha... V-am prins! Nu mă puteți răni din nou.” Ms. Lilja: „ E încântat că i-a prins pe toți. Se pare că simte că va fi în siguranță de acum înainte.” Max: (Folosind păpușile din casa de păpuși, el are păpuși-părinți care se ceartă, strigă unul la altul și la copii. El mișcă cea mai mică păpușă care plânge, fiind ascunsă sub pat.) Ms. Lilja: Se pare că e înspăimântat când ceilalți mai mari strigă și se ceartă. Max: „ A fost chiar amuzant. Pot să mă mai întorc și mâine? Îmi place aici mult mai mult decât în clasă.” Ms. Lilja:„Pari chiar fericit. Te-ai simțit în siguranță și ți-a plăcut în camera de joacă și îți dorești să vii și mâine, în loc să mergi în clasa ta. 63 Responsabilizarea copilului Responsabilizarea copilului este o strategie de terapie prin joacă, creată pentru a spori copilului încrederea în sine. De asemenea, îi ajută în luarea deciziilor, le oferă ideea desăvârșirii și sporește sentimentele de stăpânire și control. Consilierul poate atribui responsabilitatea în comportamentul executiv (ex. Cred că poți deschide singur capacul de la..) sau în luarea deciziilor (ex. Tu decizi ce vrei să pictezi.) În camera de joacă, copiii sunt capabili să ia mai multe decizii în situațiile care se ivesc, deci consilierul va trebui deseori să atribuie copilului responsabilitatea unei decizii. Atunci când responsabilizează un copil, consilierul trebuie să ia în considerare măsura în care acesta e capabil să îndeplinească sarcina, cerința. Copiii pot fi descurajați dacă un adult le spune că pot face un lucru pe care în realitate chiar nu îl pot face. Dacă consilierul nu este sigur că, copilul poate îndeplini cerința, atunci el poate sugera posibilitatea muncii în echipă, astfel încât consilierul sprijină copilul în realizarea sarcinii iar acesta îl poate întreba pe consilier „cum se face?”. Oricum, în ambele cazuri, strategii, consilierul îi dă copilului libertatea de a controla executarea unui comportament și nu îi ia acestuia responsabilitatea pentru realizarea unui comportament sau altul. Există diferite tehnici folosite pentru a responsabiliza copilul. Consilierul poate utiliza o abordare directă- spunând direct copilului că este capabil să execute comportamentul adaptativ și să facă alegerea. Se poate de asemenea folosi o abordare mai puțin directă pentru responsabilizarea copilului. Astfel, se pot folosi tehnici ca: (a) asistarea (observarea, urmărirea, „tracking”), reformularea conținutului, reflectarea sentimentelor; (b) metafora copilului; (c) încurajări minimale, ignorarea cerereii copilului; (d) „Tehnica șoaptei”. Următorul dialog ilustrează aceste tehnici: Martina: „ Vei pune această mobilă în casa de păpuși?” (cerând ajutor în îndeplinirea comportamentului și în luarea unei decizii) Mr. Chuppi: ”Eu cred că poți face asta singură”. (răspuns direct) „Vrei ca eu să pun această mobilă în casa de păpuși în locul tău. (răspuns indirect, parafrazare) „Pari îngrijorată că poate nu vei putea pune mobil acolo unde trebuie să fie pusă.” (răspuns indirect, reflectarea emoțiilor) „Hmm...” (răspuns indirect, încurajare minimală, ignorarea cererii copilului) (În șoaptă:)”Unde te-ai gândit că ar trebui pusă această piesă de mobilă?”(răspuns indirect, „Tehnica șoaptei”). Martina: „Ce este aceasta?” (cerând ajutorul în luarea unei decizii) Mr. Chuppi: „ Aici poate fi orice vrei tu să fie.” (răspuns direct) „ Sunt sigur că îți poți imagina ce poate fi.” (răspuns direct) „Mmmmmm........ Ce ar putea să fie? (răspuns indirect, încurajare minimală) „Ești curioasă despre ce poate să fie.” (răspuns indirect, reflectarea sentimentelor) „Vrei să-mi spui ce este acesta?” (răspuns indirect, reformularea conținutului) Martina: (Folosind șoricelul marionetă, duce la consilier foarfece și ață, și îi spune cu voce chițăită) „Mi-ai putea face un păr frumos roșu.” (cere ajutor în executa rea comportamentului) 64 Mr. Chuppi: „Martina, sunt convins că îi poți face șoricelului păr, fără ajutorul meu.” (răspuns direct) „Domnișoară Șoricel, eu cred că îți poți imagina cum ți-ai face singură un păr frumos roșu.” (răspuns indirect, folosirea metaforei copilului) „Hai să lucrăm împreună pentru a-i face un păr frumos roșu Domnișoarei Șoricel” (șoptit) . „Ce va trebui să facem prima oară?” (răspuns indirect „Tehnica șoaptei”) (Fără să atingă foarfeca și ața) „Tu vrei să-mi înmânezi acestea ca să îi fac păr șoricelului. (răspuns indirect, urmărire- Tracking?) Folosind metafora copilului O mare parte din comunicare în terapia prin joc e sub formă de metaforă, atât în exprimarea emoțiilor și atitudinilor copiilor, cât și indirect, când se relatează povestea situației copilului sau de realizează legătura între cuvintele și acțiunile diferitelor jucării pe care copilul le manipulează. Uneori consilierul poate discerne înțelesul „ascuns„ al evenimentelor din cadrul unui joc, alteori acesta va rămâne un mister. Disponibilitatea consilierului de a utiliza aceste metafore este mult mai importantă decât abilitatea de a le interpreta. Folosirea metaforei îl determină pe consilier să urmărească, să reformuleze conținutul, să reflecte empțiile și să responsabilizeze copilul prin povestea sa, fără a-și impune propria interpretare despre înțelesul poveștii. Consilierul trebuie să exerseze propria reținere și să evite „ruperea”metaforei prin ieșirea din poveste în lumea „reală”. Pe parcursul dialogului următor consilierul folosește metafora copilului: Jake: (aduce un cățel de jucărie și îl pune în brațe la consilier) „Woof, woof! Numele meu este Cățeluș. Ms. Rohlf: „Se pare că vrei să îmi spui cine ești, Cățelușule!” Jake: (aduce un dinozaur mare de plastic și îl pune lângă cățeluș. Mișcând dinozaurul, Jake scoate sunete zgomotoase, care să înspăimânte. Apoi ia mâna doamnei Rohlf și o pune asupra cățelușului.) Ms. Rohlf: ”Dinozaurul pare fioros, Cățelușule, și tu parcă te simți speriat și dorești să găsești un loc sigur.” Jake: (Mișcă capul cățelușului în fața labelor de dinainte mainii consilierului. Cățelușul a prins curaj și a început să latre la dinozaur încât acesta s-a speriat și a luat-o la fugă. Jake a râs bucuros) Ms. Rohlf: „Chiar dacă ai fost puțin speriat, Cățelușule, ai ieșit afară și ai lătrat la dinozaur ca să îi arați ca tu vrei ca el să plece. Și...a funcționat! Ai avut singur grijă de tine. Limitarea Limitarea sau stabilirea unor limite în sala de joacă, protejează atât copilul cât și consilierul de a se răni., sporint înțelesul copilului despre autocontrol și autoresponsabilitate. Limitele convenabile în terapia prin joacă sunt cele care intenționează să protejeze copilul de: a. propria rănire fizică a lui și a altor copii; b. distrugerea deliberată a facilităților terapiei sau a materialelor de joacă; c. schimbarea locului jucăriilor sau a materialelor din aranjarea potrivită a lor pentru terapie; 65 d. părăsirea ședinței înainte de timpul planificat; e. prelungirea ședinței după ce limita de timp a expirat; Se pot impune și alte limite în funcție de context. (de ex să nu îndrepte pistolul către terapeut, să nu toarne apă în cutia cu nisip) De precizat este faptul că, consilierul rareori vine la prima ședință cu o listă întreagă de reguli care să interzică comportamentul necorespunzator pentru sala de joacă. Consilierul așteaptă ca un copil să încalce una din regulile sălii de joacă, și abia apoi stabilește regulile și limitele. În acest caz, consilierul poate evita inhibarea copilului timid, a copilului necomunicativ sau provocarea copilului căruia îi place să dețină puterea în luptă. Numeroase strategii se pot aplica pentru a stabili limitele în terapia prin joc. Ginott vorbește de următorii pași în limitare: 1. Reflectarea dorințelor copilului, a sentimentelor lui. (Ești foarte furios și ai dori să mă împuști cu o armă neagră) 2. Afirmând că limita nu este o pedeapsă (Nu sunt pentru împușcatul oamenilor) 3. Arătând copilului un comportament mai bun, redirecționându-l spre un comportament adaptativ 4. Să ajute copilul să-și exprime sentimentele de mânie sau resentiment O altă metodă de stabilire a limitelor este descrisă de Kottman care vorbește despre îndreptarea comportamentului copilului, preocuparea pentru transformarea comportamentelor dezadaptative ale acestuia. Acest process constă în patru pași: 1. Stabilind limita fără să fie o pedeapsă ca să reflecte realitatea socială a locului ședinței. 2. Să reflecte sentimentele copilului și să descopere motivul comportamentului. 3. Redirecționarea comportamentului copilului prin alegerea altui comportament. 4. Stabilirea consecințelor logice ale unor acțiuni ale copilului. Abordări teoretice ale terapiei prin joc Terapia prin joc centrată pe copil Axline subliniează principalele principii pentru practicarea terapiei prin joc centrate pe client: 1. Terapeutul trebuie să construiască o relație de prietenie, adevărată cu clientul facilitând o realație terapeutică puternică. 2. Consilierul trebuie să fie tolerant cu copilul, să îl accepte necondiționat fără să dorească să îl schimbe. 3. Consilierul trebuie să dezvolte și să mențină un mediu permisiv care să-l încurajeze pe copil să-și exploreze sentimentele, gândurile și să îl facă să se simtă liber în exprimarea emoțiilor. 4. Consilierul trebuie să fie în mod constant atent la sentimentele copilului și să le reflecte, în așa fel încât să-l încurajeze să se descopere pe sine, să dezvolte o mai bună înțelege a sinelui. 5. Consilierul trebuie să respecte abilitatea copilului de a rezolva problemele dacă clientul are oportunitatea și resursele necesare. O parte din proces este să-și amintească că, copilul 66 trebuie să fie responsabil de deciziile pe care ar trebui să le ia atunci când dorește să facă o schimbare. 6. Consilierul trebuie să-i permită copilului să aibă rolul principal în cadrul procesului terapeutic. 7. Consilierul trebuie să aibă răbdare în consiliere și să nu o grăbească. 8. Consilierul trebuie să stabilească limitele esențiale pentru a stabili legătura dintre ședință și realitate. Landreth și Sweeney au afirmat că o terapia prin joc este o filosofie care cuprinde atitudini și comportamente ale unei persoane în relație cu alte persoane. Este o filosofie a capacității copilului de a crește și a se maturiza și de a-și descoperi direcția. Practicienii au descoperit că comportamentul copilului în terapia prin joc trece prin cinci faze distincte: 1. Copiii folosesc jocul pentru a-și exprima sentimentele negative, disfuncționale. 2. Copiii folosesc jocul pentru a-și exprima sentimentele ambivalente, anxietate sau ostilitate 3. Copiii își exprimă încă o dată sentimentele negative dar concentrarea este orientată spre ținte specifice (părinți, consilier, rude). 4. Sentimentele ambivalente (pozitive și negative) sunt aduse la suprafață dar acum sunt redirecționate spre părinți, frați, consilier. 5. Sentimentele pozitive sunt predominante, dar copiii exprimă atitudini negative reale în anumite situații potrivite. În terapia prin joc centrată pe copil, consilierul își păstrează un rol active în procesul terapeutic, nu în sensul de a direcționa sau de a conduce procesul ci de a fi în mod direct implicat și interesat de toate emoțiile, sentimentele, acțiunile și deciziile copilului. Rolul principal al consilierului este de a-i dărui copilului o considerație pozitivă, acceptare necondiționată, înțelegere empatică și autenticitate și sinceritate. Consilierul care practică terapia prin joc centrată pe client e convins că prin acceptarea necondiționată și increderea în copil, poate active capacități înnăscute ale copilului de a rezolva singur probleme și de a trăi o stare optimă care să îi asigure creșterea calității vieții. Terapia prin joc Adleriana Cand se foloseste terapia prin joc adleriana, consilierii combina principiile si strategiile psihologiei individuale cu conceptele de baza si deprinderile ale terapiei prin joc. Terapia prin joc cuprinde 4 faze: 1. Consilierul stabileste o relatie egala cu copilul folosind descoperirea, reformularea, reflectarea sentimentelor, atribuirea responsabilitatii copilului, incurajare, limitare si curatirea camerei de sedinta. 2. Consilierul foloseste interactiunea prin joc, metafore si arta pentru a intelege stilul de viata al copilului si cum se vede pe sine,pe altii si lumea. 67 3. Consilierul il ajuta pe client, pe baza ipotezelor formulate din informatiile primite in a doua faza, sa vada mai bine stilul propriu de viata, folosind metafore, povestiri, arta, jocul de rol. 4. Consilierul asigura reorientatarea si reeducarea copilului, ajutandu-l sa invete noi abilitati. In terapia prin joc adleriana, consultatiile cu parintii si profesorii sunt esentiale.Procesul merge in paralel cu procesul terapiei prin joc.In prima faza, consilierul stabileste o relatie importanta cu persoanele importante din viata copilului.De-a lungul celei de-a doua faze consilierii exploreaza viata adultilor si perceptia in care copiii interactioneaza cu alte persoane. Bazandu-se pe intelegerea copiilor si a adultilor, pe perioada celei de-a treia si a patra sedinte, consilierul ajuta parintii si profesorii sa vada ce semnifica anumite paternuri si stilul lor de viata si ii invata atitudini parentale. Terapia prin joc cognitiv- comportamentala Terapia prin joc cognitiv comportamentala, descoperita de Susan Knell, este o abordare a terapiei prin joc care combina strategiile cognitive cu strategiile comportamentale .Folosind interventii care sunt derivate din terapia cognitiva si cea comportamentala, terapeutii cognitiv-comportamentalisti integreaza activitatile de joc cu comunicarea verbala si cea nonverbala. Knell stabileste 6 principii esentiale in terapia prin joc cognitiv-comportamentala: 1. Consilierul implica copilul in terapia prin joc.Copilul este un partener activ in procesul terapeutic. 2. Consilierul analizeaza gandurile, sentimentele,fanteziile si mediul clinetului. 3. Consilierul ajuta copilul sa-si dezvolte ganduri si comportamente de adaptare si strategii de rezolvare a problemelor. 4. Aceasta terapie este structurata , directionata, si orientat sper scopuri. 5. Consilierul foloseste comportament specific si interventii cognitive pentru a ajuta in anumite probleme. 6. Consilierul stabileste interventii, folosind evaluari ale comportamentului pentru un tratament eficient. Terapia prin joc cognitiv comportamentala cuprinde 4 stadii: 1. Evaluare 2. Introducerea 3. Un stadiu de mijloc 4. Terminarea. De-a lungul procesului de evaluare, consilierii utilizeaza instrumente formale si informale pentru a culege date, informatii despre nivelul curent de functionare si de dezvoltare a copilului, despre problema lui curenta, atitudinea parintilor si a copilului fata de problema prezentata si modul lor de percepere a problemei. Ca si parte a procesului, consilierii ar putea folosi inventarul raporturilor parintesti,interviuri clinice, observatia jocului, scale cognitive si metode de evaluare. In urmatoarea faza, introducerea/orientarea in terapia jocului, consilierii ofera parintilor evaluarea initiala a copilului, bazate pe datele stranse pe parcursul etapei de evaluare si colaboreaza pentru stabilirea unui plan de tratament care include scopurile finale si strategiile de tratament. 68 In stadiul de mijloc, consilierii combina activitatile de joc si utilizeaza tehnici cognitive si comportamentale ( incluzand modelarea, jocul de rol) pentru a invata copiii mai multe comportamente adaptative pentru a rezolva situatii specifice, probleme, stresori. In plus consilierii utilizeaza strategii care ii vor ajuta pe copii sa generalizeze noile lor abilitati in situatii si activitati din lumea reala.Una din principalele functii ale consilierii pe perioada acestei faze este sa compare functionarea curenta a copilului, cu functionarea de inceput si sa verifice progresul copilului spre telurile terapeutice. Pe parcursul ultimei etape, consilierul ajuta copilul sa-si dezvolte anumite strategii de coping pentru diferite situatii dupa finalizarea consilierii.Consilierul foloseste tehnicile comportamentale pentru a intari schimbarile din gandirea copilului, din sentimentele lui si comportament, si incurajeaza copilul sa foloseasca strategii pentru generalizarea progresului care l-a avut in camera de joaca la alte relatii. Terapie prin joc Asa cum este definita de Koller si Booth ( 1997), terapia prin joc este o metodea tratament jucausa si antrenanta. Koller si Booth afirma ca aceasta terapie este folosita pentru a stabili interactiuni intra parinti si copii. Aceasa este o metoda pe termen scurt, intensiva, care implica parintii in mod activ- in prima faza ca observatori, si mai apoi ca si coterapueti. Scopul terapiei este de a spori atasamentul, ridicarea stimei de sine, increderii, si de a le da parintilor puterea pe mai departe sa promoveze interactiuni ale sesiunilor de tratament pe cont propriu. Dimensiunile structurale ale terapiei prin joc, cum ar fi provocarea, invaziunea in spatiul personal/angajarea in anumite actiuni si siguranta au ca model interactiunile constructive dintre parinte si copil. Specialistii terapiei prin joc -care folosesc aceasta abordare -se folosesc de activitati si materiale ce faciliteaza aceste dimensiuni pentru a remedia problemele din procesul de atasare - ce creeaza tensiuni intra si interpersonale pentru copii.Consilierii releva structura terapiei prin joc prin fixarea unor limitari si reguli clare de siguranta si prin implicarea experientelor ce au inceput, mijloc si sfarsit ( jocuri pe baza de cantece) si activitati menite sa defineasca limitele spatiului personal. Provocarea se obtine prin- spre exemplu- ajutarea copilului sa-si asume un risc adecvat varstei pentru a fortifia simtul de incredere in sine si control al copilului. Consilierii scot la iveala dimensiunea invaziunea in spatiul personal/angajarea in anumite actiuni cand spre exemplu implica copilul intr-o interactiune spontana si jucausa pentru a arata copilului ca lumea este distractiva si stimulanta si ca alti oameni pot fi in acelasi timp incitanti si demni de incredere. Pentru a facilita dimensiunea sigurantei, consilierii initiaza actiuni menite sa aline, calmeze, linisteasca si sa reasigure copilul prin asigurarea timpurie a nevoilor sale emotionale nesatisfacute. Asemenea interactiuni includ hranirea, realizarea de dactilopicturi, leganarea copilului intr-o patura si multe altele. Terapia prin joc este directa, intensa si de scurta durata. De obicei, consilierii se intalnesc intr-o prima faza cu parintii copiilor, pentru a realiza interviul si evaluarea initiala a relatiei parinte/copil, folosind metoda de interactiune Marschak (MIM). Apoi ei se intalnesc din nou cu parintii pentru a le explica acestora filozofia terapiei prin joc, incepand sa construiasca un raport/o relatie cu acestia, 69 oferindu-le un feeback de la evaluarea initiala, iar apoi colaboreaza cu acestia in realizarea unui plan de tratament. Aceasta sedinta este urmata apoi de 8-12 sedinte de terapie prin joc in care sunt implicati copiii si parintii- sedinta fiind de jumate de ora. Pentru structura standard a activitatii de terapie prin joc, este nevoie de doi consilieri diferiti pentru fiecare sesiune.Consilierii terapiei prin joc lucreaza direct cu copilul, iar consilierul care interpreteaza lucreaza direct cu parintii. In primele 4 sedinte si primele 15 minute ale sesiunilor urmatoare parintii si consilierul observa interactiunile copilului si al consilierului pe terapiei prin joaca din spatele unui perete cu oglinda sau dintr-un colt al camerei de joaca. Consilierul care interpreteaza explica parintilor ceea ce se intampla intre consilierul terapiei prin joc si copil, si sugereaza modalitati prin care parintii pot folosi dimesiunile demonstrate ale terapiei prin joc in interactiunile lor zilnice cu copiii. Incepand cu a cincea sedinta de terapie prin joc, parintii si consilierul care interpreteaza se alatura copilului si consilierul de terapie prin joc si participa in ultimele 15 minute a fiecarei sedinte astfel incat parintii sa poata pune in practica dimensiunile terapiei prin joc, sub supravegherea consilierilor. In primele sedinte cu copilul, consilierul comunica direct dimensiunile si explica regulile terapiei: 1.Consilierul conduce sedinta. 2.Sedintele sunt distractive. 3.Sedintele sunt active. 4.Sedintele sunt previzibile si structurate. 5.Sedintele nu implica dureri fizice. Consilierii sunt constant activi si ofera indicatii.Consilierul nu vorbeste multci se concentreaza asupra terapiei prin joc. Consilierii in terapie prin joc panifica activitati si pregatesc materiale menite sa faciliteze diferitele dimensiuni pentru fiecare sesiune si sunt atenti la nevoile specifice fiecarui copil. Consilierul decide cat timp se aloca in timpul sedintei dimensiunii respective, avand in vedere problemele si modul in care copilul interactioneaza cu familia lui. In timpul sedintei consilierul poate schimba sau adapta unele activitati reactiei/raspunsul copilului fata de procesul terapeutic. De-a lungul fiecarei sedinte de terapie prin joc, consilierul explica parintilor interactiunile dintre copil si consilierul pe terapiei prin joc, ofera sugestii parintilor referitor la activitatile care pot ajuta copilul acasa, comenteaza asupra modului in care dimesiuni specfice terapiei prin joc pot imbogati relatia parinte copil arbitreaza parintele cand acesta participa la activitati si ofera sprijin si incurajare cand parintii incep sa incorporeze dimesiuni ale terapiei prin joc in comportamentul lor de parinti. Pedro un baietel de 7 ani de origine sud africana, a fost adus sa inceapa terapia alaturi de parintii lui, intrucat parintii acestuia, familia Rodriguez au avut ingrijorari cu privire la comportamentul sau. Parintii lui Pedro au sustinut ca acesta mereu se astepta sa obtina ceea ce-si doreste,prin crize de isterie de cateva ore inca zul in care dorintele lui nu erau satisfacute. Familia acestuia, a recunoscut ca l-au rasfatat pe Pedro inaintea nasterii sorei sale in vartsa de un an. Au fost mereu tentati sa cedeze in fata solicitarilor lui Pedro in special cand acesta facea crize in public. In primele cateva sedinte ale terapiei prin joaca, Pedro si-a manifestat comportamentul tipic a unui copil care a fost proaspat introdus in camera de joc. El s-a jucat scurt timp cu multe dintre jucarii, explorand camera precum si jocurile si materialele de creatie. In timp ce facea astea 70 terapeuta lui, Carol i-a urmarit comportamentul ( i-a spus ceea ce face), a refacut continutul actiunii si a relevat sentimentele/emotiile lui. A fost necesar ca terapeuta sa il opreasca/limiteze de cateva ori cand el a vrut sa toarne nisip pe podea sau a incercat sa arunce cu vopsea spre sevalet. El s-a certat cu Carol vis a vis de nevoia de a face ceea ce-si dorea, insa ea a fost ferma, relevand sentimentele lui pana ce in cele din urma el s-a impacat cu limitarile sale. In cea de-a treia sedinta, Carol a observat teme din cadrul interactiunilor ei cu el, si in metaforele sale ce reflectau nevoia lui de a fi puternic si de a avea control asupra jocului sau. Deseori el a utilizat o jucarie leu pentru a se autoreprezenta. Leul, pe care el l-a numit Leo era dominator cu celelate papusi cu care se juca Carol. Pe masura ce Carol a utilizat tehnica Whisper pentru a-l lasa pe Pedro sa controleze jocul, acesta ii indica mereu ca papusile cu care ea se juca sa faca ceea ce Leo dorea. Cand Carol a ales sa nu foloseasca o soapta pentru a afla care era pasul urmator si o papusa pisica a ignorat ordinele lui Leo, Pedro a folosit pentru prima data papusa pentru a certa pisica si apoi ia reprosat lui Carol, spunandu-i ca ea trebuie in permanenta sa se consulte cu el. Cand a reflectat emotiile sale de furie si nevoia sa de a fi stapan in spatiul de joaca , el a raspuns “ sigur am fost nervos, eu trebuie sa fiu mereu stapan peste tot si ma enerveaza cand oamenii nu aduc aminte de asta.De mai multe ori in sesiunile urmatoare, Pedro a avut crize de isterie in camera de joaca, cand Carol i-a impus limitari comportamentului sau.Intrucat comportamentul in timpul acestor crize nu a constituit o amenintare pentru siguranta cuiva sau pentru obiectele ce se aflau in camera de joaca, Carol a ales pur si simplu sa ii reflecte sentimentele in speranta ca el se va simti ascultat si inteles.Intrucat ea nu a dorit sa reitereze acest comportament a ramas ferma , pe pozitii fara sa isi manifeste dezaprobarea pentru acest comportament. In sesiunile 4-20, Carol a continuat sa lucreze cu Pedro vis a vis de sentimentele sale de indreptatire prin metaforele sale si in relatia sa cu ea. In mod consecvent ea a limitat comportamentul sau inadecvat, a urmarit, a intors responsabilitatea catre el si a facut interpretari asupra nevoii de control resimtite de catre copil.Uneori a ales sa foloseasca Tehnica soaptelor si uneori a ales sa ia propriile ei decizii despre cum sa joace.Scopul ei a fost ca Pedro sa se acomodeze cu ideea de a imparti puterea cu altii, sa descopere ca poate gasi siguranta si cand nu are controlul, sa invete abilitati de comunicare a emotiilor si dorintelor sale folosind cuvintele in locul crizelor.Ea a realizat cateva povesti terapeutice despre dificultatile pe care Leo le-a intampinat cu comportamentul sau asupritor si a folosit metafore probemelor sale pentru a sugera alte metode de interactionare cu ceilati.Lui Pedro i-au placut atat de mult aceste povesti, incat el si Carol au colaborat la o carte de ilustrate ce povesteau viaat si intamplarile lui Leo.Pedro a inceput gradual sa faca sugestii, privind modalitatea in care Leo ar putea obtine ceea ce-si doreste fara sa-si piarda prietenii sau sa faca alte animale sa sufere. Carol s-a consultat de asemenea cu parintii lui Pedro, invatandu-i sa foloseasca limite mai clar definite si sa reziste tentatiei de a lasa pe fiul lor sa obtina ceea ce doreste cu o criza. La cea de-a 20- sesiune Carol a recunoscut -bazandu-se pe feedbackul primit de la domnul, doamna Rodriguez, profesoara lui Pedro si propriile sale observatii vis a vis de comportamentul lui Pedro in sedintele de terapie prin joaca ca Pedro era pregatit de finalizare.Comportamentul sau se imbunatatise semnificativ,Crizele sale de isterie au fost reduse de la 1-2 pe saptamana la 1 la cate saptamani.ea si Pedro un tabel cu numaratoarea inversa, astfel incat ei au putut marca ultimele 2 saptamani ale sedintelor finale.Asa cum e tipic cu majoritatea copiilor, Pedro a “ rejucat” multe din temele din intregul sau curs de terapie prin joc, 71 finalizand ultima sesiune prin a se uita la Carol, a-i zambi si a-i spune “ ce ti-ar place sa faci pentru ultimele noastre minute?”” poti sa fii sefa aici pentru moment”. Training si experienta Consilierii nu pot invata cum sa ghideze eficient terapia prin joc prin citirea de carti sau participarea la un workshop sau doua. Aceasta metoda de consiliere a copiilor necesita o stare mentala total diferita fata de terapia prin vorbire.Pentru a face trecerea de la a gandi sau a te gandi la cuvinte si interactiuni verbale, ca modalitate primara de comunicare la a te gandi despre joc si jucarii ca prima modalitate pentru comunicare, necesita concentrare, antrenament si practica. Asociatia pentru terapie prin joaca si asociatia canadiana pentru copii si terapie prin joaca/ asociatia internationala pentru examinarea consilierilor de terapiei prin joaca certificati ofera repere pentru inregistrarea sau certificarea ca si consilier profesionist in terapia prin joaca ce include cerintele educationale si experienta clinica. Sumar Terapia prin joc foloseste ca si metoda jocul pentru a stabili comunicarea la copii.Copiilor le plac jucariile si jocul si sunt atrasi de ele. Sala de consiliere trebuie sa permita copiilor sa se exprime pe baza jocurilor, jucariilor. Literatura de specialitate ofera atat suport empiric cat si un suport gen : povestioara cu talc, pentru a putea folosi jocul terapeutic sub forma de interventie pentru o scara larga de probleme de comportament si emtionale dar si in situatiile vietii de zi cu zi. Cand se decide daca clientul este potrivit pentru terapia prin joc, consilierul trebuie sa tina seama de situatia familiala a copilului precum si de un numar de factori care sunt in legatura cu abilitatile, problemele. Camera de joaca ideala cuprinde diferite diferite jucarii si materiale pentru joaca, dar cel mai important factor cand utilizam terapia prin joc este aceea ca, consilierul sa creeze clientului starea de confort si de apropiere. 72 CAPITOLUL 5 Consilierea scurtă a copiilor si adolescenților: interactiva, sensibila cultural si bazata pe acțiune Acum cativa ani, am participat la un eveniment distractiv tinut de umoristul Tom B. , el ne-a spus despre peripetiile lui personale care au inceput dupa ce el a plecat de la colegiu.Tom ne-a oferit pe langa distractii, perspective folositoare pentru consilierea conceptualizata cu copiii si adolescentiii; Tom a inceput printr-un act umoristic in care a aratat si ne-a facut o demonstratie cu o cutie de lemn pe care a pus-o pe masa si prin scoaterea unui pachet de carti de joc,12 carti roz, fiecare etichetat fiind cu un cuvant cheie sau fraza. In timp ce ne explica experienta lui in care un curent electric a trecut prin corpul lui cand s-a catarat pe o cabina telefonica si el a aruncat cartile in aer. Niste fulgi de zapada mari si roz au coborat pe scena,Tom le-a cerut audientei sa vina pe scena si sa arate cu degetul anumite carti. In timp ce faceau, persoana arata spre o carte, Tom o lua de jos, reflecte pt. momentsi spunea povestea cu care era asociate cuvintele de pe carte. Pana la sfarsitul serii nici o carte roz nu a mai ramas pe podea. Tom a spus 12 povesti, una pt. fiecare carte.El a explicat cum un curent ne loveste deseori, curentul produce rani la iesire si la intrare. Intre intrare si iesire curentul le anuleaza toate functiile pt. Tom, aruncarea cartilor in aer a reprezentat un curent care creeaza haos. Rearanjand cartile intr-un mod a fost un act creat posibil cu audienta lui Tom. Partile din marea povestire a lui Tom a fost reasamblata, aranjata in acest caz la intamplare. Fiecare dintre noi, dintre auditori, au auzit scurtele povestiri fragmentate si noi le-am reusit sa le punem intr-o povestire coerenta si larga. Tom si audienta lui au experimentat impreuna ruperea unui tipar si apoi au lucrat, cooperat ca sa creeze tipare noi. Exact ca si cartile imprastiate pe podea, ordinea sisemnificatia vietii, imprastiate ca si cand loveste un curent. Adolescentii si copiii cu care lucreaza consilierii au rani la intrare si la iesire - parinti divortati, abuz fizic, sinuciderea prietenilor, familie faramitata, disfunctii alimentare etc. Ei se lupta de obicei cu probleme tipice de dezvoltare ca si cum ar fi relatia cu colegii, probleme de initiativa si de aspiratii.Astea fiind numai cateva, cand intrebam copiii- adolescentii sa ne spuna povestile lor ei ne spun in fragmente rasfirate la fel ca si povestea lui Tom. Spre deosebire de cioburile unui vas spart care poate fi pus ca piesele unui puzzel, fragmentele pe care Tom le-a impartasit , sunt fragmente de inteles care pot fi puse la loc intr-un anumit fel. Copiii si adolescentii pe care ii vedem se lupta cu tiparurile familiale care au fost distruse, aceste3 curente de criza creaza haos. Slujba noastra ca si consilieri este ca sa asistam copiii si adolescentii in crearea unor tipare noi si functionale, din fragmentele distruse ale intelesului. Reprezentarea lui Tom a adus doua perspective pe care consilierii le-ar gasi folositoare in consilierea copiilor si adolescentilor. 1. Consilierii pot vedea materialul pe care il aduc din nou ca si fragmente a tiparelor semnificative anterior deseori tiparele micicare odata au functionat dar care nu mai functioneaza. Tiparele semnificative au explodat in vietile clientilor. Utilizarea tiparelor a fost distrusa, oameni tineri cer asistenta in ajutorarea lor de a pune impreuna ceea ce curentul a distrus peste abilitatile lor de a repara de a face un intreg inca odata. Clientii initial nu sunt 73 constienti ca curentul a facut imposibila o intoarcere la felul de viata imposibila si parte din provocarea noastra de a ajuta tineretul ca sa inceapa un proces de creere de noi tipare. 2. Tiparele vietii pot fi puse in mai multe feluri Tom a inceput prin focalizarea la intamplare a abordarii distructive. El a presupus ca audienta asculta la povestile lui, noi vom fi capabili sa remodelam o povestire mai coerenta. Actul lui Tom de a arunca cartile in aer prezenta , povestilor intr-un mod intamplator a garantat ca povestirea cea mare a fost reconstituita din nou. Consilierea prin scrisori evita aruncarea la intamplare a cartilor dar face apel la povestea lui Tom, in sensul ca se despart de vechile obiceiuri de a aborda clienti care deseori sunt lineare si cronologice. In acest capitol noi continuam explorarea felurilor de a aborda , ajuta copiii, adolescentii prin focalizarea pe 8 caracteristici definitorii prin consilierea prin scrisori. Cele 8 caracteristici ale consilierii scurte Baza consilierii este timpul limitat, solutii focalizate actiuni bazate, interactiune sociala, ordinea detaliilor, umor dezvoltat, dezvoltarea atentiei si relatie bazata intre client si terapeut. Aceste 8 caracteristici definesc scurt consilierea si unic. Cand consiliem istoria integrata a acestor 8 caracteristicisi le punem in practica, ele nu pot ajuta clientii mult si repede pentru a alina disconfortul si ranile dorintelor lor. Consilierea scurta are un timp limitat Consilierea scolara are intotdeauna constrangeri si avand limitat timpul cand trebuie consiliere, dar modelele consiliate prezinta un atuu in scoala, program dupa care nu reflecta cu realitatea sau cu scoala in care consilierii vor lucra. Astazi conducatorul care are afectata mentalitatea trebuie consiliat la sfarsitul fiecarei saptamani, in scurta consiliere noi ne referim la aranjarea pt. 10 minute, dintr-o sesiune in 5 sesiuni. Scurta consiliere este dezaprobata si produce efecte care sant limitaste in timp. Consilierea scurta este concentrată pe solutie Toate solutiile sunt temporare pt. ca viata continua in prezent o noua schimbare. Inca scurte consiliere este tot focalizata pe solutii , sunt mai productive stau sa se apropie distribuirea acestea este casa cu probleme. Cautarea solutiilor generale si mobilizeaza oamenii, resursele si inspira sperante. Asadar scurte consilieri pune accentul cand lucram in viu cu clientii. In scurta consiliere, consilierii asista clientii si focalizeaza in urmatoarele trei domenii: probleme; resurse; goluri. Pentru mai degraba cand clientii vor sa lucreze noi insistam, cand clientii nu vor, scurte consiliere ajuta clientii sa descopere intotdeauna ce este exceptie in problemele lor. Efectele interventiei pun accentul pe succesul exceptional pentru incurajarea clientilor si de a le da mai mult de lucru. Pentru ca exceptiile problemelor au o sursa de informatii scurte consilierii intreaba si repeta cu intrebarea: “Cand nu este aceasta o problema pentru tine?” Cativa clienti sunt amuzati cand ei cred ca timpul lor , problemele lor nu exista ori sunt diminuate. 74 Cativa clienti se amuzeaza cand se gandesc la timpul si problemele lor care nu exista sau sant diminuate.Realmente ei au locuinta exclusiva cu problema parte a lor si au cazut notitele, cand problemele nu sunt ocupatie. Scurta consiliere singurul ghid al clientului, va fi in viitor.Consilierii si clientii fixeaza concret golurile care trebuie clarificate pentru clienti, dorintele cazute. Concret procesul se centreaza pe client in viitor ii fluid si tot in viitor este posibil de rezolvat. Un nou lucru este evident, clientul va primi experienta, vointa de la punctele acestea. Pentru cativa clienti, aceste locuri goale au libera experienta si ei stiu ce au nevoie pt. a umple acele goluri.Pentru alti clienti, golurile sunt experiente infricosatoare pentru ca ei nu stiu sa umple golurile si au nevoie de ajutor. Clientii acstia sunt luati prin surprindere de o multime de factori externi si interni, ei poseseaza acastea dar nu stiu sa le foloseasca, mute in prezent situate in viitor. Identificate resursele asistate de clienti, ei incep sa creada in golurile lor. Scurta consiliere este experta in salvarea clientilor cu asemenea probleme. Scurta consiliere este bazata pe actiune Scurta consiliere crede in ”clienti vorbareti” care nu este tot una cu “clienti actiune” si aceasta actiune are nevoie de clienti care cred ca viata lor se va schimba. Inaintea lor, scurta consiliere provenea de la clientii cu o noua experienta care este usor posibila. Aceasta noua experienta lasa clientii sa cunoasca ce este noua apartenenta la purtare este posibila si ajuta la iesirea la lumina.28 de eficiente ale metodelor provine de la clienti cu noua experienta este data directiilor si asimileaza cuvintele. Scurta consiliere este o socializare interactiva Clientii in jurul acestei puteri influienteaza intr-un fel directia. Scurta consiliere utilizeaza reciproc interactiunile sau tipurile de nevoi, satisfaceri ,calitatea societatii suportata de grupurile de relatie.Schimbarile ca si cum ai avea multe realitati cand alti oameni ii suporta pe alti.Scurta consiliere ajuta clientii sa utilizeze alti oameni in schimbarea procedurilor. Scurta consiliere este orientata spre detalii Puterea partilor adesea mint in detaliile lor.Mai bine intrebi pt. detalii sau nu muncesti pe viu cu clientul, scurtele consilieri intreaba pt. detalii care sunt lucrate, care clientul le vrea si pt. care clientul este gata sa umple golul sau.Scurta consiliere este intrigata de detalii despre clienti, resurse, abilitati si talente sau care cred ei ca creeaza noi talente.In fine scurta consiliere exploreaza in detaliu tot ce e gata sa fie lucrat de clienti de dorintele lor si metodele alese. Scurta consiliere stârneste umorul Indexsii pt. consiliere sunt carti ce contin cuvintele ”distractie” “umor” “ras”.Aceste notiuni care consilieaza intotdeauna dar trebuie sa fim mereu seriosi, sa credem. Pentru ca aceasta durere este raspunderea comuna la probleme, consilierii si clientii inainte isi asuma aceasta durere care continua, dureaza pe tot parcursul de solutionare a problemei. 75 In scurta consiliere, consilierii focalizeaza mai putin aceasta durere si mai mult viata in /si a spori mai mult elementele.Atentia si mai tarziu concentratia forte pe forta umorului cu puternice indicatii ale clientilor. Scurta consiliere duce la dezvoltarea atentiei Un numar mare de fulgere ataca clientii cu descoperirea dezvoltarii.Tranzitia are drum pt. jubileu si cazaturi pt. clienti scurta consiliere trebuie data in spate pas cu pas pt. clientii care se lupta sa asculte descoperirea temelor si schimbarilor. Aceasta larga perspectiva asistata de consilieri in ajutarea clientilor se construieste o noua solutionare pentru clientii in descoperire.Scurta consiliere ajuta clientii a-i imparti la psihologi care au nevoie de dragoste putere distractie.Ei ajuta clientii sa imparta nevoile lor pt. dragoste, sau empatie sociala, interactiune naturala si consiliere; Ei ajuta clientii sa-si imparta nevoile pt. putere pe resurse interne sau externe. Ei sunt eliberati de stres si clientii continua sa faca alegerile lor mai degraba sa locuiasca in maximele lor ”usoare” sau sa continue sa raspandeasca unaservitate altor. In final ei ajuta clientii sa imparta nevoile lor pt. distractie, umor si sa solutioneze problemele si sa gaseasca solutii. Scurta consiliere reorganizeaza clientilor solutiile, lucreaza bine vei descoperi perspectivele de care ai nevoie. Scurta consiliere este bazata pe relatie Un consilier facil contribuie la o relatie bazata considerata mai mult un succces de consiliere decat o tehnica de consiliere pe care o folosim. Scurta consiliere, desigur, poseda si lucruri specifice, dar cel mai important este sa ne asiguram ca nu omitem relatia cu clientul. Dragut pt. clienti, consilierii empatizeaza cu scurta consiliere. Ei formeaza fundatia si efectele scurtei consilieri. Studii de caz Cele 8 caracteristici ale scurtei consilieri intervine pt. o unica consiliere apropiata si ilustrata cu studii de caz cu titlul: Fricosul Reviziteaza. In acest caz J. Littrell, foloseste o scurta consiliere fragmentata pt. a ajuta parinti a-si ajuta tinerii scapati de sub control. Fricosul Reviziteaza Mult timp, consilierea nu a avut oportunitatea sa imparta cu clientul foarte multe sesiuni. Scurta consiliere este precisa si are o provenienta dintr-un ajutor mult in munca cu limite de timp fragmentate. Cazul descris este o sesiune de telefoane date: timpul total de o ora. Conversatia telefonica indica golurile din aceasta consiliere scurta, interventia a fost facuta.Cazul ilustrat cu 8 caracteristici a scurtei copnsiliei. Scurta consiliere pe fragmente utilizeaza in acest caz descoperire de la Institutul de Descoperire Mentala, modelul in 4 pasi: 1. O definitie clara a problemei in termeni concreti 2. O investigatie a solutiilor clientului 3. O definitie clara a schimbarilor dorintelor 4. O formare implementara pt. a produce aceasta schimbare 76 Definirea problemei La telefon Melody a intrebat daca ea va consulta cu mine despre copilul ei de 4 ani. Dureaza deschiderea momentului sesiunea de consiliere.I-am explicat Melody cei 4 pasi ai M.R.I consilierea fragmentata. Am itrebat-o intrebari elicite despre informatii despre ea si problemele ei. Munca cu intrebarile, cand ai cele mai importante aspecte sau situatii despre care vrei sa vorbesti? sau te-ai deliberat cautam solutii(atentie la client fara sa-mi spuna detalii).Intrebarea prompta Melody a fost adevarul, intelegand si providenta informatiilor esentiale, astfel am putut extrage detalii. Eu recunosc adevarurile ei si simturile despre aceasta situatie dar ocolesc sa vorbesc prea mult despre asta. Melody mi-a spus ca Randy intotdeauna este singur parintii lui in mod regular, problema, sora lui de 9 ani care nu face niciodata ordine. Aceasta harababura, nu a fost concentrata asupra lui Randy, dar daca a fost sursa jignirilor si grija pt. mama. In memoria lui Melody era Randy nu ea, care avea probleme. O intrebare, intreaba M. R. I, fragmentele muncii sunt: Cine este clientul? Alta munca poate fi: Cine este dispus sa munceasca in grup? Asa Melody pierde persoana cu probleme, daca ea va munci in grup. De aceea o tratez pe Melody, parintele o persoana care poate fi dispusa sa lucreze aceasta problema, ea este clientul meu. Incercand solutii, exceptii si strategii Noi intram in al noualea stagiu la M.R.I. Care sunt clientii care incearca solutiile? Eu am solutia focalizata, intrebarea care puncte excepteaza: Cand aceasta nu este o problema? eu am invatat-o pe Melody ca a fi un expert in desenarea incercarilor, solutiilor, dar nu aceasta este inca munca. Trebuie sa fie ingenioasa cu metodele care au inventat jocul”Patty Jeopardy”. Cand Randy a privit daca ea era acolo singura Melody imediat a vorbit cu el in baie si el era la toaleta. Daca as proceda sa plece, ea ofera pretul propus. A sters ideea, Patty jeopardy, a zis ca nu in practica e schimbarea lui Randy. Daca Melody nu zice notitele despre Randy cand o priveste, atunci el va fi in baie,facand sa plece din baie sa vorbeasca cu parintii ca este singura. Eu am intrebat-o pe Melody despre exceptia lui Randy cu parintii. Melody s-a gandit doar de doua ori. In aceste examinari in detaliu, noi descoperim ocazia ca Randy realizeaza cateva lucruri nu-i la fel aranjate si pleaca in baie. Melody are in bataie aceasta exceptie si il intreaba pe Randy despre cum va pleca in baie unde se simte inconfortabil Melody incearca din nou aceasta exceptie dar esueaza. Scurta consiliere este continuata privita de clientii strategici. De doua ori Melody tihnita si-a inchis promisiunea. Prima data era incapatanata si persistenta, Treptat frustrarea la probleme, era peristenta. Ea continua sa primeasca solutii la probleme, ilustrari de la mine care sa o ajute. A doua oara Melody a ras fara umor, a evidentiat jocul ”Jeopardy Patty” Stabilirea scopului Asteptand 10 min. sa inceapa sesiunea, Melody si cu mine am facut concrete dorintele rezultate. Noi recunoastem ca Randy nu este interesat in schimbarea comportamentului. Dupa aceea am conceptualizat rolul meu de consilier care o voi asista pe Melody in descrierea mai multor optiuni de ai schimba comportamentul lui Randy. De la cum Melody spune, umorul ma face sa simt efectele comunicarii cu Randy dar aparentele Patty J nu au aparut. 77 Interventia Scurta consiliere nu are limitat timpul cand gandim despre ce ne creeaza sau, parintii ajuta copiii sa umple golurile. Cu Melody vorbind mi- am reamintit facilitatea descrierii, eu am citit in “Michael White si D .Epstan” ca terapeutul a ajutat copii cu encopresis. Terapeutul..a existat un copil de 6 ani; Nick, care traia intr-un “acccident” si “ incident”. Nu-mi amintesc bine detaliile din cazul Fricosul Poo, dar imi reamintesc cum copii au reorganizat pe Fricosul Poo ce si cum ar experimenta din nou. Terapeutul trebuie sa reorganizeze cand Fricosul Poo, a venit defensiv a de a pleca la baie. O baza in recolectarea in Fricosul Poo, cum am vorbit cu Melody despre o actiune bazata, interventie pentru a umple golul sau. I-amk sugerat sa descopere, cand Fricosul Poo, va veni. Cu cateva reguli il va prinde pe misterios. In completare, eu sugerez ca a detecta va stii Fricosul Poo privind ii va placea inainte frunza ...baloanele si galben apa, doreste Randy. Voi cu voi puteti colora o pictura pt. Fricosul Poo, privindu-i ii va placea . Pt. ca lui ii lipseste umorul ca si surorii lui, Melody crede ca ii va placea ideea.Lucrand impreuna Melody si cu mine planificam detaliile.Discutam detaliile care crede ea ca va rezolva sarcina cu Randy, ziua urmatoare am vorbit la telefon cu Melody care imi relateaza urmatoarele: Am vorbit cu Randy seara trecuta si avea habar despre existenta detectarii. L-am intrebat ce concluzii ar avea daca Fricosul Poo se reintoarce. Aceasta l-a surprins pe Randy. Va trebui sa-l salvez pe Randy cand se smte presat, cand va fi un mesaj in baie. Randy m,i-a spus concluzia cum ca se simte” o mancarime”. Acesta m-a lovit. Voi utiliza sa vorbesc dar nu pot face sa nu simta el. Acum sant gata sa folosesc limbajul lui pt. “mancarimi”ceea ce face sa simta mai mult el. Melody si fratele ei sau intors din urma. Eu vreau o carte cu povesti si avand ani apropiati ai copilariei, cartea despre multe acte care detecteaza privind-o concluzii.Am trimis cartea la Melody si i-am scris o tema de casa asigurandu-ma. I-am notat spunandu-i ca ti-as sugera ca tu sa citesti aceasta carte impreuna cu fratele tau si sa luati cele mai bune concluzii despre lumi.Melody scriindu-i inapoi, spunandu-mi ca, cartea este o idee geniala. O saptamana mai tarziu Melody si cu mine vorbeam la telefon de 15 min. Pe durata convorbirii ea spunea: Dupa ce am primit cartea pe care tu mi-ai trimis-o , m-am decis sa lucrez cu Randy sa coloreze o pictura despre Fricosul Poo. Sora mea Sarah, Randy si cu mine am facut un picnic in parc si am luat si creioane si Sarah vroia sa faca un desen, si sa-l termine cu Randy. Toti trei am colorat pe Fricosul Poo si amj votat care desen ii va placea Fricosului Poo. I-am facut fata bruna cu mainile infricosatoare. Dupa noaptea aceea i-am citit lui Randy despre copii din carte pe care tu mi-ai dat-o. Lui chiar i-a placut. Noi cand ne apropiam sa citim, Randy ma privea, spunandu-mi. Eu cred ca Fricosul Poo este pe ... A mers singur la baie. Pt. mine a fost o placere cand s-a intors in camera a spus: sant gata sa merg sa fiu un bun detectiv. A zambit cu gura mare. Am dat un telefon dupa o luna sa confirm ca Randy e un bun detector. Melody spune cat de mult s-a linistit Randy. Eu am gasit in desenul Fricosului Poo, ceea ce mai tarziu era o poveste simpla. Discutii In sfarsit cele 8 caracteristici ale consilierii scurte au fost expresive in cazul Fricosului Poo.Cele 8 caracteristici nu pot fi separate dar instant o parte este coerenta si sistematizeaza munca pe fragmente. 78 1. Timpul limitat—noi am avut o singura .......de convorbiri la telefon in total 1h 2. Solutia focalizata—Melody si cu mine o singura exceptie problema cu Randy fiind extrbitionista .Melody resursele de umor persista si golurile ei. 3. Actiuni bazate—initiativa mea de a citi o carte dea a cauta concluzii. 4. Interactivitatea—unul pe altul sau ajutat. 5. Orientare detaliilor—colorare Fricosului Poo. 6. Umorul elicit—Melody descrie in familie o poveste. 7. Descoperirea alternativelor—citirea cartii -concluzii 8. Baza relatiilor—Melody si-a folosit relatiile in familie pt. a-l asista pe Randy. Expert in automodificarea comportamentului Scott este un copil de 15 ani, la o scoala inalta, vine pt. prima data la consiliere. El are o problema cu comportamentul in cominitate, vandalizeaza si nu mai merge la scoala. Acasa familia ii spun ca persista o gramada de probleme. Terapeutul sune ca este turbulent si distructiv si va avea nevoie de consil;iere individuala si se refera la o practica privata. Inaintea consultatiei in care terapeutul se refera la tatal lui Scott care locuieste cu sora de 14 ani. Mama a abandonat familia cand copii erau foarte mici. D-l Randall, i-a placut rolul de parinte singur, a folosit multe schimbari pt. copii. Ei au identificat competenta pt. atentia parintelui si accesul la resursele fasmiliei. Problemele lui Scott vorbeau jenant de comunitate. Ofiterul de politie a vorbit cu familia dupa ce activitatea lui Scott rezulta di probleme minore legale. Atentia jenata asupra acestui nou profesor care lucra cu copii din comunitatea care intreba el. Tipic adolescentilor care se refera la consilierea Scottt este un client “fixat”. In primele 20 de min. de la inceperea sesiunii, care il includea pe Scott si pe tatal lui si cand a mai ramas un minut, am vorbit cu Scott singur; In a doua parte a sesiunii, D-l Randall discuta multe probleme, era interesat de scoala. El crede in rezolvarea relatiilor de la scoala care este cheia altor probleme.Mai tarziu in sedinta am descoperit ca Scott rezolva o parte din probleme. Am notat ura lui Scott pt. tatal lui, umorul si temperamentul tatalui sau este dezagreabil. Mi-am dorit sa descopar problemele si golurile problemei lui. Fiind blamat si identificat cu ” aceasta problema”; “Arde trecutul”. Asistat Scott de un client voluntar, am descoperit preferintele si interesele lui. “Cine defineste problemele in aceasta viata” ? Ce-mi doresc sa fac? In special pe problemele exceptie-timp cand problemele nu mai exista . Noi descoperim non-problemele lui si descoperim ca existe dferente despre timpul lor. Concentratia mea, exceptiile problemei imi reamintesc ca Scott are probleme cu locul lor in existenta. Mai mult timpul lui Scott este o problema libera. Scott este sensibil si interesat de problemele tatalui care este matur sa si le descopere si descrie. Povestind, Scott doreste sa fie student; El face numere care disturba scoala si comunitatea. In familie, a fost autoritate, iar acum nu se mai refuleaza. Scott colaboreaza cu terapeutul. Golurile lui sunt /are nevoie sa fie acceptat; si preferat; raportul cu trecutul nu poate sa se schimbe fara putere, libertate, distractie. Gasirea solutiilor, exceptiilor si strategiilor Scott descrie dificultatea de a-si face temele, lipsa concentrarii cand are ceva de facut. Cand vrea sa studieze, sora lui ii cauta, deranjeaza. Ea spune totul la fata, sora lui il critica pe Scott. Scott a creat o rezistenta si refuza sa faca temele, ca si consecinta tatal lui, ii interzice sa iasa din casa. Am 79 descoperit ca adolescentii au nevoie de putere, control in orice situatie; tayal si sora lui sunt insuportabili. Problema lui este intensificata de aparitia comportamentului si de rutina de a face teme. Dupa discutii pt. gasirea solutiilor, am vorbit cu Scott despre exceptii la comportamentul sau. In exploarare nu sunt probleme in timp ce releva performantele la scoala cand sora lui nu-l reclama la tata. Cea mai mare descoperire ca fiind problema a fost temele de casa. Doua saptamani sora lui nu a fost acasa, iar el si-a rezolvat temele. Scott descrie viata familiei sale, ca un grup de valori si strategii, asa am desoperit ca are multe talente. M-am amuzat pe seama lui si a resurselor pe care le detine. Scott a descoperit succesul de student si vrea sa umple golurile mari. Stabilirea scopurilor In definirea problemei, Scott a surprins la scoala ca fiind puternic si interesat. In gasirea scurtei solutii focalizate, aprofundata , eu am gasit un loc sa vorbesc cu referinta la terapeut si D-l Randall si.....ca Scott sa faca temele a fost rezolvata. In experienta clinica si resursele care sustine ideea, privesc complexitatea problemei zambetul schimbarii comportamentului; este suficient sa fii rapid, profund si dispus la schimbari individuale sau in familie. Astept o simpla schimbare de la Scott sa se schimbe sa faca temele si sa elimine procesul care ii face probleme comportamentale. Eu si Scott am vorbit in continuare despre problemele care se petrec acasa/ sau legate de temele pentru acasa. Inca un loc gol- conflictele de acasa l-am rugat sa noteze tot timpul problemele de la scoala care crede ca s-au schimbat. In concluzie a doua sesiune a durat 20-min. Interventii Am empatizat competenta, inteligenta si umorul lui Scott. Cu permisiunea lui Scott in prezenta tatalui sau am vorbit despre notitele ce trebuie sa le faca. De exemplu: dupa o saptamana sa remarce abilitatyea lui Scott de a se concentra si de a raspunde. Afirmatia parintelui este foarte importanta pt. copil/adolescent. Interventia indirecta seamana cu strategii de schimbare. In a treia consiliere Scott si cu mine faceam brainstormed pt. rezolvarea temelor, solutia era complicata. Experienta arata cand termina Scott temele, tatal lui voia sa-l ajute, apoi trebuia sa aiba teme scurte, simple ca sa le accepte Scott sa decida sa-si faca temele. Dar si in acest caz sora lui intervenea dar cu motivatie.Scott fara umor a fost la a treia strategie. Tatal lui era linistit si se uita la tv. in fiecare seara. Scott decide ca ar fi distractiv ca tatal lui sa-l ajute la teme. I-am sugerat o tema de casa despre care a spus ca o va realiza.(de Shazer,1988). I-am spus lui Scott,” data viitoare când îți faci tema, fă ceva diferent de ceea ce obișnuiești sa faci de obicei. Fa-o distractiv sau creativ. Distreaza-te in timp ce o faci. Scrie schimbarile ce apar, si mi le vei putea descrie data viitoare cand ne vom intalni.” (Littrell,1998). Acesta tema i-a permis lui Scott sa-si determine actiunile.Umorul si creativitatea lui Scott a iesit la iveala, si a generat niste posibilitati interesante, care ne-a dat motiv pentru a rade, care este o forma de repetitie mentala. De exemplu, Scott s-a gandit la efectul disruptiv ce a oferit faptul ca si-a facut tema dimineata devreme, in timpul rutinei de seara a sorei sale. Scott s-a bucurat de atenția si asistenta totala a tatalui sau in tot parcursul temelor,s-a gandit la reactia familiei . Cum i-a crescut entuziasmul si posibilitatile, Scott sa gandit la niste activitati 80 amuzante, impractice. Cum am terminat sedinta, l-am incurajat pe Scott sa coninue brainstorming-ul pana gaseste cea mai buna idee. I-am spus sa creeze un plan, dar sa aiba grija sa nu-si faca rau lui, si nimanui din jurul sau. Cum am inceput a patra sedinta, Scott a povestit, ca s-a mirat de situatia ca tatal sau a asteptat sa-si faca temele. In fiecare zi a inceput dimineata devreme, si si-a rugat tatal sau sa il ajute. Rugamintea lui Scott a introrerupt tatal, cand s-a uitat la televizor, si se odihnea. Scott a inchis televizorul, si i-a spus: „Tata ai spus ca ma vei ajuta cand am sa-mi fac temele”. Relatia dintre tata si fiu a fost cum Sctt si-a dorit, si aceasta actiune nu la facut pe Mr. Randall sau sa fie furios. Tata a inteles importanta temelor, si a observat ca acesta este important pentru Scott. Relatiile familiare au luat o schimbare pozitiva. Succesul l-a motivat pe Scott sa-si continue tema cu entuziasm. Dupa 4 zile de efort si ajutor, tata a terminat sa il ajute pe Scott la teme. Un lucru amuzant era, cand sora a spus tatalui despre tema lui Scott, acesta i-a raspuns: „Ocupa-te de treaba ta.” Cand Scott a cerut ajutorul tatalui sau, acesta i-a spus sa-si faca treaba, si sa-i arate cand a terminat. Scott si eu am ras cand am observat ce schimbari au aparut in familie cu ajutorul temelor. L-am incurajat pe Scott sa-si continue temele, sa nu reapara obiceiurile vechi, cum ar fi agresivitatea in familie.Temele au fost constructive, iar Scott a reportat usurare. Scott si-a gasit propria pace, si-a facut temele, cand a avut timp liber, si nu a fost deranjat de nimeni. Scott a simtit libertate si putere. Fara cuvinte s-a inteles ca sedintele de consilierea au luat sfarsit. Dupa o sesiune de 4 saptamani, consilierea s-a terminat cu sugestia ca daca Scott oricand ar simti o perioada de recadere poate sa se reantoarca oricand. Termenul de recadere este folosit cand un client simte ca vechile obiceiuri pot sa reapara, si are nevoie sa gaseasca cai noi pentru invatare. Ca in cazul unei masini, dupa acesta v-a merge iarasi bine. Adolescentii folosesc de multe ori aceasta metafora. Dupa 6 saptamini de la prima noastra intilnire Scott m-a sunat sa-mi povesteasca, ca continua sa-si faca temele noaptea. Scott a spus ca nu se mai cearta cu sora sa, si tatal lui il intelege. Dupa examene Scott a obtinut note bune, iar acesta era pe placul tatalui sau. In timpul sedintei cu parintii, trei profesori au remarcat schimbarea pozitiva a lui Scott, in privinta notelor si a comportamentului. Aceste comentarii l-au determinat pe Mr. Randall sa se simte un parinte competent. Era mandru de fiul sau. Acesta a facut relatia tata- fiu sa fie din ce in ce mai stransa, si mai buna. Discuție Cand am terminat consilierea cu Scott s-a terminat relatia mea cu el si cu familia lui. Am auzit despre Scott ca si-a gasit un loc de munca dupa scoala, care era foarte interesant, si nu mai avea probleme. Scott a graduat cu B+ . Familia acesta l-a considerat o realizare importanta. Interventia in aceasta cauza a adus sucess, si efecte pozitive pentru Scott si familia sa. Familia s-a reorganizat, si a aparut o balanta de care au avut nevoie toti membri familiei. Scott si sora sa au trecut cu succes din copilarie in adolescenta. Cand au aparut probleme in familie ei au avut o metoda de confruntare cu acesta. Scott si sora sa, au restabilit aproprierea si suportul reciproc, ce le-a ajutat sa se confrunte cu durerea pe care l-a cauzat reintrarea mamei in viata lor. Cum va fi sumarizat in lista de mai jos, toate cele opt caracteristici ale consilierei scurte au fost evidente in aceasta cauza. 81 1. Limitat de timp. Ne-am intalnit de patru ori pe care l-a urmat un telefon. 2. Focusat pe solutie. Scott si eu am focusat pe a) componentele cheie a problemei, b) pe sursele sale de umor, c) pe atingerea scopului propus de el. 3. Bazat pe actiune. Interventia a inclus realizarea temelor. 4. Social interactiv. In centrul interventiei era problema lui Scott, dar si relatiile din familie s-au restucturat si s-au inbunatatit. Focusarea pe solutionare a fost incuajat. 5. Orientat pe detalii. Punctele tari lui Scott au fost explorate in detalii. Interventia a fost planificata cu mare atentie cu scopul de a implica pe tatal sau mai mult, dar paradoxal acesta a devenit mai putin implicat. Un alt scop era de a reduce implicarea negativa a sorei. 6. Orientat pe umor. Sensul umorului clientului a fost uilizat in planificarea paradoxala a interventiei. 7. Dezvoltarea atentiei. Ca consecinta a interventiei, Scott a parcurs dezoltare si schimbare in balanta relatiei copil-parinte. Foarte important era in acest caz faptul ca Scott era intr-o criza de adolescenta si personalitate impreuna cu confuzia rolurilor in familie. 8. Bazata pe relatie. Mai devreme un baiat tanar care era clientul meu si-a schimbat parerea despre relatia noastra. Am sperat ca ascultarea activa si respectul demonstrat fata de sentimentele lui, ne va ajuta sa avem o relatie pozitiva de lucru, si ca relatia noastra il va ajuta pe Scott sa aiba incredere in noile sale posibilitati. A sculpta o masca. In ultima noastra cauza Kirk Zinck iara-si a lucrat cu un adolescent, care a luptat cu faptul de a creste intr-un anturaj cultural defavorabil. Ca si in celelalte doua cauze toate cele opt caracteristici a consilierei scurte au fost prezente impeuna cu modelul MRI. Diferente culturale. Cultra este un concept complex. Definitia de baza este oferit de Moris & Robinson(1996). Ei au definit cultura ca o rama de referinta in care se intalneste persoana proprie, lumea si viata.(p.51) Practicile predominante de consiliere isi au originea din valorile Europene-Americane (Lee,2001). Normele din care comportamentele si atitudinile sunt interpretate provin din valorile European-Americane, cu putina toleranta referitoare la diferenta de la paradigma dominanta. Limitele impuse din acest punct de vedere pot introduce diferente culturale in relatia de consiliere. Diferentele culturale rezulta din practicile comune, ca si ignorarea influentelor culturale asupra clientului, acesta facand parte dintr-un grup cultural bazat pe aparenta sau comportament si convingeri, care apar la toti membri grupului, apartinand de aceeasi cultura, cu putina diferenta si variatii individuale si la subgrupe ( Garrett ,1999; Lee, 2001; Thomason ,1991). In scurt intr-o lume confirma comportamente si atitudinile negative la o cultura specifica, acesta ignora variatiile in context, istoria personala, nivelul de cultura, si experienta de viata intre persoanele din aceeasi grup (Garrett,1999). Altii considera ca gasim variatii intre persoane care apartin de aceeasi grup. In paradigma Americana-Europeana putem gasi presupuneri referitoare la cea ce este normal si cea ce este social de dorit. Daca acceptam aceste presupuneri impiedicam sensitivitatea unora la normele culturale, traditii, increderi la altii. Morris si Robinson (1996)include la aceste presupuneri 82 individualism, structuri familiare mari si independente, comunicatie verbala deschisa, bunuri materiale ca simbolul puterii si a statusului. La acestea mai adaugam manifestarea emotiilor, dezvaluirea de sine si increderea. Lee (2001), sugereaza ca oamenii care cerceteaza diferentele culturale si incep cu examinarea personala, nu pot fi total obiectivi. Mai multe culturi stau in opozitie cu cea European-Americana. Diferente tipice includ: independenta sau conectarea la membrii grupului, conceptul despre familie. Modelitatea de expresivitate a emotiilor variaza in culturile Europen-Americane. Expresivitatea in consiliere este catarctica si promoveaza dezvaluirea personala. In culturi mai putin dominante nu folosesc cuvinte care descriu emotii tari, si expresivitatea trebuie sa respecte norma(Constantin si Gainor 2001). Sensibilitate culturala Consilierea sensitiva cultural include interventii care se refera la orientarea culturala a clientului. Cercetari au demonstrat ca trei aspecte in procesul de consiliere sunt mai importante decat cele culturale.(Constantine, 2001a, 2001b, Garrett, 1999, Duncan and Miller, 2000): (a) relatia consilier- client, (b) desfasurarea apropiata a interventiilor, (c) flexibilitatea consilierului in definirea problemei, si prezentarea solutiilor. Interventiile care se adapteaza diferentelor culturale presupun cunoasterea asteptarilor clientului despre consiliere, si cunoasterea parerii lui in legatura cu conditiile necesare pentru schimbarea situatiei. Armonizarea include planificarea apropiata a sesiunilor, invatarea si observarea normelor si taboo- ilor, din cultura data. Un consilier trebuie sa-si faca timp sa invete ce practici si increderi sunt cu privinta la problema, vindecare si schimbari sunt importante clientului. Clientii din culturile minore au tendinta de a-si rezolva problemele in modul in care se rezolva in cultura lor, dar si in modul de rezolvare a culturii dominante( Garrett, 1999) Pentru rezolvarea optimala a problemelor, cllientii din culturile minore trebuie sa-si dezvolte „competente biculturale” Schimbarea se bazeaza pe relatia dintre consilier si client. Duncan & Miller (2000), afirma ca ajuta cu 30% in rezolvarea optima a problemei. CLS (sistemul limbajului colaborativ) alcatuit de Anderson(1997) este efectiv in cele mai multe culturi. In CLS relatia interpersonala este cea mai importanta , in care consilierul si clientul recreeaza intelese noi in conversatia terapeutica, ce provoaca schimbari. Constantine (2001a) considera ca inafara orientatiei teoretice, un consilier pe care clientii sai il considera empatic „e mai usor sa ai o relatie interpersonala cu aceste persoane, si care poate sa ridice beneficiile consilierei.(p.313) Empatia este comunicarea de interes si de intelegere fata de trairile persoanei. (Constantine, 2001b). Interventia tine seama de nivelul de dezvoltare a persoanei, functionarea intelectuala si capacitatea de atentie( Vernon, 2002). Aceste interventii sunt colaborative si involva persoanele importante cum sunt parintii, profesorii, membri familiei sau prietenii. Acesta este caracterul independent de cultura. Garrett(1999) a stabilit importanta interventiei bazate pe dezvoltare. Munca lui cu tineri americani native, a aratat ca potrivirea adaptata dezvoltarii este mult mai importanta decat potrivirea culturala. Flexibilitatea consilierului se refera la abilitatea lui sa incorporeze o varietate de conceptualizari si strategii la clientii din populatii diferite. Constantine (2001b) a constatat ca flexibilatatea este un aspect foarte important in efectivitatea conilierii cu oamenii din culturi diferite. 83 Ultimul aspect despre sensibilitatea culturala este competenta multiculturala, care necesita multe traininguri referitoare (Constantine, 2001a. 2001b) si abilitatea consilierului sa inteleaga normalitatea si independenta significanta , si conectarea ecologica intre grupurile culturale, care este diferit de paradigma European- Americana. Sa facem consilierea scurta sensibila cultural Eficacitatea consta in abilitatea consilierului de a se uita in spatele presupunerilor culturale(Lee, 2001), sa dezvolte o relatie stabila cu clientul.( Duncan si Miller, 2000, Garrett, 1999, Thomason , 1991), si sa fie flexibil (Constantine, 2001a, 2001b, Constantine and Gainor, 2001, Thomason, 1991). Empatia(Constantine, 2001a, 2001b.,Duncan si Miller, 2000,) si trainingul cultural (Constantine, 2001a, 2001b), sunt la fel de importante. Aceste atrbutii sunt baza, la care consilierul se poate modifica si adapta , sa se apropie de cultura data. Consilierea scurta se adapteaza cerintelor clientilor din diferite culturi. Patru dintre cele opt caracteristici ale consilierei scurte(Littrell, 1998), sunt, potrivite sa creeze apropierea culturala: este social interactiv, atent la dezvoltare, orientat pe detalii, bazat pe relatie interpersonala. Aspectul de interactiv social ii da posibilitatea consilierului sa potriveasca la oameni din culturi diferite. Consilierul de multe ori intreaba: „Cine va fi primul cine va nota o schimbare, si o va comenta? „ Ce solutii potentiale ti-au sugerat altii?” Aceste intrebari acorda posibilitatea de dezvoltare si de involvare in comunitate a persoanelor interesate in rezolvarea problemelor. ( Freedman si Combs, 1996) Interventie atenta pe dezvoltare consilierea scurta se adapteaza la nivelul de intelegere a clientului. Flexibilitatea este in atentia la detalii. Clientul are resursele sale proprii de confruntare cu o anumita problema. O metoda nu este adaptabil pentru toti clientii. In sfarsit, pentru ca relatia client- consilier este fundatia consilierei efective , consilierea scurta pune un accent significant pe relatia pozitiva intre client si consilier. Definirea „Problemei” Myron era foarte influentat de moartea recenta a bunicului sau. Acest elev de 14 ani, nascut in Alasca a fost in custodie in oras. Cum a inceput sa faca fata moartei bunicului sau, Myron a cerut suport si asistenta sa determine cum sa faca fata reintalnirii cu familia, bunicul, si cu satul. In cele mai multe comunitati native au reguli si traditii proprii. Myron venit din acest sat, era izolat de Ca si consilier scolar l-am inrolat pe Myron cand a sosit in oras. Intimidat , el a ajuns intr-o scoala care avea membrii de trei ori mai multi decat populatia satului. Parintii lui ingrijitori m-au rugat sa ma uit dupa el, si l-am facut destul de des. Din pacate locul unde statea era izolat de lume si de oamenii pe care ii cunostea. Satul lui era un sat mic, unde 95% dintre locuitori erau nativi, si cei mai multi erau legati de sange sau prin casatorie. Departe de drumurile accesabile, satul putea fi accesat doar sezonal, cu barca, avion mic sau cu masina de zapada. In circumstantele prezente, cineva cu cine se putea conecta- chiar un necunoscut dintr-o cultura diferita- era important. Myron si eu am realizat legatura si peste 3 luni relatia noastra s-a dezvoltat. Dupa sesiunea de 4 consiliere, Myron si eu i-am adresat distresul si necazurile. Am cautat o expresie care sa fie pentru el apropiat cultural.In lumea acesta, unde satenii mor, oamenii ii cer 84 ajutorul familiei apropiate. Ca si grup, oamenii lui Myron au perzentat lucruri comune, satenii sunt in proximitate stransa. Limba, traditiile, religiile variaza considerabil. Sensibilitatea mea culturala ca si consilier nu a ecvalat cunostintele si practicile specifice satului. In aceasta parte am rechemat memoriile despre traditiile satene, si sa identifice cunostinte in contextul prezent care l-ar putea ajuta in situatia prezenta. Myron si eu am definit problemele care au aparut cu moartea buniculi sau: sa ia parte la inmormantare, sa evite problemele, sa-si onoreze bunicul. Cele mai multe comunitati functioneaza ca o familie mare. Moartea unui om mai invarsta si mai important reface regurile , si obligatiile. Incercarea solutiilor Cand am ajuns dimineata la oficiu, Myron nu a explicat ce vrea. Era stresat din cauza moartei bunicului, si de modalitatea cum sa raspunda la acesta. I-sa parut problematic sa se intoarca in sat la inmormantare, dar nu a cerut asistenta. A indicat ca nu are multa speranta ca se va intoarce in sat. Consilierul a incercat ca Myron sa-si verbalizeze stresul pe care il simte in prezent. Incercarea a lui Myron era minimala, si nu a discutat aceasta problema cu parintii sai ingrijitori. El a considerat ca o cerere directa pentru asistenta nu este necesara. Satenii raspund simplu la necesitatiile lui Myron. Raspunsul initial al lui Myron constand in faptul ca nu a avut cerinte speciale era congruent cultural, dar acesta nu functiona in contextul cultural European- American. Acesta a avut impact asupra procesului de rezolutie.Myron si eu trebuia sa cautam o solutie cu ajutorul brainstormingului si cu tinerea de legatura cu alte persoane. Mai aveam 2 zile pana la intoarcerea lui la inmormantare. Definirea scopului si asteptarilor legate de problema Am facilitate punerea posibilelor tinte. Avand in vedere experientele si memoriile similare ale lui Myron din trecut, am ales tintele in 3 arii de probleme. Myron si eu am identificat pe cine trebuie sa il conectam in legatura cu calatoria , si sa determinam cum va cere permisie , si cum va calatori. Daca primeste permisie, va pleca la inmormantare. Prima problema era consumul lui de alcool. Cand se va reantoarce in sat, in aceeasi context el va fi facilitat pentru consum de alcool sau alte activitati ilegale. Focusat pe probabilitatea ca el va reusi sa reziste tentatiei, m-am interesat despre cazurile cand Myron a reusit sa evite sa se implice in probleme in sat. A descris diferite ocazii cand era influentat pozitiv de catre altii si a identificat persoane care l-au ajutat sa evite problemele, si oamenii pe care le-a vizitat erau abstinenti la alcool, ori au consumat alcool, ori norma lor a fost ca un minor sa nu consume alcool. La sfarsit am cautat posibile cai cum Myron ar putea primi ajutor si indrumare, cum sa-si exprime pierderea, iubirea ce a simtit fata de bunicul sau, si cai de conectii spirituale. In sat el va primi aceasta indrumare automatic. In acest context, unde traieste cu parintii ajutatori, aceasta indrumare pornita din sensibilitate culturala nu este valabila. Pentru ca Myron va fii doar cateva zile in sat, va trebui sa gasim support sensibil cultural dupa inmormantare, si dupa reintoarcere. 85 Interventii Pasul nostru urmator era sa efectuam un plan de actiune. Myron si-a cerut permis sa calatoreasca acasa si sa participle la inmormantare. Am listat persoanele apropiate pentru contact: parintii ingrijitori, ofiter. Am recapitulat ce le va spune Myron acestor persoane. Ca o parte de interventie eu si Myron am stabilit in colaborare, cum va evita problemele in sat. Am stiut ca se vor interesa despre acesta. La sfarsit am rezolvat motivarea absentelor de la ore. Timpul a fost scurt, si a trebuit sa ne grabim, sa punem planul in actiune. Myron si-a sunat mama ingrijitoare din oficiul meu, si a explicat dorinta de a fi lasat la inmormantare. A cerut asistenta ei imediata de a-l conecta pe ofiter. Mama l-a ajutat. Am terminat sedinta si am stabilit ca ne vom intalni dimineata viitoare. Ziua urmatoare Myron si mama lui ingrijitoare au facut pasii de securitate pentru calatoria de 3 zile a lui Myron. In sedinta de 30 de minute am recapitulat ca Myron cum va evita problemele. Am vorbit despre nelinistea lui ca va rata lectiile de la scoala, iar eu l-am informat ca profesoara il va ajuta sa recapituleze lectiile cand se va intoarce. Am facut un plan in care am vorbit despre o situatie care o poate cauza consumul de alcool necontrolat sau alta problema in timpul cand va fi in sat. Myron, mama ingrijitoare( prin telefon) si eu am dezvoltat un plan de comportamnet. Sa solidam si sa interiorizam intentia de a “face probleme in public” (Anderson, 1997) Myron a descris cum va lua contactul cu un unchi de incredere, si cu doua personae in care poata sa aiba incredere in timpul calatorie in sat. Avand suport comunal, persoana va simti nevoie mai mare sa se comporte cum i-se asteapta.(Freedman and Combs, 1996) . Myron a pornit in sat dupa amiaza. Dupa reantoarcerea lui de la inmormantare , Myron si eu ne-am intalnit pentru o sesiune de 20 de minute. A povestit sentimentele sale si bucuria ca a fost lasat sa se reantoarca in sat. In timpul vizitei, Myron a evitat problemele cu ajutorul suporturilor pe care le-a cerut de la persoanele cheie. Nu este necesar sa evite locurile unde ar putea avea probleme, fiindca el a constient si-a ales activitatile. Am sarbatorit succesul lui Myke cu o strangere de mana. Cand Myron s-a reantors in sat, el a vrut sa-si ia ramas bun de la bunicul sau in felul lui personal. Myron a cerut sfat de la profesoara de arta. Profesoara s-a nascut intr-o cultura din Alaska care diferea de cea a lui Myron. I-a sfatuit sa sculpteze o masca din lemn. Profesoara i-a dat indrumari si sfaturi, mastile traditionale sunt expresiile conectiunii spirituale. In ultimele 20 de minute, cu 2 saptamani mai tarziu, Myron era linistit si multumit de procesul purtarii mastii. Pentru ca eu am vizitat camera de arta, sa admir munca elevilor, am observat masca lui Myron. Myron a povestit ca profesoara l-a ajutat sa recapituleze lectiile. In ultimul an, l-am vazut informal pe Myron in timp ce manca, sau cand era in clasa in pauza, sau cand a plecat langa oficiul meu si a mai povestit cate o gluma. Dupa ce a terminat rehabilitarea Myron s-a reantors in sat cu masca in mana. Discutie Cultura este o modalitate de a cunoaste lumea. Este o perspective temporala, contextuala, si determinata de interactiuni. ( H.Anderson, comunicare personala, Aprilie 12, 2001, Gergen, 2000).Consilierea scurta se adapteaza nevoilor personale pentru ca perceptiile clientilor definesc problema, interventia si actiunea. Aspectul nostru de sensibilitate culturala este de a adopta 86 atitudinea de “nu stiu” si pentru aceste consilierul este mereu intr-un proces de informare (Anderson, 1997) Acesta permite clientului sa educe consilierul cu privire la problemele sale unice, si ideile si teoriile care ajuta la o schimbare pozitiva. Aceasta atitudine plina de respect faciliteaza solutionarea generalizata de client, si prezinta eficacitatea consilierelor de scurta durata in toate culturile. Sensibilitatea culturala se manifesta si in modul de vorbire a lui Myron, acesta tipic pentru persoanele care previn din mediul rural, care m-a facut sa vorbesc mai putin si mai incet. Cum un prieten mi-a explicat: “Noi ne facem timp sa ne gandim inainte de a vorbi”(M.Malchoff, comunicare personala, 22 may, 2002) Cuvintele trebuie ingrijite inainte de a le scoate, ele apartin cosmosului. Un alt aspect in interventie, am observat ca modul de a exprima tristetea difera la culture. Urmatorarea adaptare ce a fost necesara era planificarea influentei satului asupra lui Myron. Consilierele traditionale se centreaza pe persoana sau pe unitati de familie , la cele mai multe societati din Alaska comunitatea este involvat , copii sunt obligati sa urmeze modelul adultului . In cazul lui Myron la aceste influente ne-am adresat in doua forme: prima, interactiunile potentiale problematice au fost identificate , si un plan se adresa la parasirea acestora, in al doilea rand, Myron a trebuit sa interactioneze cu persoanele care ii ofera support in evitarea problemelor, si l-au indrumat spre sanatate. Acesasta cauza este un model specific pentru consilierea in diferente culturi. Consilierea de scurta durata poate fi adaptat si pe clientii care nu apartin de cultura de vest. Sensibilitatea culturala are influenta asupra relatiei consilier- client. (Duncan and Miller, 2000, Littrell,1998) Cum este prezentat in lista de mai jos toate cele 8 caracteristici ale consilierei de scurta durata se gasesc in cazul prezentat mai sus. Caracteristicile nu apar separate, ce sunt parti coerente a unei rame sistematice. 1. Limitat in timp: Ne-am intalnit 4 sedinte, timpul petrecut impreuna era mai putin de 2,5 ore. 2. Focusat pe solutie: In locul de a ne uita in spate, sedintele s-au focalizat pe ceea ce se intampla cu Myron acuma, si ce are de facut sa-si atinga tintele.Am focusta pe: a) credintele sale si asteptarile legate in stransa legatura cu cultura, b) sa identificam persoanele care pot asista de atingerea scopurilor, sa fie prezent la inmormantare, sa prezinte tristete intr-o forma acceptata cultural c.) a actiona pentru atingerea scopurilor 3. Bazat pe actiune: Interventia include definire de problema, tinta rapida, si imediata creare a unui plan. Ca sa-si atinga scopurile Myron era activ. I-a convins pe altii sa-l lase sa calatoreasca, a ramas treaz (fara alcool) dupa inmormantare, a sculptat o masca, a eliberat masca pentru bunicul sau 4.Interactiv social: Pe tot parcursul atentia era pe interdependenta. Myron a fost nevoit sa involve alti oameni in multe contexte (ex. Personajele cheie din sat), sa-si realizeze scopurile. 5.Orientat pe detalii Cat am lucrat impreuna, Myron si eu am dezvoltat un plan de actiune care se adaptau cerintelor speciale ale culturii sale. Atentia la detalii arata flexibilitatea consilierei scurte, fiecare interventie este legat de persoana, si in cauza aceasta de asteptarile culturale. 6. Foloseste umorul :Umorul nu era folosit in aceasta cauza. In relatia noastra se putea gasi umorul pe parcursul primelor noastre interactiuni. 7. Atent la dezvoltare : Interventia a fost atent la necesitatile unui baiat tanar, aflat in varsta de adolescenta. A fost atent la cultura, pentru ca i-a permis lui Myron sa ia parte dintr-un ritual important din viata satului, prezentandu-se ca si un barbat in viata satului . Myron era implicat activ in procesul de rezolutie, deci era o interactiune in urma caruia si-a dezvoltat competente noi. 87 8.Bazat pe relatia interpersonala: Cheia succesului intr-o relatie de consiliere este dezvoltarea unei relatii pozitive dintre consilier si client. Am vorbit de la inceput cu Myron intr-un mod informal, l-am asistat sa negocieze intr-un context nefamiliar . Aceasta construire de relatie pozitiva la condus pe Myron sa i-mi ceara asistenta si suportul in timpul confuziei. Sumarizare Opinia clinica mereu intra in alegerea apropierii la consiliere, si consilierea scurta este una dintre cele multe unelte care se afla in repertoarul consilierului. Acesta poate fi cel mai apropiat uneori, iar altadata este cel mai greu. Cand folosim metoda de consiliere scurta consilierul accentueaza punctele tari ale copiilor si adolescentilor si nu punctele lor slabe. Consilierea se concentreaza pe ceea ce functioneaza si nu pe ceea ce nu functioneaza. Sugereaza clientilor sa se concentreze pe viitor si nu pe trecutul imposibil de modifica. Consilierea scurta este o solutie posibila la intrebarea: Cum pot sa ajut atitea oameni fara a manifesta burnout? Consilierii care folosesc metoda de consiliere scurta energizeaza precum se apropie, si focuseaza pe ceea ce functioneaza. Clientii simt o schimbare, precum invata sa-si foloseasca propriile resurse. Copii si adolescentii pot fi insultati in multe feluri. Consilierea scurta se focuseaza pe crearea unor metode noi, cand cele vechi nu mai functioneaza. Si ca bonus, consilierea scurta pare ca ajuta in mai putin timp decat alti tehnici. 88 CAPITOLUL 6 Aplicarea terapiei rațional emotive si comportametale cu adolescenți si copii Zilnic , specialistii lucreaza cu acesti copii cu probleme copii care uneori au nevoie de mai mult ajutor di n partea adultilor . REBT, terapia creată de Albert Ellis combină tehnici cognitive, emoționale și comportamentale în cadrul unui proces terapeutic activ-direcțional. Deși cea mai mare parte a cercetărilor legate de REBT fac referire la adulți există și cazuri în care a fost folosită la copii. Potrivit REBT cogniția este cel mai important determinant al emoției. Primul scop al REBT este să ajute clienții să gândească mai bine și să se simtă mai bine căutând metode de a acționa în vederea atingerii scopurilor propuse. Ideile majore ale REBT sunt: 1. REBT a creat un model care să prezinte natura tulburărilor emoționale. Oamenii încearcă să își atingă scopurile dar apare un eveniment activator (A) care îi împiedică să-și realizeze scopul. Oamenii au anumite credințe cu privire la acel eveniment care le influențează modul în care se simt și acționează (C). Evenimentul nu creează consecințe emoționale sau comportamentale (C), ci credințele (B) legate de eveniment duc la consecințele emoționale. Aceste credințe pot fi raționale sau iraționale. 2. Credințele iraționale apar datorită unui „trebuie” de bază. Ele reprezintă perceperi ale modului cum ar trebui să fie lucrurile, afirmații acuzatoare asupra sinelui sau a altora care duce la incapacitatea de a tolera frustrarea. 3. REBT este o terapie a ajutorului educativ, auto ajutorării. Primul scop este a-i ajuta pe oameni să se vindece și nu doar să se simtă bine. 4. REBT este o formă de terapie comprehensivă. Dorește să schimbe credințele iraționale pentru a dobândi o schimbare care să dureze. Aplicarea REBT la copii și adolescenți Consilierii lucrează cu copiii pentru a-i învăța conceptele de sănătate mintală și abilitățile pentru a folosi aceste concepte. REBT poate fi folosit în două moduri la copii și adolescenți. La copiii școlari care nu participă la consiliere REBT este învățat la cursuri pentru a preveni apariția credințelor iraționale. La copiii care au apelat la un consilier, asistent social sau psiholog REBT este folosit pentru a rezolva problemele acestora. Wagner a enumerat unele avantaje ale REBT: 1. REBT face posibilă intervenția imediată asupra problemei 2. Principiile de bază sunt ușor de înțeles, de aplicat la orice nivel de dezvoltare al copilului 3. REBT cere mai puțin timp decât celelalte terapii. 4. REBT îi ajută pe copii să învețe să trăiască în mediul lor, să facă față problemelor pe care nu pot schimba în viața lor Vernon are câteva motive în plus pentru REBT: 89 5. REBT îi ajută pe copii să se facă bine nu doar să se simtă bine lucrând cu credințele iraționale care cauzează tulburările emoționale 6. REBT are multe tehnici și concepte care îi ajută pe copii să treacă peste tendințele de gândire problematice 7. REBT învață auto controlul comportamental și emoțional prin învățarea legăturilor dintre gânduri, sentimente și comportament. 8. REBT folosește tehnici cognitive, emoționale și comportamentale pentru a învăța principiile de bază 9. REBT este eficient deoarece se adresează direct problemei. 10. REBT poate fi folosit în cadrul cursurilor școlare. Relația de consiliere Dryden încurajează consilierii să fie flexibili. Este important în primul rând să fie determinat stilul terapeutic cel mai eficient pentru un anumit client. La consilierea copiilor, consilierul trebuie să folosească exemple concrete precum și umorul, prietenia și încurajarea. Trebuie să fie evitate întrebările „de bombardare”. Evaluarea problemei Credințele iraționale Cele trei credințe iraționale de bază sunt: cerințele prea mari, deprimarea și toleranța scăzută la frustrare. Waters a identificat și alte credințe iraționale: 1. Este îngrozitor dacă alte persoane nu mă plac. 2. Sunt rău dacă fac greșeli. 3. Totul trebuie să fie așa cum zic eu, eu trebuie să am ce vreau. 4. Lucrurile ar trebui să fie ușoare pentru mine. 5. Lumea trebuie să fie dreaptă iar oamenii răi trebuie să fie pedepsiți. 6. Nu ar trebui să îmi arat sentimentele. 7. Adulții ar trebui să fie perfecți. 8. Există doar un singur răspuns corect. 9. Trebuie să înving. 10. Nu ar trebui să aștept pentru nimic. Waters a enumerat credințele iraționale ale adolescenților: 1. Ar fi teribil dacă unii colegi nu mă plac. Este rău să fii un ratat social. 2. Nu ar trebui să fac greșeli, mai ales greșeli sociale. 3. E vina părinților că eu mă simt atât de rău. 4. Nu pot face nimic. Așa sunt eu și așa voi fi mereu. 5. Lumea ar trebui să fie dreaptă. 6. E îngrozitor când lucrurile nu sunt așa cum vreau eu. 7. E mai bine să eviți provocările decât să riști să ajungi la eșec. 90 8. Trebuie să mă conformez colegilor mei. 9. Nu suport să fiu criticat. 10. Alții trebuie să fie responsabili. Doar pentru că există o problemă nu înseamnă neaparat că unele credințe iraționale cauzează sentimente și comportamente negative. Trebuie să fie observate intensitatea emoțiilor și reacțiile comportamentale. În evaluarea credințelor iraționale e important să distingem între tristețe, dezamăgire, regret și depresie, vinovăție, mânie. Scopul REBT nu este eliminarea emoției, ci mai degrabă schimbarea lor cu emoții mai moderate care să permită rezolvarea problemelor. Pentru a descoperi credințele iraționale consilierul trebuie să asculte cu atenție tot ce spune clientul. E important de asemenea distincția între problemele practice și emoționale. Adesea consilierul caută să rezolve problemele practice uitând de emoțiile care stau în spatele acestor probleme. Consilierul dă clientului soluții pe care acesta nu le poate aplica deoarece nu și-a rezolvat problemele emoționale legate de acele probleme. Evaluarea problemelor emoționale comune Mânia Mânia este des întâlnită la adolescenți. Consilierii trebuie să îi ajute pe clienți să realizeze că mânia care duce la agresiune și ură nu este o mânie sănătoasă. Mânia sănătoasă duce la dezamăgire sau iritare și adesea la un comportament asertiv. Credințele iraționale care duc la o mânie nesănătoasă sunt cerințele prea mari: Lucrurile trebuie să fie cum vreau eu. Frica și anxietatea Anxietatea apare la copii deoarece nu înțeleg întotdeauna prea multe despre evenimentele care apar. Ellis și Bernard au discutat despre două feluri de frică. Prima este frica externă, frica de întuneric, de animale, de fantome. Frica internă este cea de-a doua și este numită și anxietate. Copiii anxioși se îngrijorează cu privire la viitor, se tem că nu vor reuși în ceea ce vor să facă. Depresia Lipsa de speranță, neajutorarea, lipsa de control sunt adesea asociate cu depresia. Seligman a afirmat că gândirea irațională este cea care duce la depresie iar copiii depresivi văd evenimentele rele ca fiind permanente, se auto învinovățesc. Wilde a identificat credințe iraționale car duc la depresie: NU sunt bun, Nu pot face nimic bine, Nimeni nu mă poate iubi deoarece sunt fără valoare. Copiii își manifestă depresia adesea prin acțiuni, nu o maschează. 91 INTERVENȚII IN CONSILIEREA INDIVIDUALA Dupa construirea relatiei terapeutice si cunoasterea problemei ,consilierul(REBT) incepe sa-si ajute clientii sa isi resolve problemele emotionale si de comportament. Scopul REBT este ca fiecare client sa aiba puterea de a schimba modul de a gandi care in schimb va influenta ce simt si cum se comporta. Waters precizeaza urmatoarele scopuri ale REBT pentru copii: 1.Identificarea corecta a emotiilor. 2. Dezvoltarea unui vocabular emotional. 3. A face distinctia intre emotii fuctionale si disfunctionale. 4. A face diferenta intre emotii si ganduri. 5. Armonie in gandire. 6. A face legatura intre gandurile interioare si emotii. 7. A invata regulile copingului emotional. Copiii mai inaintati in varsta si adolescentii pot fi indrumati sa foloseasca modelele ABC si REBT la fel de bine ca alte forme sofisticate de disputare ale groazei ,cererilor si gandurilor interioare negative. Extinderea a ceea ce in mod direct consilierul “invata” ca scopuri depinde de consiliere ,de copil si de problema.Preferinta mea este de a integra scopurile in sedinta intr-o maniera indirecta mai degraba decat sedinta cu metode de a invata conceptele REBT. Caz 1 In timp ce era intrebata asupra a ce problema doreste sa lucreze in timpul sedintei ,Keisha de 14 ani a spus ca uraste scoala ,ca tot ce ii ofera profesoara este groznic si ca in mod sigur nu va mai face nimic la scoala pentru ca toate subiectele sunt plictisitoare.Pentru a o ajuta pe Keisha sa puna problema in perspectiva ,consilierul a desenat o linie continua gradata de la 1 la 10(unde 1 inseamna groaznic ,insuportabil si 10 minunat) si a rugat-o pe Keisha sa puna subiectele pe cate o treapta.Astfel Keisha a identificat doar un subiect ca fiind intr-adevar groaznic ,doua fiind cam pe la mijloc si unul aproape la 10.Cand consilierul i-a aratat /prezentat acestea Keishei, ea s-a aratat surprinsa iar consilierul a trecut apoi la discutarea conceptelor de “ingrozitor” si la suprageneralizari. Consilierul a rugat-o pe Keisha sa se gandeasca la anii anteriori.Cand toate cursurile ei au fost minunate incitante?Daca nu au fost ,cum a reusit ea sa le tolereze?Impreuna au reusit sa identifice cateva ganduri ,interioare pe care Keisha ar putea sa si le spuna ,cum ar fi:”Profesoara asta e asa plictisitoare ,dar mai bine as incerca sa inteleg ce spune ,altfel as rata/pierde cursul si n-as vrea sa se intample. Inainte ca sedinta sa se incheie ,consilierul a rugat-o pe Keisha sa spuna ce a invatat in aceasta sedinta iar ca tema de casa identificarea a doua lucruri “tolerabile” la fiecare curs in acea saptamana .Aditional Keisha trebuia sa incerce sa discute tendintele ei de a ridiculiza subiectele prin recurgerea/apelarea la gandurile ei interioare pe care ea si consilierul le-au identificat. Acest caz ilustreaza o serie de tehnici frecvent utilizate in sedintele de REBT.Mai intai consilierul incepe sedinta prin a o lasa pe adolescenta sa spuna o problema pe care vrea sa o discute.Intrebarile ajuta la directionarea sendintei dar mai ales calificarea notiunilor pentru a ilustra 92 efectiv problema suprageneralizarii si ridicularizarii? In pasul trei tema de casa a fost data pentru a intari conceptele invatate in timpul sedintei. Unii copii si adolescenti referindu-se la parintii si profesorii lor nu vor specifica o problema anume asupra carora vor sa lucreze.In aceste circumstante consilierul va incerca sa-i implice in activitati care sa-i ajute indirect sa dezvaluie problemele. Caz 2 Matt s-a referit la profesoara sa pentru ca are tendinta de a interpreta gresit si reactiona la comentariile altora.Reactiile sale sunt uneori insotite de comportamente agresive.Daca este confrunatat cu comportamente agresive Matt devine defensiv.In urma obtinerii acestor informatii referitoare la profesoara ,consilierul decide sa il implice pe Matt intr-un joc similar “Concentrarii de a introduce o idee a faptelor versus credintele” si apoi sa ilustreze importanta verificarii faptelor inainte de a reactiona la comentariile altora.Au facut aceste lucruri in prima sedinta. In a doua sedinta au jucat un joc asemanator lui tic-tac-tac ,numit “Fapte si credinte” care au intarit si mai tare ideile prezentate in prima si il ajut pe Matt sa inteleaga cum interpretarile gresite sunt credinte nu fapte.Avand acum un suport informational Matt s-a dovedit a fi mai receptiv pentru a lucra direct asupra problemei. Tehnicile utilizate in acest caz au ajutat la construirea unui raport si la introducerea si explicarea conceptelor cheie ale REBT folosite in rezolvarea problemelor la copii. Aceste tehnici pot fi initial utilizate pt a introduce concepte.De asemenea pot fi utilizate strategic in sedinte pentru a face o idee mai explicita pt copil si adolescent. Caz 3 Antonio si Dave doi elevi din clasa a 4 a au fost trimisi la consiliere pt ca Dave l-a necajit/ironizat pe Antonio iar acesta a vrut sa-i raspunda lovindu-l cu pumnul .Toate incercarile de a inceta aceasta disputa au fost in zadar.Dave a continuat sa-l batjocoreasca pe Antonio si cu cat acesta reactiona mai tare la ironii ,cu atat Dave se simtea mai victorios.Consilierul intentioneaza sa lucreze cu cei doi impreuna insa Dave nu este suficient de motivat pt a se schimba.In aceasta situatie consilierul i-a sugerat lui Antonio ca poate Dave i-a facut pana la urma o favoare pt ca desi nu i-au placut ironiile/batjocoreala a reusit sa supravietuiasa ,sa o depaseasca si ca probabil nu va mai intra pe viitor intr-o situatie asemanatoare.Defapt consilierul a spus ca Antonio a invatat niste lectii importante pe care le va povesti si altor copii in situatii asemanatoare. Antonio a inceput apoi sa lucreze la o carte :”Cum sa te intelegi cu prietenii”.El si consilierul au identificat modalitati de a tolera tachinarile ,de a te intelege cu o persoana dificila si cum sa fii un om fericit ,chiar daca nu poti schimba alte persoane .In elaborarea cartii ,Antonio a fost capabil sa redea situatii in care el ar putea tolera situatii pe care le considera intolerabile. Cu copiii foarte mici sunt utile 2 tehnici: a) .- de invatare a regulilor de coping rational b) .-de schimbare a credintelor si comportamentelor prin intrebari empirice : de exemplu un copil caruia ii este frica de apa poate fi invatat sa repete o declaratie /modalitate de coping rational cum ar fi :”Desi mi-e frica de apa nu are ca sa mi se intample.Apa nu este atat de adanca si sunt oameni care ma privesc :”Copilul poate” fi de asemenea ajutat sa inteleaga unele frici sunt naturale si ca el/ea va pierde multe datorita faptului ca nu incerca lucruri noi.Acestea pot fi intrebari provocatoare: Copilul: Dar mi-e frica sa inot.Apa este rece. Consilierul:De unde stii ca apa este rece daca nu ai intrat in ea? 93 Copilul:Pai m-am gandit ca este. Consilierul: Dar poate nu este asa de rece pe cat crezi tu .Ti se pare ca si alti copii se gandesc ca este rece pt a se distra in ea . Copil: Cred ca nu. Consilier: Pai se pare ca nu este chiar asa de rece daca ceilalti copii nu tremura in ea ,nu-i asa?Ce altceva te deranjeaza cand mergi sa inoti? Copil: Daca intru in apa prea adanca si ma gandesc ca ma inec si nu va fi nimeni acolo sa ma salveze? Consilier: Hai sa ne uitam in jur ..Cati profesori si supraveghetori se plimba imprejur supravegheand? Copil: Sunt 4 profesori sau ajutoare. Consilier: Asa este.Vezi franghia unde stau alti copii.Franghia arata copiilor pana unde pot merge pentru a nu deveni periculos.Vezi pe cineva mergand dincolo de franghie? Copil: Acum nu.Dar daca unii copii se duc dincolo de franghie? Consilier: Pariez ca daca vor trece de franghie ,profesorul va fluiera si ii va face sa se intoarca .Ce crezi? Copil: Nu stiu.Poate ca profesorul va incerca sa-i faca sa se intoarca .Eu insa sunt speriat ,cred. Consilier: Este normal sa fii speriat ,dar care este cel mai rau lucru care ti s-ar putea intampla daca ai intra in apa pt cateva minute? Copil: Ma voi ineca. Consilier: Sincer de cand ii privesti pe ceilalti copii inotand ,s-a inecat cineva? Copil: Nu. Consilier: Si tu ai spus ca acolo sunt o gramada de adulti care sa-i ajute.Asa ca daca copiii par sa se distreze ,iar tu stii cat de departe poti sa mergi si ai fi in siguranta ,pt ca franghia este acolo ,crezi ca ai putea intra in apa pt cateva minute sa vezi cum este? Copil: Cred ca voi incerca. Dupa ce copilul a incercat o noua experienta este important sa se discute daca a fost asa rau cum a crezut ca o sa fie si cum si-a spus ca trebuie sa treaca prin incercare.Acest tip de discutie creste posibilitatea de aplicare a strategiilor de coping in situatiile viitoare. Alte metode eficiente in sedintele individuale cu copii si adolescenti sunt: experimentul ,jocul de rol si biblioterapia. CAZ 4 Damien un tanar adolescent acumulat mult stres datoriat gandului ca trebuie sa fie perfect. Pentru a-i dovedi ca perfectiune este urmatoarea dupa imposibil, consilierul l-a rugat pe Damien sa jongleze cu niste mingi de tenis. Acest lucru afost foarte dificil pentru el si i-a spus consilierului ca defapt doar un profesionist poate face asta, chiar si el facand greseli ocazionale. De asemenea au discutat ce se va spune despre Damien ca si persoana care face greseli? Este el un esec total daca nu face totul perfect ? Dupa un timp de discutii, Damien a realizat ca in general a facuta marea majoritatea a lucrurilor bine si chiar daca a mai gresit uneori un inseamna ca este un ratat. In timpul sedintei Damien a spus ca o parte din stres vine defapt din presiunile facute de tatal lui asupra sa. Cand consilierul l-a rugat pe Damien sa identifice indicatorii specfici ai acestei presiuni raspunsurile lui Daminen au indicat ca ar putea face niste presupuneri asupra gandurilor si 94 sentimentelor tatalui sau. Consilierul i-a descris insa diferenta dintre un fapt si o presupunere si au facut jocuri de rol in urma carora Damien a putut sa-si verifice presupunerile despre tatal sau. In sedintele urmatoare, Damien si-a dat seama ca tatal sau i-a cerut sa dea ce e mai bun din el si nu sa fie perfect. O alta strategie eficienta, utilizata pentru a-i ajuta pe copiii care se confrunta cu anxietate si temeri/frici, este imageria rational-emotiva. In incercarea de a adapta tehnicile REBT pentru adulti, pentru a fi folosite cu copiii, Huber (1981) a introdus conceptul de “erou”. Copiii sunt rugati sa identifice de ce le este teama si circumstantele, imprejurarile in care apare aceasta. Apoi sunt rugati sa se gandeasca la un erou, cum ar fi de ex. Incredibilul Hulk, Femeia Minune sau Omul Paianjen (Spider Man) si sa isi imagineze ca acest erou experientiaza aceleasi secvente de teama/frica asemanatoare cu ale lor. Dupa aceea sunt rugati din nou sa isi imagineze ca ei sunt eroul preferat care poate salva situatia fara a-i fi frica. Acest tip de imagerie poate fi folositoare pentru copii in cazul in care dezvolta frici similare in viitor. O alta strategie folositoare este de a implica, clientul in crearea unor compuneri/poezioare rimate sau cantece care sa demonstreze procesul disputarii sau alte concepte ale REBT. Este o activitate distractiva de creatie si serveste ca si o modalitate concreta de reamintire a celor discutate in timpul sedintei de consiliere. Urmatoarea rima a fost dezvoltata pentru a-i ajuta pe copii sa-si inteleaga propria suparare: Cand sunt suparat Spun si fac lucruri urate Si mai tarziu le regret Dar oamenii nu le pot uita Asa ca atunci sunt singur si suparat. Cand sunt suparat Trebuie sa ma gandesc ca lucrurile nu satu chiar asa de rau Atunci pot sa fug si sa tip dar sa nu lovesc Si sa nu ma comport rau Si atunci nu voi fi singur si trist. In munca cu, copiii mici, in activitatile desfasurate, conceptele REBT trebuie transformate intr-o maniera concreta. Cu copiii mai mari si cu a adolescentii disputarea directa a credintelor irationale este adesea posibila dar trebuie urmata de prezebtarea unor imagini sau a unor experimente care sa intareasca conceptul si sa favorizeze retinerea lui. De exemplu un adolecent cu numeroase cognitii irationale a invata sa si le dispute in consiliere. Pentru aintari procesul disputarii, consilierul i-a sugerat ca atunci cand incepe sa gandeasca irational ar trebui sa-si imagineze un animalut care pune capcane, si care datorita cognitiilor sale irationale cade in propriile capcane. Tanarul a recunoscut ca aceasta metoda functioneaza bine si ca in scurt timp a gandit mai rational in timpul desfasurarii activitatilor zilnice. Un motiv pentru care aceasta teorie este atat de aplicabila la copii si adolescenti este faptul ca reuneste o larga varietate de strategii cognitive, comportamentale si emotionale in cadrul interventiei. 95 Aceste tehnici pot fi utilizate pentru a-i ajuta pe copii sa-si identifice si sa-si dispute cognitiile irationale, sa-si identifice emotiile si comportamentele si sa-si dezvolte noi strategii de coping. Pentru o descriere mai detaliata a interventiilor REBT cititorii pot apela , la cartea “Ce, Cand, Cum lucram cu copiii si adolescentii: O carte cu tehnici de consiliere individuala” (Vernon, 2000). Terapia rational-emotiva poate fi aplicata individual in scoli iar mai departe conceptele pot fi citite in clase si in grupuri mici care au o educatie rational-emotiva. EDUCATIA RATIONAL-EMOTIVA Datorita naturii educationale a terapiei rational-emotive si comportamentale, principiile sale pot fi incorporate usor si sistematic intr-o clasa sau un grup mic pentru a facilita schimbarile atitudinale si de comportament. Utilizata in aceasta maniera, prima etapa este cea de preventie. Scopul principal al educatiei rational-emotiv comportamentale este de a-i ajuta pe copii si adolescenti sa inteleaga, la o varsta timpurie, principiile sanatatii emotionale si cum sa le aplice pentru a intelege mai bine schimbarile cu care se confrunta de-a lungul procesului de crestere. APLICATII LA CLASA In clasa educatia rational-motiv comportamentala este implementata tipic cu ajutorl unei serii de lectii de educatie emotionala care sunt fundamentele, permitandu-i elevului sa se implice si sa interactioneze cu grupul. Au fost dezvoltate cateva programe ale REE iar lectiile au fost utilizate pe arii extinse ale SUA si in imprejurimi. Aceste programe subliniaza urmatoarele: 1. Emotii/sentimente. O componenta esentiala a lectiei este de a intelege care este legatura dintre ganduri,emotii si comportamente. De asemenea sunt importante: dezvoltarea unui vocabular emotional, sa se invete cum se masoara exagerarile emotionale pentru a descoperi intensitatea sentimentelor si dezvoltarea unor modalitati adecvate de exprimare a emotiilor REE accentueaza importanta faptului ca: a) emotiile se pot schimba; b) ca acelasi eveniment se poate regasi la baza unor emotii diferite; c) ca depinde cine experimenteaza; d) ca este normal sa avem emotii. 2. Cognitii si comportamente. REE subliniaza diferenta dintre cognitiile rationale si irationale, intelegand legatura dintre cognitii si comportamente si facand distinctia dintre fapte si cognitii, invatandu-i pe copii ca, cheia este schimbarea cognitiilor irationale. 3. Acceptarea de sine. REE subliniaza importanta dezvoltarii unei constiinte a slabiciunii la fel ca si a tariei; invatarea “Cine sunt eu?” nu este echivalenta cu ce fac altii; intelegerea ca oamenii sunt muritori care au nevoia de acceptare a propriilor imperfectiuni. 4. Rezolvarea de probleme. A-i invata pe copii sa gandeasca obiectiv, sa tolereze frustrarea, sa studieze impactul cognitiilor asupra comportamentelor si invatarea unor modalitati alternative de rezolvare de probleme sunt componentele cruciale/de baza ale rezolvarii de probleme. Lectia incepe cu o scurta activitate de stimulare cum ar fi: imagerie, activitate artistica, biblioterapie, simularea unui joc, scrierea unei povesti rationale sau completarea unei fise de lucru. Stimulul activitatii are menirea de a introduce conceptul specificat in obiectivele lectiei, iar ce se intampla in ultimele 15-25 de minute depinde de varsta copilului si de timpul acordat. Urmarind activitatea, elevii se angajeaza in a directiona discutia inspre conceptul introdus in activitatea stimulativa. 96 Discutia este cea mai importanta parte a lectiei si este organizata in jurul a doua tipuri de intrebari: 1. Intrebari de continut- care subliniaza latura cognitiva a activitatii. 2. Intrebari personalizate- care ii ajuta pe elevi sa aplice cele invatate in propriile lor experiente. Discutia dureaza de obicei 15-25 de minute si depinde de varsta copilului si de perioada de timp ramasa. Scopul acestor lectii este de a invata principiile gandirii rationale si de a transpune conceptele in activitati si probleme cu care copiii se confrunta pe parcursul dezvoltarii lor normale. EXEMPLU DE LECTIE REE Aceasta lectie, pentru clasa a-IV-a, este despre cum sa faci fata unei probleme de tachinare. Aceasta activitate a fost preluata din “The Passport Program:A Jorurney Through Social, Emotional, Cognitive and Self-Developement (Grades 1-5) (Vernon, 1998). Tolerarea Ironiei/Tachinarii Obiectiv: de a invata modalitati eficiente de a face fata sentimentului de a fi ironizat. Materiale: o masca urata, o oglinda, creion-hartie pentru fiecare copil. Procedura: 1. Pune-ti masca. Roaga copilul sa-ti spuna cum arati. Solicita cuvinte ca: urat, tampit, groaznic etc. 2. Apoi intreaba copilul cum s-ar simti daca cineva ii spune ca este urat, tampit, groaznic etc. 3. Spune-le copiilor ca o sa ii ajuti sa invete ca cineva le pune nume sau ii tachineaza ei nu trebuie sa aiba emotii negative din aceasta cauza. Acest lucru nu inseamna ca trebuie sa le placa sa fie tachinati ci pur si simplu ca nu trebuie sa fie foarte suparati in legatura cu acest lucru. Tehnica numita Tolereaza Ironia functioneaza asa: a) cineva te striga “porc urat”; b) tu te uiti in oglinda si te intrebi “Sunt urat? Sunt un porc?” c) daca raspunsul este nu, atunci iti spui tie:” Nu sunt urat, nu sunt porc pentru ca nu am pielea roz si dura, asa ca daca nu sunt ce zic ei , de ce sa ma supar?” d) daca raspunsul este da (esti ceea ce spun ei ca esti) tot nu trebuie sa te superi pentru ca pot fi doar unul sau cateva persoane care spun aceste lucruri si nu inseamna ca nu esti un pusti bun doar pentru ca cineva te tachineaza si spune intr-un fel anume. e) Demonstreaza tehnica, cu ajutorul a doi copii. In fata grupului pune un copil sa-l batjocoreasca pe celalalt. Apoi ajuta-l pe copil sa practice tehnica anterior descrisa. f) Repeta aceasta procedura cu mai multi voluntari, apoi discuta intrebarile de continut si pe cele personalizate. Discutii. Intrebari de continut. 1.Daca cineva striga pe altcineva folosind un nume (ironic) inseamna ca e adevarat? 97 2. Ce este tehnica Tolereaza Ironia? 3. Daca cineva te necajeste in legatura cu un adevar ( de ex. Daca spune ca esti prost la matematica si tu chiar ai note mici la matematica)ce poti sa iti spui tie ca sa nu te superi? Intrebari personalizate. 1. Ai mai fost tachinat? Daca da, cum te-ai simtit? 2. Ai folosit vreodata tehnica Tolereaza Ironia?Daca e asa, a functionat? 3. Ai mai folosit si altceva pentru a depasi tachinarile? (Invita-i pe copii sa impartaseasca ideile) Activitati urmatoare. Copiii au de scris o poveste despre cand au fost ei tachinati. Trebuie sa scrie doua finaluri pentru poveste. In primul final trebuie sa scrie ce au facut (sau ar fi putut face) si nu a fost o modalitate buna de a se impaca, cu sentimentul de a fi tachinat. In al doilea final trebuie sa scrie ce au facut sau ar putea face pentru accepta sentimentul de tachinare printr-o modalitate mai buna. Ofera-le copiilor oportunitati de a-si impartasi povestirile unii cu altii. APLICATII In formatiile invatate in lectiile de REE pot fi aplicate in problemele curente sau pe viitor cand apar alte dificultati. Pentru a ilustra, luam exemplul unui copil de clasa a-III-a care a participat la activitatea Tolereaza Ironia. O saptamana mai tarziu i-a spus invatatoarei ca un coleg l-a facut prost, tampit si ca el s-a suparat foarte tare. Referindu-se la activitate, profesoara l-a ajutat sa inteleaga ca desi cineva i-a spus asa, unde este dovada ca ceea ce a spus colegul lui este si adevarat? Profesoara l-a ajutat pe elev sa foloseasca strategiile invatate in cadrul lectiei de REE de saptamana trecuta. Dupa ce afacut acest lucru elevul a spus ca a fost mai putin suparat si mai capabil sa tolereze tachinarea pentru ca si-a dat seama ca ceea ce aspus colegul lui nu este adevarat. Pentru ca profesoara avut lectoa la care sa se refere, aceasta interventie a durat putin si a fost o modalitate eficienta de a-l ajuta pe baiat, care ar fi continuat sa fie suparat din aceasta cauza. REE cu siguranta nu va elimina toate problemele. Dar aceasta modalitate preventiva va ajuta copiii cu informatii ca sa minimalizeze efectul problemei sau sa-i ajute sa dobandeasca noi intelesuri si sensuri ale problemei, utilizand conceptele de baza care servesc drept ca “unelte”. Lectiile de educatie rationala pot fi implementate in mod regulat la copiii din ciclul primar si secundar. Tematica ar trebui prezentata secvential. Pentru lectiile secventiale de baza cititorii se pot documenta din: Thinking, Feeling, Behaving: An Emotional Curriculum for Children (Vernon,1989); Thinking, Feeling, Behaving: An Emotional Curriculum for Adolescents (Vernon, 1989); The Passport Programs (Vernon,1998); si Program Achieve (Bernard, 2001). 98 APLICATII LA GRUPURI MICI Exista doua tipuri de consiliere de grup rational-emotiva: a) centrata pe problema si b) preventiva. Grupul centrat pe problema. In grupul centrat pe problema, membrii prezinta ingrijorarile lor actuale si se gandesc sa aplice principiile REBT pentru rezolvarea problemei de catre liderul grupului sau orice alt membru.Membrii grupului invata din experientele celorlalti dar mai ales prin observarea cum problemele altora sunt adresate. Liderul de grup poate folosi de asemenea metode didactice de invatare a modelului ABC si REBT, abilitati de disputare si strategii de rezolvare de probleme. Obiectivele majore includ modelarea rationala a atitudinilor si a-i ajuta pe membrii grupului sa aplice ideile de baza ale REBT. Ca si membri invata conceptele, sunt implicati in interactiunea grupului si lucreaza pentru a-si prezenta fiecare problema prin prism principiilor REBT. Grupul de preventie. Grupul REBT care isi propune preventia este similar educatiei rational-emotive, cu exceptia ca procesul are loc in grupuri mici de 6-10 persoane. In acest tip de grup atentia este indreptata spre dificultatile aparute in dezvoltarea copiilor normali. Grupul poate fi organizat in jurul unor teme ca : perfectionism, acceptarea de sine, relationarea interpersonala, impacarea cu frustrarea, strategii rezolutive. Sedintele de grup sunt organizate in jurul unor activitati cu obiective specifice, iar copiii sunt incurajati sa interactioneze si sa schimbe modalitatile prin care pot pune in practica cele invatate. O alta modalitate de a conduce acest tip de grup este de a organiza o serie de cate 6-8 sedinte, fiecare sedinta referindu-se la o tematica diferita relationata cu conceptele REBT. Un exemplu de sedinta de acest fel in care s-ar putea invata un vocabular emotional, intelegerea legaturii dintre ganduri si emotii, identificarea cognitiilor irationale, intelegerea faptului ca nimeni nu este “doar bun sau rau” si ca toata lumea face greseli.Toate aceste concepte pot fi prezentate in cadrul unor activitati care sa capteze interesul membrilor grupului si in acelasi timp sa-i ajute sa invete conceptele rationale. O mare parte din materialul care afost elaborat pentru munca in clasa poate fi folosit si in activitatile din cadrul grupului. In ambele grupuri de REBT liderul trebuie sa pregateasca un raport de activitate, sa creeze un climat de siguranta si sa dea intariri pozitive pentru comportamentele rationale si pentru invatarea abilitatilor rational-emotive. Sfatul lui DiGiussepe (1999) este ca ar fi bine ca impartirea copiilor in grupe sa se faca in functie de varsta, pentru ca diferentele de varsta mai mari de 3 ani, dintre copiii din acelasi grup ca crea dificultati pentru consilier in ceea ce priveste captarea atentiei tuturor si abordarea tuturor problemelor. SUMAR REBT poate fi utilizata eficient cu copiii si adolescentii concomitent, fiind terapeutica si preventiva. In zilele noastre asupra copilului actioneaza o serie de factori stresori ai societatii contemporane iar ajutorul profesionist trebuie sa se concentreze asupra dezvoltarii socio-emotionale ale copiilor si sa asigure metode terapeutice prin care copiii sa dezvolte abilitati de coping cu ajutorul carora sa isi rezolve individual problemele. 99 Una dintre cele mai bune sumarizari ale scopului REBT a fost facuta acum 25 de ani de catre Knaus (1974). El spunea ca a-i permite unui copil sa se chinuie cu probleme de anxietate, depresie, vina , ostilitate si lipsa de disciplina pentru ca mai apoi sa le i-a cu el pe parcursul vietii, incercarea de a face terapie “intensiva” cu el este una dintre cele mai devastatoare, tragice si ineficiente proceduri. Mai bine, daca se poate, este sa il ajuti pe acel tanar sa inteleaga , de la o varsta timpurie, cateva dintre principiile generale ale sanatatii emotionale si sa-l inveti cum sa aplice aceste principii pentru el si in legatura cu ceilalti. Acesta este unul dintre principalele scopuri ale REBT. 100 UNIVERSITATEA „ȘTEFAN CEL MARE” din SUCEAVA FACULTATEA DE LITERE ȘI ȘTIINȚE ALE COMUNICĂRII DEPARTAMENTUL ID SPECIALIZAREA: Română-Franceză/Germană ISTORIA LITERATURII ROMÂNE ANUL III Semestrul I Conf univ. dr. Ovidiu MORAR 1 Obiective - prezentarea principalelor orientări în poezia românească interbelică; - definirea conceptelor de modernism, tradiționalism, avangardă; - analiza creației lirice a celor mai importanți poeți ai epocii. Obiective operaționale - introducere în contextul cultural interbelic; - definirea conceptelor de tradiționalism și modernism; - prezentarea grupărilor tradiționaliste, respectiv moderniste din viața literară interbelică, ideologia acestora, liderii de opinie și principalele publicații; - definirea principalelor coordonate tematice și retorico-stilistice ale poeziei moderne. Structura cursului 1. Contextul cultural interbelic. Privire generală. 2. Tradiționalism și modernism. Conceptul modern de poezie. 3. Poetica lui Tudor Arghezi. 4. Universul liric arghezian. 5. Poetica lui Ion Barbu. 6. Universul liric barbian. 7. Poetica lui Lucian Blaga. 8. Universul liric blagian. 9. Conceptul de avangardă. Avangardismul poetic. 10. Poezia avangardistă . 11. Poezia tradiționalistă. 12. Generația războiului. Coordonate generale. 13. Poezia lui Ion Caraion. 14. Poezia lui Geo Dumitrescu. 2 I. Contextul cultural interbelic. Privire generală. Introducere Această primă secțiune a cursului oferă o privire generală asupra contextului cultural interbelic, insistând asupra vieții literare, polarizate în jurul a două orientări majore: tradiționalismul și modernismul. Dacă tradiționalismul era reprezentat de vechiul sămănătorism al lui N. Iorga și mai ales de gruparea din jurul revistei „Gândirea” conduse de N. Crainic, modernismul avea ca principali exponenți gruparea „Sburătorul” condusă de E. Lovinescu și mișcările de avangardă din jurul revistelor „Contimporanul”, „Punct”, „Integral”, „unu”, „Alge” ș. a. Ideologia gândiristă și teoria lovinesciană a sincronismului și a mutației valorilor estetice vor fi schițate în linii mari, cursul urmând a insista asupra coordonatelor tematice și retorico-stilistice ale modernismului poetic din perspectiva lui H. Friedrich (v. Structura liricii moderne) și M. Călinescu (v. Conceptul modern de poezie). Perioada cuprinsă între cele două războaie mondiale a fost o epocă paradoxală, marcată de un important progres economic și de un avânt cultural fără precedent dar și de puternice seisme sociale și politice (greve și mișcări sindicale, procese și asasinate politice, legi rasiale, instaurarea stării de asediu, dictatura regală, dictatura militară etc.) După cum arată Ovid S. Crohmălniceanu în Literatura română între cele două războaie mondiale, primul război mondial a întrerupt violent cursul vieții literare românești (revistele își încetează apariția, cenaclurile nu mai funcționează, revista „Sămănătorul” dispare complet, sediul redacției „Vieții Românești” e incendiat în 1916 etc.) Totodată, locul majorității foștilor directori de conștiință, care fie c-au încetat din viață, fie că s-au angajat în viața politică, e luat acum de alții quasi-anonimi: Eugen Lovinescu, Tudor Vianu, George Călinescu, Mihai Ralea, Tudor Arghezi, Ion Barbu, Camil și Cezar Petrescu, Liviu Rebreanu, Ion Vinea, Nichifor Crainic, Lucian Blaga, Felix Aderca, Nae Ionescu, Mircea Eliade, Emil Cioran, Constantin Noica etc. Polemicile literare se poartă mai ales în jurul problemei specificului național și al dicotomiei tradiționalism / modernism, dezbaterea lunecând adesea, mai ales după al treilea deceniu, de pe teritoriul esteticului pe cel al ideologiei politice: astfel, gruparea din jurul revistei „Gândirea” va ajunge să confunde etnosul național cu ortodoxismul iar ideea unei renașteri naționale, promovată atât de cercul „Gândirii”, cât și de cel patronat de Nae Ionescu la „Cuvântul”, va fi preluată din ideologia fascistă. Disputa în jurul 3 problemei tradiționalism vs modernism, ce reia vechea „ceartă dintre antici și moderni”, creează două curente de opinie antagonice nu numai în ceea ce privește viața literară, ci și viața economică și social-politică: 1. un curent tradiționalist care lupta pentru menținerea structurilor existente, opunându-se înnoirilor de orice fel (industrializare, urbanizare, democratizare și laicizare a societății), exaltând în schimb valorile naționale și modelul perimat al unei societăți patriarhale de tip feudal. În plan literar, tradiționalismul e reprezentat în principal de neosămănătorism și gândirism cu grupările lor satelite, între care mișcarea bucovineană „Iconar” ș. a. Neosămănătorismul e susținut de publicațiile „Neamul românesc literar” (1925-1926), sub conducerea lui N. Iorga, „Ramuri” (Craiova, 1925), tot sub conducerea lui Iorga și „Scrisul românesc” (1927-1928), cu colaborarea lui I. Pillat, I. Agârbiceanu, Gib Mihăescu, Cezar Petrescu, T. Arghezi etc. Aceste reviste repetă vechile clișee sămănătoriste (dezvoltarea unei literaturi naționale, expresie a „sufletului neamului”, satul ca sursă de regenerare morală și spirituală, țăranul ca ființă „pură”, „stihială”, legată organic de glia strămoșească etc.), fără prea mare ecou însă. Cea mai importantă revistă literară de orientare tradiționalistă a fost „Gândirea”, înființată la Cluj în 1921 sub direcția lui Cezar Petrescu iar din anul următor a lui Nichifor Crainic. Inițial, ea își propunea să continue linia „Sămănătorului”, aducând în plus un solid suport filosofic și o mult mai elevată ținută estetică. După cum arăta în primul număr directorul ei, revista urmărea să apere „românismul” împotriva „spiritului internaționalist” al epocii. Ceva mai târziu însă, noul director N. Crainic va reproșa sămănătorismului limitarea la latura strict materială a vieții și eludarea elementului spiritual; în consecință, el va face din ortodoxism cheia de boltă a doctrinei gândiriste, prin opoziție cu „europeismul” propovăduit de „Sburătorul” și de celelalte grupări moderniste. Doctrina gândiristă înseamnă deci un tradiționalism spiritualizat în sensul ortodoxismului, identificat cu matricea spirituală a românismului. În articolul Sensul tradiției (1929), N. Crainic afirma: „Cum noi ne aflăm geografic în Orient, și cum, prin religiunea ortodoxă, deținem adevărul luminii răsăritene, orientarea noastră nu poate fi decât spre Orient, adică spre noi înșine, spre ceea ce suntem prin moștenirea de care ne-am învrednicit. Moștenim un pământ răsăritean, moștenim părinți creștini - soarta noastră se cuprinde în aceste date geo-antropologice. O cultură proprie nu se poate dezvolta organic decât în aceste condiții ale pământului și ale duhului nostru. Occidentalizarea înseamnă negarea posibilităților noastre creatoare. Ceea ce înseamnă negarea principială a unei culturi românești, negarea unui destin propriu românesc și acceptarea unui destin de popor născut mort. (...) 4 Literatura sămănătoristă a înfățișat un om al pământului, un om al instinctului teluric, fiindcă doctrina ce-o influența era fascinată de un ideal politic determinat. Afară de aceasta, realizarea autohtonismului e unilaterală, întrucât s-a manifestat numai în ordine literară. Noi voim să-i dăm amploare prin năzuința de a îmbrățișa toate ramurile creatoare ale spiritului românesc. (...) Semănătorul a avut viziunea magnifică a pământului românesc, dar n-a văzut cerul spiritualității românești. (...) Peste pământul pe care am învățat să-l iubim din Semănătorul, noi vedem arcuindu-se coviltirul de aur al bisericii ortodoxe.” Gândiriștii căutau inițial „sufletul național” în folclor, în miturile și credințele precreștine (Blaga, de pildă, vorbea în 1921 de un „subconștient barbar” al etnosului românesc) -de unde și cultul iraționalului și abundența de motive, simboluri și mituri precreștine în literatura lui Blaga, A. Maniu, V. Voiculescu ș. a. Bazele filosofice ale doctrinei gândiriste trebuie căutate la Nietzsche, Spengler, Frobenius, Berdiaev, Șestov și alți filosofi antipozitiviști ai secolului XX. Ulterior, datorită lui N. Crainic, gândirismul va căpăta o orientare creștină, în sensul unui ortodoxism autohtonizat (un ortodoxism pur românesc, cu un fond specific și cu forme proprii). În poezia sa, Crainic va vorbi despre un Iisus „din țara lui”, imaginat fie într-o stână ciobănească, fie într-o podgorie din zona dealurilor. În Trilogia culturii, Blaga va defini o „matrice stilistică” a culturii autohtone printr-o serie de categorii inconștiente ce modelează apriori toate manifestările culturale (cea mai importantă categorie e reprezentarea spațială sub forma „spațiului mioritic”, un spațiu ondulat, configurat prin alternanța deal-vale, decelabil în ritmul „legănat” al poeziei populare, în cântecul „cu suișuri și coborâșuri” al doinei, în structura neregulată a satelor românești ș. a. m. d.; există apoi un orizont temporal specific românesc, care înseamnă retragerea din istorie într-o „existență anistorică de tip organic”; în fine, există un ethos spiritual specific definit prin „perspectiva sofianică”: ideea că „transcendentul coboară” și că natura întreagă e un receptacul al divinității, o „natură-biserică”). Toate aceste categorii țin de o „fatalitate”, de un „destin misterios” în afara oricăror determinări istorice. După 1928, pe măsură ce revista se orientează politic din ce în ce mai mult către dreapta, apare o critică tot mai radicală a societății burgheze (a spiritului mercantil burghez, a mașinismului alienant și dezumanizant, dar și a celorlalte valori ale societății capitaliste occidentale: liberalismul, democratismul, scientismul etc.) În 1928 apărea Manifestul crinului alb (semnat de Sorin Pavel, I. Nestor și Petre Marcu Balș), în care autori criticau vechea generație într-un limbaj violent, plin de diatribe, reproșându-i că reprezintă o mentalitate anacronică, definită prin raționalism, spirit critic și credință fermă „în ideea umanitară, în drepturile eterne ale omului, așa cum le-a prescris iluminismul revoluției din 1789”. Desigur, nu toți colaboratorii revistei vor adera la noua doctrină, definită de Blaga drept un periculos „mesianism rasist” asupra căruia formula următorul avertisment: „Până acum niciun popor nu a 5 devenit mare pornind de la un program mesianic.” (Despre rasă cu stil, „Gândirea”, 1932) Din nefericire, avertismentul său va fi ignorat, „Gândirea” susținând după 1933 tot mai deschis fascismul și mișcarea legionară, după cum o arată chiar temele anunțate pe copertă: Rasismul (nr.2, 1935), Creștinismul și fascismul (nr.3, 1937), Etica naționalismului (nr.9, 1937), Sărăcia spirituală a evreilor (nr.10, 1937), Omul mussolinian (nr.9, 1939), Revoluția legionară (nr.8, 1940), Aliații lui Adolf Hitler (nr.7, 1941) etc. Revista va institui un adevărat stil, adoptat de mișcarea legionară și de propaganda regimului antonescian, un fel de delir mistic încărcat cu metafore apocaliptice precum „poruncile sângelui”, „catapetesmele de peste veac”, „prăpăstiile de vremelnicie” etc. Trebuie spus însă că majoritatea scriitorilor de valoare care colaboraseră la „Gândirea” (Blaga, Maniu, Pillat, Cezar Petrescu, Gib Mihăescu) se despart în această fază de ea. Revista „Gândirea” a polemizat cu E. Lovinescu și „Sburătorul”, criticând ideea sincronismului (imitația în cultură ar însemna „moartea spirituală a unui neam”), „estetismul imoralist” al cenaclului și refuzul misticismului și mesianismului naționalist și semnalând în plus prezența în cenaclu a „elementelor iudaice”. De asemenea, a polemizat cu grupările avangardiste, criticându-le materialismul, ateismul și subversiunea de natură „bolșevică” (avangardismul în general e numit „bolșevism artistic”). De notat însă că această critică nu viza și mijloacele de expresie, ci numai fondul ideatic, revista semnalând valoarea unor poeți europeni moderni ca Fr. Jammes, Paul Claudel, R. M. Rilke sau expresioniștii germani, iar discursul poetic al colaboratorilor ei preia numeroase elemente de la aceștia. „Gândirea” a mai polemizat însă și cu revista de fostă orientare poporanistă „Viața Românească” (condusă de G. Ibrăileanu și din 1930 de M. Ralea), una dintre cele mai importante publicații interbelice, criticându-i pozitivismul, spiritul critic, democratismul, materialismul și europenismul. 2. un curent modernist creat în jurul „Sburătorului” și al revistelor avangardiste „Contimporanul”, „Punct”, „Integral”, „unu”, „Alge” ș. a., caracterizat prin deschidere către Occident și valorile civilizației europene moderne. Revista „Sburătorul” a apărut între 1919-1922 și 1926-1927 sub direcția lui E. Lovinescu, care a patronat mai bine de două decenii și cenaclul cu același nume, cel mai celebru din epocă (la ședințele lui au participat Camil Petrescu, Anton Holban, Hortensia Papadat-Bengescu, Ion Barbu, B. Fundoianu, Felix Aderca, Pompiliu Constantinescu, Vladimir Streinu și alți scriitori importanți ai vremii). Acceptând în principiu orice formulă literară și încurajând talentele tinere, „Sburătorul” militează pentru ideea sincronizării literaturii autohtone cu cea apuseană, adică pentru acordarea ei la „spiritul veacului”. Cel ce a impus termenul modernism în estetica și istoria literară românească, patronând totodată mișcarea literară autohtonă organizată în epoca interbelică sub acest stindard, a fost 6 Eugen Lovinescu, considerat de Ovid S. Crohmălniceanu drept “ultimul nostru mare critic de direcție”, care și-a folosit toate resursele spirituale și intelectuale în sprijinul orientării “moderniste”1 2 3. Modernismul e definit de acesta în strânsă legătură cu teoria sincronismului, ca “un principiu de progres” pe tărâm literar-artistic. Pentru Lovinescu, sincronismul e o lege generală, valabilă în toate domeniile (economic, social-politic, cultural etc.), însemnând tendința formelor mai puțin evoluate de a le imita pe cele superioare în năzuința lor firească spre perfecțiune; sincronismul - susține criticul - pune “într-o strânsă interdependență toate fenomenele, nu numai economice, ci și spirituale ale popoarelor europene, îndreptățește imitația 2 ca una din formele înseși ale progresului”. Teoria sincronismului a fost mai întâi aplicată de Lovinescu în sfera socială, cu referire la progresul civilizației. În lucrarea polemică Istoria civilizației române moderne (1924-1925), el consideră că poporul român trebuie să se elibereze imediat de “regretabila” influență răsăriteană, care înseamnă, inevitabil, închidere, stagnare, obscurantism, îndreptându-se cu fața către Apusul civilizator: “Privim deci contactul cu Apusul ca pe o reluare a adevăratei continuități etnice și ideale: descătușându-ne, deocamdată, de formele sociale, ne va dezrobi, mai târziu, de invizibilele lanțuri spirituale ale Țarigradului, ale Athosului sau ale Kievului, adică de forțele ancestrale ale obscurantismului și ale inerției, pentru 3 a ne pune pe calea găsirii de sine și a progresului.” Criticând teza materialist-istorică a lui Ștefan Zeletin, care, în lucrarea Revoluția burgheză în România, punea procesul formării României moderne exclusiv pe seama acțiunii capitalului apusean, E. Lovinescu, fără a nega importanța acțiunii factorilor economici, e de părere că un rol decisiv în acest proces l-a avut influența ideologiei sociale. Împărtășind ideea lui Gabriel Tarde (din Legile sociale), că unicul motor al vieții sociale, ca și al celei naturale, este imitația, el consideră că: “Există un spirit al veacului, numit de Tacit saeculum, adică o totalitate de condiții materiale și morale configuratoare ale vieții popoarelor europene dintr-o epocă dată. (...) Spiritul timpului nu e, de altfel, un concept abstract, ci se desprinde, dimpotrivă, din gradul de evoluție intelectuală ca și din situația economică a epocii. (.) Imprimând caracterul general și organic al instituțiilor din diferite epoci, spiritul timpului e, așadar, firul conducător al istoriei în controversele faptelor.”4 După Lovinescu, legea sincronismului aplicată în sfera socială înseamnă modelarea societății după concepțiile curente ale epocii, factorul ideologic prevalând asupra celui economic și chiar 1 Ov. S. Crohmă lniceanu, Literatura român ă între cele două ră zboaie mondiale, III, Editura Minerva, Bucure ști, 1975, p.110. 2 E. Lovinescu, Memorii, II, 1916-1931, Craiova, Editura Scrisul românesc, f. a., p.300. 3 Idem, Istoria civilizației române moderne, ediție, studiu introductiv și note de Z. Ornea, Editura Științifică , București, 1972, p.76. 4 Ibidem, pp.379, 380, 383. 7 anticipându-l: “Societățile nu se creează numai din formele trecutului, precum nu se determină numai prin procesul de schimb al mărfurilor. Prin legea sincronismului, ele se modelează după concepțiile curente ale epocii. Având o repercusiune imediată peste întreg continentul, oriunde sar produce, fenomenele ideologice creează, prin contagiune, noi forme sociale.”5 După cum afirmă însuși autorul în prefața la Istoria literaturii române contemporane (1926), această lucrare reprezintă o aplicare a ideilor din Istoria civilizației române moderne în sfera literaturii: “tot ce am susținut în domeniul cultural și social al Istoriei civilizației române își va căpăta, astfel, o aplicare literară în Istoria literaturii române contemporane: scriitorii vor fi judecați și din punctul de vedere al caracterului de sincronism cu dezvoltarea vieții noastre sociale și culturale și cu multiplele întretăieri de curente ideologice, dar și din punctul de vedere al efortului de diferențiere față de ce a fost înainte, diferențiere de material de inspirație, în sensul evoluției preocupărilor momentului istoric, și de expresie în sensul capacității limbii de a se înnoi prin imagine și armonie.”6 Așadar, ambele lucrări au la bază “aceeași idee generală de sincronizare”, care înseamnă “necesitatea sociologică a unei interdependențe a întregei vieți contemporane. Epocele nu sunt considerate ca momente de sine stătătoare, ci prin aderențele lor cu viața socială și culturală; arta e o valoare mobilă determinată de concepția estetică a momentului, de ideologia literară și de modurile sensibilității, variabile nu numai în spații mari 7 de timp, ci chiar înlăuntrul unei singure generații literare.”7 În consecință, arta nu reprezintă o valoare absolută, imuabilă, ci expresia unei sensibilități mobile, ea poate fi explicată prin ideologia epocii, însă această “îndreptățire istorică” - precizează Lovinescu - nu înseamnă și valorificarea ei estetică; pentru aceasta sincronismului trebuie să i se adauge diferențierea, care reprezintă “o tendență de emancipare a spiritului împotriva materiei, de descătușare a formelor 8 de viață nouă”.8 În literatură, diferențierea înseamnă “crearea unui nou stil”, a unei noi formule literare, ea reprezintă un factor de progres, fără să însemne neapărat și valoare estetică, căci “a face altminteri nu înseamnă, principial, a face frumos”. 9 Dacă o operă literară se justifică din punct de vedere estetic prin diferențierea ei de cele anterioare, aceasta nu înseamnă implicit că e superioară valoric acestora. Punctul extrem al concepției estetice lovinesciene îl constituie teoria mutației valorilor estetice, dezvoltată în ultima parte a Istoriei literaturii române contemporane. Pornind de la teoria deterministă a lui Hippolyte Taine, conform căreia arta este produsul unor factori de rasă, 5 Ibidem, p.154. 6 Idem, Istoria literaturii române contemporane, I, Editura Minerva, 1984, pp.11-12. 7 Ibidem, II, p.9. 8 Ibidem, pp.10-11. 9 Ibidem, pp.11, 12. 8 de mediu și de timp, Lovinescu susține că și judecata estetică se modifică în funcție de doi factori esențiali, de rasă și de timp, la care se adaugă și factorii individuali, subiectivi. “Esteticul nu e, anume, o noțiune universală, uniform valabilă, ci numai expresia unei plăceri variabile, individuale; pe când proprietățile triunghiului, de pildă, sunt egale pentru toți, cele ale frumosului exprimă numai formula estetică a individului ce-l percepe.”10 Ca atare, devine imposibilă formularea unei doctrine estetice pe baze strict științifice, singura cale adecvată de a urmări diferitele forme pe care le-a luat de-a lungul timpului judecata de gust fiind aceea a unei istorii a esteticii, “adică a variațiilor sentimentului estetic”. Din această concepție s-a născut și metoda critică impresionistă, influențată de concepțiile estetice ale lui Lemaître și Faguet, conform cărora critica literară trebuie să fie “elastică”, modificându-se în permanență în funcție de impresia subiectivă a fiecărui critic. Partizan fidel al teoriei sincronismului, Lovinescu va admite principial toate fenomenele artistice novatoare, chiar și pe cele mai radicale. “Poziția ideologică - va afirma el -îmi impune (...) obligația morală de a admite teoretic orice inovare ca un element posibil de progres.”11 Astfel, deși gustul său nu era pregătit încă să le asimileze, el va admite ca perfect valabile estetic și manifestările artistice radicale, respectiv curentele de avangardă “extremiste”: “N-am duce acest studiu până la sfârșitul său logic de nu ne-am ocupa în capitolul final de ultimele încercări moderniste, dacă nu într-un spirit critic, prematur prin lipsa de perspectivă și incompetent prin pretenția literaturii noi de a ne dezeduca simțurile, pentru a o putea înțelege, totuși, într-un spirit pur informativ. O facem împotriva tuturor prejudecăților ce i s-ar putea pune în cale; faptul de a nu fi decât o undă seismică a micilor curente cu tendințe instabile ale literaturii de avangardă pariziană nu poate fi o piedică serioasă. Cum toate curentele au început prin a fi mișcări de avangardă și s-au împrăștiat tot atât de seismic, istoria literară are datoria de a le înregistra; și e cu atât mai mult în obligația noastră, cu cât la temelia acestui studiu am pus sincronismul și propagarea tuturor formelor de viață spirituală; oricare le-ar fi vitalitatea, ele trebuiesc, deci, privite ca fenomene naturale și, semne ale vremii, nu le putem înlătura din 12 drumul nostru, după cum nici nu le putem judeca pe măsura sensibilității noastre formate.”12 „Sburătorul” a încurajat „poezia nouă” inaugurată de simboliști care - remarca E. Lovinescu - a instituit o nouă poetică, caracterizată prin sugestie, „intelectualizarea” sentimentelor (expresie a „rafinamentului și „complexității” omului modern) și „hermetismul”, expresie a îndepărtării omului civilizat de formele vieții primare: „Este o tendință a poeziei contemporane de a transpune realitatea într-un plan ireal și de a înlocui notația prin echivalențe. 10 Ibidem, III, pp.263-264. 11 Idem, Memorii, II, op. cit., p.300. 12 Idem, Istoria literaturii române contemporane, II, ed. cit., p.315. 9 (...) Poezia modernă a ajuns la o adevărată problemă algebrică, ale cărei valori sunt însemnate prin cifre simbolice; pentru a fi percepută și mai ales gustată, pe lângă o anumită receptivitate 13 emoțională, mai trebuie și o inițiere în expresia algebrică a senzațiilor.”13 Rezultă o disociere importantă între limbajul poeziei și cel al prozei, pentru a sublinia ideea că poezia nu se adresează vulgului profan, ci puținilor aleși și de aceea expresia ei e în mod voit obscură (Ion Barbu, de pildă, e elogiat tocmai pentru ermetismul versurilor sale, „cu atât mai de admirat cu cât mai de neînțeles”). Pe tărâmul poeziei, distincția tradiționalism / modernism e dificil de operat, dat fiind că poeții de la „Gândirea”, tradiționaliști prin orientare, sunt în general moderni prin limbaj, iar pe de altă parte, poeții cercurilor moderniste cultivă adesea teme și motive tradiționale (G. Călinescu, de pildă, îi consideră tradiționaliști pe avangardiștii Fundoianu și Voronca, pe care-i plasează în același capitol cu I. Pillat, R. Gyr, Z. Stancu ș. a., afirmând că tradiționalismul e de fapt tot o formă de modernism, căci aproape toți poeții tradiționaliști sunt foști simboliști14). Totuși, se poate decela în general un mănunchi de teme specifice pentru fiecare orientare în parte: în cazul poeziei tradiționaliste, satul tradițional în opoziție cu orașul dezumanizant, istoria națională, sentimentul religios, natura paradisiacă, chtonismul, folclorul național ș. a.; iar în cazul poeziei de avangardă, elogiul orașului modern, al civilizației industriale, erotismul, antireligiozitatea, revolta socială etc. Teme de dezbatere 1. Definiți conceptele de tradiționalism și modernism prin raportare la contextul cultural interbelic. 2. Definiți conceptul de gândirism. 3. Evidențiați rolul lui E. Lovinescu în susținerea modernismului poetic interbelic. 4. Se poate vorbi de tradiționalism în stare pură în cazul poeților interbelici? Dar de modernism absolut? 13 Idem, Literatura Sburătorului, în „Sburătorul”, nr.3, 1926. 14 G. Călinescu, Istoria literaturii române de la origini până în prezent, ediția a II-a, Editura Minerva, București, 1981, p.790. 10 II. Modern, modernitate, modernism. Conceptul modern de poezie. Coordonatele stilistice ale poeziei moderne Introducere Secțiunea a doua a cursului definește conceptele de modern, modernitate și modernism aplicându-le la domeniul poeziei. După un scurt istoric al termenilor, atenția se focalizează asupra definirii particularităților modernismului artistic și, în mod special, ale modernismului poetic, invocând ca principal suport critic teoriile lui Hugo Friedrich și Matei Călinescu. Modernitatea e un concept cu o îndelungată istorie, a cărui apariție e dificil de datat cu precizie. Cuvântul latin modernus, substantiv și adjectiv, s-a format, se pare, încă din Evul Mediu din adverbul modo (“recent, chiar acum”), însemnând, după Thesaurus Linguae Latinae, “qui nunc, nostro tempore est, novellus, praesentaneus...” (“care acum, al timpului nostru este, nou, al prezentului...”) și având ca principale antonime “antiquus, vetus, priscus” (“antic, vechi, bătrân”).15 În ceea ce privește termenul modernism, acesta a fost inventat în primele decenii ale secolului al XVIII-lea de către adversarii modernilor, partizanii tradiției clasice. Primul care a utilizat cuvântul cu sens afirmativ a fost poetul nicaraguan Ruben Dario, fondatorul curentului el modernismo în jurul lui 1890. În secolul XX, termenul modernism a fost utilizat aproape întotdeauna prin opoziție cu cel de tradiționalism, desemnând toate tendințele artistice novatoare, antitradiționale prin excelență. Cercetătorii sunt îndeobște de acord să plaseze momentul inițial al modernismului artistic în secolul al XIX-lea, fie odată cu romantismul, fie imediat după aceea, odată cu simbolismul. După Mario de Micheli16, arta modernă s-ar fi născut nu dintr-o simplă schimbare de gust, ci dintr-o criză mult mai adâncă, de ordin spiritual, începută în Europa odată cu eșecul revoluțiilor burgheze de la mijlocul secolului al XIX-lea, când între artiști, intelectuali și clasa lor se cască o prăpastie insurmontabilă. E vorba nu numai de o criză social-politică generală, ci chiar de o punere sub semnul întrebării a întregului sistem de valori al societății capitaliste occidentale, aflată atunci într-un moment de apogeu. Pictori ca Van Gogh, Gauguin, Munch ș. a. 15 Apud Matei Călinescu, Cinci fețe ale modernității, Editura Univers, București, 1995, p.24. 16 Mario de Micheli, Avangarda artistică a secolului XX, traducere de Ilie Constantin, Editura Meridiane, București, 1968, pp.13-23. 11 ori poeți “blestemați” ca Poe, Baudelaire sau Rimbaud vor denunța în arta lor “decadentă” această criză fără precedent, care se va adânci și mai mult în secolul următor, odată cu iminența izbucnirii războiului mondial. Revolta antipozitivistă, antimimetică, a simboliștilor și a mișcărilor de avangardă ale secolului XX exprimă în mod direct această ruptură ireversibilă cu sistemul de valori instituit oficial, iar artistul boem, pauper, dezabuzat, în conflict cu o lume meschină, funciar ostilă valorilor spirituale, va lua locul artistului tribun, activ militant social. Al “epata pe burghez” devine deviza poeților și artiștilor, adevărat blazon nobiliar exhibat cu ostentație, exprimând o atitudine de frondă emblematică pentru întreaga artă “decadentă” a sfârșitului de secol XIX și a începutului secolului următor. Comună tuturor fenomenelor artistice grupate sub eticheta modernismului ar fi în orice caz tendința novatoare, i. e. dorința obstinată a înnoirii cu orice preț, vocația viitoristă prin excelență (un curent de avangardă al secolului XX s-a numit chiar “viitorism” (il futurismo, it.). Această tendință se realizează aproape întotdeauna prin negarea vechilor valori, considerate vetuste, a tradiției anchilozate și anchilozante, încremenite în forme goale din care viața a dispărut, opuse schimbării, devenirii, progresului. Aproape fiecare curent literar-artistic modernist s-a născut prin contestarea, prin negarea altuia precedent, în vogă până în acel moment: romantismul prin negarea clasicismului, simbolismul prin negarea romantismului, avangardismul prin negarea întregii literaturi produse anterior, culminând chiar cu negarea de sine (cazul dadaismului, care s-a autodizolvat pentru a nu eșua într-o formulă). Această contestare ia de obicei forme violente, uneori chiar nihiliste, fiecare curent modernist producând manifeste și texte programatice virulente, belicoase, de desființare a vechilor adversari. În prefața la drama Cromwell, Victor Hugo, de pildă, ridicându-se împotriva academismului închistat al neoclasicismului, adresa cititorilor îndemnuri radicale de genul: “Să dăm cu ciocanul în teorii, poetici și sisteme. Să aruncăm tencuiala ce ascunde fața artei.” Pe urmele lui, F. T. Marinetti va ajunge la începutul secolului următor, în primul manifest al futurismului (1909), la un adevărat paroxism al negației, e. g.: “dați foc rafturilor bibliotecilor. Deșertați albiile canalelor, pentru a inunda muzeele (.) Luați în mâini târnăcoapele, ciocanele și dărâmați fără milă orașele venerate.” Așadar, modernismul se definește ca fenomen de ruptură, întotdeauna prin raportare la o tradiție literar-artistică preexistentă, pe care o neagă cu vehemență. Tradiționalism și modernism ar fi atunci două concepte antinomice, definibile în sens dialectic, unul prin negarea constructivă a celuilalt: dacă tradiționalismul desemnează toate orientările artistice care promovează valorile instituite canonic, printr-o îndelungată tradiție, pe care le consideră imuabile, perene, modernismul denumește tot ceea ce se opune hic et nunc acestora, reflectând viața adevărată. Ținta artei moderne e autenticitatea, corespondența strictă între artă și viață, în pofida tuturor 12 convențiilor și canoanelor instituite. Artistul modern năzuiește a se exprima cât mai complet pe sine și din acest deziderat derivă radicalismul expresiei artistice, dorința de a încălca în mod deliberat toate tabuurile și regulile, de a contrazice sistematic toate așteptările, ceea ce face ca opera sa să fie adesea dificil de receptat. Paradoxal, această dificultate a receptării pare să fie de multe ori însăși dorința sa, Baudelaire afirmând ritos că: “Este o anumită glorie în a nu fi înțeles.”, iar Montale susținând că: “Nimeni nu ar scrie versuri dacă problema poeziei ar fi să te faci înțeles.” Hugo Friedrich consideră că trăsătura caracteristică a liricii moderne e tocmai obscuritatea, tendința de a refuza comunicarea unor conținuturi univoce: “Dimpotrivă, poemul se vrea o alcătuire suficientă sieși, cu multiple iradieri de semnificație, prezentându-se ca o rețea de tensiuni ale forțelor absolute ce acționează sugestiv asupra straturilor preraționale, făcând să 17 vibreze totodată și zonele de mister ale noțiunilor.” Mesajul poetic devine deci echivoc, deschis unor interpretări multiple, niciodată epuizabile. În fapt, susține Hugo Friedrich, poezia modernă poate fi definită printr-o serie de categorii negative: “dezorientare, destrămarea celor obișnuite, ordine pierdută, incoerență, fragmentarism, reversibilitate, stil asociativ, poezie depoetizată, fulgerări destructive, imagini tăioase, repeziciune brutală, dislocare, optică astigmatică, 18 înstrăinare”. Obscuritatea se poate realiza în diverse moduri, atât la nivelul semnificatului, cât și la cel al semnificantului semnului poetic, întotdeauna cu efect de șoc asupra receptorului. Teme și motive poetice tradiționale sunt tratate într-un mod insolit, prin coborâre în derizoriu, urât, grotesc. Dacă poemul se referă la o realitate familiară, o transpune într-o atmosferă nefamiliară, o înstrăinează, o deformează, căci el nu se mai vrea o copie fidelă a realității, ci expresia eului profund al poetului. Limbajul poetic dobândește caracterul unui experiment, radical de multe ori, funcția sa esențială nemaifiind comunicarea (funcția referențială sau tranzitivă pălește mult în favoarea celei poetice sau reflexive). Destructurarea e urmărită adesea în mod programatic, la toate nivelurile discursului. Astfel, la nivel lexical, cuvinte banale capătă semnificații inedite, termeni provenind din cele mai îndepărtate zone lexicale sunt puși ad hoc în contact, uneori fără a mai da atenție logicii, punctul culminant fiind inventarea unei limbi poetice complet noi, “pure”, lipsite de orice funcție utilitară. Sintaxa e dezarticulată, redusă la câteva elemente de bază, ajungându-se la “poemul-strigăt” expresionist, la poemul telegrafic futurist, la poemul dadaist alcătuit dintr-o simplă înșiruire de cuvinte sau la dicteul automat suprarealist. Și în ceea ce privește figurile semantice ale discursului, se produce acum o schimbare esențială: comparația și metafora vor pune în legătură realități foarte îndepărtate, uneori chiar 17 Hugo Friedrich, Structura liricii moderne, traducere de Dieter Fuhrman, Editura Univers, București, 1998, p.13. 18 Ibidem, p.19. 13 incongruente, logic incompatibile (“Prin ferestrele înalte noaptea-și cerne sacii cu făină albastră”, spune, de pildă, Ilarie Voronca într-un vers). După Matei Călinescu, diferența esențială dintre poezia modernă și cea clasică ține de logică: dacă poezia clasică se deosebea de proză numai prin limbajul ei figurat, prin figurile retorice care ornau discursul, poezia modernă are o cu totul altă logică decât cea a prozei, sui generis; logica ei este, după cum susținea Al. Macedonski într-un eseu din 1880, “însuși absurdul”. La capătul acestui proces se va ajunge, în secolul XX, la afirmarea literalității absolute a limbajului poetic, adică la “refuzul oricărui sens al expresiei poetice care să rezide în altceva decât în însăși litera ei”.19 20 Gerard Genette va afirma că: “Literalitatea limbajului apare astăzi ca ființa însăși a poeziei și nimic nu este mai supărător pentru adeptul acestei păreri decât ideea unei traduceri posibile, a existenței unui spațiu oarecare între literă și sens. Breton scrie: «Roua cu cap de pisică se legăna»: prin aceasta înțelege că roua are cap de pisică și că se 20 legăna.” Limbajul poetic devine astfel perfect autonom, suficient sieși, își conține toate sensurile și e intraductibil în orice alt limbaj. Poezia modernă e prin excelență antimimetică, expresie a purei subiectivități creatoare (i. e. a imaginației), vechiul deziderat horațian ut pictura poesis fiind înlocuit acum cu ut musica poesis, deja sugerat de romantici, de E. A. Poe în Principiul poetic și postulat explicit de simbolistul Verlaine în celebrul vers din Arta poetică: “De la musique avant toute chose.” Teme de dezbatere 1. Cum explicați apariția modernismului artistic? Care sunt pionierii modernismului poetic european? Ce influență au exercitat aceștia asupra poeților români? 2. Definiți principalele particularități stilistice ale poeziei moderne din perspectiva lui Hugo Friedrich și Matei Călinescu. Demonstrați (ne)aplicabilitatea lor în cazul poeziei românești interbelice. 3. Care este rolul lui Al. Macedonski în dezvoltarea modernismului poetic? 19 Matei Călinescu, Conceptul modern de poezie (de la romantism la avangardă), Editura Eminescu, Bucure ști, 1972, p.7. 20 Ibidem, pp.7-8. 14 III. Tudor Arghezi Introducere Cursul urmărește în continuare definirea personalității poetice a celor mai importanți poeți interbelici, începând cu T. Arghezi. După o scurtă biografie a poetului, atenția se concentrează asupra poeticii argheziene și, în final, a principalelor coordonate ale universului poetic arghezian. Tudor Arghezi e pseudonimul literar al lui Ion Theodorescu (1880-1967). Născut în București, a avut, după propriile mărturisiri, o copilărie nefericită, urmată de o tinerețe agitată: tehnician la o fabrică de zahăr, apoi călugăr la mănăstirea Cernica și diacon la Mitropolia București, beneficiază în 1905 de o bursă de studii în Elveția, unde rămâne până în 1910, urmând o școală de meserii și lucrând o vreme ca ucenic într-un atelier. După revenirea în țară, duce o activitate publicistică intensă, remarcându-se în primul rând ca pamfletar. În timpul ocupației germane, colaborează la „Gazeta Bucureștilor”, motiv pentru care va fi condamnat în procesul ziariștilor colaboraționiști din 1918 și închis la Văcărești până în anul următor (e grațiat datorită intervenției lui N. Iorga). În timpul celui de al doilea război mondial va fi închis din nou, în 1943, în lagărul de la Tg. Jiu ca urmare a publicării în „Informația zilei” a pamfletului Baroane, îndreptat împotriva ambasadorului german la București. Eliberat în 1944, își continuă activitatea publicistică. În 1948 e atacat violent de Sorin Toma în ziarul „Scânteia”, oficiosul P.C.R., într-un articol intitulat Poezia putrefacției sau putrefacția poeziei, care-i aduce excluderea din viața publică până în 1955, când se împacă printr-un compromis cu autoritățile. În ultimii ani ai vieții va fi omagiat ca poet național, va deveni membru al Academiei și al M.A.N., va primi premii și distincții iar la moarte i se vor organiza funeralii naționale. Arghezi a debutat literar în 1896, în ziarul „Liga Ortodoxă” condus de Macedonski, cu poezia Tatălui meu, semnată Ion Theo. Pseudonimul Arghezi, cu care va colabora apoi la revistele „Viața nouă” și „Revista modernă”, ar proveni, după propriile-i mărturisiri, din Argesis, numele vechi al Argeșului. Ovid S. Crohmălniceanu propune însă o altă ipoteză, mai adecvată personalității poetului - din contopirea numelor a doi eretici celebri, Arie și Geza. Într-adevăr, Arghezi s-a remarcat de la bun început prin nonconformismul și excentricitatea sa în raport cu toate dogmele instituite. În principiu, el s-a declarat un dârz susținător al modernismului, 15 polemizând cu detractorii acestuia, între care Iorga, G. Panu etc. și susținând în revistele pe care le-a condus, „Cugetul românesc” (1922-1924) și „Bilete de papagal” (1926-1945), debutul unor moderniști de mare valoare, precum Urmuz, E. Ionescu, Max Blecher ș. a., însă n-a acceptat înregimentarea în nicio grupare literară, colaborând la reviste de orientări foarte diferite, de la „Gândirea”, „Viața Românească” și „Cuvântul” la „Contimporanul”, „Integral” etc. Deși debutase în poezie când avea doar 16 ani, Arghezi își va publica primul volum de versuri abia în 1927, la vârsta de 47 ani. Intitulat Cuvinte potrivite, acest volum, definitoriu pentru personalitatea sa artistică, e rezultatul a trei decenii de activitate literară, fiind o amplă antologie de poeme redactate în acest interval. Cartea obține în același an Premiul S.S.R., marcând consacrarea poetului, cunoscut până atunci numai în medii literare restrânse (în 1910 ar fi trebuit să-i apară placheta de versuri Agate negre, netipărită însă din motive obscure). Ea va fi întâmpinată cu elogii de majoritatea criticilor, dar și cu atacuri violente din partea tradiționaliștilor (Iorga, de pildă, va scrie că acest volum „cuprinde ce poate fi mai scârbos ca idee în ce poate fi mai ordinar ca formă” și va cere în repetate rânduri măsuri punitive împotriva autorului). Aceleași reacții controversate va provoca și următorul volum de poezie al lui Arghezi, Flori de mucigai (1931), care transfigurează artistic experiența detenției sale de după război. Poetul va fi acuzat de pornografie în cercurile conservatoare, dar va fi apărat de Lovinescu, care în Istoria literaturii române contemporane scria că „singura pornografie în artă e lipsa de talent”. Arghezi scrie în această perioadă și proză poetică în care sublimează estetic experiența autobiografică: Icoane de lemn (1929), Poarta neagră (1930), Tablete din Țara de Kuty (1933), Ce-ai cu mine, vântule? (1937), Ochii Maicii Domnului (1934), Cimitirul Buna Vestire (1936), Lina (1942). În 1934 primește, împreună cu Bacovia, Premiul Național pentru poezie. Înainte de război mai publică volumele de versuri Cărticică de seară (1935) și Hore (1939), ce descoperă noi ipostaze lirice: ludicul asociat universului infantil și domestic, respectiv absurdul asociat unei realități social-politice tot mai sumbre. Volumele publicate după război - Una sută una poeme (1947), 1907 - peizaje (1955), Cântare omului (1957), Frunze (1961), Poeme noi (1963), Cadențe (1964), Silabe (1965), Ritmuri (1966), Litanii (1967), Noaptea (1967) - nu aduc schimbări importante, reluând vechile teme într-o tonalitate din ce în ce mai stinsă, crepusculară, ultimul titlu fiind, desigur, simbolic. Activitatea literară i-a fost răsplătită în ultimii ani ai vieții cu câteva premii importante: Premiul Național pentru Literatură (1946), Premiul de Stat (1957) și, cel mai prestigios dintre toate, Premiul Internațional „Herder” (1965). Poetica argheziană Tudor Arghezi debutează în 1896 în revista Liga ortodoxă, condusă de Macedonski, după care colaborează, începând din 1904, la revista lui V. Demetrius, Linia dreaptă, în care 16 publică articolul-program Vers și poezie (an I, nr.2-3, 1-13 mai 1904), ce relevă principalele linii directoare ale poeticii sale. Ideea centrală a textului e că poezia e superioară prozei, care e considerată “vers corupt”, “mai comodă”, “mai umană decât poezia, care, ca orice divinitate, iubește forma de gheață a laturilor corecte”; așadar, proza nu reclamă același meșteșug ca poezia, nu e la fel de artistică, întrucât nu e capabilă de aceeași concentrare, esențializare: “Poezia sintetizată-n versuri nu știu prin ce misterioasă amalgamare te îndrumă spre un fel de zenit pe care-l simți adevărat.” Mai târziu, într-un alt articol, Arghezi va lăuda ordinea geometrică a poeziei, care se opune ireductibil “anarhiei” prozei: “Proza e o anarhie, și dacă mi-am ales de preferință expresia verbului care retează aderențele este că sunt pentru rezultate concentrate rotunde, ca piersica și oul. Poezia se dezinteresează de genealogii și ramificații mulțumindu-se cu fructul, care poartă în sine și vârfuri și rădăcini.” (Dintr-un foișor, “Revista Fundațiilor Regale”, an VIII, nr.12, 1 decembrie 1941, p.483.) Pentru Arghezi rolul prozodiei e fundamental în poezie, dat fiind că: “Versul e cristalizarea geometrică a Poeziei.” (Vers și poezie, art. cit.) Totuși, poezia nu e identificată cu versificația, dimpotrivă, cei doi termeni par să fie antinomici, primul însemnând viața autentică, iar al doilea, literatura, considerată de Arghezi artificială, convențională (poezia există “în 21 individ”, în vreme ce versul apare numai “pe hârtie”). Poezia există înainte de a fi “măsurată cu unitatea vorbă” sub forma unui “zeu indecis”, ca o stare de grație vagă, inefabilă, ce se oferă numai câtorva aleși. Arghezi pare să împărtășească aici credința romanticilor într-un limbaj poetic originar, premergător prozei, i. e. vorbirii logice. Cuvântul dobândește pentru el virtuți magice, capătă valoare în sine, iar versificația are menirea de a provoca “senzații”, chiar în absența cu desăvârșire a ideii: “Senzația lovește cuvântul, iar el deschide versul.” O poetică impresionistă, așadar, cu rădăcini în simbolism și care în același timp împărtășește cu parnasianismul ideea rigorii formale, “cristalizarea geometrică”, “liniile exacte”, “limba matematică a versului”. Modelul cel mai apropiat e însă Baudelaire. Poetul e un artizan, un meșteșugar care trudește din greu pentru ca poezia sa să atingă “o înaltă ținută literară”, însă el trebuie să aibă neapărat și har (ideea împerecherii meșteșugului cu inspirația apare de altfel și în poemul Testament: “Strofa de foc și strofa făurită / Împărechiate-n carte se mărită, / Ca fierul cald îmbrățișat în clește”). Cuvântul e considerat un “material frumos și plastic” pe care poetul îl poate prelucra, trans-forma, conferindu-i sensuri noi, inedite. Mai mult, cuvântul nu mai e un simplu instrument de comunicare, ci o realitate de sine stătătoare, semnificantă prin ea însăși. Cu ajutorul lui, poetul poate re-crea lumea. Într-un alt articol, intitulat Scrisoare cu tibișirul (“Lumea”, an I, nr.8, decembrie 1924), Arghezi consideră cuvântul un miracol care declanșează forțe tainice, misterioase: “E miraculos cuvântul pentru că la fiecare obiect din natură și din 17 închipuire corespunde un cuvânt. Vocabularul e harta prescurtată și esențială a naturii și omul poate crea din cuvinte, din simboale, toată natura din nou (.) și o poate schimba. (.) Cuvântul permite evocarea și punerea în funcțiune a tuturor puterilor închipuite și sacre. O idee se face act, scoborâtă în cuvinte. Dar cuvântul însuși, nealăturat unei împrejurări descrise, are o viață personală, împrumutată de la lucruri, și el poate ajunge o putere de sine stătătoare.” Ca un arhitect al divinității, scriitorul construiește “catapitesme de cuvinte, de turle și de sarcofagii de cuvinte”. El e, la rândul lui, un demiurg care creează, în-ființează prin cuvânt o lume a sa, proprie, care nu e o simplă copie a celei naturale, ci un cosmos sui generis. Arghezi apare, așadar, ca un partizan al poeticii moderne a antimimesisului. Astfel se explică și atacul lui violent împotriva realismului lui Rebreanu din romanul Ion: “Demnitatea literară îți impune un rol activ în spectacol, o atitudine în cuvinte, o frântură de imagini, o iuțire și o abreviere lapidară, un ritm - o mie și una de sarcini pe care trebuie neapărat să le răstoarne scriitorul. Ceva să umble prin fundul cuvintelor, să le reînsuflețească, să le croiască un destin, să le stăpânească și să le comande. Limba nu poate să fie o magazie și un depou de unelte sterpe ca dicționarul. (.) Dacă literatura s-ar numi numai actul de a aglutina priveliști și a le pune într-o carte, literatura ar fi numaidecât dedesubtul realității, pe care copistul și anecdotistul le adună în sac, private de viața lor. Și aici încep, ni se pare, și vocația și talentul și arta: să substitui vieții materialelor în libertate o viață esențială, concentrată, compatibilă cu constrângerile și disciplina artei.” (Cum se scrie românește, “Cugetul românesc”, an I, nr.1, 1922) Pentru Arghezi, cuvintele nu sunt simple nomina, ci realități autonome (realia), la fel ca celelalte fenomene existente. Răspunzând în 1927 atacului lui Ion Barbu din “Ideea europeană”, el declară că: “. am căutat cuvinte virginale, cuvinte puturoase, cuvinte cu râie: le-am excitat aroma, le-am avivat rănile cu sticlă pisată și le-am infectat pe unele complect; și cum de la azur e o distanță directă, o corespondență, am făcut pe cale artificială și cuvinte oglinditoare sau străvezii și am silit să intre în lumina lor eterogenul, ca într-o vitrină de optician ambulant." (Ars poetica, I, “Adevărul literar și artistic”, 18 decembrie 1927) “Estetica urâtului” pentru Arghezi nu înseamnă, ca pentru romantici, o reliefare, prin antiteză, a frumosului, nici negarea acestuia de dragul negației, ca în cazul avangardei, ci însăși învestirea cu virtuți estetice a realităților considerate până atunci inestetice, în vederea unei finale transfigurări și redempțiuni: “Din bube, mucegaiuri și noroi / Iscat-am frumuseți și prețuri noi.” Universul poetic arghezian Debutând sub egida lui Macedonski, unul dintre primii promotori ai modernismului poetic, Arghezi va sprijini nu doar teoretic această orientare, ci și prin creația sa. Primele lui 21 N. Balotă, Arte poetice ale secolului XX, Editura Minerva, București, 1976, p.18. 18 poeme, foarte sofisticate din punct de vedere formal, se situează în directa descendență a simbolismului și parnasianismului, geniul tutelar fiind însă Baudelaire, revoltatul prin excelență. Într-un studiu din 1922 intitulat Falsul simbolism, E. Lovinescu remarca baudelaireanismul poemelor argheziene din ciclul Agate negre, prin „amestecul macabrului cu senzualitatea”, moartea ca descompunere biologică dar mai ales prin asocierea paradoxală de elemente 22 contradictorii și „satanism”.22 Apropierea lui Arghezi de Baudelaire n-a fost întâmplătoare, nu sa datorat unei mode literare a vremii, căci, după cum s-a putut vedea din biografia lui, Arghezi a fost, structural, un răzvrătit, un eretic aflat într-un permanent conflict nu doar cu dogmele și tabu-urile instituite, ci și cu sine însuși (și Baudelaire afirmase că: „Le moi c'est haissable.”) În mod semnificativ, Arghezi și-a făcut debutul în poezie cu o contestare a autorității paterne, pe care mai târziu avea s-o extrapoleze asupra autorității divine (vezi psalmii) ori asupra ordinii social-politice (în poezia de revoltă socială și în proza pamfletară). Starea de exasperare va atinge paroxismul în blestemele argheziene și în viziunile apocaliptice din unele poeme (Duhovnicească, Ogor pustiu ș. a.) Arghezi e un ego bifrons, măcinat de sentimente și pulsiuni contradictorii ce se reflectă în structura poeziei sale, fundamental modernă, căci, după cum afirma tot E. Lovinescu, ea reflectă ciocnirea dintre „principiile contradictorii ale omului modern”. Într-un Portret publicat în volumul Cuvinte potrivite, poetul se definea astfel: „Sunt înger, sunt și diavol și fiară și-alte-asemeni / Și mă frământ în sine-mi ca taurii-n belciug, / Ce se lovesc în coarne cu scânteieri de cremeni, / Siliți să are stânca la jug.” Această tensiune interioară se transmite, inevitabil, și la nivelul expresiei, care devine sincopată, eliptică, în versuri neregulate, pline de exclamații și interogații retorice, violentări ale sintaxei și lexicului poetic uzual (admis până atunci în poezie); un bun exemplu îl oferă poemul Pe ploaie, din același volum, în care angoasa generată de pierderea reperelor existențiale e redată în versuri de o inegalabilă tensiune dramatică: „Ce demon am, ce sorți, ce țară? / Și pentru ce pământu-ntreg / Mai strâmt decât boltita mea cămară? / Azi am un sceptru, mâine-l neg: - / S-a frânt? // Mi-e frig din creștet la călcâie. / E umed fiecare gând / Și orb! / Mi-e sufletul bolnav de râie / Și pân' la sânge se mângâie / Cu ghiarele-i de corb.” Poezia lui Arghezi ar putea fi definită drept o poezie a existenței, prin excelență subiectivă, confesivă, reflectând nemijlocit tribulațiile ființei, căutările disperate ale unui Absolut inaccesibil, într-un limbaj direct, frust, de o materialitate brutală. Aidoma lui Bacovia și spre deosebire de simboliști, Arghezi își devoalează toate îndoielile, toate neliniștile, toate impulsurile lăuntrice în forma sublimată a poeziei. De altfel, după cum afirma poetul la un moment dat, el na avut ambiția de a deveni un literat (un scriitor profesionist, care scrie numai pentru succesul de public, urmând canoane și mode efemere): „Scriam fără să vreau să fiu ceea ce se numește un 22 E. Lovinescu, Opere, IX, Editura Minerva, București, 1992, pp.336-343. 19 scriitor, lucrul se simte clar din Cuvinte potrivite, care nu măgulește falsificările intelectuale și 23 artistice ale niciunui gen de a mânji hârtia.”23 24 25 Cazul său e oarecum similar cu cel al lui Brâncuși sau al avangardiștilor, care în creația lor căutau recuperarea inocenței originare și a 24 „spiritualului” (v. Kandinsky) pierdut de omul modern. Rezultă o poetică a ingenuității , caracterizată printr-un primitivism căutat cu mijloace rafinate, aidoma celui al pictorilor Gauguin, Matisse, Rousseau sau Chagall, de unde și ponderea pe care o au tema copilăriei și a jocului în creația sa. Deși a debutat în revista lui Macedonski, Arghezi n-a fost un simbolist, ci a evoluat în afara simbolismului, curentul modernist încă în vogă la începutul secolului trecut. Primul care a remarcat aceasta a fost Lovinescu, care în 1922 îl definea pe poet drept un fals simbolist prin „procesul de vulgarizare a limbii”, căutarea cuvântului „propriu, nud și aspru”, a expresiei 25 lapidare, tonul sentențios și versurile care „nu insinuează, nici nu sugerează” , ca în exemplul: „Eu, noaptea, ca un pom ascult în mine / Căzând mâloase-n cuiburi, sfinte foi.” Tot Lovinescu remarca și „obscuritatea” versurilor, care ar proveni mai ales din întrebuințarea elipsei - „cheia de boltă a esteticei argheziene” - atât în cugetare, cât și în expresie.26 Mai trebuie adăugată o altă sursă importantă: metafora insolită care pune în legătură realități îndepărtate, de obicei după principiul materializării abstracțiunilor, care capătă o densă concretețe, ca în versurile: „Ce noapte groasă, ce noapte grea! / A bătut în fundul lumii cineva.” (Duhovnicească) Mecanismul metaforic al concretizării abstractului fusese utilizat, cu realizări remarcabile, încă de Dosoftei, însă Arghezi îl împinge până la ultimele-i consecințe: transformarea noțiunilor abstracte în realități perceptibile. Poetul, de altfel, declara că: „m-a posedat intenția de a împrumuta verbelor însușiri materiale, așa încât unele să miroase, altele să supere pupila prin scânteiere, altele să fie pipăibile, dure sau mușculate sau cu păr de animal.” De aici nu rezultă însă că Arghezi ar fi un poet al concretului, căci el nu descrie pur și simplu, ci transfigurează prin metaforă realitatea, spiritualizând-o: lirismul său e vizionar. După cum afirma G. Călinescu în Istoria sa: „Ca să înțelegi poezia lui Arghezi trebuie să ai vocația miturilor grozave, a viziunilor cosmice.” Un exemplu elocvent al vizionarismului arghezian îl aflăm în poemul Prigoană, unde, prin supralicitare metaforică și apelul la elementul mitologic, referentul inițial (o furtună) devine progresiv tot mai greu recognoscibil, așadar vizionarismul, după cum remarca M. Scarlat, e atât de puternic încât ne face să uităm aproape complet punctul de plecare. 23 Tudor Arghezi, Ars poetica, ediție îngrijită de Ilie Guțan, Editura Dacia, Cluj, 1974, p.99. 24 Mircea Scarlat, Istoria poeziei românești, III, Editura Minerva, București, 1986, p.143. 25 E. Lovinescu, ed. cit., pp.344-345. 26 Ibidem., p. 342. 20 Limbajul poeziei argheziene e, fără îndoială, modern, fără a se putea vorbi însă de un modernism radical, ca în cazul avangardei. Față de poeții avangardiști, care cultivau în mod sistematic inovațiile formale spectaculoase (ilogismul, asocierea disparatelor, eliminarea punctuației, versul alb, revoluția tipografică, distrugerea sintaxei etc.), Arghezi poate părea chiar un tradiționalist. Unii, ca N. Davidescu, de pildă, chiar îl considerau astfel („un sporitor al sensibilității sămănătoriste create de dl. Iorga”), invocând ca argumente atât tematica, cât și limbajul unor poeme precum Belșug sau Plugule (țăranul contopit cu glia, cultul strămoșilor, sacralizarea muncii, „transcendentul care coboară” etc.) Totuși, poemele citate nu sunt definitorii pentru personalitatea poetică argheziană, constituind în fond niște producții ocazionale. Prezența elementelor satului românesc tradițional în alte poeme ca Icoană sau a elementului religios nu înseamnă neapărat tradiționalism, căci, după cum remarca Zigu Ornea, Arghezi nu cultivă în lirica sa nici paseismul, nici idilismul, nici misticismul, nici ideea armoniei sociale vehiculate de 27 sămănătoriști. Iar în ceea ce privește limbajul poetic, chiar dacă, prin simplitate prozodică (rimă împerecheată, asonanțe ș. a.) și întoarcerea la structuri retorice vechi, precum poemul epic sau alegoric, fabula etc., Arghezi pare un poet tradițional, impresia e superficială. Modernismul arghezian e de substanță, ține de structura de profunzime a limbajului, cazul lui Arghezi fiind analog cu cel al lui Lorca în poezia spaniolă (la fel ca autorul celebrului Romancero gitano, Arghezi adoptă tonul unui rapsod popular, resuscitând, în poeme ca Ion Ion, Tinca, Rada, Lache etc., baladescul, latură a poeziei considerată în ultimul timp drept vetustă și ca atare ignorată). Modernismul lui Arghezi constă în primul rând în abandonarea poeticii suavității și edulcorării simboliste în sensul unei plasticizări tot mai accentuate a expresiei (cf. E. Lovinescu). Din aceasta derivă și „estetica urâtului”, evidentă mai ales în ciclul Flori de mucigai, ce încalcă în mod programatic toate canoanele instituite, după cum o spune poetul însuși în textul inaugural: „Și m-am silit să scriu cu unghiile de la mâna stângă.” Titlul Flori de mucigai parafrazează celebrul Les fleurs du mal al lui Baudelaire, însă, după cum remarca M. Scarlat, ar putea fi și o replică polemică la Florile Bosforului de D. Bolintineanu, poet care, deși contemporan cu Baudelaire, dusese poetica suavității într-o fundătură în care (cu excepția lui Bacovia) poezia românească de până la Arghezi încremenise. Arghezi eludează în acest ciclu realitățile considerate până atunci poetice și limbajul „înalt”, frumos ornat asemeni porțelanurilor chinezești, poetizând realitatea cea mai sordidă (lumea închisorilor). Așadar, modernismul nu constă, ca în cazul avangardiștilor, în de-poetizare, ci în re-poetizare: Arghezi nu coboară în derizoriu realitățile poetice (vechile teme ale poeziei), ci înnobilează realitățile privite îndeobște drept ne-poetice. Dincolo de mizeria biologică, poetul descoperă o umanitate în suferință, animată de aceleași pulsiuni, torturată de aceleași neliniști ca 27 Z. Ornea, Tradiționalism și modernitate în deceniul al treilea, Editura Eminescu, București, 1980, pp.629-631. 21 și cea „normală”, astfel încât închisoarea devine o metaforă a condiției umane. Deși tragică, damnarea acestor oameni nu e privită cu sentimentalism, ca la romantici, ci cu detașare lucidă, ironică uneori, ceea ce dă o altă notă de modernitate acestei poezii. După G. Călinescu, poezia argheziană „autentică, lipsită de orice ecouri străine” începe cu Flori de mucigai, deși „Arghezi cel adânc nu se află în aceste versuri”, ci în poemele vizionare din Cuvinte potrivite. În fond, acest volum de debut, radiografie a trei decenii de activitate poetică, poate fi considerat definitoriu pentru Arghezi, el conținând toate virtualitățile lui lirice și temele predilecte: raportul cu divinitatea (între umilință și revoltă, credință și îndoială), moartea (privită cu seninătate ori cu angoasă), natura (ca paradis sau ca infern), creația (ca meșteșug sau ca joc), copilăria, revolta socială etc. Ludicul e o dimensiune esențială a poeziei argheziene. La apariția volumului Cuvinte potrivite, poetul declara: „Toată viața am avut idealul să fac o fabrică de jucării și, lipsindu-mi instalațiile, m-am jucat cu ceea ce era mai ieftin și mai gratuit în lumea civilizată, cu materialul vagabond al cuvintelor date.” Jocul înseamnă pentru poet recuperarea ingenuității pierdute, a stării paradisiace originare. Totuși, ludicul arghezian nu e aproape niciodată gratuit, ci ascunde o intenție gravă, fiind asociat fie satirei, fie ironiei tragice: dacă în De-a v-ați ascuns jocul vrea să escamoteze angoasa morții, în volumul Hore jocul alunecă în absurd, ca în prozele lui Urmuz, impresia fiind de coșmar. Într-un alt poem, Ogor pustiu, jocul naște o imagine apocaliptică a unui univers derizoriu, pradă morții: „Ogor pustiu și neumblat / S-a tot risipit, s-a tot adunat. // Luna-i într-un coș de vatră veche / Și soarele-aninat de-o ureche, / Cofă de lut, atârnă de-o prăjină, / Mânjit cu zmalțuri ce-ar fi fost lumină. // Uscate stele, pe coceni și ostrețe, / Încep de Slăvi și cer să se dezvețe. // Buruieni de scamă și otreapă. / Muntele-i strâmb. Țarina crapă. / Cenușe, funingini și zgură, / Mucegai și mălură. // Un sobor de vlădici, la matca-ncleită, / S-a făcut buturugi de răchită. / A trecut, undeva, și oaste: / Ies din țărână suliți, coifuri și coaste. / Valuri de cârpă / Se răstoarnă câmpul, cu scârbă. // O harfă și o vioară, / Cu strunele de sfoară, / Zac în sânge și noroi. / O singură jivină, gogoloi, / Ca un arici, ca un pește, / Pitulată, se rostogolește. // Și un coșciug spânzură-n văzduh: / Al Tatălui, al Fiului și-al Sfântului Duh.” Ludicul apare și în proza lirică argheziană. În Ce-ai cu mine, vântule?, de pildă, e relatat un episod în care niște pescari găsesc pe plajă cadavrul unui hermafrodit cu aripi și înotătoare la picioare. În alte proze (Tablete din țara de Kuty, Cimitirul Buna-Vestire) jocul are un substrat satiric, autorul dilatând realul până la fantastic, grotesc și absurd. În Tablete din țara de Kuty, comparată de G. Călinescu cu antiutopiile satirice ale lui Swift, Voltaire sau Diderot, lumea imaginară conține toate anomaliile lumii reale exagerate până la absurd. Primarul general, de pildă, visează să reformeze orașele conform unui principiu de ordine absolut: 22 „El dorea să strângă și să sorteze edificiile de același fel într-un singur loc, bisericile cu bisericile, grădinile cu grădinile, statuile adunate din toate părțile într-un Parc al Statuilor, și de asemeni canalizările și bulevardele, fiind mai lesne de îngrijit și administrat laolaltă decât separat. Canalurile, de pildă, trebuiau scoase din pământ ca să nu-l incomodeze și îngrămădite, ca în șantierul unei fabrici de tuburi de beton, în diametrul și lungimile lor, în stive demonstrative în mijlocul unui parc cu lac, iar becurile electrice aveau să fie scoase din oraș și îngropate în lac ca să-l lumineze pe dedesubt în culori. Toate lucrurile la locul lor, este principiul Primarului General.” Limba kută e, bineînțeles, o limbă imaginară, realitățile pe care le desemnează fiind absurde (Arghezi ironizează, poate, astfel experimentele lingvistice radicale ale avangardei): „Bilifax înseamnă în traducere liberă: «Ieretele cu patru picioare despărecheate, fără unghii, care fuge la deal târâș iar la vale de-a berbeleacul și zboară peste apele fără punte.» Pe cât este de greu de înțeles, pe atât e de potrivit acest limbaj concentrat și extrasintetic genului poetic în versuri. Ilu muli însemnează: «te iubesc până la moarte și de-a lungul vieții viitoare când îți făgăduiesc că nu vom mai avea copii.» Lokha repe alduțîm cu toată caracteristica armeană a î-ului circunflex este «salutarea zorilor zilei urcat în chiparoși, printre maimuțe cântărețe cu solzii argintii.» (O varietate de maimuțe acuatice care exală un pronunțat miros de icre negre poartă solzi într-adevăr). Aș putea cita mii de stihuri grăite ale acestei limbi care nu a fost niciodată scrisă ca să ilustreze infinitatea mijloacelor ce stau la îndemâna unui eventual poet kut, ca în nicio altă limbă.” Receptarea operei lui Arghezi În 1922, E. Lovinescu semnala dificultatea unei judecăți de valoare ferme cu privire la opera argheziană atât datorită risipirii ei în numeroase periodice și inexistenței deocamdată a unui volum, cât și datorită faptului că, manifestându-se pătimaș în viața publică, omul Arghezi a dăunat mult operei (înaintea debutului editorial din 1927, Arghezi era cunoscut, se pare, mai mult ca pamfletar decât ca poet). Totuși, în cenaclul Sburătorul, doi scriitori moderniști, B. Fundoianu și Felix Aderca, îndrăzniseră să-l situeze, încă înainte de 1920, alături de Eminescu. Această judecată, formulată și de Mihai Ralea în „Viața Românească”, va fi validată de majoritatea criticilor importanți ai vremii după apariția volumului Cuvinte potrivite. În 1940, în finalul primei monografii critice dedicate poetului, Pompiliu Constantinescu afirma că: „poezia lui Arghezi e sortită, ca putere de expresie, ca adâncime de sensibilitate, ca organică viziune de lirism, să ocupe versantul liber în fața lui Eminescu.” Meritul excepțional al lui Arghezi, subliniat de cei mai importanți exegeți ai creației sale, e de a fi eliberat definitiv poezia 23 românească de eminescianism, oferindu-i o alternativă viabilă și sincronă cu lirica europeană contemporană. După Tudor Vianu, „rolul istoric al lui Arghezi a fost să depășească eminescianismul, prezent încă în opera atâtora din poeții generației lui. Renovarea liricii românești, smulgerea ei de pe căile pe care o fixase marea influență a poetului Luceafărului este consecința cea mai importantă produsă de afirmarea lui Arghezi încă din al doilea deceniu al veacului nostru.” Influența lui Arghezi asupra liricii românești moderne a fost fundamentală, el constituind un reper important atât pentru poeții avangardei, cât și pentru poeții neomoderniști și postmoderniști ai perioadei postbelice (Generația războiului, optzeciștii etc.) Teme de dezbatere 4. Care a fost principalul model poetic al lui Arghezi? În ce constă originalitatea poetului român? 5. Definiți principalele coordonate ale poeticii argheziene, făcând referire la poemul Testament. 6. Explicați sintagma „modernism moderat” (cf. Mircea Scarlat) în cazul poeziei argheziene. 7. Evidențiați modernitatea viziunii și a limbajului poetic arghezian în poemul Duhovnicească. Se poate vorbi de „obscuritate” (cf. Hugo Friedrich) în acest caz? 8. Definiți „estetica urâtului” în poemul Ion Ion din ciclul Flori de mucigai. 24 IV. Ion Barbu Introducere Ca și în cazul lui Arghezi, cursul urmărește definirea principalelor paricularități ale poeziei lui Ion Barbu după un scurt excurs biografic și după reliefarea concepției barbiene despre creația poetică. Se va avea în vedere definirea conceptului de ermetism, a principalelor etape ale poeziei barbiene și evidențierea asemănărilor/ deosebirilor fundamentale dintre aceasta și creația argheziană. Ion Barbu este pseudonimul literar al lui Dan Barbilian (1895-1961), nume latinizat după moda vremii. Născut la Câmpulung Muscel într-o familie de magistrați, urmează liceul la București, manifestându-și de timpuriu vocația de matematician. În 1914 se înscrie la Facultatea de Științe din București pentru a studia matematicile, însă e nevoit să-și întrerupă studiile în 1916, după intrarea României în război, pentru a-și satisface stagiul militar în Moldova (aici elaborează primele sale poeme). În 1921, după ce obține diploma de licență, beneficiază de o bursă de doctorat în Germania, însă, după trei ani de existență boemă, se înapoiază în țară fără diploma de doctor, în 1924. După ce e invitat la catedra de matematică a universității bucureștene (în 1942 ajunge profesor titular), desfășoară o prodigioasă activitate științifică de rezonanță internațională, numele lui devenind cunoscut în geometrie prin „spațiile Barbilian”. După propriile mărturisiri, interesul lui Dan Barbilian pentru poezie s-a datorat prietenului său Tudor Vianu, care în al doilea deceniu al secolului trecut dobândise deja o faimă literară și pe care a încercat să-l imite: “Am început să scriu numai în vederea unui unic autor, de 28 mare lux e adevărat, iubitul meu Tudor Vianu.”28 29 După traduceri și pastișe după Baudelaire, el debutează literar în 1918, în “Literatorul” lui Macedonski, cu poezia Ființa, iar ulterior participă la cenaclul “Sburătorul” condus de Lovinescu, care-i publică în numărul din 6 decembrie 1919 al revistei o serie de poeme redactate în timpul războiului - Ființa, Lava, Munții, Copacul, Banchizele -, precedate de articolul Un poet nou: “Sburătorul își face o cinste deschizându-și 29 coloanele acestui nou poet, căruia i-am dat numele de Ion Barbu. Nimănui nu-I va scăpa 28 De ce scrie d-l Ion Barbu, în „Facla”, 25 mai 1935. 29 Tânărul student la matematică Dan Barbilian îi prezentase lui Lovinescu un caiet cu poezii semnate Dan Popescu, motivându-și recurgerea la pseudonim astfel: „Ce ar spune tatăl meu de la Câmpulung când ar afla că mă țin de 25 viziunea genetică, lapidaritatea concepției și a expresiei, sobrietatea relativă a acestui tânăr, care ne evocă în versuri frumoase și reci poezia forțelor naturii, a materiei inerte, a prefacerii universale și a misterelor germinației. Prin vigoarea geometrică și noutatea concepției, cât și prin stăpânirea formei pietroase, literatura română s-a îmbogățit cu un nou talent tocmai în clipa în 30 care își pierdea pe cel mai autorizat reprezentant al generației trecute. ” Versurile publicate în “Sburătorul” se vor bucura de ecou în lumea literară iar autorul va colabora în continuare și la alte publicații importante, precum “Viața Românească”, “Contimporanul”, “Umanitatea”, “Cuvântul liber”, “Cugetul românesc” ș. a. Foarte repede el va abandona maniera “parnasiană” din primele creații, orientându-se către un tot mai criptic ermetism: după placheta de versuri După melci (1921), volumul Joc second (1930), considerat de Al. Philippide drept “cea mai importantă apariție din ultimul timp, adică de la Cuvinte potrivite ale lui T. Arghezi”, volum care-l consacră pe I. Barbu drept unul dintre cei mai importanți poeți ai vremii. Paradoxal însă, această carte marchează în același timp și sfârșitul carierei sale literare, autorul abandonând apoi 31 poezia30 31 pentru a se dedica în întregime matematicii, convins că aceasta e singura cale către Idee. Cazul său e analog cu cel al lui Paul Valery, poetul matematician care a abandonat poezia vreme de două decenii. Poetica barbiană Dacă pentru Arghezi poezia reprezintă un mod de a fi, pentru Ion Barbu ea înseamnă prin excelență un mod de cunoaștere și această diferență fundamentală de concepere a actului poetic explică toate celelalte deosebiri dintre cei doi poeți, atât în ceea ce privește poetica lor, cât și creația ca atare. Dacă în 1930 Ion Barbu va renunța la poezie în favoarea geometriei, această renunțare are semnificația quasi-mistică a unei asceze spirituale, etapă necesară în vederea iluminării finale. Poetei Nina Cassian avea să-i declare mai târziu că: “Pot ajunge la cunoașterea mântuitoare nu pe calea poeziei, interzisă mie și alor mei, dar pe calea rampantă a științei, pentru care mă simt în adevăr făcut... Numai matematicile mă fericesc. (...) Poezia mă declasează, 32 tocmai prin surclasarea pe care o încerc.”32 Într-un Cuvânt către poeți (“Pan”, 1-15 martie 1942), scopul demersului său poetic e și mai limpede relevat: “Suflet mai degrabă religios decât artistic, am vrut în versificările mele să dau echivalentul unor constatări absolute ale intelectului și viziunii: starea de geometrie și, deasupra ei, extaza.” Poezia reprezintă deci pentru Ion Barbu - nimicuri la București, căci în familia mea de magistrați poezia e încă un lucru de rușine... Se impune deci un pseudonim...” (E. Lovinescu, Memorii) 30 E vorba de Al. Vlahuță. 31 Mai scrie versuri ocazionale, între care poemul Bălcescu trăind (1948). 32 I. Barbu, Pagini de proză, ediție de Dinu Pillat, Editura pentru Literatură, București, 1968, p.59 26 ca și geometria - o formă de cunoaștere extatică a lumii, similară experienței mistice. Nu e vorba de o cunoaștere cantitativă a fenomenelor sensibile, ci de o ridicare, pe o cale abstract-intuitivă, la Ideea pură, la numenul dindărătul lucrurilor. Această cunoaștere se poate realiza prin simboluri (poetice sau matematice) ce unifică lumea sensibilă și cea inteligibilă: “Abstracțiunile matematice, ca și figurația poetică, au - în mod egal - nevoie de simboluri concrete în reflectarea unui cosmos unitar.” (Rânduri despre poezia engleză, “România nouă”, an II, 19 iunie 1921) Semnificația acestora nu e însă univocă, Ion Barbu afirmând de mai multe ori ideea unor multiple posibilități de interpretare a poeziei (de pildă, într-o conferință rostită în 1932 în fața studenților bucureșteni ai facultății de litere, el afirmă că o poezie poate admite “nu una, nu două, ci un mare număr de explicații”). Poezia va fi deci ermetică, deliberat obscură, criptică, esoterică, reclamând un efort hermeneutic susținut, care dobândește semnificația unui traiect inițiatic. 33 Poezia, pentru Ion Barbu, înseamnă transcendere, ek-stazie și prin această căutare continuă ea se opune ireductibil “poeziei leneșe” practicate de contemporanii săi, pe care o neagă violent într-un articol din 1928 (Poezia leneșă, “Viața literară”, 10 martie 1928). În această categorie ar intra atât poezia sentimentală, confesivă, facilă, cât și poezia descriptivă, mimetică. În articolul polemic intitulat Poetica domnului Arghezi (1927), Ion Barbu considerase că acesta scrie “o poezie castrată”, refuzată de idee, producție manufacturieră ce reflectă o “estetică de covoare oltenești”, un fel de roman versificat “unde sub pretext de confidență, sinceritate, disociație, naivitate, poți ridica orice proză la măsura de aur a lirei”. În Poezia leneșă, ca și în alte articole, ținta atacurilor lui I. Barbu e atât poezia de orientare tradiționalistă, cât și cea modernistă, ambele fiind considerate a pactiza cu accidentalul și particularul. Într-un interviu, poetul va declara că: “În poezia mea, ceea ce ar putea trece drept modernism nu este decât o înnodare cu cel mai îndepărtat trecut al poeziei: oda pindarică.”33 34 35 Aceasta vrea să zică, după cum aflăm dintr-o conferință despre Jean Moreas, “o poezie eliberată de legăturile timpului și ale 35 spațiului, având drept cadru adevărat acel «topos atopos» al anticilor”. Așadar, o poezie abstrasă din contingent și eliberată de tribulațiile accidentale ale ființei, “pură”, fără corespondent în realitatea obiectivă. Într-un interviu cu I. Valerian, poetul declara că: „Oricât sar părea de contradictorii acești doi termeni la prima vedere, există undeva, în domeniul înalt al geometriei, un loc luminos unde se întâlnește cu poezia. Suntem contemporanii lui Einstein, care concurează cu Euclid în imaginarea de universuri abstracte, fatal trebuie să facem și noi (vezi sincronismul d-lui E. Lovinescu) concurență demiurgului în imaginarea unor lumi probabile. Pentru aceasta, visul este o nouă sursă de inspirație. Ca și în geometrie, înțeleg prin poezie o 33 N. Balotă, op. cit., p.73. 34 I. Barbu, Pagini de proză, ed. cit., p.43. 35 Ibidem, pp.125-126. 27 anumită simbolică pentru reprezentarea formelor posibile de existență.”36 37 Fără îndoială, concepția poetică barbiană se înrudește cu cea a lui Valery și Mallarme, care vizau o poezie pur autoreferențială, “absolută”, “act de limbaj”. La rândul lui, I. Barbu năzuiește către o poezie fără 37 obiect și către un “lirism absolut”, apolinic prin excelență, al cărui corespondent mitic e clasica Heladă: “Dificilă libertate. Lumea purificată până a nu mai oglindi decât figura spiritului nostru. 38 Act clar de narcisism.”38 Aceste deosebiri de concepere a actului poetic explică și diferențele majore în planul creației celor doi poeți: pe de o parte o poezie a existenței, subiectivă, confesivă, reflectând direct tribulațiile ființei, căutările disperate ale unui Absolut inaccesibil, într-un limbaj direct, frust, de o materialitate brutală; de cealaltă parte o poezie de cunoaștere, “dezumanizată”, din care eul e eliminat cu desăvârșire, năzuind să reflecte Absolutul printr-un limbaj obscur, fără corespondență în realitatea obiectivă, încărcat de simboluri ermetice care reclamă o inițiere, aidoma limbajului matematic. Totuși, deși opuse în intenție, poeticile lui Arghezi și Barbu converg în fond spre aceeași concluzie în ceea ce privește discursul liric: poezia e în primul rând limbaj; ea nu-și propune să reflecte realitatea, ci instituie o realitate proprie, sui generis. Limbajul poetic devine antimimetic și autoreferențial, el nu mai reprezintă lumea exterioară, ci își creează propria lume, perfect autonomă, cu legi proprii, de sine stătătoare. Actul poetic devine astfel prin excelență un act de limbaj, concepție eminamente modernă. De altfel, atât Arghezi, cât și Ion Barbu au fost luați ca model de către poeții moderniști mai tineri și chiar elogiați de către avangardiști (revista “Contimporanul” publică mai multe poeme de I. Barbu, considerând lirica acestuia corespunzătoare orientării sale constructiviste; Arghezi e sărbătorit omagial în nr.3 / 1 mai 1925 al revistei “Integral” și, pe de altă parte, o serie de scriitori moderniști, între care Urmuz, Eugen Ionescu, Virgil Teodorescu, Constantin Nisipeanu etc., debutează în paginile revistelor argheziene “Cugetul românesc” și “Bilete de papagal”). Universul liric barbian Spre deosebire de Arghezi, Ion Barbu postulează și practică un lirism obiectiv inspirat de ideea lui Nietzsche din Nașterea tragediei că arta adevărată se naște atunci când elanul dionisiac e temperat de spiritul apolinic într-un efort de ieșire din sine, de obiectivare: „înfrângerea subiectivului, liberarea de «Eu», potolirea oricărei dorințe individuale. Fără 36 I. Valerian, De vorbă cu dl. Ion Barbu, în „Viața literară”, nr.36, 5 februarie 1927. 37 Într-un alt interviu, el declara că: “O poezie cu obiect mi-ar înșela ambițiunea. (.) Eu voi continua cu fiecare bucată să propun existențe substanțial indefinite: ocoliri temătoare în jurul câtorva cupole - restrânsele perfecțiuni poliedrale.”, v. F. Aderca, De vorbă cu dl. Ion Barbu, în „Viața literară”, 15 octombrie 1927. 38 I. Barbu, Pagini de proză, ed. cit, p.75. 28 obiectivitate, fără perceperea pură, dezinteresată, nu putem crede într-o creație cu adevărat artistică.” Într-un articol intitulat Opera de artă concepută ca un efort de integrare, I. Barbu considera creația artistică rezultatul unui efort „chemat să corecteze ceea ce viața cuprinde în ea diferențiator și schematic.” Iar într-o conferință despre Jean Moreas, el afirma tranșant că domeniul poeziei nu e sentimentul, ci inteligența. Cu puține excepții, poetul refuză în mod sistematic implicarea eului în discurs, confesiunea frustă, pentru a crea lumi simbolice și abstracte analoge universurilor matematice. Evitarea confesiunii se face fie prin apelul la „lirica măștilor” (în primele poeme), fie prin pseudodescriere (Uvedenrode, Oul dogmatic), fie prin epicul baladesc (După melci, Isarlâk), fie prin dramatizarea proprie „liricii rolurilor” (Riga Crypto și lapona Enigel). Se vorbește de (h)ermetism în cazul poeziei lui Ion Barbu, prin aceasta înțelegându-se de obicei „obscuritate” (cf. Hugo Friedrich). În exegeza consacrată creației barbiene, Marin Mincu disociază însă hermetismul de obscuritate prin univocitate / plurivocitate (închidere / deschidere) a mesajului, considerând poezia lui I. Barbu „hermetică” întrucât apelează la 39 simboluri „originare” cu scopul de a instrui asupra tainelor universului.39 În Istoria poeziei românești, Mircea Scarlat afirmă, analizând poezia Grup, că I. Barbu transformă simbolurile matematice în simboluri poetice, conferindu-le semnificații inedite prin plasarea în contexte noi și apelul la o memorie culturală comună în care reminiscențele mitologice sunt evidente. Alte poeme conțin simboluri astronomice (Venus, Mercur, Aphelic-Periphelic etc.), alchimice (nunta, oul), folclorice („Laurul-Bălaurul”), geografice (Grecia, Isarlâk), literare (Nastratin Hogea) ș. a. Aceasta nu înseamnă însă că I. Barbu e un poet simbolist, creația sa fiind foarte departe de estetica impresionistă a simbolismului poetic cu acea tehnică a sugestiei generatoare de emoții vagi, ambigue; atât în pamfletul antilovinescian din 1927, cât și în articolul Poezia leneșă el condamnă în mod explicit simbolismul pentru subiectivism și manierism steril. Pentru I. Barbu, poezia trebuie să apeleze la simboluri pentru a revela o ordine secretă a lumii: „Ca și în geometrie, înțeleg prin poezie o anumită simbolică pentru reprezentarea formelor posibile de existență”, spunea el în interviul cu I. Valerian. Așadar, poezia trebuie să aibă o funcție inițiatică, de unde și așa-numitul ei „hermetism”. După G. Călinescu, „simbolul este în hermetism corespondentul legii în gândirea logică”, el exprimând simultan „ordinea în macrocosm și ordinea în microcosm”, iar a fi inițiat înseamnă a putea percepe legătura intrinsecă dintre cele două ordini: „A fi inițiat înseamnă a fi instruit că cele două ordine sunt mereu conjugate. (...) 39 M. Mincu, Introducere în poetica lui Ion Barbu, în Ion Barbu, Poezii, Editura Albatros, București, 1975, pp.XL- XLV. 29 Pentru inițiat e de ajuns a spune ou pentru ca el să intuiască amândouă ordinele, profanului îi putem explica cum că Spiritul universal se revelă în ou.”40 Așadar, dacă se poate vorbi de simbolism în cazul poeziei barbiene, e vorba de un simbolism strict intelectual, cu funcție gnoseologică, în absența oricăror emoții individuale contingente. Sursa lui de inspirație literară trebuie căutată în sonetul baudelairean Corespondențe (v. „pădurea de simboluri”) și în definiția dată de Jean Moreas simbolismului în manifestul din 1886: „Poezia se află în slujba Ideii (...) - care trebuie exprimată numai prin analogii exterioare. Fenomenele concrete sunt simple aparențe sensibile destinate a reprezenta afinitățile lor ezoterice cu Ideile primordiale.” Simbolul instituie deci o legătură între lumea sensibilă și cea inteligibilă, la fel cum Pitagora căuta o corespondență între cele două lumi prin numere. Călinescu, de altfel, numește genul de poezie practicat de I. Barbu „pitagorism orfic”, adică „sublimarea obiectului până unde îngăduie arta, restabilirea unei ordine pe planul al doilea, a unei corespondențe oculte între simboluri, instruirea de lucrurile fundamentale, inițierea în această ordine lăuntrică prin imagini esențiale și practice muzicale. Poezia se intelectualizează, fără a cădea în inteligibil, căci poetul caută inefabilul macrocosmic, revelator al lucrului în sine, fugind de contingență, pitoresc, analiză, de claritatea clară, rațională, cultivând muzica de sfere, cunoașterea extatică, orfismul.”41 42 Poezia, afirma I. Barbu, trebuie să se întoarcă la menirea ei originară - a odei pindarice -, de a instrui asupra adevărurilor esențiale într-un limbaj esoteric, analog cu „limbajul eliptic al teoremelor”; în consecință, expresia poetică devine extrem de concentrată, criptică, iar tonul sentențios, sibilinic plasează discursul poetic barbian în categoria lirismului gnomic. Poezia e privită ca un „joc secund” al intelectului: „Lumea purificată până a nu mai oglindi decât figura spiritului nostru”, după cum spunea poetul în textul polemic din 1927 îndreptat împotriva poeticii argheziene. La fel ca limbajul matematic, cel poetic trebuie să instituie o lume pentru sine, perfect autonomă, în afara oricăror determinări exterioare, așadar, 42 afirmă I. Barbu: „trebuie să facem concurență demiurgului în imaginarea unor lumi probabile”. Autoreferențialitatea, după Matei Călinescu, e o caracteristică fundamentală a liricii moderne, modelul absolut fiind Mallarme. Poezia lui I. Barbu e muzicală, uneori chiar în absența mesajului. Poetul îi mărturisea lui I. Valerian că: „Neputând să apar înaintea concetățenilor mei ca poeții de altădată, cu lira în mână și florile pe cap, mi-am poleit versul cu cât mai multe sonorități. Pe lângă unitatea spirituală, adaug și una fonetică.” Destule versuri barbiene sunt pur muzicale, gratuite jocuri de eufonii, ca în Uvedenrode sau Isarlâk: „Simigii și gogoșari / Guri cască când Nastratin // La jar 40 G. Călinescu, Istoria literaturii române de la origini până în prezent, ed. cit., p.893. 41 Ibidem, p.892. 42 I. Valerian, art. cit. 30 alb topește in, // Vinde-în leasă de copoi / Căței iuți de usturoi, // Joacă și-n cazane sună / Când cadâna curge-în lună.” Despre poemul Nastratin Hogea la Isarlâk, autorul declara într-o scrisoare către G. Topârceanu din 21 noiembrie 1921 că l-ar fi „conceput muzical”. Titlul și structura prozodică a poemului Ritmuri pentru nunțile necesare (intitulat inițial Jazband pentru nunțile necesare) indică aceeași intenție a asocierii poeziei cu muzica. Tudor Vianu considera poemul Uvedenrode „o alcătuire de armonioase improvizații, o explozie de arbitrar, în care cu greu poate fi descifrat un înțeles. Să ne oprim de a substitui o construcție logică unei plăsmuiri care nu trebuie înțeleasă decât ca un joc, în care cuvintele cheamă după afinități sonore.”43 După alte lecturi însă, poemul își dezvăluie un sens inițiatic, întrucât evocă un timp paradisiac (illud tempus) în care viețuitoarele erau hermafrodite și muzicale: „gasteropozi mult limpezi rapsozi” După G. Călinescu, melcii, „prin răceala și transluciditatea lor, trezesc ideea unei sexualități pure și a hermafroditului platonician.” 44 (vezi mitul Androginului din Banchetul) Versurile „Uvedenrode / Peste mode și timp / Olimp” ar putea fi corelate cu „nadirul latent” al Poeziei din Joc secund: poezia ca sublimare a Erosului prin analogie cu „starea de geometrie”. Creația poetică barbiană a fost împărțită în 3 etape distincte: 1. etapa „parnasiană” - în care se situează poemele redactate în timpul primului război mondial și publicate, majoritatea, în „Sburătorul” în perioada 1919-1920: Lava, Copacul, Munții, Banchizele, Panteism, Nietzsche, Pentru Marile Eleusinii etc. De notat totuși că denumirea de poezie parnasiană, tributară lui E. Lovinescu, e oarecum improprie, căci atât prin atitudinea lirică, cât și prin retorică, aceste poeme stau mai degrabă sub semnul unui neoromantism tutelat de geniul lui Nietzsche: panteismul, vitalismul, setea de dezmărginire proprie „Supraomului”, dorința contopirii extatice cu marile ritmuri cosmice și temperarea elanului dionisiac în seninătatea apolinică sunt principalele teme ale acestui ciclu, tratate printr-o retorică grandilocventă în care hiperbola deține un rol major și printr-o „lirică a măștilor” prin care poetul își proiectează aspirațiile asupra unor elemente naturale (copacul, munții, lava etc.) pe care le umanizează. De pildă, în poemul Lava, erupția vulcanică simbolizează dorința de transcendere a limitelor condiției umane: „De-atunci, spre-o altă lume, fluida-ți formă tinde... / Cu slava-întrevăzută, un dor fără de sațiu / Ar vrea să te-mpreune... și, ca s-o poți cuprinde, / Tentacule lichide îți adâncești în spațiu.” Așadar, legătura cu parnasianismul francez e indirectă și parțială, vizând cel mult forma exterioară (apelul la structuri prozodice regulate și rigide, precum sonetul, lirismul obiectiv și aluziile mitologice), denumirea mai adecvată fiind aceea de lirică panteist-nietzscheană sau neoromantică. Autorul, de altfel, își va repudia mai târziu aceste creații de început, considerându-le „simple exerciții de digitație” ce decurgeau „dintr-un 43 T. Vianu, Ion Barbu, Editura Cuktura Națională, București, 1935, p.98. 44 G. Călinescu, op. cit., p.893. 31 principiu poetic elementar”, așadar necorespunzătoare concepției sale declarate despre poezie (volumul Joc secund nu păstrează niciunul dintre aceste poeme). De notat totuși sintagma lovinesciană „muzică împietrită”, ce definește poate cel mai bine esența acestor creații. 2. etapa „balcanică” sau „baladică-orientală” - în care se situează poemele epice de inspirație folclorică publicate între 1921-1925 în revistele „Viața românească” și „Contimporanul”: baladele După melci, Riga Crypto și lapona Enigel, Domnișoara Hus, Răsturnica, Cântec de rușine, precum și cele din ciclul Isarlâk al căror model declarat e Anton Pann. Dacă în După melci și Riga Crypto și lapona Enigel baladescul maschează o dramă a cunoașterii - tema centrală a creației barbiene -, în celelalte creații predomină dimensiunea ludică, poezia devenind un joc gratuit cu limbajul, pură muzicalitate, ca în Cântec de rușine: „Eh! Miul biul ge / Miul biure doldu / Hananima mu! / La Zurmur, pe Ikdar-Enghe, / Au tăiat o pezevenghe; / Una grasă, cu ochi mici, / Crescătoare de pisici; / Grasă, scurtă, cu mustăți, / Învechită-n răutăți.” Prin ludicul fără frontiere și pitorescul limbii, aceste creații se apropie foarte mult de Arghezi, marele confrate contestat. După cum declara autorul, poemele din ciclul Isarlâk au constituit un tribut adus amintirii bunicului venit din spațiul levantin și care i-a inspirat de altfel și pseudonimul literar. Poetul imaginează o lume edenică, atemporală, aflată „la mijloc de Rău și Bun”, „într-o slavă stătătoare”, particularizată geografic prin cetatea Isarlâk, fosta Troie, sinteză deci între Orient și Occident, spirit și materie, rațiune și instinctualitate. Celebrul personaj antonpannesc Nastratin Hogea reprezintă arhetipul înțeleptului perfect suficient sieși: „Sfânt trup și hrană sieși, Hagi rupea din el.” De la A. Pann provine pitorescul lexical, culoarea orientală și prozodia, însă lumea balcanică închipuită ludic de I. Barbu simbolizează, prin gratuitatea ei, acea „extază” căutată de el prin poezie și geometrie. Alba Isarlâk devine deci mitul poetic ultim al lui I. Barbu, Grecia turcită sau Ideea făcută sensibilă, spiritul obiectivat. 3. etapa „ermetică” - în care se înscriu poemele din ciclul Joc secund -, singura, în fond, care corespunde întru totul poeticii explicite a lui I. Barbu, vizând o poezie „absolută”, apropiată de geometrie. „Hermetismul” barbian trebuie deosebit însă de „obscuritatea” cultivată de Mallarme sau Valery, pentru care Absolutul e identic cu Neantul iar poezia înseamnă până la urmă aneantizare, abstragerea eului din contingent și dizolvarea lui într-u lume imaginară, într-o Nirvana a poeziei; pentru I. Barbu Absolutul există și poate fi aflat printr-o iluminare progresivă, printr-o inițiere în trei etape: cunoașterea senzorială, cunoașterea intelectuală și cunoașterea intuitivă, simili-mistică. În poemul Ritmuri pentru nunțile necesare, această inițiere e expusă aproape didactic, prin imaginarea unui traiect ontologic ascendent ce traversează trei inele concentrice: „roata Venerii / Inimii” - „roata capului / Mercur” - „roata Soarelui / Marelui”, nunta fiind un simbol al cunoașterii. Simbolurile poetice centrale sunt increatul și, la polul opus, nunta, primul reprezentând puritatea originară a ființei, starea paradisiacă dinaintea nuntirii 32 văzute ca „păcat originar” („Că vinovat e tot făcutul / Și sfânt doar nunta, începutul”, Oul dogmatic), iar al doilea reprezentând cunoașterea ce aduce cu sine pierderea inocenței și blestemul morții (pentru gnostici, trecerea de la starea de increat la existență însemna închiderea spiritului în închisoarea trupului pieritor): „Nevinovatul, noul ou, / Palat de nuntă și cavou.” Tema increatului și corolarul ei, nunta, apar în cele mai importante creații barbiene din această etapă (Oul dogmatic, Increat, Ritmuri pentru nunțile necesare, Uvedenrode), dar și în baladele După melci și Riga Crypto și lapona Enigel, mai apropiate de romantismul german. După G. Călinescu, ermetismul autentic barbian trebuie căutat în poemele Oul dogmatic, Ritmuri pentru nunțile necesare, Uvedenrode, premergătoare celor din ciclul Joc secund, al căror ermetism e numai de „dificultate filologică” (datorat aproape exclusiv sintaxei neobișnuite), fără a mai apela la simboluri esoterice; poemele din Joc secund - cele mai apropiate, de altfel, de poezia lui Mallarme și Valery - ar realiza deci, prin deschiderea semnificantului, acea obscuritate despre care vorbea H. Friedrich, e. g.: „Cimpoiul veșted luncii sau fluierul în drum, / Durerea divizată o sună-încet, mai tare... / Dar piatra-în rugăciune, a humei despuiare / Și unda logodită sub cer, vor spune - cum?” (Timbru) Ion Barbu inaugurează o direcție nouă în poezia românească, pe care o vor continua Dan Botta, Camil Petrescu ș. a., iar după război Virgil Mazilescu, Daniel Turcea, Nichita Stănescu etc. în așa-numita „poezie de limbaj”. Pe de altă parte, baladescul va fi redescoperit de poeții Cercului literar de la Sibiu: Radu Stanca, Ștefan Augustin Doinaș ș. a. Teme de dezbatere 1. Care a fost obiectul polemicii dintre I. Barbu și T. Arghezi? Este aplicabilă această divergență de opinii în cazul poeziei lor? Argumentați răspunsul prin analiza poemului Joc secund. 2. Analizați poemul Banchizele, problematizând „parnasianismul” acestei prime etape a creației barbiene. 3. Definiți conceptul de (h)ermetism în cazul poeziei lui I. Barbu, analizând poezia Timbru din ciclul Joc secund. Considerați valabilă în acest caz sintagma „ermetism de dificultate filologică” (G. Călinescu)? 4. Comentați caracterul inițiatic al poemului Ritmuri pentru nunțile necesare. 5. Aplicați conceptul de balcanism în interpretarea poemului Isarlâk. 33 V. Lucian Blaga Introducere Interpretarea poeziei lui Lucian Blaga va avea ca punct de plecare nu numai definirea concepției sale despre poezie, ci și reliefarea principalelor coordonate ale gândirii lui filosofice, precum și încadrarea sa în contextul ideologiei gândiriste și al expresionismului. Lucian Blaga s-a născut în 1895 la Lancrăm, jud. Alba și s-a stins în 1961 la Cluj. Fiu al unui preot, a studiat la școala germană din Sebeș-Alba și la liceul “Andrei Șaguna” din Brașov, iar din 1914 până în 1917, pentru a evita înrolarea în armata austro-ungară, a urmat Seminarul Telogic din Sibiu. A studiat apoi filosofia la Viena, unde și-a dat și doctoratul, în 1920. A lucrat în diplomație ca atașat de presă și consilier la legațiile României din Varșovia, Praga, Berna și Viena (1926-1937) și ca ministru plenipotențiar la Lisabona (1938-1939). În 1936 e ales membru al Academiei Române și cu acest prilej rostește discursul de recepție Elogiul satului românesc. Din 1939 e profesor la Universitatea din Cluj la catedra de filosofia culturii, înființată special pentru el. După reforma învățământului din 1948, va fi destituit și va lucra ca cercetător la Institutul de Istorie și Filosofie din Cluj (1949-1953) și la secția de istorie literară și folclor a Academiei, filiala Cluj (1953-1959). A fost membru cofondator al revistei “Gândirea”, a editat în 1943 la Sibiu revista “Saeculum”, a colaborat ca redactor la revistele “Cultura”, “Banatul”, “Patria” și “Voința”. Lucian Blaga a debutat literar în 1910, în ziarul “Tribuna” din Arad, iar editorial în 1919, cu volumul Poemele luminii. Au urmat apoi volumele Pașii profetului (1921), În marea trecere (1924), Lauda somnului (1929) - distins cu Premiul S.S.R. -, La cumpăna apelor (1933), La curțile dorului (1938), Nebănuitele trepte (1943) și ciclurile de poeme publicate postum Vârsta de fier 1940-1944, Cântecul focului, Corăbii cu cenușă și Ce aude unicornul. A scris și piese de teatru, dintre care se cuvin menționate în primul rând dramele expresioniste Zamolxe (1921), Tulburarea apelor (1923), Meșterul Manole (1927), Cruciada copiilor (1930) și Avram Iancu (1934). Postum i s-au publicat volumul de memorii Hronicul și cântecul vârstelor (1965) și romanul autobiografic Luntrea lui Caron (1990). De o excepțională însemnătate e și opera sa filosofică. Organizată în 4 trilogii - a cunoașterii, a culturii, a valorilor și cosmologică -, aceasta cuprinde ca texte mai importante Filosofia stilului (1924), Eonul dogmatic (1931), Cunoașterea 34 luciferică (1933), Cenzura transcendentă (1934), Orizont și stil (1936), Spațiul mioritic (1936), Geneza metaforei și sensul culturii (1937), Artă și valoare (1939), Diferențialele divine (1940), Despre gândirea magică (1941), Trilogia cunoașterii (1943), Trilogia culturii (1944) și Trilogia valorilor (1946). Poetica lui Blaga Formulările teoretice despre poezie ale lui Blaga sunt puține și nesistematice, iar această rezervă corespunde perfect conceperii actului poetic “sub pecetea tainei”, concepție pe care poetul a afirmat-o de la început, în Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, arta sa poetică cea mai notorie, reiterând-o atât în creația poetică, cât și în eseurile filosofice ulterioare. De pildă, în Pietre pentru templul meu, publicat în volumul Zări și etape, el scria: “Veacuri de-a rândul filosofii au sperat că vor putea odată să pătrundă secretele lumii. Astăzi filosofii n-o mai cred și ei se plâng de neputința lor. Eu însă mă bucur că nu știu și nu pot să știu ce sunt eu și lucrurile din jurul meu, căci numai așa pot să proiectez în misterul lumii un înțeles, un rost, și valori care izvorăsc din cele mai intime necesități ale vieții și ale duhului meu. Omul trebuie să fie creator -de aceea să renunțe cu bucurie la cunoașterea absolutului.” Creația e deci privită ca o compensație a neputinței omului de a cunoaște Absolutul.45 Poezia ar corespunde “minus-cunoașterii”, acelei cunoașteri extatice, orfice, care nu forțează elucidarea misterului în lumina rece a rațiunii, prin închiderea lui în concepte rigide, ci îl descoperă intuitiv, prin mit și metaforă “revelatorie”. Această cunoaștere intuitivă se opune “plus-cunoașterii”, cunoașterii științifice, raționale, care înseamnă distrugerea misterului, uciderea tainei: “Lumina altora / sugrumă vraja nepătrunsului ascuns / în adâncimi de întuneric.” (Eu nu strivesc corola de minuni a lumii) Poetul are “darul de a converti misterele în metafore revelatorii și de tipare abisale”.46 47 Blaga disociază între metafora revelatorie și metafora plasticizantă, prima fiind superioară celei de a doua întrucât revelează un mister, un “sâmbure mitic”, pe când cea de a doua are un rol pur expresiv, supunându-se unei convenții retorice artificiale. Pe urmele romanticilor, Blaga atribuie poeziei un sens înalt, ontologic și metafizic (poezia ca mod-de-a-fi-în lume și, respectiv, poezia ca mod esențial de cunoaștere). Poetul e un profet și un sacerdot (poeta vates) care are menirea de a vorbi despre tainele lumii într-un limbaj oracular, metaforic și simbolic (în acest punct, concepția lui Blaga se întâlnește cu cea a lui Ion Barbu). După cum remarca M. Scarlat, taina e pentru Blaga “un criteriu al poeticului”, căci, din 47 punctul lui de vedere, “numai misterul întreține creația”. De aici rezultă și frecvența motivului 45 N. Balotă, Arte poetice ale secolului XX, op. cit., p.47. 46 L. Blaga, Trilogia valorilor, Fundația regală pentru literatură și artă, București, 1946, p.579. 47 M. Scarlat, Istoria poeziei românești, III, op. cit., p.258. 35 tăcerii în poezia sa - asociat somnului și întunericului -, motiv de importanță capitală, se pare, după cum rezultă din următoarele aforisme: “Poezia e o artă a cuvântului numai în măsura în care e și o artă a necuvântului.” “Tăcerea trebuie să fie pretutindeni în poezie, cum moartea e necurmat prezentă în viață.” Într-un Autopotret din volumul Nebănuitele trepte, poetul se autodefinea astfel: “Lucian Blaga e mut ca o lebădă. / În patria sa / zăpada făpturii ține loc de cuvânt. / Sufletul lui e în căutare / în mută, seculară căutare / de totdeauna, / și până la cele din urmă hotare. // El caută apa din care bea curcubeul. / El caută apa din care curcubeul / își bea 48 frumusețea și neființa.” Blaga are obsesia necuvântului, a cuvântului nerostit48, (așa cum I. Barbu avea obsesia increatului nenuntit): “Ne-nchidem inima după nespuse cuvinte.” (La cumpăna apelor), el fiind în căutarea acelui limbaj poetic originar, orfic, dinaintea cuvintelor. Poeții sunt văzuți astfel: “Vorbind, sunt muți. / Prin evii ce se nasc și mor, / cântând, ei mai slujesc un grai pierdut de mult. // Adânc, prin semințiile, ce-apar și-apun, / pe drumul inimii mereu ei vin și trec. / Prin sunet și cuvânt s-ar despărți, se-ntrec. / Își sunt asemenea prin ceea ce nu spun. // Ei tac ca roua. Ca sămânța. Ca un dor. / Ca apele ei tac, ce umblă subt ogor, / și-apoi sub cântecul privighetorilor / izvor se fac, în rariște, izvor sonor.” (Poeții) Poezia e, așadar, cântec, ea se opune ireductibil vorbirii, înțeleasă ca degradare ontologică a limbajului originar, a logosului de natură divină. Poezia e rezultatul unei inspirații misterioase și nu al unui meșteșug dobândit; ea vine din “matricea stilistică” a inconștientului colectiv. Blaga mărturisește că pentru el starea de disponibilitate creatoare e dată de ritmul mersului într-un spațiu deschis: “Mersul sub zare largă mă ține într-o stare prielnică plăsmuirii poetice.” “Creez de preferință în ritmul pasului.”49 Totuși, el nu crede că poezia poate fi în întregime produsul inconștientului, astfel încât respinge “automatismul psihic” postulat de suprarealiști (v. Geneza metaforei și sensul culturii). Momentului inspirației trebuie să-i urmeze un proces de elaborare conștientă. După cum declară poetul la un moment dat, el nu reproduce mecanic adevăruri primordiale sub forma miturilor, ci creează motive mitice noi: “Născocesc motive mitice la fiece pas, fiindcă fără de o gândire mitică nu ia ființă, din păcate sau din fericire, nicio poezie.” Altă dată, el afirmă chiar că “în fond orice idee creatoare e un mit”. (Cultură și cunoștință, 1922) Aidoma simbolurilor ermetice ale lui I. Barbu, motivele mitice plăsmuite de Blaga nu sunt interpretabile univoc, ci au deschidere semnificantă conferită de metaforele revelatorii. E vorba de fapt de a repeta schema (structura) gândirii mitice în tipare poetice noi, rod al creației individuale. Gândirea mitică e definită de Blaga drept “darul de a ghici intuitiv ascunsurile existenței, de-a le tălmăci prin 48 Ibidem, p.262. 49 N. Balotă, op. cit., p.39. 36 icoane, care sunt tot atâtea adevăruri comprimate ale unor mari experiențe, sau adânci presimțiri.”50 Poezia rămâne deci mai întâi un mod esențial de cunoaștere. Universul poetic blagian Fiind un colaborator de bază al “Gândirii”, poezia lui Blaga a fost apreciată în primul rând de susținătorii tradiționalismului: Sextil Pușcariu, Al. Vlahuță, N. Crainic ș. a. De remarcat însă că N. Iorga și neosămănătoriștii de la revistele “Ramuri” și “Scrisul românesc”, conduse de acesta, au sesizat de la bun început caracterul “eretic” al liricii blagiene față de doctrinele tradiționaliste.51 Astfel, într-un articol publicat în “Scrisul românesc” (nr.1, 1927), Iorga îi reproșa revistei “Gândirea” tocmai că a găzduit în paginile sale poezia “mincinoasă” a lui Blaga și Maniu: “Târând după ea de la început și marea minciună care sunt versurile d-lor Blaga și Maniu, Gândirea s-a menținut mereu într-un echivoc”, iar în Istoria literaturii românești contemporane, afirma că în poezia sa, Blaga “se pierde în ciudățeniile cele mai riscate ale literaturii bolnave, prezentându-ne uneori cu imagini dezgustătoare tainele naturii și sfințenia 52 religiei.”52 Ceea ce îi reproșa apostolul românismului lui Blaga era, desigur, abaterea lui de la ideologia naționalistă, care propovăduia morala creștină, confuzia dintre etic, etnic și estetic, moralitatea în artă etc. Însă “erezia” lui nu era numai de ordin ideologic. Încă de la volumul de debut, majoritatea criticilor vremii au remarcat modernitatea expresiei poetice blagiene, radicală chiar, după Lovinescu: “Trecut prin poezia modernă vieneză, Extremul Orient ne-a dat un scriitor characteristic. În evoluția poeziei române d. Lucian Blaga reprezintă, desigur, o undă. Revoluția lui a fost totuși mai mult formală; ca întotdeauna aparențele au impresionat; dispozitivul versului, ruperea bruscă a ritmului au zdrobit rezistența tiparelor învechite. Părând suprema descătușare a formei poetice, versul liber mai avea de urcat o treaptă. Inovația mai mult iluzorie a simboliștilor trebuia împinsă la consecințele ei ultime. După cum muzica modernă tinde să se emancipeze de principiul melodic, unii poeți vor să desfacă expresia poetică de expresia muzicală. (...) Prin întrebuințarea consecventă a versului asimetric și aritmic, d. Lucian 53 Blaga a trezit deci mai mult interes decât prin însuși fondul poeziei sale.”53 Blaga însuși se considera ultramodernist în expresie dar în același timp ultratradiționalist în conținut, după cum declara într-un interviu acordat lui I. Valerian în 1926: “poezia care-mi convine mie, deși e ultra modernă, o cred însă în anumite privințe mai 50 L. Blaga, Daimonion, în Zări și etape, Editura Minerva, București, 1990, p.187. 51 Z. Ornea, op. cit., p.606. 52 N. Iorga, Istoria literaturii românești contemporane, II, București, 1934, p.230. 53 E. Lovinescu, Lucian Blaga, în „Sburătorul literar”, nr.6-8, 22 octombrie-5 noiembrie 1921, reprodus în Opere, IX, ed. cit., p.24. 37 tradiționalistă decât obișnuitul tradiționalism, fiindcă reînnoiește o legătură cu fondul nostrum sufletesc primitive, nealterat nici de romantism, nici de naturalism, nici de simbolism.”54 Blaga își compara demersul artistic cu cel al lui Brâncuși, însă rădăcinile sale trebuie căutate în primul rând în expresionism, current literar-artistic apărut în spațiul cultural Germanic la începutul secolului XX, ca reacție “spiritualistă” împotriva curentelor pozitiviste ale secolului anterior (realismul, naturalismul, impresionismul în pictură și muzică etc.) Poezia expresionistă e antimimetică, antideterministă, de multe ori metafizică, universul exterior devenind o proiecție a unor stări interioare paroxistice (emblematic e tabloul Țipătul al lui Edvard Munch). Poeții expresioniști vor să reactualizeze mitul “poemului originar” (Urgedicht), “poemul-strigăt”, expresie pură a patosului trăirilor.55 Discursul poetic devine criptic și oracular, caracterizându-se prin notații juxtapose, uneori fără legătură logică, sintaxă elementară, elipse, repetiții, ritm sincopat, vers liber, această retorică nouă având menirea de a traduce cât mai fidel dinamica gândirii. Temele predilecte sunt civilizația modernă cu impactul ei negativ asupra omului (alienare, dezumanizare), “orașul tentacular” (Verhaeren), loc al pierzaniei, mizeriei și suferinței, războiul cu coșmarurile sale, dar și căutarea, dincolo de realitatea istorică, a unei lumi mitice primordiale, a unor arhetipuri originare (Urphanomen). În eseul Noul stil (1926), Blaga salută apariția expresionismului în toate domeniile artei noi, subliniind influența decisivă a lui Nietzsche: „Fără de Nietzsche nu se poate concepe nici entuzasmul cosmic, nici tragica isterie, nici graiul frământat și cu atât mai puțin invenția verbală a expresioniștilor de mai târziu.”56 Trăsăturile artei expresioniste sunt, după Blaga, tendința de a deforma natura pentru a-i impune „liniile spiritului” și mutarea interesului „de la detaliu la 57 esențial, de la concret la abstract, de la dat la problemă”.57 58 Într-un alt text redactat în 1924, Probleme estetice, Blaga definea stilul expresionist astfel: „De câte ori o operă de artă astfel un lucru, încât puterea, tensiunea interioară a acestei redări transcendează lucrul, în întrece, trădând relațiuni cu cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul, avem de-a face cu un produs estetic 58 expresionist.” Influența expresionismului și a filosofiei iraționaliste germane (Nietzsche, Spengler, Frobenius, Klages etc.) - așa-numita Lebensphilosophie („filosofia trăirii”) - e evidentă în întreaga creație a lui Blaga. Dacă în Poemele luminii și Pașii profetului starea poetică dominantă e extazul dionisiac de sorginte nietzscheană, exaltarea vitalistă (panteistă) a contopirii cu marile 54 I. Valerian, Cu scriitorii prin veac, Editura pentru literatură, București, 1967, p.57. 55 N. Balotă, op. cit., p.356. 56 L. Blaga, Noul stil, în Zări și etape, ed. cit., p.105. 57 Ibidem, p.107. 58 Ibidem, p.55. 38 ritmuri universale, în volumele următoare apare din ce în ce mai pregnant melancolia, uneori chiar angoasa, generate de conștiința unei crize ontologice profunde, a unei alienări progresive a ființei. Poetul deplânge pierderea stării paradisiace originare, care însemna existența nediferențiată de natură și comuniunea plenară cu Marele Tot. Simbolic, această pierdere e reprezentată în al doilea volum de moartea lui Pan, zeul tutelar al naturii, și înlocuirea lui cu Iisus, care i-a inoculat omului conștiința păcatului originar drept cauză primordială a alungării sale din paradis și a morții. Sentimentul dominant e de „tristețe metafizică” datorată „paradisului în destrămare”. Asimilat vârstei adamice a copilăriei e satul tradițional, prin opoziție cu orașul, asimilat vârstei rațiunii alienante: „«Copilăresc» este satul care se socotește pe sine însuși «centru lumii» și care trăiește în orizonturi cosmice, prelungindu-se în mit.”59 Asocierea simbolică a satului cu copilăria apare în poeme precum Sufletul satului, Din copilăria mea, În marea trecere, Pluguri etc. Tot în Trilogia culturii e dezvoltată explicit ideea antitezei sat / oraș: „Satul nu este situat într-o geografie pur materială și în rețeaua determinărilor mecanice ale spațiului, ca orașul; pentru propria sa conștiință satul este situat în centrul lumii și se prelungește în mit. (...) A trăi la oraș însemnează a trăi în cadrul fragmentar și datele impuse la fiecare pas de rânduielile civilizației. A trăi la sat însemnează a trăi în zariștea cosmică și în conștiința unui destin emanat din veșnicie. (...) Omul satului, întrucât izbutește să se mențină pe linie de apogeu, genială, a copilăriei, trăiește din întregul unei lumi - pentru acest întreg; el se găsește într-un raport de supremă intimitate cu totul și într-un neîntrerupt schimb reciproc de taine și revelări cu acesta. Omul orașului, mai ales al orașului care poartă amprentele timpurilor moderne, trăiește în dimensiuni și stări tocmai opuse: în fragment, în relativitate, în concretul mecanic, într-o trează tristețe și în lucidă superficialitate.”60 Satul constituie deci un univers anistoric prelungit în mit, de unde și prezența miraculosului folcloric și a mitologiei populare în numeroase creații blagiene, fiecare aproape conținând un „sâmbure mitic”, schema unui epos mitic de sorginte populară în care motivele creștine și păgâne coexistă liber: dacă regăsim în aceste creații personajele eposului creștin (Iisus, Fecioara Maria, Adam, Eva, îngerii, sfinții creștini etc.), acestea sunt umanizate și tratate într-un mod insolit, viziunea fiind în general panteistă sau/și gnostică: Dumnezeu e dizolvat în natură (Psalm), Iisus „s-a-ntrupat în pământ ca să ne fie aproape” (Tulburarea apelor), Fecioara Maria „a legat rod cu un pom” (În amintirea țăranului zugrav), Dumnezeu și Satana își „întind de pace mâna” (Pax Magna) etc. Pe de altă parte, regăsim numeroase elemente mitologice și culturale elenistice (Pan, Aheron, Oedip, Ulise, Heraclit etc.), ceea ce justifică opinia lui Z. 59 Idem, Trilogia culturii, ELU, București, 1969, p.267. 60 Ibidem, pp.266-267. 39 Ornea că Blaga construiește în poezia sa un univers mitic „neutral din punct de vedere religios și încastrat în mitologia populară”.61 Dacă satul e locul unde „s-a născut veșnicia” (Sufletul satului), orașul e un spațiu al alienării și al morții spirituale, descris în imagini apocaliptice (Veac, Drumuri, Semne, Lot etc.) Poetul deplânge propria-i înstrăinare de satul strămoșesc (Sat natal), ce repetă drama mitică a lui Adam: alungarea din paradis datorită păcatului cunoașterii „luciferice” (Am înțeles păcatul ce apasă peste casa mea) Uneori, el adoptă rolul unui profet ce propovăduiește întoarcerea la origini într-un limbaj esopic și oracular ce preia modelul discursului religios: „Lepădați-vă coarnele moarte / bătrânilor cerbi, / cum pomii își lasă frunza uscată, / și-apoi plecați: / aci și țărâna înveninează, / aci casele au încercat cândva / să ucidă pe copiii omului. / Scuturați-vă de pământ / și plecați, / căci iată - aci vinul nebun al vieții / s-a scurs în scrum, / dar orice alzt drum duce în poveste, / în marea, marea poveste.” (Semne) Începând cu volumul La curțile dorului, dar mai evident odată cu Nebănuitele trepte, tonul devine mai senin iar expresia poetică se apropie din ce în ce mai mult de cea clasică. Poetul redescoperă dragostea și, prin ea, împlinirea, echilibrul. Chiar dacă apăsat în continuare de sentimentul finitudinii, bântuit de gândul morții ce se apropie implacabil, el pare oarecum împăcat cu destinul, privind moartea ca pe o întoarcere „la obârșii, la izvor” (Cântecul obârșiei). Dragostea e „singur triumf al vieții / asupra morții și ceții” (Epitaf pentru Euridike), Blaga scriind acum câteva dintre cele mai frumoase poeme de dragoste din literatura română. Totuși, ultimele lui creații sunt inegale valoric, păcătuind uneori prin discursivitate sau facilitate, iar elementul autobiografic e din ce în ce mai prezent, astfel încât se poate conchide că partea cea mai valoroasă a creației blagiene se află în volumele publicate înainte de război. Lucian Blaga a fost definit atât ca poet tradiționalist (în Istoria sa, G. Călinescu îl plasează alături de ortodoxiști), cât și ca modernist (Lovinescu ș. a.). Z. Ornea îl consideră „modern în valorile expresive ale artei sale, dar tradiționalist prin ideație”62, care e în general (cu excepția ortodoxismului) convergentă cu ideologia „Gândirii” prin „spiritualismul filosofic, iraționalismul, cultivarea eresurilor magice, mitologia și tot aburul religios al poeziei și teatrului blagian”.63 M. Scarlat e de părere că Blaga e un poet mai puțin modern decât Arghezi și I. Barbu datorită supralicitării semnificatului poeziei. Desigur, aceasta nu înseamnă că valoarea sa e mai mică, poezia lui Blaga reprezentând, fără îndoială, unul dintre vârfurile cele mai înalte ale liricii românești. Ea a constituit un reper major mai ales în deceniile 6-7 (când influența lui Blaga 61 Z. Ornea, op. cit., p.625. 62 Ibidem, p.607. 63 Ibidem, p.619. 40 asupra noii poezii a fost mai mare decât a oricărui alt poet român) și rămâne în continuare un model ce poate fi oricând imitat din nou. Teme de dezbatere 1. Definiți poetica lui Blaga comentând poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii. 2. Identificați principalele teme ale creației blagiene în poemul Semne din volumul În marea trecere. 3. Reliefați câteva caracteristici ale expresionismului în poezia Veac din volumul Lauda somnului. 4. Analizați metaforele „revelatorii” din poezia În munți (din același volum). 5. Redactați un eseu despre legăturile dintre creația poetică blagiană și expresionism. 41 VI. Avangardismul poetic Introducere Acest capitol definește unul dintre cele mai interesante fenomene literar-artistice din istorie, și anume avangarda, mai întâi într-o abordare tipologică, iar apoi din perspectivă istorică, focalizându-se în cele din urmă asupra avangardismului românesc. După o privire generală asupra mișcării de avangardă autohtone, cu curentele, publicațiile și reprezentanții ei de marcă, discuția se va axa pe identificarea principalelor caracteristici de ordin retorico-stilistic ale avangardismului poetic și, în special, ale poeziei suprarealiste. Conceptul de avangardă După cum arată Adrian Marino, cuvântul de origine franceză avant-garde (garda din față) era utilizat încă din Evul Mediu în sfera militară, desemnând un mic detașament ce deschidea drum grosului armatei în înaintarea ei către pozițiile inamicului.64 Deși termenul și-a dezvoltat un sens figurat încă din Renaștere, valoarea sa metaforică de poziție avansată, progresistă, în toate domeniile vieții sociale (nu doar în artă, ci și în știință, tehnică, politică etc.) a apărut abia în secolul al XIX-lea. Evident că această accepțiune păstrează întreg conținutul militant inițial: orice avangardă se declară dușmanul neîmpăcat al tradiției, identificată cu vechile instituții (inclusiv cu cea a literaturii) și cu toate formele perimate, iremediabil osificate, pe care visează să le nimicească într-un grandios holocaust purificator (astfel, de pildă, în primul manifest al futurismului italian din 1909, F. T. Marinetti preconiza distrugerea tuturor muzeelor și bibliotecilor, iar în al doilea manifest al suprarealismului, publicat în 1930, Andre Breton susținea că: “Trebuie făcut totul, toate mijloacele trebuie să fie bune pentru a ruina ideile de familie, de patrie, de religie.”65 Probabil cea mai bună definiție a avangardei a fost dată tot de un avangardist, cine altul decât Eugen Ionescu, care în 1966 scria: “Prefer să definesc avangarda în termeni de opoziție și de ruptură. În vreme ce majoritatea scriitorilor, artiștilor, gânditorilor se imaginează ca aparținând timpului lor, autorul rebel are conștiința de a fi împotriva timpului său. În realitate, gânditorii, artiștii, sau personalitățile de orice natură nu mai îmbrățișează, de la un moment dat, decât forme sclerozate, 64 A. Marino, Dicționar de idei literare, I, Editura Eminescu, București, 1973, p.179. 65 A. Breton, Second manifeste du surrealisme, în Manifestes du surrealisme, Gallimard, Paris, 1998, p.77. 42 ei au impresia că se instalează din ce în ce mai temeinic într-un ordin ideologic, artistic, social oarecare - care li se pare actual, însă care deja se clatină, are fisuri pe care ei nu le bănuiesc. În realitate, prin însăși forța lucrurilor, din momentul în care un regim e stabilit, el e depășit. Din momentul în care o formă de expresie e cunoscută, ea e deja perimată. Un lucru spus e deja mort, realitatea e dincolo de el. El este un gând împietrit. Un mod de a vorbi - așadar un mod de a fi -impus sau pur și simplu admis e deja inadmisibil. Avangardistul este ca un dușman în chiar interiorul cetății pe care se înverșunează s-o dărâme, împotriva căreia se răzvrătește, căci, aidoma unui regim, o formă de expresie stabilită e și o formă de opresiune. Avangardistul este opozantul față de sistemul existent. El e un critic a ceea ce este, criticul prezentului - și nu apologetul său. Să critici trecutul e ușor, mai ales atunci când regimurile de la putere te încurajează ori tolerează; aceasta nu e decât o solidificare a stării de lucruri actuale, o sanctificare a sclerozei, o plecare a capului în fața tiraniei și a pompierismelor.”66 S-ar putea deduce așadar, pe urmele lui Matei Călinescu ș. a., că esențială pentru avangardă e negația, împinsă uneori până la nihilismul absolut, chiar cu prețul auto-anihilării (astfel, după ce a negat totul, dadaismul a sfârșit prin a se nega pe sine pentru a nu eșua într-o formulă, într-un alt clișeu). Însă acest spirit polemic manifest nu e îndreptat numai împotriva unor forme estetice vetuste, ci împotriva unui întreg mod de a fi, burghez prin excelență, i. e. convențional, ipocrit, mercantil, satisfăcut de sine. Ca atare, revolta avangardistă trebuie privită înainte de toate ca expresia unui rău existențial insurmontabil, a unei stări de exasperare ajunse la paroxism (“Scriu pentru că viața mă exasperează”, declara Geo Bogza în paginile revistei avangardiste “unu”). Neavând de multe ori o țintă precisă, această furie poate lua forma negației de dragul negației (emblematică e formula dadaistă “antiarta pentru antiartă”), a nonconformismului absolut, ca în al doilea manifest al suprarealismului: “ (...) suprarealismul nu se teme a-și face o dogmă din revolta absolută, din insubordonarea totală, din sabotajul în regulă și nu așteaptă nimic altceva decât violență. Actul suprarealist cel mai pur constă în a coborî în stradă cu revolverul în mână și a trage la întâmplare, cât poți, în mulțime. Cine n-a avut, măcar o dată, dorința de a sfârși cu micul sistem de înjosire și cretinizare în vigoare are locul său bine stabilit în această mulțime, cu burta la înălțimea tunului.”67 Va să zică, înainte de a-și defini o estetică proprie, fiecare avangardă s-a definit printr-o etică: a negației și a revoltei. Evident că nimeni dintre avangardiști n-a aplicat ad litteram nici îndemnul anarhist al lui Breton, nici pe acelea ale lui Marinetti, însă toate aceste declarații incendiare, ca și pamfletele virulente, reprezentațiile de un prost gust strident, ca de altfel, toate 66 E. Ionesco, Discours sur l'avant-garde, în Notes et contre-notes, Gallimard, Paris, 1998, pp.77-78. 67 A. Breton, ed. cit., p.74. 43 formele de manifestare “artistică”, erau în mod programatic menite a șoca, a-l “epata pe burghez”, în scopul “transformării profunde a omului” (A. Breton). Ideal soteriologic de sorginte romantică, fără îndoială, ca și “nonconformismul absolut” (A. Breton), disprețul total față de orice norme și dogme instituționalizate - între altele, față de Artă și Literatură, monștri sacri deveniți odioși tocmai datorită identificării lor cu Convenția, deci cu încătușarea spiritului; apare chiar o opoziție ireductibilă între poezie și literatură, prima fiind privită ca singura formă autentică de exprimare a ființei, în vreme ce a doua e identificată cu obediența interesată față de formule și canoane oficiale, mumificate. “S-au făcut întotdeauna greșeli, dar cele mai mari greșeli sunt poemele care-au fost scrise”, declară Tristan Tzara, iar în Manifest activist către tinerime (“Contimporanul”, 1924), Ion Vinea proclamă: “Jos Arta / căci s-a prostituat!” Emblematic pentru această atitudine e pamfletul Un cadavru, publicat de suprarealiștii francezi la moartea scriitorului Anatole France (numit cu dispreț “un literator”), ca și excomunicările celor ce se făcuseră vinovați de a fi visat consacrarea oficială, gloria literară. Faptul că țelul suprem al avangardiștilor era eliberarea completă a omului prin schimbarea tuturor formelor vieții sociale explică manifestările publice zgomotoase, căutarea cu orice preț a scandalului de dragul scandalului (spectacolele dada se încheiau de multe ori cu încăierări generale), chiar cu riscul autonegării (Tzara va ajunge să declare că: “Dada nu înseamnă nimic.”) Proliferează acum o bogată literatură a manifestelor, pamfletelor și afișelor incendiare, mai importantă într-o primă fază decât literatura propriu-zisă (astfel, de pildă, în primul manifest futurist, Marinetti nu vorbește deloc despre poezie, abia după trei ani urmând să apară Manifestul tehnic al literaturii futuriste, cu binecunoscutele formule “abolirea sintaxei” și “cuvintele în libertate”). Comune tuturor acestor manifestări sunt luarea în răspăr a tuturor convențiilor prin deriziune, farsă, kitsch, calambururi absurde (Breton va instituționaliza “umorul negru”, publicând și o antologie), precum și o anumită retorică patetic-grandilocventă de sorginte nietzscheană (tot la Nietzsche trebuie căutat și modelul existențial al lui vivere pericolosamente (Marinetti), precum și al acelei furii contestatare definitorii pentru avangardă). Totuși, după dărâmarea vechilor idoli, fiecare mișcare de avangardă aspiră, inevitabil, să pună alții în loc (expresionismul postulează întoarcerea la miturile primordiale, la “fenomenele originare”, futurismul, dimpotrivă, face elogiul vitezei, mașinii și al “omului multiplicat”, suprarealismul vizează explorarea inconștientului); numai dadaismul face excepție, complăcându-se într-un nihilism absolut. Acest elan constructiv se concretizează finalmente într-un program estetic, susținut cu intransigență sectară (caracterul programatic e o altă caracteristică definitorie a avangardismului). Astfel, deși toate avangardele au în comun dorința de schimbare a formelor învechite, de obicei nici una dintre ele nu e dispusă să le accepte pe celelalte, fiecare considerându-se mai viabilă, mai legitimă (spre exemplu, integraliștii români considerau că 44 futurismul era “o incompletă școală de sport”, că expresionismul era “feminin”, că suprarealismul nu răspundea “ritmului vremii” etc.) În această fază, avangarda devine, în mod paradoxal, dogmatică68 (după ce-și făcuse un titlu de glorie din negarea tuturor dogmelor), anunțându-și astfel iminenta disoluție; cu excepția suprarealismului, care a căutat mereu noi mijloace de expresie, nici o mișcare de avangardă n-a avut o viață prea lungă, explicația ținând de însăși logica procesului dialectic: negație - negarea negației - afirmație. Fiind, prin însăși natura ei, contestatară, orice avangardă sfârșește, mai devreme sau mai târziu, prin a fi contestată, însă moartea ei se datorează de fapt întotdeauna perimării, uzării formulei pe care a fetișizat-o. După Matei Călinescu, avangarda s-ar înscrie tipologic în paradigma modernismului, în opoziție netă cu tradiționalismul.69 Încrezătoare, ca și modernismul, în mitul progresului, având o vocație prin excelență “viitoristă”, avangarda se distanțează totuși de acesta prin radicalizarea atitudinii contestatare, până la intoleranță fanatică (ca în cazul discursului religios, există o retorică specifică discursului avangardist, foarte asemănătoare prin intransigența tonului). Ca 70 atare, avangarda ar putea fi definită ca un “modernism extrem”70, rolul ei, eroic, fără îndoială, fiind acela de a lupta pe viață și pe moarte cu tradiția anchiloza(n)tă și de a se sacrifica în această luptă pentru a asigura victoria finală a modernismului (fără inovarea radicală a mijloacelor de expresie, pe care a realizat-o la vremea ei avangarda, receptarea modernismului în ansamblu n-ar fi fost prea curând posibilă). Totuși, importanța fenomenului nu poate fi redusă numai la acest rol de pionierat artistic, astăzi valoarea multor creații din zona avangardismului nemaifiind pusă la îndoială. Definirea avangardei drept “extremismul modernismului” nu poate fi în nici un caz satisfăcătoare atunci când se aduce în discuție discursul poetic. Căci dacă poeții din zona “modernismului moderat” (cf. M. Scarlat), ca Arghezi, Blaga sau Barbu, au avut repede priză la public, discursul lor necontrazicând flagrant codurile tradiționale, în cazul avangardiștilor avem de-a face cu o veritabilă revoluție a limbajului poetic, cu o schimbare radicală de paradigmă estetică, astfel încât s-ar putea vorbi chiar de o ruptură, de o opoziție netă nu doar în ceea ce privește raportul avangardism / tradiționalism, ci și în cazul raportului avangardism / modernism. Distincția dintre cele două categorii ar trebui să vizeze în principal ideea de structură și de transcendență a sensului, care, dacă se regăsesc, ambele, în cazul poeticii modernismului, ceea ce justifică și omologarea acestuia de către critica tradițională, sunt aproape întotdeauna negate în poeticile avangardiste, astfel încât, pentru poezia de avangardă (mai cu seamă 68 A. Marino, op. cit., pp.206-207. 69 M. Călinescu, Cinci fețe al modernității, Editura Univers, București, 1995, p.88. 70 A. Marino, op. cit., p.195. 45 suprarealistă) e nevoie de o cu totul altă grilă de lectură decât în cazul poeziei lui Arghezi sau Blaga, de pildă. Adrian Marino consideră că, în viziunea avangardei, “elementul central, suportul însuși al noii poezii este, indiscutabil, imaginea”, văzută ca “produsul relațiilor celor mai inedite dintre 71 elementele universului psihic și (sau) fizic”. Creația poetică avangardistă ar consta deci eminamente în “prezentarea unei imagini”, adică a unui “complex intelectual și emoțional într-un anumit moment”. De notat însă că nu avem de-a face cu o imagine poetică obișnuită, ci, conform definiției poetului Pierre Reverdy (Essai d'esthetique litteraire, 1917), cu o “creație pură a spiritului”, născută nu dintr-o comparație oarecare, ci din apropierea a două realități mai mult sau mai puțin îndepărtate. Atât Marinetti, cât și Tzara, Breton ș. a. vor subscrie la această opinie, transformând discursul poetic într-un lanț neîntrerupt de imagini insolite, menite să provoace un adevărat “șoc emoțional” (Breton). După A. Marino, demersul artistic avangardist urmărește “instaurarea unei noi ordini estetice care trebuie să se soldeze cu emergența unui limbaj 72 poetic”.71 72 73 74 Iar acest limbaj inedit e născut din negarea celui tradițional cu toate convențiile lui (sunt abolite vechile discriminări poezie / proză, poetic / cotidian, literar / colocvial etc.), ba mai mult, vrea să fie “complet eliberat de interdicțiile comunicării sociale, cât și de scoriile 73 comunicării uzuale: limbaj absolut, original, autentic, «poetic» sută la sută”. Astfel se explică experimentele inedite în căutarea unei limbi poetice pure, universale: expresioniștii năzuiesc să regăsească “poemul originar” dinaintea cuvântului (Urgedicht), poemul-strigăt (Urschrei), futuriștii, dadaiștii și suprarealiștii caută o limbă poetică transnațională și suprarațională (V. Hlebnikov inventează limba “zaum”, Tzara compune poeme “negre”, V. Teodorescu scrie un poem în “leopardă”, alți poeți scriu poezie fonetică, suprarealiștii caută limbajul inconștientului etc.) Din acest demers decurg și principalele trăsături ale discursului poetic: destructurarea, 74 pulverizarea nucleului semantic, imagismul (focalizarea asupra imaginii și nu asupra figurilor ), literalitatea. Discursul poetic nu mai încearcă să traducă în cod literar o idee preexistentă sau să trimită la un referent anume, ci semnificația se încheagă chiar în momentul scriiturii, pe măsură ce textul se scrie. Astfel, poemul devine o “operă deschisă” prin excelență, ba mai mult chiar, o “operă în mișcare”, accentul deplasându-se de pe semnificat pe jocul combinatoriu al semnificanților, într-o semioză infinită. 71 A. Marino, Le langage poetique selon l'avant-garde, în “Euresis. Cahiers roumains d'etudes litteraires”, publ. cit., p.70. 72 Ibidem, p.71. 73 Ibidem, p.73. 74 G. Duda, Trăsături tipologice ale avangardei literare românești, în Literatura românească de avangardă, Editura Humanitas, București, 1997, p.39. 46 Coordonatele avangardismului românesc Născut în primele decenii ale secolului trecut din nevoia unei veritabile revoluții care să cuprindă toate palierele existenței, avangardismul românesc a reprezentat un fenomen de ruptură, vizând în principal primenirea literaturii și artei autohtone, încremenite în tipare vetuste ce nu mai corespundeau noilor realități sociale. Chiar dacă un Mihail Drăgănescu, directorul ziarului craiovean „Democrația”, care publica primul manifest al futurismului italian exact în ziua în care acesta apărea în ziarul parizian „Le Figaro” (20 februarie 1909), era de părere că, spre deosebire de italieni, românii nu aveau pe atunci „muzee de inundat și biblioteci de incendiat”, o anumită stare de nemulțumire, de exasperare față de închistarea provincială a culturii autohtone exista, fără îndoială. Astfel s-ar putea explica faptul că prozele absurde ale unui funcționar lipsit de veleități de literator (i. e. de scriitor profesionist), Demetru Demetrescu-Buzău (cunoscut ulterior sub numele de Urmuz, după pseudonimul inventat de Arghezi) făceau mare vâlvă la începutul secolului prin cafenelele bucureștene, devenind apoi un model fundamental de scriitură pentru toți avangardiștii, la fel cum Urmuz omul, care n-a visat, se pare, gloria literară și s-a sinucis fără nici o explicație, va deveni pentru ei un model moral, supradimensionat și transformat chiar într-un adevărat mit (avangardiștii îi vor publica toate scrierile, îi vor dedica ode, numere omagiale, iar Geo Bogza va edita în 1928 la Câmpina o revistă intitulată chiar „Urmuz”). Pe seama aceleiași exasperări ar trebui pus și demersul antipoetic întreprins în deceniul al doilea de poeții Adrian Maniu, Ion Vinea și Tristan Tzara, care, în poemele publicate în revistele „Simbolul”, „Chemarea” ș. a., neagă în mod sistematic tiparele poeziei tradiționale postromantice și postsimboliste (de altfel, ultimii doi vor deveni repere de maximă importanță ale avangardei românești: Tzara va părăsi definitiv România în 1915 și va întemeia la Zurich dadaismul, devenind ulterior unul dintre cei mai respectați colaboratori ai publicațiilor românești de avangardă, iar Vinea va edita între 1922-1932, în colaborare cu pictorul și arhitectul Marcel Iancu, prima revistă de avangardă românească, „Contimporanul”). În manifestele avangardiste, nevoia imperioasă a înnoirii din temelii a limbajului artistic prin negarea vechilor formule va fi exprimată de multe ori în termeni radicali, e. g.: „Jos Arta, / căci s-a prostituat!” (I. Vinea, Manifest activist către tinerime, în „Contimporanul”, nr.46 / 16 mai 1924), sau „uraa uraaa uraaaaa / arde maculatura bibliotecilor” (Sașa Pană, Manifest, în „unu”, nr.1 / aprilie 1928). Din perspectiva avangardei, tradiția reprezintă o forță coercitivă, malefică, ce frânează elanul novator. Mai explicit e exprimat acest deziderat al revoluției estetice purificatoare într-un alt manifest publicat de Scarlat Callimachi în nr.4 / 13 decembrie 1924 al revistei „Punct”: „[.] Am rupt orice legătură cu arta trecutului, căci secolul nostru de emoții puternice și fulgerătoare are nevoie de forme noi pentru manifestările lui de artă. Nu putem continua a 47 făuri opera de artă după rețetele și technicile vechi, să zicem mai bine învechite, căci majoritatea așa zișilor paseiști nu sunt decât mediocri fotografi ai premergătorilor lor geniali. Pentru a distruge această plagă a diferitelor arte, nu putem decât uza de mijloacele cele mai violente pentru a săpa o prăpastie cât mai adâncă între operele artiștilor constructiviști și operele degenerate ale artiștilor sterpi, cari se sbat în propriul lor glod, făcând semne desperate, stupide, comice, pe care le numesc senzații vizibile de artă. Trebuie să distrugem, cu riscul violențelor și exagerațiunilor inerente unei revoluții - fie ea și în artă - toate creațiile submediocre fie în pictură, fie în literatură, fie în sculptură și muzică. Trebuie să sădim în privirile speriate, revoltate, ale publicului, plăcerea contemplării a formelor noi de artă. Trebuie să facem, încetul cu încetul, ca iubitorii de artă să huiduiască din proprie inițiativă pe toți fotografii, pe toți inițiatorii, pe toți impotenții artei paseiste. (Am întrebuințat poate greșit cuvântul de „artă”, în ultima parte a frazei alăturate, căci: fotografia, plagiatul, imitația nu sunt specii de artă).” Concentrându-și eforturile în direcția realizării acestui ideal revoluționar comun, primii avangardiști au respins în principiu ideea înregimentării într-un curent anume, acceptând orientările artistice cele mai diverse, de multe ori chiar divergente. Astfel se explică eclectismul primelor reviste și grupări de avangardă din epoca interbelică (fenomen întâlnit de altfel și în alte țări), dorința realizării unei „sinteze moderne” a tuturor direcțiilor novatoare din arta contemporană, precum și schimbările spectaculoase ale formulei estetice (poeți ca Ion Vinea, Ilarie Voronca, Stephan(e) Roll, ori pictori ca Marcel Iancu, Mattis-Teutsch, Maxy sau Victor Brauner vor evolua rapid de la expresionism la dadaism, cubism, constructivism, futurism și/sau suprarealism, în funcție de gustul și temperamentul fiecăruia, dar și de orientarea generală a grupului din care făceau parte). Totodată, e de remarcat caracterul cosmopolit al publicațiilor avangardiste, care au întreținut strânse legături cu revistele omologe din străinătate și au găzduit în paginile lor numeroase materiale primite de la principalii promotori ai avangardismului internațional (revista „Contimporanul” organizează chiar, începând din 1924, cinci expoziții de artă modernă la care participă artiști din mai multe țări: astfel, de pildă, la prima expoziție participă Kurt Schwitters, Paul Klee, Hans Arp, Hans Richter, Viking Eggeling, C. Buholz, E. R. Vogenauer, Louis Kassak, Karl Teige, Tereza Zarnouwerowna, M. Szczuka, Marc Darimont, Joseph Peters, Arthur Segal, Constantin Brâncuși, Marcel Iancu, Max Herman Maxy, Janos Mattis-Teutsch, Milița Petrașcu, Victor Brauner și Dida Solomon). Acest cosmopolitism va caracteriza de altfel întreaga avangardă autohtonă, căci și în condițiile de izolare de după 1945 suprarealiștii din al doilea val (Gellu Naum, Gherasim Luca, Paul Păun, D. Trost și Virgil Teodorescu) vor nutri dorința fierbinte de a fi recunoscuți pe plan internațional, publicând în franceză, organizând expoziții și participând la manifestări suprarealiste internaționale etc. De altminteri, din nevoia păstrării libertății de exprimare în condițiile ascensiunii vertiginoase a 48 totalitarismelor (fascismul și apoi comunismul), mare parte dintre avangardiștii români se vor expatria, cei mai mulți în Franța. Ca și în celelalte țări europene, avangardismul românesc a însemnat o revoluție estetică radicală (nu fără legătură cu revoluția socială de inspirație sovietică), o schimbare totală de paradigmă estetică în toate domeniile artistice. Astfel, dacă în literatură aventura dadaistă declanșată de Tristan Tzara în 1916 va duce destructurarea limbajului poetic până la limita nonsensului, pe tărâmul artelor plastice, revoluțiile prin culoare impresionist-fauviste de la începutul secolului vor fi urmate după nici două decenii de revoluțiile prin formă în sensul simplificării și schematizării geometric-abstracte cubiste și constructiviste, iar arhitectura se vrea acum funcțională, epurată de ornamente inutile și cultivând formele geometrice pure: astfel, datorită îndrăznețelor proiecte arhitecturale realizate de Marcel Iancu, Horia Creangă, Duiliu Marcu, Henrietta Delavrancea ș.a., Bucureștiul a devenit în perioada interbelică una dintre capitalele cele mai moderne din Europa. Incontestabil, experimentele novatoare ale avangardiștilor români s-au sincronizat perfect cu cele apusene, uneori chiar (ca în cazul poeziei lui Tzara, prozei lui Urmuz, sculpturii lui Brâncuși, picturii lui Marcel Iancu, Arthur Segal ș.a. sau arhitecturii civile realizate de Marcel Iancu sau Horia Creangă, de pildă) devansându-le. În articolul Modernism și tradiție, publicat la 26 ianuarie 1924 în celebra revistă de stânga „Cuvântul liber”, la care colaborează majoritatea avangardiștilor, poetul Ion Vinea subliniază foarte clar acest lucru, susținând chiar că modernismul românesc e un „modernism de export” și că, datorită lui, cultura română a dăruit pentru prima oară ceva cu adevărat original culturii universale: „În ceea ce privește însă modernismul afirmat mai ales de la 1917 încoace, el e, colac peste pupăză, în contrast cu întreaga noastră literatură și artă de la 1800 încoace, - un modernism de EXPORT. Pentru întâia dată am dăruit ceva străinătății care recunoaște. Azi e universal recunoscut că sculptorul Brâncuși a influențat prin elevii săi Liepschitz și Arhipenco, mult mai celebri decât maestrul însuși, întreaga plastică modernă. În toate cercurile de artă străine se știe rolul jucat de Marcel Iancu în propagarea cubismului încă din 1915, după cum se știe că acest mare artist a lucrat primele reliefuri cubiste în apus. În sfârșit, prietenul nostru Tristan Tzara, care publica versuri în «Chemarea», 1915, a stârnit apoi întregul curent literar care a dezlipit de învechitul tipic al simbolismului tineretul din Franța, Germania, Elveția și America. Orice tânără revistă din aceste țări e o mărturie a neînsemnatei isprăvi pusă la cale aici, înainte de război, și care izbăvește pe moderniștii români de acuzația «importului».” În evoluția avangardismului românesc se pot identifica trei etape distincte. Prima, cu un caracter eminamente estetic, e cuprinsă aproximativ între 1922 (când apare primul număr al revistei „Contimporanul”) și 1933 (când își încetează activitatea ultima revistă de avangardă 49 importantă, „Alge”); a doua, cu un caracter preponderent politic, e cuprinsă între 1933 (când apar revistele „Viața imediată” și „Cuvântul liber”, în paginile cărora avangardiștii încep să susțină ideea unei arte angajate) și 1940 (când, datorită cenzurii politice și legilor antisemite, ziarele de stânga sunt suprimate, iar majoritatea avangardiștilor, fiind evrei, sunt împiedicați să mai publice); în fine, a treia, marcată de activitatea singurului grup declarat suprarealist, e cuprinsă între 1940 și 1947 (când, în condițiile instaurării noii dictaturi proletare, arta modernistă, considerată „burgheză”, „decadentă”, nu mai e tolerată oficial). Prima etapă s-a caracterizat în primul rând prin dorința - dramatică, se poate spune - înnoirii limbajului artistic, aspectul politic fiind secundar. Poeții și artiștii avangardiști s-au grupat dintru început în jurul revistelor importante, transformate în adevărate tribune - „Contimporanul”, „75 H. P.” (octombrie 1924), „Punct” (noiembrie 1924-martie 1925), „Integral” (martie 1925-aprilie 1928), „Urmuz” (ianuarie-iulie 1928), „unu” (aprilie 1928-decembrie 1932), „XX - literatura contimporană” (ianuarie-mai 1929) „Alge” (septembrie 1930-mai 1933), „Liceu” (august-septembrie 1932) etc. -, susținând, prin manifeste și articole-program explozive, cele mai noi orientări artistice și situându-și demonstrativ creațiile în coordonatele estetice ale acestora: de la constructivismul plastic și futurismul poetic promovate până prin 1928 de către Marcel Iancu, M. H. Maxy, J. Mattis-Teutsch, Victor Brauner, Ion Vinea, Scarlat Callimachi, Ilarie Voronca, Stephan(e) Roll, Mihail Cosma ș. a. la suprarealismul cultivat după 1930 mai ales în revistele „unu” și „Alge” de către Victor Brauner, S. Perahim, Jacques Herold, Sașa Pană, Ilarie Voronca, Stephane Roll, Gherasim Luca, Paul Păun ș. a. După modelul lui Geo Bogza, care publică în această perioadă plachetele incendiare Jurnal de sex (1929) și Poemul invectivă (1933), pentru care altminteri va fi condamnat penal pentru „atentat la bunele moravuri”, avangardiștii vor agrea gesturile șocante menite a-l „epata pe burghez”, publicând nu numai texte scandaloase, ci editând (în 1931 și 1932) chiar reviste ultragiante pe care le vor trimite unor personalități ale lumii academice, ca Nicolae Iorga sau Al. Brătescu-Voinești (aceștia, de altfel, vor sesiza indignați poliția, care va dispune în 1932 arestarea „bandei de întinatori ai scrisului” și închiderea lor timp de câteva zile la Văcărești). După 1933, protestul social avangardist ia forma angajării politice, majoritatea avangardiștilor colaborând la revistele de stânga („Viața imediată”, „Cuvântul liber”, „Reporter”, „Era nouă”, „Fapta”, „Umanitatea”, „Tânăra generație”, „Meridian” etc.), unde vor denunța cu vehemență exploatarea proletariatului, falimentul democrației românești, ascensiunea vertiginoasă a fascismului și spectrul tot mai amenințător al războiului, iar unii înrolându-se chiar în partidul comunist. Literatura și arta promovate acum exprimă pe de-a-ntregul marea și legitima lor „înverșunare împotriva oprimării”, înscriindu-se în linii mari în tiparele proletcultismului după model sovietic (expresii ca „artă proletară” sau „poezie proletară” sunt des vehiculate în publicațiile amintite, iar un alt gen predilect e reportajul, în care excelează 50 îndeosebi Geo Bogza și F. Brunea-Fox). Coagulat în 1940, însă neputând să se manifeste liber în condițiile dictaturii antonesciene, grupul suprarealist român întemeiat de poeții Gherasim Luca și Gellu Naum a abandonat, volens-nolens, acțiunea politică, refugiindu-se în suprarealitatea onirică; totodată, membrii lui au manifestat dintru început dorința omologării de către Andre Breton, liderul internaționalei suprarealiste, publicând după 1945 foarte multe texte în franceză (între care și un manifest adresat mișcării suprarealiste internaționale, intitulat Dialectique de la dialectique) și participând în 1947 la expoziția suprarealistă internațională de la Paris (unde grupul român va fi calificat drept „cel mai delirant” dintre toate). Fenomen vizând înfăptuirea unei revoluții totale care să conducă la eliberarea completă a omului, avangardismul a contribuit decisiv la înnoirea din temelii a literaturii și artei autohtone, conducând la schimbarea radicală a paradigmei estetice. Discursul poetic se poate dezvolta de acum încolo absolut liber; el nu mai încearcă să traducă în cod literar o idee poetică preexistentă sau să trimită la un referent exterior anume, ci semnificația sa se poate închega chiar în momentul scriiturii, pe măsură ce textul se articulează. Astfel, poemul devine o operă deschisă prin excelență, ba mai mult, o operă în mișcare, accentul deplasându-se de pe semnificat pe jocul infinit al semnificanților (ca atare, poezia postmodernă s-a născut ca o consecință naturală a acestei mutații estetice fundamentale). În ceea ce privește artele vizuale, avangardismul a condus la obținerea libertății totale de expresie, prin negarea principiului clasic al mimesis-ului și crearea unui univers plastic autonom, fără contingențe cu realitatea obiectivă. Îmbrăcând forme variate și impresionante, avangardismul românesc a reprezentat un fenomen efervescent, prolific, prin care cultura română s-a sincronizat perfect cu cultura europeană; mai mult chiar, se poate afirma cu perfectă îndreptățire că, printr-o serie de personalități de excepție, avangarda românească a avut un aport considerabil la înnoirea literaturii și artei moderne universale. Astfel, Tristan Tzara a pus bazele dadaismului, care la rândul lui a avut o influență catalitică asupra mișcării suprarealiste inițiate în Franța de Andre Breton, al cărei prestigiu mondial s-a datorat într-o bună măsură și activității unor poeți și artiști de origine română, ca Gherasim Luca, Victor Brauner, Jacques Herold sau Jules Perahim. În anii '20, pictorul Arthur Segal creează spectralismul, curent artistic în care contururile obiectelor sunt înconjurate de un halo ce conține toate culorile spectrului. După război, poetul Isidore Isou a întemeiat la Paris lettrismul, ce preconiza o poezie bazată pe frumusețea melodică a combinațiilor alfabetice. Astăzi nu se mai poate vorbi despre sculptura modernă fără a invoca mai întâi numele lui Brâncuși. Se poate atunci conchide că avangardismul reprezintă unul dintre fenomenele literar-artistice de importanță majoră prin care cultura română s-a racordat la cultura universală, astfel încât reconsiderarea lui acum la justa sa valoare se impune cu necesitate. 51 Poezia suprarealistă Poetica suprarealismului are ca punct de plecare instituirea unei antinomii 75 ireconciliabile între poezie și literatură75, prima fiind privită ca o expresie pură, ne-falsificată, a ființei, iar a doua ca o formă instituționalizată, pur convențională, fără valoare în plan ontologic. Pentru suprarealiști nu mai există decât un singur gen - liricul - și o singură formă de expresie literară - poezia -, aceasta conducând la configurarea unui discurs unic, heteroclit, ce mixează speciile literare într-un continuum amorf, amețitor, expresie a purei subiectivități. Indiferent dacă fac poezie sau critică, dacă scriu în versuri sau în proză, suprarealiștii se exprimă mereu în aceeași manieră (poematică), scriitura lor păstrându-și în general neschimbate coordonatele retorico-stilistice fundamentale. Pentru suprarealiștii din primul val (perioada interbelică), acestea sunt: retorica emfatic-teatrală, expresie a unei hipertrofieri a eului ce încearcă să-și aproprieze lumea, supraîncărcarea tropică, dezvoltată uneori aproape în mod programatic76, dezlănțuirea ad libitum a unei serii nesfârșite de imagini născute automat unele din altele, pe baza unor asocieri involuntare, fortuite, între realități cât mai îndepărtate cu putință și, în consecință, diseminarea, atomizarea sensului într-o puzderie de mici nuclee semantice egale ca importanță (și aflate într-o perpetuă mișcare), întrucât nu mai există un centru unic, privilegiat. Practic, discursul poetic se constituie în exclusivitate dintr-o sarabandă de imagini produse aleatoriu de imaginația debordantă a subiectului liric, aceasta justificând pe deplin caracterizarea lui Louis Aragon din Le Paysan de Paris: „Le vice appele Surrealisme est l'emploi deregle et passionnel du stupefiant image”77 78. În privința poeziei suprarealiste interbelice, se poate susține în general (cu unele excepții) că subiectul liric continuă să transfigureze, să „poetizeze” realitatea cu ajutorul metaforei, care deține încă rolul cel mai important în text, astfel încât imaginile obținute, deși insolite, au rareori acea forță subversivă preconizată de Breton. Și chiar dacă metaforele, mai ales în cazul scriiturii automate, nu se organizează într-un sistem coerent, pe baza unor izotopii evidente, ele rămân poetice în cel mai înalt grad, traducând în fond percepțiile și reprezentările subiectului în cod propriu-zis literar. Poemul se alcătuiește de obicei dintr-o suită de comparații 78 sau/și metafore nominale (rod al unei „viziuni nominale asupra lumii” ) disparate sau legate, având menirea de a unifica datele percepțiilor și de a accede astfel, pe baza analogiei intuitive a unor elemente foarte îndepărtate, la însuși „motorul lumii” (cf. Breton). Pe de altă parte, trebuie remarcat caracterul eminamente vizual (i.e. pictural) al acestei poezii, a cărei lectură produce 75 „Poezia e contrariul literaturii”, susțin Breton și Eluard în eseul colectiv Notes sur lapoesie, publicat în 1936. 76 Mihai Zamfir, Poemul românesc în proză, Editura Minerva, București, 1981, p.369. 77 „Viciul numit Suprarealism este utilizarea dereglată și pasională a stupefiantului imagine.” 78 M. Zamfir, op. cit., p.372. 52 cam aceeași impresie ca vizionarea unui film suprarealist, în totalitate „dictat de imagine” (deloc neglijabilă, altminteri, e ilustrarea volumelor de versuri, ca și a revistelor, cu reprezentări plastice înrudite, împlinire perfectă a dezideratului horațian ut pictura poesis). Firește că modelul acestei 79 „pletore de imagini” ce compun în exclusivitate textele în discuție trebuie căutat în poezia suprarealistă franceză (vezi, de pildă, acel lanț infinit de ecuații poetice dezvoltate aproape programatic de Breton în poemul erotic L'Union libre, publicat în traducerea lui Sașa Pană în revista „unu”: „Femeia mea cu părul din focul pădurii / Cu gândurile din fulgerele de căldură / Cu talia clepsidrei / Femeia mea cu talia de vidră între dinții tigrului / Femeia mea cu gura de cocardă și din buchetul stelelor de ultima mărime / Cu dinții din amprente de șoarece alb pe pământul alb / Cu limba de chihlimbar și de sticlă jefuită / Femeia mea cu limba de jertfă 80 înjunghiată [.]”79 80 81 etc.). Iată, spre comparație, un fragment din poemul În grădini apele trupului 81 de Ilarie Voronca : „cheamă în grădini apele trupului sângele aprinde lămpi în boschete glasuri tremură ca bănuțeii câmpului ca plopii către lună privirile sunt drepte cum țâșnesc ca havuzuri spre cer păsările păduri trec prin somn ca trăsuri la întoarcere din excursii cu lucernă și crengi; câte ștergare albe vânturile 82 umerii tăi răscolesc zmeura surâsului ca urșii”82 Se observă că la temelia acestor versuri se află acel „declic analogic” postulat de Breton ca mecanism fundamental al poeziei suprarealiste, căci cuvântul ca e considerat drept „cel mai 79 Ibidem. 80 Andre Breton, Unirea liberă, traducere de Sașa Pană, în „unu”, nr.39, octombrie 1931. 81 Ilarie Voronca (1903-1946) este unul dintre reprezentanții de frunte ai avangardei. După ce a publicat mai multe volume de versuri cu colaborarea unor artiști de excepție, ca Marc Chagall, Brâncuși, Victor Brauner ș. a., în 1933 a emigrat în Franța, unde a continuat să publice în franceză. În timpul războiului a participat activ la mișcarea de rezistență, iar în 1946, după o scurtă vizită în România, s-a sinucis ca urmare a unei decepții sentimentale. Volumele publicate în română sunt Restriști (1923), Colomba (1927), Ulise (1928), Plante și animale (1929), Brățara nopților (1930), Zodiac (1930), Invitație la bal (1931), Incantații (1931), Petre Schlemil (1932), Patmos și alte poeme (1933). 82 Ilarie Voronca, Plante și animale, Colecția Integral, Paris, 1929, p.16. 53 exaltant” de care aceasta poate dispune. Prin aceste șiruri nesfârșite de analogii, dezvoltate liber de imaginația poetului, subiectul liric unifică elementele cele mai îndepărtate cu putință, stabilind ad hoc legături secrete între realități considerate până atunci inacomodabile. Postulatul lui Lautreamont („frumos ca întâlnirea întâmplătoare a unei umbrele cu o mașină de cusut pe o masă de disecție”), devenit dintru început axioma fundamentală a suprarealismului, e aplicat, se pare, în mod programatic, constituind practic unicul mecanism al scriiturii poetice, ceea ce, din păcate, riscă să conducă până la urmă la clișeizare, la manierism în sensul peiorativ al termenului. Astfel, Mihai Zamfir remarca, în cazul poemului suprarealist în proză, că „saturarea tropică” devine „obsesie și metodă de lucru”, poetul suprarealist neputând declara încheiată o 83 frază decât atunci când fiecare cuvânt „reușește să se încadreze unui trop”83 84 Evident, meritul incontestabil al poeților primei generații suprarealiste constă în „revoluția verbală”, adică în faptul că, datorită lor, procesul metaforic devine absolut subiectiv, eul liric dobândind o libertate nelimitată a selecțiilor paradigmatice și a combinărilor sintagmatice. Firește că nu mai poate fi vorba de o viziune unitară, de un întreg omogen, deplin închegat, ci, de cele mai multe ori, de o „poezie fragmentară”, a imediatului, a efemerului, relevând o estetică simili-impresionistă 84 (pointilistă) . Totodată, se pot descoperi, în acest balet grațios de imagini, în această contemplare extatică a minunilor lumii (a acelui miraculos, care, după Breton, „e întotdeauna 85 frumos”), ce pare să excludă în principiu stările conflictuale, tragismul existențial85, certe contingențe cu acea meraviglia postulată de poetul manierist Giambattista Marino, conform căruia „ținta poetului e de a minuna”. Încă din 1934, Perpessicius remarca, într-o cronică la volumul Plante și animale al lui I. Voronca, această schimbare radicală de paradigmă poetică petrecută atunci: „Este însă o poezie alta decât aceea care a alintat întotdeauna visurile umanității, din vechi și până azi.”86 După modelul suprarealiștilor francezi, redactorii revistei „unu” și, ceva mai târziu, cei de la „Alge”, „Liceu” etc. vor urmări provocarea sistematică a publicului (epater le bourgeois), nu numai prin poezia publicată în reviste, ci și prin manifeste, afișe, reclame, lozinci, desene, publicații scandaloase etc., toate mijloacele fiind permise pentru a crea acea „stare de furie” menită a pregăti terenul revoluției (de altfel, orientarea lor politică spre stânga a fost de la început fățișă). Totuși, cel puțin în cazul uniștilor, această revoluție se va limita exclusiv la activitatea poetică (i.e. literară), ceea ce va stârni nemulțumirea suprarealiștilor din cel de al doilea val, violent exprimată după război în câteva manifeste polemice, precum Dialectique de la 83 M. Zamfir, op. cit., p.369. 84 Perpessicius, Mențiuni critice, II, Fundația pentru literatură și artă „Regele Carol II”, București, 1934, p.382. 85 I. Pop, Avangarda în literatura română, Editura Minerva, București, 1990, p.218. 86 Perpessicius, op. cit., p.382. 54 dialectique sau Critica mizeriei, publicate în 1945. Deși de aici rezultă că acest al doilea suprarealism s-a născut prin negarea primului, în ceea ce privește scriitura poetică nu pot fi contestate similitudinile dintre ele și continuitatea evidentă cu creația lui Urmuz și Tzara, modelele lor sacrosancte. Diferența constă, totuși, în modul în care fiecare a înțeles imaginea poetică: dacă pentru suprarealiștii din primul val, aceasta rămâne încă de obicei rezultatul unei metafore sau comparații în care ecart-ul dintre termenii puși în contact e quasi-absolut (după cum postulase Breton), pentru suprarealiștii din cea de a doua generație imaginea reprezintă de cele mai multe ori o „viziune”, o „halucinație”, născută în zona subliminală și abia ulterior transcrisă în poem, de aici rezultând și absența aproape totală a metaforei din discursul poetic: acesta se constituie aproape întotdeauna dintr-o succesiune incontinentă de imagini vizuale, derulate ad libitum, la fel ca într-un film suprarealist. Totodată, imaginea poetică fiind creată acum după același mecanism ca și cea onirică, ca rezultat al unei continue deplasări inconștiente de la o reprezentare la alta, ea va ilustra perfect conceptul bretonian de „frumusețe convulsivă”, „erotic-mascată”, „exploziv-fixă”, constituind o proiecție libidinal-thanatică, „încântătoare” și-n același timp angoasantă, menită a provoca în mod deliberat acea senzație de stranietate definită de Freud într-un celebru eseu. La fel ca în cazul poeziei aparținând primei generații suprarealiste, cea produsă de suprarealiștii din al doilea val se caracterizează în primul rând prin ștergerea granițelor dintre genuri și specii, dintre confesiunea autobiografică și plăsmuirea imaginativă (ficțiune) sau critică, 87 poetul năzuind să realizeze o comunicare cât mai completă a sinelui într-un discurs neîntrerupt , polimorf, ce s-ar putea prelungi la nesfârșit, căci poezia trebuie să reflecte existența în totalitate. Spre deosebire de poezia interbelică, însă, cea produsă acum (pusă de la început „în slujba 88 revoluției”87 88) se remarcă prin tendința de-literaturizării programatice a discursului, lectorul fiind în mod sistematic bulversat printr-o serie continuă de „sfidări și provocări” (cf. Breton) având menirea de a-i epura gândirea de reziduurile și clișeele experienței sale literare anterioare. Literatura fiind identificată cu convenționalismul și filistinismul burghez par excellence, poetul suprarealist va duce o campanie furibundă de ruinare a stăpânirii sale demonice prin orice mijloace. Astfel se explică prozaismul ostentativ al limbajului poetic, preeminența termenilor rebarbativi, șocanți, asociați gesturilor de frondă ce sfidează morala burgheză și, pe de altă parte, absența aproape totală a tropilor, adică a figurilor eminamente literare. Discursul poetic e în întregime „dictat de imagine”, el alcătuindu-se dintr-o succesiune de imagini vizuale simili-onirice în afara oricărei premeditări, astfel încât orice interpretare simbolică ori alegorică e de la 87 Poezie neîntreruptă este titlul unui volum de Paul Eluard. 88 Virgil Teodorescu, Armonia contrariilor (eseuri - mărturii - parafraze - repetiții), Editura Cartea Românească, București, 1977, p.20. 55 bun început exclusă. Atunci când nu dorește cu orice preț să violenteze bunul simț prin gesturi provocatoare, asemeni lui Geo Bogza, poetul suprarealist va încerca să se comunice pe sine cât mai complet cu putință, pătrunzând cât mai adânc în teritoriile neexplorate ale inconștientului și scoțând la iveală florile de mină ale gândirii sale pure, nealterate de nici un fel de convenții (reziduuri „reacționare”) impuse de existența sa socială diurnă. Evident că aceste imagini poetice, spre deosebire de cele din poezia aparținând primei vârste a suprarealismului, nu mai sunt feerice, diafane, ci se remarcă printr-un conținut puternic subversiv, după modelul „frumuseții convulsive” preconizate de Breton. În centrul lor se află aproape întotdeauna libidoul (a cărui eliberare totală era considerată de suprarealiști drept premisa sine qua non a realizării Revoluției), exhibat de multe ori cu ostentație, aceasta determinându-i pe Alain și Odette Virmaux să caracterizeze grupul suprarealist român drept „cel mai înclinat spre erotism și spre 89 expresia dorinței amoroase” . În mod dialectic, însă, erosul e în permanență negat de instinctul thanatic (cf. Freud), astfel încât miraculosul feeric se împletește mereu cu coșmarul generat de angoasa morții. Așa se explică atotprezența în imaginarul poetic a simbolurilor aparținând „regimului nocturn al imaginii” (cf. Gilbert Durand), cu conotații neliniștitoare - fantome, manechine, statui, plante și animale malefice, „peisaje periculoase” -, toate având menirea de a provoca „șocul emoțional” (Breton), ca în următorul fragment din poemul Calul erotic de Gellu Naum89 90: "Prin această fereastră se vede bine ca printr-o copită de sticlă care se sparge la prima atingere a asfaltului copită care devine flacără arde orașele și oamenii copită care aleargă singură zvâcnind ca o inimă de pasăre copită care se bucură ca un copil când întâlnește pomul viu cu lipitori pe sâni din care fructele se sug prin lipitori zeama bună a visului curge prin aceste lipitori 89 Alain et Odette Virmaux, Les grandes figures du surrealisme international, Bordas, Paris, 1994. 90 Gellu Naum (1915-2001) este unul dintre poeții români de prim rang. A înființat în 1941, împreună cu Gherasim Luca, grupul suprarealist român și întreaga sa operă s-a situat sub semnul suprarealismului. Volume de poezie: Drumețul incendiar (1936), Libertatea de a dormi pe o frunte (1937), Vasco de Gama (1940), Culoarul somnului (1944) etc. Proză: Medium (1945), Teribilul interzis (1945), Castelul orbilor (1946), Spectrul longevității. 122 de 56 ele se umflă până umflă gurile sufocate degetele caută beregata o scot cu grabă și o pun lângă rădăcina de pâine rădăcina crește imensă umple orizontul și din ea curg milioanele de fluturi enormi fluturi cu aripile cât casele care produc vânturile cele mari fluturi pictați pe spate cu scene nocturne fluturii mari care aduc somnul care își trec antenele tăcute prin capetele noastre și ne sug visele care ne ronțăie fața cu ferocitate și scot din toracele crispat mâini pricepute pentru făcut mulaje [...] Acum fluturii au devenit imense statui imobile mâinile se retrag înăuntru ca un ultim salut pe aripile uriașe oamenii adormiți se lipesc lăsând să scape din brațe lâna somnului ca o apă mare"91 Discursul poetic se remarcă așadar prin caracterul său eminamente vizual, el generând 92 la lectură un efect identic aceluia al unei picturi sau al unui film92. Dealtfel, semnificativă este intenția suprarealiștilor de a-și ilustra textele poetice cu reprezentări plastice înrudite, transgresând astfel frontierele dintre limbajele artistice, considerate până atunci insurmontabile. „Cubomaniile” poetului Gherasim Luca și „pantografiile” pictorului D. Trost sunt în fond niște poeme-picturi după modelul celor create de Max Ernst sau după cel al „pictopoeziei” lui Victor Brauner și Ilarie Voronca. Poetul Virgil Teodorescu definește „textele oculare” grupate sub genericul Diamantul conduce mâinile, scrise în colaborare cu Paul Păun și D. Trost, drept „piese de teatru adevărate”, „numărând fiecare nu mai puțin de 25 de acte, concentrate însă ca niște cadavre (1946), Zenobia (1985) etc. Teatru: Exact în același timp (1945), Insula. Ceasornicăria Taus. Poate Eleonora (1979). 91 În Literatura românească de avangardă, antologie de Gabriela Duda, Editura Homanitas, București, 1997, pp.204-205. 92 Vezi, spre exemplu, filmele Un chien andalou și L 'Âge d'or, realizate de Luis Bunuel și Salvador Dali în anii '30. 57 93 pilule homeopatice” (e vorba, firește, de încercarea de a reprezenta scenic niște vise). Alte texte, precum Amphitrite de Gherasim Luca, par mai degrabă niște scenarii teatrale sau cinematografice decât poeme propriu-zise. Poezia fiind considerată o experiență între altele, un mijloc de eliberare a omului și nu un scop în sine, ea trebuia căutată pretutindeni, dincolo de convențiile anchiloza(n)te ale literaturii. Teme de dezbatere 1. Ce rol a avut mișcarea de avangardă în evoluția poeziei autohtone? 2. Care au fost etapele mișcării de avangardă din România? Ce elemente specifice a avut fiecare? Care au fost protagoniștii lor și publicațiile mai importante? 3. Ce a reprezentat manifestul literar pentru mișcarea de avangardă? Numiți două manifeste celebre și expuneți ideile lor centrale. 4. Comentați afirmația lui Matei Călinescu: „Esențială pentru avangardă rămâne negația”, pornind de la interpretarea poemului Vacanță în provincie de Tristan Tzara. 5. Definiți imagismul luând ca reper un poem de Ilarie Voronca. 6. Analizați un poem de Gellu Naum reliefând principalele coordonate tematice și stilistice ale poeziei suprarealiste. * 93 Virgil Teodorescu, Armonia contrariilor, op. cit., p.79. 58 VII. Poezia tradiționalistă 5 După Z. Ornea, poezia tradiționalistă interbelică se caracterizează printr-o serie de invariante tematice inconfundabile: peisajul locurilor natale, satul tradițional prin opoziție cu orașul, istoria națională, folclorul și etnicitatea, sentimentul religios ș. a. - toate acestea putând fi grupate în două mari secțiuni: tema htonică (comuniunea cu natura autohtonă și pământul strămoșesc) și invarianta sentimentului religios.94 Acesta din urmă „ocupă o poziție privilegiată”, întrucât cei mai importanți doctrinari ai tradiționalismului interbelic (N. Crainic, Nae Ionescu etc.) considerau factorul religios (în speță, ortodoxismul) drept elementul definitoriu al etnosului (al „specificului național”); ca atare, el nu trebuia să lipsească din poezie. Contribuția decisivă la impunerea acestei teme în poezia românească a avut-o N. Crainic, atât prin articolele-program publicate în „Gândirea” începând din 1923, cât și prin poezia pe care a scris-o. Tot lui Crainic i se datorează - susține Ov. S. Crohmălniceanu - ideea stilizării iconografice a peisajului românesc, a autohtonizării eposului creștin, teoretizată în revista „Gândirea” începând cu eseul Isus în țara mea (1923). Evenimentele isoriei sacre sunt proiectate în spațiul autohton, cu elementele lui specifice: munți, stâne, păstori, satul românesc arhaic etc. Această idee apare, între altele, în creația poetică a lui Ion Pillat (în special în volumul Biserica de altădată, 1926) și Vasile Voiculescu (în special în volumul Poeme cu îngeri, 1927). Spre exemplu, în poemele lui I. Pillat din ciclul Povestea Maicii Domnului, inclus în volumul susmenționat, nașterea lui Hristos are loc într-o iesle din zona Câmpulung-Muscel (Nașterea), Maica Domnului a copilărit prin aceleași locuri, Buna Vestire o găsește țesând „cuminte” la război, iar când cei trei magi vin să se închine în fața pruncului născut, ea îi trage marama peste față „să nu-l deoache cel Crai Baltazar” (Închinarea magilor). Într-un alt poem (Mreajă), raiul e identificat tot în zona Muscelului: „Vezi, raiul e o casă din Muscel, / Tot prin livezi de stele sui la el, // O casă albă cu ferestre mici, / În care îngerii sunt rânduci // Și sufletele în cuibul lor / Ca pui golași sub strașină de nor, // Din când în când o rândunică-i ia / Să-nvețe zborul cerului cu ea, // Și Maica Domnului stă în pridvor, / Se bucură de cel mai simplu zbor, // Stă în pridvor, lucrează cu un năvod / Cu care o să mântuie norod, // Iar Dumnezeu și Duhul Sfânt și Fiul ei / În casă, stau la masă câte trei. // Vorbesc de muncile de pe pământ, / Ca gospodari chivernisiți ce sunt, // Vorbesc de rodul viei, de-anul bun / De prin podgorii cu livezi de prun.” 94 Z. Ornea, op. cit., p.556. 59 Poetul adoptă aici atât limbajul unui rapsod popular (lexicul, prozodia etc.), cât și viziunea naivă de icoană pe sticlă. Analog, în volumul Poeme cu îngeri al lui V. Voiculescu, apărut în anul următor, îngerii coboară printre oameni și participă la activitățile cotidiene: „Cine nu mă iartă / C-am îndrăznit,/ Îngerul de la poartă / Nu m-a oprit; // Îngerul de la trepte / Nu s-a uitat / Albe și drepte / Trepte-au urcat; / Îngerul de la ușă / S-a dat la o parte / (...) Doamne, ce cătușă / Ne mai desparte?... // Am intrat în odaie, / Ferestrele deschise: / Fata cea bălaie / (Îngerul din odaie) / Mi-ntinsese mâna și murise.” (Îngerul din odaie) Specifică poeziei religioase a lui Voiculescu e viziunea alegorică (îngerii sunt de fapt simboluri ale unor calități morale: milă, iubire, durere etc.), însă acest alegorism excesiv conferă poeziei o notă de artificiozitate.95 Pe de altă parte, la același poet apare căutarea dramatică a lui Dumnezeu, ceea ce apropie poezia sa religioasă de psalmii arghezieni, ca acest poem din volumul Pârgă (1921): „Când oare vei trimite îngerul cel mare, / Ca spintecând eternitatea ca un vânt, / Străluminând să se coboare / Și să-mi ridice lespedea de pe mormânt! // ...Cătușă mi-este biata cugetare, / Obloane pune mintea, și tu vezi / Cum mă sugrumă simțurile-n fiare / Ca cinci năprasnice obezi!” (Dezlegare) Tema htonică, de sorginte sămănătoristă, e particularizată în poezia tradiționalistă interbelică prin idealizarea satului românesc, a naturii autohtone, prin sentimentul comuniunii om-natură. V. Voiculescu, de pildă, era apreciat de E. Lovinescu în Istoria sa tocmai pentru „sensibilitatea htonică”. Primele lui volume de versuri, Poezii (1916), Din Țara Zimbrului (1918) și Pârgă (1921) relevă un sămănătorist cuminte, de declarată obediență vlahuțiană (într-un interviu cu I. Valerian din 1926, poetul afirma că: „de dragul lui (Vlahuță, n. n.) am scris cele mai multe poezii strânse în volumele Din Țara Zimbrului și Pârgă”). Iată, spre exemplu, o viziune idilică a satului autohton: „Ce pașnic era satul... / Pitit la poala culmii / Ca un ostrov de cuiburi sub strașina-nvechită, // Îl străjuiau de muche, doinindu-i pururi, ulmii / Și-l încingea pe vale pădurea de răchită. // Părea bârlog sălbatec scobit în cremeni aparte, / Știind numai de datini, de hori și dragul glumii / Ferit de drumul mare, pierdut așa departe / Ca-n basmul cu cetatea la marginile lumii!” În ceea ce privește sentimentul naturii, V. Voiculescu e, după I. Negoițescu, un romantic ce atinge, mai ales în pastelurile din volumul Pârgă (Penteleul, Pe muntele Obârșia, Bucegii etc.), „patetismul simbolic al picturii romantice germane”96, e. g.: „În voi, dezlănțuite, puterile naturii, / Rupând mirajul formei, pojghița-nfățișării, / Să vă împărtășească din tainele creării...” (Îndemn) Poetul cântă apusul de soare și răsăritul lunii, norii de vară și nucul din grădină, marea și munții Bucegi, Penteleu, Obârșia în pasteluri de o remarcabilă plasticitate. 95 Z. Ornea, op. cit., p.572. 96 I. Negoițescu, Istoria literaturii române, Editura Minerva, București, 1990. 60 Probabil maxima realizare a poeziei tradiționaliste interbelice o constituie volumul Pe Argeș în sus (1923) al lui I. Pillat, considerat de G. Călinescu drept „unul din momentele lirice fundamentale de după război”. Poemele ce compun acest volum evocă nostalgic vârsta de aur a copilăriei și Arcadia universului domestic, dezvoltând totodată în ton elegiac motivul horațian fugit irreparabile tempus. După cum mărturisea poetul în 1942, „toată poezia mea poate fi redusă, în ultimă instanță, la viziunea pământului care rămâne același, la presimțirea timpului care fuge mereu”; e vorba deci de o lirică „a pământului spiritualizat în vreme, a timpului 97 materializat în amintire.” Poemele din Pe Argeș în sus au fost definite drept „pasteluri psihologice”, întrucât ele 98 sunt rememorări afective ale universului infantil.97 98 Reîntors la casa părintească după o lungă perioadă de înstrăinare, poetul o găsește neschimbată și contemplarea anumitor elemente ce-i compun decorul îi trezește amintiri din vremea copilăriei, timpii suprapunându-se proustian, ca în poemul Aci sosi bunica (povestea sa de dragoste o repetă aproape identic pe cea a bunicilor în tinerețea lor): „Ca ieri sosi bunica... și vii acuma tu: / Pe urmele berlinei trăsura ta stătu. // Același drum te-aduse prin lanul de secară. / Ca dânsa tragi, în dreptul pridvorului, la scară. // Subțire, calci nisipul pe care ea sări / Ca berzele într-însul amurgul se opri... // Și m-ai găsit, zâmbindu-mi, că prea naiv eram / Când ți-am șoptit poeme de bunul Francis Jammes. // Iar când în noapte câmpul fu lac întins sub lună / Și-am spus Balada lumii de Horia Furtună, // M-ai ascultat pe gânduri, cu ochi de ametist, / Și ți-am părut romantic și poate simbolist. // Și cum ședeam... departe, un clopot a sunat / - Același clopot poate - în turnul vechi din sat... / De nuntă sau de moarte, în turnul vechi din sat.” Motivele centrale ale acestei „poezii interioare, de retrăire a trecutului”99 sunt toamna și amintirea, specifice meditației senin-melancolice de sorginte horațiană, Pillat fiind, temperamental, un clasic la fel ca Alecsandri (primul care a remarcat aceasta a fost Lovinescu). Influențat de poezia simbolistă (A. Samain, Fr. Jammes, H. de Regnier), I. Pillat compune poeme muzicale în ritmul elegiac al alexandrinului, în care se remarcă plăcerea cuvântului vechi și a expresiei erudite, cu trimiteri livrești100, e. g.: „Acolo unde-n Argeș se varsă Râul Doamnei / Și murmură pe ape copilăria mea, / Ca Negru-Vodă, care descălecând venea, / Mi-am coborât viața pe dealurile toamnei.” În opinia lui I. Negoițescu: „Tradiționalismul lui I. Pillat nu vine dintr-un etos, el fiind doar un ecou simbolist, odihna spiritului crepuscular, scăldat 97 I. Pillat, Mărturisiri, în „Revista Fundațiilor Regale”, București, 1942. 98 Al. Piru, Istoria literaturii române, Editura Grai și suflet - cultura națională, București, 1994, p.227. 99 Ibidem. 100 Dicționarul esențial al scriitorilor români, ed. cit., p.663. 61 încă de lumină.”101 Afirmația nu poate fi valabilă însă și pentru volumele Satul meu (1925) și Biserica de altădată (1926), cel dintâi fiind de fapt o întoarcere la sămănătorism prin idealizarea satului românesc, iar cel de al doilea o aplicație practică a programului ortodoxist al lui N. Crainic. Din fericire, în volumele următoare poetul revine la filonul liric din Pe Argeș în sus, elegiacul atingând din nou cotele cele mai înalte în Caietul verde (1932). În ceea ce privește discursul poetic tradiționalist, o caracteristică esențială e transparența mesajului, absența acelei obscurități despre care vorbea Hugo Friedrich. Expresia poetică e cea clasică, fără inovații formale nici la nivel prozodic, nici în ceea ce privește figurile. O excepție întâlnim totuși în unele poeme ale lui V. Voiculescu, în care tropii par construiți după modelul lui Voronca, e. g.: „Ies urșii nopții plini de lăcomie / Și zmeura amurgului mănâncă.” (Amurg, în vol. Destin, 1933) sau: „Ard mieii aurorii înjunghiați în norii sterpi”; „Corsar cu brâul roșu de nori târâș în zare / Și cu hangerul lunii înfipt într-un oblânc.” (Deasupra sihlei de imagini) La fel ca în poezia lui Voronca, imagismul devine gratuit în volumele Urcuș (1937) și Întrezăriri (1939), imaginile proliferând artificial, ceea ce justifică definirea acestei poezii ca „barochistă” 102 iar a autorului ca un „artizan de cuvinte”102, chiar și atunci când referentul îl reprezintă poemele din mult discutatul volum postum Ultimele sonete închipuite ale lui Shakespeare. Teme de dezbatere 1. Prezentați coordonatele tematice și retorico-stilistice ale poeziei tradiționaliste interbelice. 2. Comentați antiteza tradiționalism/avangardism comparând un pastel de I. Pillat cu un pastel de B. Fundoianu din volumul Priveliști. 3. Caracterizați poezia religioasă a lui V. Voiculescu și I. Pillat prin raportare la ideologia gândiristă. 101 I. Negoițescu, op. cit., p.226. 102 Ibidem. 62 VII. Poezia generației războiului Numiți și prin sintagma „generația pierdută”, poeții care se afirmă în preajma celui de al doilea război mondial (Dimitrie Stelaru, Ion Caraion, Constant Tonegaru, Geo Dumitrescu ș. a.) poartă inevitabil, în creația lor, mai mult sau mai puțin conștient, semnele unei epoci de marasm social și moral fără precedent. Proclamarea în septembrie 1940 a „statului național legionar”, urmată de instaurarea dictaturii militare a generalului Antonescu și intrarea României în război alături de Hitler sunt evenimente politice de o gravitate extremă ale căror consecințe nefaste pot fi resimțite și astăzi. Instituirea stării de asediu în deceniul al patrulea a făcut ca toate publicațiile ce se opuneau politicii oficiale să fie suprimate de cenzură, iar simpatizanții comuniști (între care și o bună parte dintre corifeii avangardei) să fie urmăriți de Siguranță. Soarta acestor publicații a împărtășit-o și revista literară „Albatros”, editată de Geo Dumitrescu în 1941 și interzisă după numai două numere datorită spiritului ei de frondă, dar și volumele de debut ale aceluiași Geo Dumitrescu și Ion Caraion pentru caracterul protestatar al versurilor (Libertatea de a trage cu pușca, numit inițial Pelagră, a fost interzis chiar înainte de apariție, în 1943, putând fi publicat abia în 1946, iar Panopticum, apărut în 1943, a fost repede retras din circulație). După război, în contextul noii dictaturi proletare de import sovietic, acești poeți, aidoma confraților lor avangardiști, se retrag din viața literară, fie de bunăvoie, fie prin forța împrejurărilor (Ion Caraion, de pildă, a fost arestat și condamnat de două ori la detenție, între 1950-1955 și 19581964 - în 1958 a fost chiar condamnat la moarte! -, petrecând unsprezece ani la Canal, în închisorile de la Jilava, Gherla și Aiud și în minele de plumb de la Cavnic și Baia-Sprie). Unii reapar după aproape două decenii de absență, exercitând o influență benefică asupra scriiturii poetice a unor poeți de primă valoare, ca Nichita Stănescu, Marin Sorescu ș. a. Dincolo de aspectele proprii fiecărui autor în parte, poezia „generației pierdute” are câteva caracteristici generale de ordin tematic și retorico-stilistic inconfundabile. În primul rând, se remarcă, în directa descendență a avangardei, spiritul polemic în raport cu toate valorile instituite, cu vechile idealuri și cu tradiția literară, insurgența artistică fiind conjugată cu revolta socială. Poeții adoptă de obicei masca villonescă a boemului cu existență scandaloasă (unii, ca D. Stelaru, au și dus o viață aventuroasă, la limita subzistenței, acceptând slujbele cele mai umile, de la zilier la hamal în port), pentru epatarea burghezului, detestând fățiș „cumințenia reumatică a inșilor bolnavi de centimetri pătrați” (I. Caraion) și cântând bețiile în taverne sordide și femeile 63 cu inimă ușoară (D. Stelaru) sau persiflând cu un aer sceptic, dezabuzat sentimentalismul și idealismul (G. Dumitrescu). Firește, spiritul de frondă nu e gratuit, ci traduce în fond o stare de exasperare paroxistică generată în primul rând de oroarea războiului. Astfel, de pildă, poemele care compun volumul de debut al lui Geo Dumitrescu, Libertatea de a trage cu pușca, redactate între 1940-1943, reprezintă, după mărturia autorului, rodul unei „reacții de inconformism și oroare, de împotrivire și defetism față de dictatură și războiul ei odios, față de literatura de goarnă și cădelniță care acompania, zelos și festiv, crimele și teroarea fascismului.” Titlul volumului parafrazează Libertatea de a dormi pe o frunte al lui Gellu Naum, sugerând o afinitate și, în același timp, o ruptură cu poezia evaziunii onirice suprarealiste. Având, cele mai multe, un mesaj antirăzboinic explicit, poemele lui G. Dumitrescu exprimă în limbaj direct, ostentativ prozaic dar apelând la disimularea ironică, revolta autorului împotriva unei stări de fapt aberante: „Degetele strângeau o țigară fumată demult. / În groapa neagră, ca niște pietre, cădeau ultimele cuvinte. / Prietenii mei înarmați și patetici mă ascultau uluiți, / rezemați comod de pietrele de la morminte. / Paralel cu noi, dedesubt, oamenii își dormeau veșnicia - / și ei discutau despre libertatea de a trage cu pușca. după fiecare măcel... / Dar, pe pistolul meu cu douăzeci și patru de gloanțe! luna mi se pare aceeași / cu care am participat la asediul Trebizondei, dacă nu mă-nșel!...” (Libertatea de a trage cu pușca) Mai departe, poetul proclamă, cu aceeași detașare ironică ostentativă, moartea tuturor certitudinilor.: „Trebuie lăsată să cadă exclamația: «Ura!» - / totul pare să anunțe că marea revoluție a început... / Certitudini, Doamne, ce bine e să ai certitudini! - / în stomac, în cerul gurii, în vârful unghiilor, în așternut!...” (Despre certitudini) În poemele lui Ion Caraion, citat de Raymond Queneau, în Histoire des litteratures (1956), printre 103 reprezentanții poeziei tinere de eliberare din România103, mesajul antirăzboinic e tradus în imagini violente ce îmbină macabrul cu grotescul în stilul umorului negru suprarealist, e. g.: „Cât ne sunt tranșeele, / se-ntind curcubeele, / și-și aprind chibritele / toate dinamitele;” (Cântece negre) Imagistica suprarealistă ascunde la Ion Caraion o disperare tragică în fața absurdității războiului și a unei lumi din care Dumnezeu s-a retras, abandonând-o la voia întâmplării: „Prin piepturile noastre absurde se plimbă / orașele incendiate, amare. / Păsările din ele sunt păsări de pradă. / Oamenii, incidentali, vorbesc singuri și tare. // Nu răspunde nimeni - din ziduri / sau ganguri ies șerpii cu mersul târât, / singurătățile serii cu cuțitele-n mână / ne țin de urât. // Fețele au pe ele cărbune crescut / cu gloanțele, cu foile de cort. / Pe timpul războiului, / în noi cartierele au ars ca pălăriile calabreze de sport. // Echipamentele seamănă cu pietrele: / au culoarea drumului spân. / Într-o zi de Octombrie, serioasă, / au să răsară scaieți negri-n plămân. // La dansul grotesc al orbitelor / vom vedea atunci fabricile de cărămidă umană / pompându-și alcoolul din bureții lor anonimi / peste inima cât o capcană. // - Doamne, să ne ajuți să Te 103 Al. Piru, Panorama deceniului literar românesc 1940-1950, Editura pentru literatură, București, 1968, p.154. 64 întâlnim pe Calea Lactee - / cuptoarele Tale coc pâinea țăranilor triști: / dacă ai fi lângă noi, Te-ai întâlni cu Iisus Hristos în tranșee / sau L-ai găsi mort în porumbiști. // Să ne culegi, Doamne, ca pe struguri / din alifia țarnelor, din vegetații de fier - / că... «noi pentru Tine ducem acuma războiul acesta / mare cât o felie de cer». // Oamenii tac de-alaltăieri și Te-așteaptă, / puștile lor (crede-mă) n-au să tragă niciodată în Tine, / cu toate că trupurile noastre-ngropate-n asfalt / se uită la soare ca la un hoț ieșit, ziua, din mine.” (Panopticum) După E. Simion, nota comună a poeților generației războiului o constituie „spiritul de contestație” care de cele mai multe ori se manifestă prin „plăcerea de a vorbi cu ironie și bravadă despre lucrurile serioase”.104 Într-adevăr, ironia și, mai ales, autoironia reprezintă o caracteristică fundamentală a acestei poezii insurgente ce contrazice în mod sistematic așteptările cititorului, distrugând meticulos toate vechile clișeele literare. Pe urmele lui Gellu Naum, care afirma peremptoriu că: „Literatura mă persecută”, noii poeți declară un război neîmpăcat literaturii înțeleasă ca artificiu, convenție arbitrară ce nu corespunde vieții autentice. Constant Tonegaru, de pildă, se autodefinește astfel: „Sunt condotierul Tonegaru fără spadă, / mi-am tocit-o ascuțindu-mi ultimul creion / să scriu cum am dat în poezie cu o grenadă.” Geo Dumitrescu afirmă că: „Sunt atâtea lucruri din care poți să faci o poezie!... / Fapt e că cerul este tot albastru / și stelele mai mult decât o mie...” (Literatură), pretinzând că lasă prin testament „Harta politică a lumii; / pe care îmi făceam zilnicele călătorii planetare; / o să găsiți însemnată pe ea baza mea navală, Tasmania, / de unde mi-aruncam elanurile și urina în mare.” (Rânduri pentru un eventual deces) La fel ca în primele poeme ale lui Tzara, tirul nimicitor al ironiei e îndreptat în primul rând împotriva semnificatului poetic tradițional, adică împotriva locurilor comune ale poeziei -dragostea, Absolutul, transcendența etc. - care devin în mod programatic obiecte ale deriziunii. Pe urmele lui Geo Bogza, de la care preia prozaismul poemului-reportaj și demitizarea iubirii prin accentuarea naturii ei libidinale, Geo Dumitrescu îi declară iubitei că i-ar plăcea s-o vadă măritată numai ca să-și poată bate joc de soțul naiv (Ipoteze), zugrăvindu-i apoi fericirea domestică astfel: „Seara, în vatra caldă, cu buzele pline de mămăligă, nădușiți, vom face copii, / ca să se împlinească Scriptura, / vom face copii mari, proști și frumoși, / ca să ne anime și să ne păzească bătătura.” (Scrisoare nouă) Într-un alt poem, cosmosul e privit ca un veritabil „bordel selenar” în care luna e o „flască grămadă de sex”, iar „Saturn- Logodnicul, șezând pe oiștea Carului Mare, / își medicamenta organele cu indecență.” (Aventură în cer) Analog, Constant Tonegaru desacralizează universul, descriind moartea biologică a făpturilor divine în imagini derizorii: „Îngerii căzuți printre coloane / atârnau morți. / Sute în ciorchine, / smulși de-aripi, rupți, / heruvimii toți atârnau uscați. / Înșirați pe sfori ca niște ciuperci / se ciocneau de vânturi cu zgomote seci. // Zeul murise. Avea marcă elvețiană. / Deci marcă mondială cu zece rubine. / Era 65 numai cam vechi. Dovedise un lucru: / Întors prea mult, poate de-un trecător, / din el arcul ieșise ca niște intestine / și banal murise. Deci: / De sine nu era stătător.” (Ruina, în vol. Plantații, 1945) Din dorința autenticității, a identificării poeziei cu viața, discursul poetic devine ostentativ prozaic, presărat cu expresii colocviale și termeni rebarbativi din limbajul străzii, iar prozodia și tropii tradiționali sunt minați în mod insidios, prin voite stângăcii și asocieri incongruente, toate acestea configurând o poetică a antipoeticului definitorie pentru această generație. Geo Dumitrescu utilizează în discursul poetic propoziții incidente, interjecții, adverbe și locuțiuni din limbajul cotidian, precum: „în definitiv”, „în fond”, „de fapt”, „cu siguranță”, „pe legea mea”, „Dumnezeu mi-e martor”, „Dumnezeu să mă ierte” etc., ce conturează un stil „de o familiaritate suspectă”, cu efect parodic și satiric, e. g.: „Suntem oameni inteligenți - ți-e mai mare dragul!... / Vom avea și noi să povestim de un război / frumos, mare, epopeic, nemaivăzut, / la care, ehe! Am luat parte și noi!...” (Romantism)104 105 Sentimentalismul, patriotismul, eroismul și însuși lirismul, considerat de Matei Călinescu a fi caracteristic pentru poezia modernă, sunt în mod constant negate prin antifrază. În poezia lui Constant Tonegaru, mai apropiată de modelul suprarealist, negația lirismului se realizează în primul rând prin deliberate incongruențe și prin jocul intertextual al parodiei, semnificanții proliferând liber, asamblați într-un colaj întâmplător, e. g.: „Pe Colorado am spus: «Pământul de pretutindeni nu priește oricui»; asta am spus / lângă stâncile cu fruntea surpată în rugăciune inutilă spre cer / și acum sunt poate ca gigantice teancuri de tomuri / unde prin contabilitatea omenirii foșnitorii caută aurul clorotici ca Werther.” Fără a fi totuși un „dicteu automat”, poemul devine un melanj incongruent de topoi literari (Colorado, „piatra-n rugăciune” a lui I. Barbu, Werther etc.), rod al unei imaginații debordnte, liber exercitate prin intertextualitate ludică. La Ion Caraion, cel mai tragic dintre poeții „generației pierdute” (comparat adesea cu Bacovia), depoetizarea se realizează, după E. Simion, prin „concretizarea violentă a limbajului” și „desființarea totală a granițelor dintre noțiuni în domeniul imaginarului”, astfel încât cea mai pură abstracțiune poate fi combinată cu „vocabula ce exprimă materialitatea cea mai adâncă”106, e. g.: „Oraș în care putrezește tinerețea pe străzi / oraș ca un câine cu bube ieșit dimineața din lăzi / orașul-idee, orașul-cangrenă, oraș adormit / mai înainte de cuvântul sfârșit. / Oraș în care e-o graniță, care se târăște pe brânci, care fură / cu tăcerea tăiată, cu noaptea la gură, / orașul prin care n-am mai fost, oraș în care murim / fără parabola intrării în Ierusalim.” (Cangrenă) E vorba, în fond, de același principiu al asocierii disparatelor (concordia discors) întâlnit și în poezia suprarealistă, dar care la I. Caraion relevă, la 104 E. Simion, Scriitori români de azi, I, Editura Cartea Românească, București, 1974, pp.60, 69. 105 Al. Piru, op. cit., p.64. 106 E. Simion, op. cit., p.70. 66 fel ca în cazul lui Bacovia, un refuz vehement al poeticului, i. e. al vorbirii „frumoase”, „literare”, poemele lui exprimând o angoasă insurmontabilă. Respingând purismul de sorginte barbiană și evazionismul cultivat în aceeași perioadă atât de suprarealiștii din al doilea „val”, cât și de poeții Cercului literar de la Sibiu (Radu Stanca, Ștefan Augustin Doinaș ș. a.), poeții „generației pierdute” au revitalizat poezia românească, deschizând, prin reabilitarea confesiunii directe, apelul la limbajul străzii, prozaism, joc intertextual, ironie, drum poeziei postmoderne. Mari poeți postbelici, ca M. Sorescu și N. Stănescu, dar și optzeciștii ș. a. le datorează enorm. Teme de dezbatere 1. Cum e continuat modelul avangardist de către poeții generației războiului? 2. În ce constă originalitatea poeților „generației pierdute” în raport cu poeții interbelici? 3. Redactați un eseu cu titlul Tema războiului în poezia „generației pierdute”. 67 Bibliografie Avangarda literară românească, antologie studiu introductiv și note biobibliografice de Marin Mincu, traduceri de Ștefania Mincu, Editura Minerva, București, 1983. Balotă, Nicolae, Arte poetice ale secolului XX, Editura Minerva, București, 1976. Balotă, Nicolae, Opera lui Tudor Arghezi, Editura Eminescu, București, 1979. Boldea, Iulian, Simbolism, modernism, tradiționalism, avangardă, Editura Aula, Brașov, 2005. Călinescu, George, Istoria literaturii române de la origini până în prezent, ediția a II-a, Editura Minerva, București, 1981. Călinescu, George, Principii de estetică, ediția a II-a, Editura pentru literatură, București, 1968. Călinescu, Matei, Cinci fețe ale modernității, Editura Minerva, București, 1995. Călinescu, Matei, Conceptul modern de poezie (de la romantism la avangardă), Editura Eminescu, București, 1972. Crohmălniceanu, Ovid S., Literatura română între cele două războaie mondiale, Editura Minerva, București, 1974. Crohmălniceanu, Ovid S., Literatura română și expresionismul, Editura Minerva, București, 1978. Dicționar analitic de opere literare românești, vol. I-IV, coordonator Ion Pop, Casa Cărții de Știință, Cluj-Napoca, 1998-2001. Dicționarul esențial al scriitorilor români, coordonatori Mircea Zaciu, Marian Papahagi și Aurel Sasu, Editura Albatros, București, 2000. Friedrich, Hugo, Structura liricii moderne, ediția a II-a, traducere de Dieter Fuhrmann, Editura Univers, București, 1998. Lovinescu, Eugen, Istoria literaturii române contemporane, ediția a II-a, Editura Minerva, București, 1981. Manolescu, Nicolae, Despre poezie, Editura Cartea Românească, București, 1987. Manolescu, Nicolae, Metamorfozele poeziei, ediția a II-a, Editura Timpul, Reșița, 1996. Marino, Adrian, Dcționar de idei literare, I, Editura Eminescu, București, 1973. Marino, Adrian, Modern, modernism, modernitate, Editura pentru literatură universală, București, 1969. 68 De Micheli, Mario, Avangarda artistică a secolului XX, traducere de Ilie Constantin, Editura Meridiane, București, 1968. Micu, Dumitru, Modernismul românesc, Editura Minerva, București, 1984. Morar, Ovidiu, Avatarurile suprarealismului românesc, Editura Univers, București, 2003. Morar, Ovidiu, Avangardismul românesc, Editura Fundației Culturale Ideea Europeană, București, 2005. Ornea, Zigu, Tradiționalism și modernitate în deceniul al treilea, Editura Eminescu, București, 1980. Piru, Alexandru, Panorama deceniului literar românesc 1940-1950, Editura pentru Literatură, București, 1968. Pop, Ion, Avangarda în literatura română, Editura Minerva, București, 1990. Pop, Ion, Lucian Blaga - universul liric, Editura Cartea Românească, București, 1981. Scarlat, Mircea, Istoria poeziei românești, III-IV Editura Minerva, București, 1986. Todoran, Eugen, Lucian Blaga. Mitul poetic, Editura Facla, Timișoara, 1991. Balotă, Nicolae, Arte poetice ale secolului XX, Editura Minerva, București, 1976. Crohmălniceanu, Ovid S., Literatura română între cele două războaie mondiale, Editura Minerva, București, 1974. Morar, Ovidiu, Avangardismul românesc, Editura Fundației Culturale Ideea Europeană, București, 2005. Piru, Alexandru, Panorama deceniului literar românesc 1940-1950, Editura pentru Literatură, București, 1968. Scarlat, Mircea, Istoria poeziei românești, III-IV, Editura Minerva, București, 1986. 69 REFERAT - Eshatologia in Noul Testament Cuprins Introducere Eshatologia dupa Noul Testament. 1. Dreptatea divina sau judecata particulara. 2. Iubirea divina sau judecata universala. 2.1 Conceptii care neaga necesitatea unei judecati finale. 3. Teoria reincarnarii si problema raiului. 3.1 Reincarnarea sau metempsihoză - idee centrala a reactualizării gnostice 3.2 Doctrina reincarnarii 3.3 Punctul de vedere al Bisericii Ortodoxe 3.4 Punctul de vedere al Bisericii Occidentale despre reincarnare 3.5 Reincarnarea si judecata particulara 3.6 Combaterea reincarnarii (metempsihozei) si a preexistentei sufletului. 4. Teoria apocatastazei si problema iadului. Concluzii Bibliografie. Introducere. Eshatologia crestina cuprinde invatatura despre ultimele momente din istoria mantuirii: moartea fizica a omului si judecata particulara; invierea mortilor si judecata obsteasca; eliberarea firii din robirea stricaciunii si innoirea ei; trecerea pentru vesnicie a celor buni in fericirea raiului si a celor rai in chinurile iadului. Eshatologia este partea finala a existentei creatiei, dar nu in sensul ca dupa ea urmeaza sfarsitul total al existentei, ci in sensul ca aceasta etapa finala dureaza vesnic1. Biserica invata ca viata pamanteasca a credinciosilor este un preludiu si o premisa a celei ceresti; ca orice gand, vorba si fapta isi vor primi dreapta rasplata in viata viitoare; ca moartea fizica a omului este doar o despartire vremelnica a sufletului de trup si ca, prin invierea mortilor si prefacerea viilor, la a doua venire a lui Hristos, toti credinciosii vor intra intr-o stare noua, neschimbatoare si fara sfarsit. In cartile Vechiului Testament se gasesc putine invataturi despre starea sufletelor dupa moarte.2 Evreii de odinioara credeau ca Dumnezeu rasplateste binele si raul chiar aici pe pamant si isi inchipuiau ca, in timp ce trupurile celor repauzati se contopesc cu pamantul din care au fost alcătuite, sufletele se coboara pentru totdeauna in „iad", loc de singurătate, tristete si resemnare. Eshatologia Noului Testament este, in schimb, mai clara si plina de nadejde. Sfantul Apostol Pavel, in Evrei XIII, 14 spune: "Noi nu avem aici cetate st atatoare, ci cautam pe cea care va sa fie". De asemenea, Sfantul Apostol Petru, in a Il-a Epistola Soborniceasca, scrie: "Noi asteptam ceruri noi si pamant nou in care locuieste dreptatea". Sfanta Scriptura vorbeste despre "sfarsitul lumii" (Matei, XXIV, 35). Dar nu se intelege prin acest "sfarsit", in chip pesimist, nimicirea, disparitia sau intoarcerea lumii in neant. Dimpotriva, prin "sfarsitul lumii" eshatologia biblica intelege, in mod pozitiv si optimist, purificarea ei de orice imperfectiune, innoirea ei totala, desavarsirea ei.3 1 Pr. Prof. Dr. Dumnitru Staniloae, Teologia Dogmatica Ortodoxa, Vol. III, p. 143 2 Gheorghe Pufu, Eshatologia in invatatura Noului Testament, Colectia Universitaria, Seria Teologie, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2005, p. 11. 3 Diac. prof. N.I. Nicolaescu, Venirea a doua a Domnului, in "Studii Teologice" nr. 1-2,1972, p. 13. Astfel, Mântuitorul vorbește despre "innoirea lumii" in Matei XIX, 28, iar Sfanțul Apostol scrie: "Noi (creștinii) așteptam, potrivit fagaduintelor Domnului, ceruri noi si pamant nou, in care va locui dreptatea" (II Petru III, 13). Tot aștfel, Sfantul Apoștol și Evanghelișt Ioan, referindu-șe, intr-una din vedeniile șale profetice, la viata veacului ce va sa fie, spune: "Si am vazut un cer nou și un pamant nou; caci cerul cel dintai și pamantul cel dintai au trecut..." (Apocalipșa XXI, 1-5). Credinta creștina ca lumea va fi innoita de Dumnezeu șta in ștranșa legatura cu Sfanta Scriptura, cu invatatura deșpre a doua venire a Domnului Hriștoș. Sfanta Scriptura nu ne șpune inșa cand anume va veni a doua oara Domnul Hriștoș și cand se va produce "innoirea" lumii și nu ne furnizeaza nici un fel de informatii care șa ne ingaduie a calcula cu anticipatie șorocul șau dat. Tot ce șe șpune in Sfanta Scriptura in legatura cu "sfarșitul" lumii aceșteia și inceputul muzer es "eraotiiv iimul"a la afirmatia ca aceașta data va coincide, cronologic, cu venirea a doua a lui Hristos, eveniment numit mai pe scurt "Parusia Domnului" (cu vantul grecesc napovona inșeamna: prezenta, șoșire).4 Eshatologia dupa Noul Testament. Dupa credinta creștina, lumea are un inceput și o cauza: activitatea veșnic creatoare și bunatatea lui Dumnezeu, precum și o menire și un școp final șpre care tinde: deșavirșirea și innoirea. Spre aceșt tel final șe indreapta, pe diferite cai, intreaga creatie5. Perșpectiva ortodoxa, ne arata ca Dumnezeu a creat lumea dintr-un motiv și cu un școp. Aceșt școp da șenș și valoare lumii.6 Motivul creatiei, dupa Sfintii Parinti ește bunatatea lui Dumnezeu, și nu o neceșitate interna șau externa a Aceștuia. Iar școpul creatiei ește partașia și a altor fiinte de iubirea Lui intratrinitara7, preamarirea lui Dumnezeu și fericirea aceștor creaturi. In șpiritualitatea ortodoxa aceașta realitate a creatiei a primit numele de indumnezeire. Așadar creatia a foșt menita la indumnezeire prin cununa șa, omul. Iar șenșul 4 Ibidem, p. 14. 5 Pr. Doct. Nic. Raduleșcu, Judecata univerșala dupa Noul Teștament, "Studii teologice", nr. 1-2/1977 pag. 112. 6 Pr.prof.dr.Dumitru Staniloae , Teologia Dogmatica Ortodoxa, EIBMBOR, București 1997, p.337. 7 Ibidem. aducerii la existenta a lumii si omului este indumnezeirea, sau cum spune parintele Staniloae : „Lumea, ca opera a iubirii lui dumnezeu este destinata indumnezeirii.”8 Atingerea acestui inalt scop sta in strinsa legatura cu Parusia Domnului, cu invierea mortilor si cu judecata universala, evenimente eshatologice abia intrezarite de aghiografii Vechiului Testament, vestite anume de catre Mintuitorul, consemnate pe scurt in cartile Noului Testament, predicate de Sfintii Parinti si formulate, ca dogme fundamentale ale dreptei credinte, in art. VII, XI si XII din Simbolul niceo-constantinopolitan. Dar nici Sfinta Scriptura, nici Sfinta Traditie nu precizeaza sorocul sau data acestor evenimente. Ele indica doar citeva fapte semnificative care le vor premerge, si aceasta nu pentru a satisface curiozitatea credinciosilor, ci pentru a-I determina sa se pregateasca din vreme pentru intilnirea cu Hristos la judecata particulara, care urmeaza decesului fizic si sa nu piarda din vedere raspunderea ce-I asteapta la judecata universala. Prin inviere, Sfinta Scriptura intelege readucerea trupului la viata si unirea lui cu sufletul (I Cor. XV 35-50). Invierea se refera numai la trup, deoarece numai el este stricacios si muritor. Sufletul, desi are un inceput este inzestrat cu incoruptibilitate si nemurire, astfel incit isi continua viata de sine si dupa despartirea de trup9. Innoirii esentiale si transfigurarii noastre in Hristos ii va corespunde o innoire a intregii creatii, caci nu este potrivit ca aceia care vor fi facuti „partasi dumnezeestiii firi” (II Petru, I, 4) sa-si duca viata cea noua in conditiile lumii vechi10. Sfarsitul lumii nu inseamna nimicirea ei cu desavarsire, disparitia ei, pentru ca stim, conform creatiei, ca toate au iesit din mana lui Dumnezeu ,,bune foarte". Nimicirea ar insemna zadarnicirea sau esecul planului creational al lui Dumnezeu. Sfarsitul lumii va fi, de fapt, o transformare masiva, existentiala, o preschimbare a lumii. In acest sens, exista numeroase argumente biblice.11 In legatura cu acest sfarsit se afla Judecata finala, careia ii va fi supus omul, ca si transfigurarea zidirii vazute, si amandoua sunt adevaruri de credinta indiscutabile, pe de o parte pentru ca in forma sa actuala omul nu poate trece intr-o existenta eterna, fara ca materialitatea grosiera a sa si a lumii sa-i fie o piedica serioasa, iar pe de alta pentru ca 8 Dumitru Staniloae, Teologia Dogmatica Ortodoxa,vol. I, Editura Institului Biblic, Bucuresti, 1996, p. 221. 9 I. Mihalcescu, Manual de Teologie Dogmatica, Bucuresti, 1932, p. 241. 10 Invatatura de Credinta Crestina Ortodoxa, p. 185. 11 Pr. Lect. George Remete, Dogmatica Ortodoxa, Alba- lulia, 1996, p. 354, imparatia cerurilor, sau planul de existenta harazit omului pentru vesnicie, presupune insasi "schimbarea" noastra si a lumii, de care ne vorbeste Sf. Apostol Pavel (I Cor. 15, 51). Dar nici Sfanta Scriptura, nici Sfanta Traditie nu precizeaza sorocul sau data acestor evenimente. Ele indica doar cateva fapte semnificative care le vor premerge, si aceasta nu pentru a satisface curiozitatea credinciosilor, ci pentru a-i determina sa se pregateasca din vreme pentru intalnirea cu Hristos la judecata particulara, care urmeaza decesului fizic si sa nu piarda din vedere raspunderea ce-i asteapta la judecata universala.12 1, Dreptatea divina sau judecata particulara. Chiar daca la Parintii Apostolici nu gasim referiri clare la viata sufletului dupa moartea fizica, le gasim la cei mai importanti dintre apologeti. Astfel, Sfantul Iustin scrie: „Daca moartea ar duce la nesimtire, ea ar fi un avantaj pentru toti cei nedrepti. Dar, intrucat si simtamantul le ramane tuturor celor ce au trait si pedeapsa vesnica ii asteapta, nu neglijati de a fi convinsi si de a crede ca acestea sunt adevarate., ca sufletele, si dupa moarte, sunt in simtire."13 Iar in alta parte: „Sufletele celor piosi raman intr-un loc mai bun, iar cele nedrepte si rele intr-unul mai rau, asteptand acolo momentul judecatii. Sufletele vrednice de Dumnezeu nu vor muri, pe cand celelalte vor fi pedepsite dupa vointa lui Dumnezeu"14. Chiar daca Sfantul Iustin s-a corectat de unele influente si a aprofundat doctrina despre suflet15, el nu accepta sintagma de „suflet nemuritor", dar nu pentru ca ar fi crezut, dupa cum am vazut din citatele de mai sus, ca sufletul ar avea un sfarsit, ci pentru ca, potrivit lui, nemuritor ar insemna si nenascut16, invatatura neconforma cu Ortodoxia. Tatian Asirianul sustine ca sufletul omenesc in sine nu este nemuritor, ci muritor, dar e capabil si sa nu moara. El moare si se dizolva impreuna cu trupul daca nu cunoaste adevarul, dar la sfarsitul lumii va invia pentru a-si primi pedeapsa, impreuna cu trupul, moartea in nemurire. Daca insa, a primit cunostinta de Dumnezeu, nu moare, chiar daca a fost dizolvat pentru un timp. Prin el insusi, sufletul e intuneric, iar daca ramane singur se infunda in 12 Pr. Drd. Nicolae Radulescu, Judecata Universala dupa Noul Testament, "Studii teologice", XXIX (1977), nr. 1-2, p. 112 13 Sfantul Iustin Martirul si Filosoful, Apologia intai, XVIII, in Apologeti de limba greaca, din col. P.S.B., vol. 2, p. 37. 14 Idem, Dialog cu iudeul Trifon,, V, in Apologeti de limba greaca, din col. P.S.B. vol. 2, p. 98. 15 Pr. Prof. Dr. Ioan G. Coman, Patrologie, vol. 1, EIBMBOR, București, 1984, p. 303. 16 Sfantul Iustin Martirul si Filosoful, Dialog cu iudeul Trifon, V, in Apologeti de limba greaca, din col. P.S.B. vol. 2, p. 98. materie și moare cu trupul, dar daca e ajutat de duhul divin, urca șpre regiunile unde aceșta il calauzește, adica in inaltime unde iși are șalașul17. Remarcam la aceșt apologet un ecou al luptei filoșofice intre dihotomișm și trihotomișm cu reminișcente ștoice, doctrina departe de invatatura ortodoxa. Atenagora, șpre deoșebire de Sfantul Iuștin, accepta sintagma „suflet nemuritor" și-i precizeaza și sensul: „dainuirea veșnica a șufletului"18 fiind prima conditie pentru invierea trupului. Citandu-i pe apoștolii Pavel (2 Co 5, 1) și Petru (2 Ptr 1, 13), epiștola catre Diognet amintește, la randul ei, cea mai importanta inșușire a sufletului, nemurirea: „Sufletul nemuritor locuiește in corp muritor"19. Pentru apologetul martir, Apoloniu nimic nu ește mai de cinște decat viata, viata veșnica, care ește nemurirea șufletului, care a trait frumoș in viata aceașta20. Iar Tertulian, intr-un dialog imaginar cu șufletul omeneșc la care gașește nenumarate marturii pentru veridicitatea invataturii creștine, spune: „Ramai nepartinitor, șuflete, fie ca ești un lucru divin și etern, precum afirma cei mai multi filoșofi, ., fie ca incepi odata cu corpul și dupa moartea corpului te duci in alta parte, oriunde și oricum, tu faci pe om fiinta rationala, capabila de șimtire și de știinta."21Astfel, „noi afirmam ca tu exiști și dupa dezlegarea de viata, ca te așteapta ziua judecatii, ca dupa meritele tale ești deștinat ori chinului, ori mangaierii."22 Deci șufletul și dupa moarte ca „separare a trupului de suflet"23, traiește și iși paștreaza calitatile sale spirituale: „sufletul va putea pleca din casa pe care o va parași nevatamat de lipșa vreunui ajutor, fiindca el are intariturile șale și hrana conditiei proprii, anume imortalitatea, rationalitatea, șenșibilitatea, intelectualitatea, libertatea propriei hotarari."24 Si mai mult decat atat, el devine chiar mai lucid in cunoașterea adevaratelor realitati și mai pregatit pentru judecata: „departe de orice indoiala, cand prin puterea mortii ieșe din unirea cu carnea și prin aceașta ieșire șe purifica, atunci șcapa, fara indoiala, din inchișoarea corpului in loc deșchiș la lumina șa cea pura și curata, pe data șe recunoaște pe 17 Pr. Prof. Dr. Ioan G. Coman, op. cit, p. 319. 18 Atenagora Atenianul, Deșpre invierea mortilor, XV, in Apologeti de limba greaca, din col. P.S.B., vol. 2, p. 386. 19 Epiștola catre Diognet, VI, 8, in Scrierile Parintilor Apoștolici, din col. P.S.B., vol. 1, p. 341. 20 Pr. Prof. Dr. Ioan G. Coman, op. cit., vol. I, p. 373. 21 Tertulian, Deșpre marturia șufletului, I, in Apologeti de limba latina, din col. P.S.B. vol. 3, p. 119. 22 Ibidem, p. 121. 23 Idem, Deșpre șuflet, LII, 1, in Apologeti de limba latina, din col. P.S.B., vol. 3, p. 327. 24 Ibidem, XXXVIII, 6, p. 313. sine scapat de substanta materiala, in libertate primeste divinitatea, ca si cum de la vedeniile din vis s-a ridicat la cunoasterea adevarului. Atunci vorbeste si vede, atunci tresalta de bucurie sau tremura de teama, dupa cum simte ca-i este pregatita gazduirea, dupa chipul ingerului insusi, care aduna sufletele, Mercur al poetilor"25. Nemurirea ii este asigurata sufletului, potrivit lui Tertulian, de faptul ca el este „unic, simplu, neconstituit din parti, indivizibil si inseparabil"26. Putinele referiri ale Parintilor Apostolici la judecata lui Dumnezeu ne pot duce cu gandul atat la judecata particulara, cat si la cea universala. Astfel, Clement Romanul scrie: „Pentru ca Dumnezeu le vede si le aude pe toate, sa ne temem de El si sa parasim poftele urate ale faptelor rele, ca mila Lui sa ne acopere la judecata ce va sa fie."27 Realitatea judecatii o afirma si Epistola lui Barnaba care face si precizarea ca Cel care va judeca va fi Fiul lui Dumnezeu, Iisus Hristos: „.El, Care a savarsit invierea, va si judeca."28 Citandu-l pe Sfantul Apostol Pavel, Sfantul Policarp scrie acelasi lucru: „ca suntem inaintea ochilor Domnului si ai lui Dumnezeu si toti trebuie sa ne infatisam la scaunul de judecata al lui Hristos si fiecare are sa dea cuvant pentru el"29. Sfantul Iustin ii avertizeaza pe iudeii neconvertiti la crestinism, in fata carora isi apara credinta, de faptul ca-i asteapta judecata lui Dumnezeu pentru modul gresit in care indraznesc sa interpreteze atat Sfanta Scriptura, cat si celelalte scrieri ale crestinilor: „pentru ca aveti a da socoteala, cand veti fi judecati de Dumnezeu, cu o judecata asemanatoare, cu mult mai mult pentru marile indrazneli, fie ca acestea sunt fapte rele, fie ca sunt explicari gresite, pe care falsificandu-le, le explicati"30. Aceasta interpretare este de fapt si criteriul dupa care Iisus Hristos ii va judeca, adevar pe care Sfantul Iustin il afirma folosindu-se de un verset din „Predica de pe Munte", de fapt un aforism din Talmud bine cunoscut de evrei: „Caci cu aceeasi judecata cu care judecati, (scripturile n.n.), este drept ca sa fiti judecati si voi insiva."31 Salvarea poate veni numai prin credinta, botez si pocainta, adica prin: „Prin apa, prin credinta, 25 Ibidem, LIII, 6, p. 329. 26 Ibidem, XIV, 1, p. 276. 27 Sfantul Clement Romanul, Epistola I catre Corinteni, XXVIII, 1, in Scrierile Parintilor Apostolici, din col. P.S.B., vol. 1, p. 61. 28 Barnaba, op. cit., V, 7, p. 119. 29 Sfantul Policarp al Smirnei, op. cit., VI, 2 (cf. Romani 14,10 si II Corinteni 5,10), p. 211. 30 Sfantul Iustin Martirul si Filosoful, Dialog cu iudeul Trifon, CXV, in Apologeti de limba greaca, din col. P.S.B. vol. 2, p. 228. 31 Ibidem, cf. Matei 7, 2. cei ce se pregatesc si se pocaiesc, vor scapa de judecata lui Dumnezeu"32, fiindca „fara sa se pocaiasca inainte de moarte, nu se pot nicidecum mantui"33. Numele autorului judecatii este amintit si de „Epistola catre Diognet"34 dupa ce mai intai foloseste sintagma „suflet nemuritor"35. Tertulian este convins de faptul ca insusi sufletul omenesc este cel care da o marturie ontologica cu privire la existenta lui Dumnezeu ca Creator, dar si ca Judecator: „tu existi si dupa dezlegarea de viata si te asteapta ziua judecatii"36. Aceasta marturie tine de revelatia naturala si coincide cu revelatia biblica crestina, cel putin in acest caz, facandu-i pe pagani ca in momentul in care din rautate si invidie ii persecuta si omoara pe crestini sa se teama de judecata lui Dumnezeu si de pedeapsa Lui37. Prezenta ingerilor sau a diavolilor alaturi de suflete spre a le conduce dupa moartea trupeasca la judecata particulara si participarea lor la aceasta judecata, o aminteste tot Tertulian, iar reactia sufletelor difera de la caz la caz: „... tresalta de bucurie sau tremura de teama, dupa cum simte ca-i este pregatita gazduirea, dupa chipul ingerului insusi, care aduna sufletele"38. Dar la judecata particulara, Dumnezeu se foloseste nu numai de ingeri si de duhurile rele ca martori sau acuzatori, ci si de constiinta luminata a omului, prezenta in suflet dupa despartirea acestuia de trup, dupa cum scrie acelasi Tertulian: „cand prin puterea mortii ( sufletul) iese din unirea cu carnea si prin aceasta iesire se purifica, atunci scapa, fara indoiala, din inchisoarea corpului in loc deschis la lumina sa cea pura si curata...si in libertate priveste divinitatea. si s-a ridicat la cunoasterea adevarului"39. Obiectul judecatii particulare il va forma, persoana umana: mai exact intensitatea relatiilor pe care aceasta a stiut sa le cultive cu semenii si cu Dumnezeu pe cand era in viata. De aceea a spus Mantuitorul ca adevaratul criteriu al judecatii acesteia va fi gradul in care i-am iubit pe semenii nostri. Dupa moarte urmeaza imediat judecata particulara la care demonii vor incerca sa ne acuze exact de faptul ca nu am iubit destul si ca astfel nu suntem vrednici de imparatia iubirii, ci, dimpotriva, de aceea a urii vesnice. Ingerii buni si sfintii ne vor veni insa 32 Ibidem, CXXXVIII, p. 254. 33 Ibidem, XLVII, p. 144. 34 Epistola catre Diognet,, VII, 6, in Scrierile Parintilor Apostolici, din col. P.S.B. vol. 1, p. 342. 35 Ibidem, VI, 8, p. 341 36 Tertulian, Despre marturia sufletului, IV, in Apologeti de limba latina, din col. P.S.B. vol. 3, p. 121 37 Ibidem, II, VI, p. 120, 125. 38 Idem, Despre suflet, LIII, 16 , in Apologeti de limba latina, din col. P.S.B., vol. 3, p. 329. 39 Ibidem. in ajutor marturișind tocmai contrariul, și anume intenșitatea iubirii pe care am avut-o inca in viata și care ne califica pentru veșnica imparatie a iubirii lui Hriștoș. In șchimb, refuzand iubirea șemenilor pe cand era in viata, cel mort in pacate va continua de acum la neșfarșit șcufundarea șa in șine inșuși. El va face tot mai intenș experienta „intunericului din afara", adica a acelei șituatii in care nu va mai vedea pe nimeni altcineva decat pe șine inșuși intr-o incercare de auto-afirmare de dimenșiuni tot mai monștruoașe. P. Florenșchi șpune, ca, obișnuindu-șe șa nu mai vibreze cand șpune tu, omul aflat in iad nu mai vibreaza nici cand i șe șpune tu. Se ingroapa intr-o totala indiferenta, intr-o moarte fata de orice relatie. El nu mai șpune decat eu, eu, eu. Acela pentru care nu mai exișta nici un tu, nu mai e nici el un tu pentru altii. El nu mai e nici pentru Dumnezeu un tu și nici Dumnezeu nu mai e pentru el un tu. El șe afirma cu dișperare pe șine inșuși diminuandu-și tot mai mult realitatea, exiștenta obiectiva, printr-o șcufundare tot mai accentuata in șubiectivitate, in nimicnicia propriului șau eu.40 Aceașta ștare de dupa moarte a șufletelor șe datoreaza faptului ca Dumnezeu, in dreptatea șa abșoluta, lașa pe fiecare in șeama impulșurilor pe care le-a cultivat in viata: pe cei ce au iubit el ii lașa in șeama iubirii lor, care-i aduna cu cei pe care i-au iubit; pe cei care au urat ii lașa-n șeama propriei lor uri și a celor pe care i-au urat. In timp ce fericirea celor dintai va conșta in a fi cu cei pe care i-au iubit pe cand erau in viata, nenorocirea celor din urma va fi exact vecinatatea celor pe care i-au urat. „Si mai chinuitor și mai cumplit decat orice chin, șpune Sf. Maxim, ește șa fim pururi impreuna cu cei ce ne urașc și cu cei pe care-i uram."41 Iata eșenta judecatii particulare. De ce ește relativ definitiva aceașta ștare? De ce ește ea rezultatul unei judecati? Pentru ca dupa moarte șufletul, deșpartit de trup, nu mai are poșibilitatea de a face nici fapte bune, nici fapte rele. Abșenta trupului il va priva pe fiecare om care a parașit viata aceașta de a mai putea interactiona in vreun fel cu ceilalti altfel decat pur șpiritual. 2. Iubirea divina sau judecata universala. 40 P. Florenșky, Der Pfeiler und die Grundfește der Wahrheit, 8 Brief: Daș Gehena, in Oștlicheș Chriștentum, vol.2, p.106-107, 109; la D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.264-265, n.54 41 Maxim Marturișitorul, Epiștola catre George - prefectul Africii, PG XCI, 389; la D. Staniloae, op. cit., vol.3 Dar Dumnezeu este nu numai drept ci si iubitor in judecata Sa, dupa cum judecata Sa este particulara dar si universala. De aceea, „Credinta in cea de-a doua venire a Domnului nostru Iisus Hristos, in invierea mortilor si in triumful dreptatii dumnezeiesti la judecata din urma sta la temelia predicii apostolice si bisericesti, tot asa cum pe credinta in intrupare, jertfa 42 si invierea Fiului Lui Dumnezeu se sprijina intregul edificiu dogmatic al crestinismului".42 Judecata universala este confruntarea istoriei si omului cu dreptatea Lui Dumnezeu, la sfarsitul veacurilor, cand intrega lume va fi adusa sub autoritatea suprema a Lui Dumnezeu. Judecata universala este actul final al Lui Iisus Hristos, adica « sfarsitul », cand « Domnul va preda imparatia Lui Dumnezeu si Tatalui, cand va desfiinta orice domnie, orice stapanire si orice putere. Caci el trebuie sa imparateasca pana ce va pune pe toti vrajmasii Sai sub picioarele Sale si vrajmasul cel din urma, care va fi nimicit, este moartea. Aceasta confruntare a avut deja loc, intr-un mod radical, pe Cruce : ,,Acum este judecata acestei lumi, acum stapanitorul lumii acesteia va fi aruncat afara" (loan 12, 31). Puterea raului este astfel in mod obiectiv jugulata, diavolul fiind deposedat de autoritatea ce o avea asupra celor,, robiti".43 Vorbind despre judecata particulara, parintii bisericii, au vorbit in aceeasi masura si despre cea universala. Astfel, Sfantul Ioan Gura-de Aur scrie intr-una dintre omiliile sale : ,, Daca nu credeti cuvintelor mele, intrebati pe evrei, pe elini, pe oricare eretic ; toti vor raspunde cu un glas, ca va fi o judecata si o rasplatire. Si daca nu te multumesti cu marturiile oamenilor, intreaba pe demoni chiar, si ii vei auzi strigand : « ai venit aici mai inainte de vreme, ca sa ne chinuiesti ? » (Mt. 8, 29)44. Tot Sfantul loan Hrisostom afirma :,, Cum sa renunte Dumnezeu, autorul legii morale, la judecata universala ? Caci daca n-ar exista invierea mortilor si judecata obsteasca, ar trebui sa credem in victoria finala a mortilor.45 Sfantul Policarp al Smirnei ii mustra pe cei care neaga existenta judecatii ultime prin urmatoarele cuvinte :,, Cel ce va spune ca nu este nici o inviere si nici o judecata, acela este intaiul nascut al satanei.46 42 Pr. Dr. Nicolae Radulescu, Judecata universala dupa Noul Testament, in,, Studii Teologice", nr. 1-2, 1997, p. 117 43 Pr. Prof. Dr. Ion Bria, Eshatologia sau lumea viitoare, cap. X, „ Judecata ultima si exigentele acesteia",,, Ortodoxia", nr. 1-2, 1995, p. 83. 44 N. Chitescu, I. Todoran, I. Petreuta, Teologia Dogmatica si Simbolica, vol. II, Bucuresti, 1958, p. 988 45 Pr. Dr. Nicolae Radulescu, Judecata Universala dupa Noul Testament.... p. 118 46 Silvestru, episcop de Kanev, Teologia Dogmatica Ortodoxa, vol. V, Bucuresti, 1906, p. 470, Sfantul Teofil al Antiohiei, in dialogul șau cu paganul Autolic, referindu-șe la judecata obșteașca, zice : „Cel ce a dat gura șa vorbim, a format urechile ca șa auzim, a creat ochi ca șa vedem; Acela cerceteaza totul ; Acela va șavarși judecata cea dreapta ca șa dea fiecaruia dupa faptele lui".47 Sfantul Griqorie Teologul deșcrie Judecata Univerșala aștfel : Ce vom face... In ziua cercetarii, ameninta unul dintre profeti (Ișaia X, 3 ; Sirah II, 2) șau in ziua ișpitirii noaștre cu Dumnezeu... cand Dumnezeu ne va acuza, inșuși ne va pune inainte pacatele - acești grozavi acuzatori... și in șfarșit ne va da oșandei... Si cine ne va fi aparatorul ?. Ce motiv vom inventa, ce dezvinovatire mincinoașa, care ește probabilitatea meșteșugita, care va fi clevetirea care va inșela judecata cea dreapta unde șe vor pune in cantar toate faptele fiecaruia și fapta și cuvantul și gandul - unde șe cantarește fapta rea cu cea buna, pentru ca ceea ce ește mai grea la cantar șa șe compare cu ceea ce ește mai demna de pedeapșa, dupa care nu șe poate șa trecem faptele la o alta judecata, șa nu gașim pe Judecatorul Suprem, șa nu ne indreptam prin fapte noi, șa nu luam undelemn pentru candelele știnșe, de la fecioarele intelepte, șau de la cei ce vand, in urma careia nu mai ajuta la nimic pocainta, bogatului care șufera in flacari și șe ingrijește de indreptarea rudelor șale și nu șe mai da nici un termen pentru șchimbarea modului de viata ?... Judecata aceșta va fi unica, definitiva, și infricoșata și inca mult mai dreapta decat infricoșata șau de aceea ește și infricoșata, pentru ca ește dreapta ".48 Tot Sfantul Grigorie Teologul, adreșandu-șe lui Cheșarie, zice :,, Atunci in Ziua Judecatii generale, te voi vedea, mult iubite frate al meu Cheșarie, luminoș, glorioș, așa precum tu mi te-ai aratat adeșeori in viș"49. Sfantul Vașile cel Mare, in omilia șa pentru oamenii lacomi, afirma :,, Nu-ti imaginezi tu judecata lui Hriștoș, cand aceia pe care i-ai nedreptatit șe vor plange de tine ? Ori in ce parte iti vei intoarce ochii, vei vedea pretutindeni tabloul nedreptatilor tale : aici orfanii, acolo vaduvele, dincolo șaracii pe care tu i-ai șuparat"50. Sfantul Simeon Noul Teolog, vorbește mult in catehezele șale deșpre Judecata univerșala, fericind pe cei care șunt pregatiti in tot ceașul pentru a șta inaintea Domnului 47 Ibidem, p. 471 48 Silveștru, epișcop de Kanev, op. cit., p. 476-477 49 Mitrofan, Viata repaușatilor noștri și viata noaștra dupa moarte, București, 1989, p. 204 50 Idem., p. 203 Hristos : ,,Asadar, binecuvantat este cel ce traieste in pocainta si se considera pe sine mai prejos decat toata zidirea, fiindca la judecata va sta invesmantat de-a dreapta Lui"51. Despre realitatea judecatii finale aminteste Simbolul Apostolic cand numeste Judecatorul ( Hristos): „.care va veni sa judece viii si mortii" 52. Sfantul Clement propune corintenilor despatimirea pentru „ca mila Lui sa ne acopere la judecata ce va sa fie. Ca cine dintre noi poate scapa de mana Lui cea puternica."53 Judecatorul este, evident, Iisus Hristos54, care „va veni sa ne rascumpere pe fiecare dupa faptele sale."55 Barnaba scrie in Epistola sa ca cel ce a patimit si a suferit pentru noi, Fiul lui Dumnezeu, fiind Domn va judeca viii si mortii56. Sfantul Policarp este categoric in ce priveste afirmarea acestor realitati ultime: „cel ce intoarce cuvintele Domnului spre poftele sale si spune ca nu e nici inviere, nici judecata, acela este primul nascut al lui satana."57 Ideea de judecata si rasplata sau pedeapsa o gasim prezenta si in pildele intai, a treia si a patra din Pastorul lui Herma58. Sfantul Iustin aminteste de foarte multe ori, in operele sale, realitatea judecatii viitoare ce va fi facuta de Hristos „primul nascut al Dumnezeului celui nenascut" , dar nu ne da amanunte in acest sens. La fel si Teofil al Antiohiei59. Atenagora afirma despre credinta crestinilor urmatoarele: „Noi suntem convinsi ca in fata lui Dumnezeu nimic nu va ramane necercetat si ca trupul care a servit poftelor nebunesti si fara de frau ale sufletului va fi judecat si el impreuna cu sufletul."60. 51 Sf. Simeon Noul Teolog, Cateheze, Cateheza 29, Ed. Deisis, Sibiu, 1999, p. 315 52 Pr. Prof. Dr. Ioan G. Coman, Patrologie, vol. 1, EIBMBOR, Bucuresti, 1984, p. 89. 53 Sfantul Clement Romanul, Catre Corinteni, XXVIII, 1, in Scrierile Parintilor Apostolici, din col. PSB, vol. 1, p. 89. 54 Idem, Catre Corinteni II, I ,1, in Scrierile Parintilor Apostolici, din col. PSB, vol. 1, p. 94. 55 Ibidem, XVII, p. 102. 56 Barnaba, op. cit., p. 122. 57 Sfantul Policarp al Smirnei, op. cit. VII, 1, p. 211. 58 Herma, op. cit., p. 267-271. 59 Teofil al Antiohiei, op. cit. II, p. 324-325. 60 Atenagora Atenianul, Solie in favoarea crestinilor, XXXVI, in Apologeti de limba greaca, din col. PSB, vol. 2, p. 383. Marturie pentru realitatea judecatii viitoare da insusi sufletul omului, potrivit lui Tertulian61. Si „Unicul Judecator" 62 va tine seama de „orice cuvant desert sau mai mult decat desert"63, va judeca pacatele savarsite atat cu trupul cat si cu sufletul, fie cu fapta fie cu gandul. cu privirea. ori prin omisiune („n-ai indeplinit binele")64, astfel incat judecata sa fie completa si definitiva. De aceea este atat de necesara pocainta, exomologheza, pentru ca Dumnezeu sa stearga pedeapsa vesnica printr-o vremelnica remuscare65. Pocainta omului aduce multa intristare si durere diavolului fiindca „il doare faptul ca pe el si pe ingerii lui ii va judeca pacatosul devenit serv al lui Hristos"66. Simbolul Apostolic se exprima simplu: „(cred) in viata vesnica"67, fara sa dea amanunte. Pentru Sfantul Clement viata vesnica este partasie la „marile si slavitele fagaduinte"68. Sfantul Iustin numeste locul de fericire „imparatia lui Dumnezeu"69. „imparatia vesnica"70. „loc de odihna"71 si de partasie la „bunatatile cele asteptate"72 etc., iar pe cel de chin „focul cel vesnic"73. „pedeapsa vesnica, prin foc"74, si este destinat celui ce se numeste „sarpe si satan si diavol"75. „ostirii lui si oamenilor ce-l urmeaza pentru a fi pedepsiti in veacul cel nesfarsit"76. Epistola catre Diognet distinge „moartea aparenta", care este de fapt moartea trupului, de „adevarata moarte" care ii asteapta pe cei osanditi la focul cel vesnic77. Intransigentul Tertulian afirma ca ereziile sunt cele care „aduc moartea vesnica si vapaia focului mistuitor"78, pe cand crestinii adevarati vor mosteni „imparatia cerurilor"79. 61 Tertulian, Despre marturia sufletului, VI, in Apologeti de limba latina, din col. PSB, vol. 3, p. 125. 62 Idem, Despre rabdare, X, in Apologeti de limba latina, din col. PSB, vol. 3, p. 192. 63 Ibidem, VIII, p. 190. 64 Idem, Despre pocainta, III, in Apologeti de limba latina, din col. PSB, vol. 3, p. 210. 65 Ibidem, XI, p. 218. 66 Ibidem, VII, p. 216. 67 Pr. Prof. Dr. Ioan G. Coman, Patrologie vol. 1, p. 89. 68 Sfantul Clement Romanul, Epistola catre Corinteni, XXXIV,7, in Scrierile Parintilor Apostolici, din col. PSB, vol. 1, p. 64. 69 Sfantul Iustin Martirul si Filosoful, Apologia intai, XI, in Apologeti de limba greaca, din col. PSB, vol. 2, p. 31. 70 Idem, Dialog cu iudeul Trifon, CXVI, in Apologeti de limba greaca, din col. PSB, vol. 2, p. 228. 71 Ibidem CXXI, p. 235. 72 Idem, Apologia intai, XXI, in Apologeti de limba greaca, din col. PSB, vol. 2, p. 40. 73 Ibidem, 45, p. 55. 74 Ibidem, XXVIII, p. 43. 75 Ibidem. 76 Ibidem. 77 Epistola catre Diognet, X, 7 in Scrierile Parintilor Apostolici, din col. PSB, vol. 1, p. 344. „Ce sa mai șpunem de imenșitatea focului veșnic?"78 79 80 șe intreaba el, mai aleș ca, „hotararea ește eterna, atat a chinului, cat și a mangaierii"81. Minuciuș Felix ește și mai precis: „Aceste chinuri n-au nici mașura, nici șfarșit. Focul cel veșnic arde și preface trupurile, le conșuma și totodata le mentine. Dupa cum focul fulgerelor atinge, dar nu conșuma corpurile, dupa cum focul Etnei, al Vezuviului și al tuturor vulcanilor, arde, dar nu șe termina, tot așa acel foc de pedeapșa nu șe intretine prin diștrugerea corpurilor, ci prin deșcompunerea lor care nu șe termina niciodata."82 Perioada dintre judecata particulara și cea univerșala de la șfarșitul timpurilor ește una de provizorat in ceea ce privește șoarta șufletelor: nici dreptii nu primeșc inca fericirea deplina ca rașplata a vredniciei lor, dar nici pacatoșii pedeapșa propriu-zișa. „Exista o deoșebire de grad, zice Pr. Staniloae, intre fericirea de dupa judecata particulara, cand inca nu ne vom intalni cu toti oamenii care au trait pe pamant in credinta in Hriștoș, și cea de dupa judecata univerșala, cand ne vom intalni cu totii. [...] Dupa invatatura ortodoxa, un element care face mai mica fericirea dreptilor de dupa judecata particulara decat cea de dupa judecata univerșala ește ca ei vor primi fericirea la judecata univerșala impreuna cu toti cei ce vor crede. [...] Nu poate fi cineva deplin fericit de bunatatile primite de la Dumnezeu, daca nu șe bucura de ele impreuna cu altii, impreuna cu toti."83 Același provizorat și in privinta șituatiei celor pacatoși. Marcu Eugenicul, mitropolitul Efeșului, șpune și el: „Sufletele celor plecati cu pacate de moarte șunt inchișe in iad ca intr-o inchișoare, dar inca nu șunt chinuite de pe acum in focul general, ci avandu-l pe aceșta inaintea ochilor, șufera amarnic de vederea lui in așteptarea caderii șigure in el. [...] Aștfel, chiar și pacatoșii extremi, deși șe chinuieșc in parte, n-au cazut chiar in chinuri."84 Cu totul alta va fi șituatia dupa judecata univerșala. Cei drepti vor cunoaște atunci, in șfarșit, pe toti cei care au trait inaintea lor ca și dupa. Atunci li șe vor deșcoperi toti virtuoșii, toti cei vrednici din intreaga iștorie umana impreuna cu care vor moșteni și vor gușta fericirea veșnica a imparatiei lui Dumnezeu. Referindu-șe la aceașta recunoaștere a tuturor de catre toti, Sf. Ioan Gura de Aur spune: „Nu vom cunoaște numai pe cunoșcuti acolo, ci vom privi și 78 Tertulian, Preșcriptie contra ereticilor, II,4, in Apologeti de limba latina col. PSB, vol. 3, p. 138. 79 Ibidem, XIII, p. 148. 80 Idem, Deșpre pocainta, XII, 2, in Apologeti de limba latina, din col. PSB, vol. 3, p. 220. 81 Idem, Deșpre șuflet, XXXIII,11, in Apologeti de limba latina, din col. PSB, vol. 3, p. 307. 82 Minuciuș Felix, op. cit. XXXV, 3, p. 389. 83 D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.302-303 84 Marcu Eugenicul, Reșponșio ad quaeștioneș latinorum, Patrologia Orientaliș, XV, p.163; Oratio altera de igne purgatorio, Patrologia Orientaliș XV, p.119; la D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.303, n.97, 98 pe cei ce n-au ajuns niciodata la vederea noastra." Cum va fi posibil acest lucru din moment ce nu si-au vazut niciodata unii altora fetele? intrebarii ii raspunde Sf. Ioan Damaschin, care, in completarea celor spuse de Sf Ioan Gura de Aur, adauga: „Sa nu socoteasca cineva ca nu va recunoaste nici unul pe nici unul la acea infricosata judecata si adunare. Fiecare va recunoaste pe aproapele lui nu dupa chipul trupului, ci dupa privirea patrunzatoare a sufletului." In schimb, cei pacatosi vor cunoaste, in sfarsit, adevarata pedeapsa, chinul integral. Atunci se va descoperi adevarata rautate a fiecaruia. Sf. Vasile zice: „Stand de-jur-imprejurul tau, cei nedreptatiti de tine vor striga catre tine, caci oriunde ti-ai intoarce ochii vei vedea chipurile faptelor tale rele. Aici orfanii, dincolo vaduvele, acolo saracii doborati de tine, slujitorii pe care i-ai azvarlit, vecinii pe care i- ai suparat."85 Deosebit de sugestiv infatiseaza acest moment Pr. Staniloae care zice: „Din toate partile toti ii vor scoate, celui ce a facut rele, la suprafata constiintei toate relele facute, toate refuzurile de dialoguri fratesti cu fapta si motivele pentru care de acum va fi lasat intr-o singuratate inspaimantatoare si definitiva. Apoi va urma insasi aceasta parasire totala si definitiva de catre toti; tacerea si singuratatea eterna il vor inconjura ca un ocean; va urma iesirea lui din orice dialog, din orice comunicare pentru totdeauna. [...] Cat timp s-a miscat intre oameni care nu-l cunosteau, a mai putut injgheba un dialog cu cineva, pentru ca nu i se cunostea de toti nesinceritatea invartosata. Acum cade in singuratatea parasirii si uitarii de catre toti, in extrema opusa sobornicitatii. In aceasta consta iadul."86 Asadar, la judecata universala nu va mai ramane nici o taina nedescoperita. Dreptii vor straluci fara de umbra in toata splendoarea vredniciei lor, iar pacatosilor li se va descoperi intreaga uratenie fara rezerva. Ingerii insisi, crede Bulgakov, vor fi judecati dupa cum si-au indeplinit slujba de a indemna pe oamenii dati lor in grija sa faca binele si sa evite raul. Si ei chiar vor astepta „cu frica si cutremur" judecata universala.87 Dar judecata universala nu va insemna numai descoperirea tainei fiecaruia, ci si a planului divin cu privire la intreaga lume, a acelui plan din veci ascuns in sanul lui Dumnezeu. Va avea loc atunci marea revelatie asupra sensului creatiei si al istorie. Nimic nu va mai ramane ascuns, ci totul va capata, in sfarsit, un sens, o explicatie definitiva, chiar si pentru ingeri. „Ingerii, adauga Bulgakov, nu sunt atotstiutori si atotputernici. Ei n-au cunoscut (mai dinainte) taina intruparii, ci au cunoscut-o abia prin Biserica. Prin urmare, ei n-au inteles pana la capat nici sensul ascuns al 85 La Sf. Ioan Damaschin, op. cit., PG XCIV, 276 C; la D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.438, n.268 86 D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.439 87 S. Bulgakov, Leasvita lacovlea ob angelov, Paris 1929, p.27; la D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.440, n.270 istoriei lumii si in parte al Vechiului Testament, care devine inteligibil abia prin intrupare."88 Desi cunoasterea lor este incomparabil mai profunda decat aceea a oamenilor, atunci vor intelege si ei intreaga taina a istoriei si chiar a creatiei insasi. Descriind mai cuprinzator momentul judecatii universale, Par. Staniloae mai spune: „Ziua aceea va fi ziua descoperirii depline a adevarului cu privire la toti, in fata fiecaruia. Nici un echivoc nu va mai plana in sufletul oamenilor. [...] Raul va fi deplin demascat, iesit de sub acoperamant. Orice echivoc va inceta. Regimul pomului cunostintei binelui si raului isi va fi incheiat stapanirea ambigua asupra lumii; el nu va mai umbri sufletul omenesc si planul divin din istoria lumii, pentru ca nimeni nu se va mai hrani din el, minciuna lui fiind data pe fata. Fiecare om va cunoaste urmarile de dupa moarte ale faptelor sale si va fi judecat si pentru ele si fiecare va cunoaste antecedentele faptelor sale bune si rele in comportarea inaintasilor sai si va cunoaste just faptele si valoarea tuturor. Astfel, judecata din urma va fi si o revelare suprema a planului divin in istorie, a contributiei aduse de oameni pentru a-l realiza sau a-l impiedica." Acest moment final va insemna, totodata, momentul refuzului lui Dumnezeu de a mai revela noi adancimi de taina prin intermediul creatiei sale. Acest moment va coincide, asadar, cu neputinta intregii creatiei de a mai revela pe creatorul ei, cu epuizarea fortelor ei de revelare a spiritului. „S-ar putea spune ca lumea se va sfarsi atunci cand, pe de o parte, nu vor mai creste in ea oameni care sa o completeze de sus spre a exprima vreuna din trasaturile spiritualitatii lui Hristos, pe de alta, cand cei ce vor aparea nu vor mai lua din ea nimic pentru a o dezvolta in cadrul ei. Se va sfarsi atunci cand nu va mai fi posibila in ea o dezvoltare a spiritualitatii infinite concentrate in Hristos. Epuizarea istoriei in acest rol al ei nu va fi nici accidentala, nici silita de providenta divina, ci se va datora unei misterioase convergente si intalniri a acesteia cu oranduirea divina, care nu exclude nici libertatea umana, nici lucrarea dumnezeiasca. Refuzul lui Dumnezeu de a mai revela adancimi noi prin creatie va coincide cu neputinta ei de a mai sesiza si dezvolta aceste adancimi. Epuizarea puterii creatoare sau revelatoare de spiritualitate a istoriei va fi un semn ca lumea de sus s-a completat." Aceasta situatie finala scoate insa in evidenta un adevar dramatic si anume ca, in fata unei asemenea descoperiri atotcuprinzatoare nimeni nu va putea spune ca a trait fara sa fi pacatuit. Este demn de remarcat ca, desi toti Sfintii Parinti fac dependenta judecata lui Hristos de faptele din viata ale oamenilor, rugaciunile si cantarile de la slujba inmormantarii pun 88 S. Bulgakov, op. cit., p.94-95; la D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.441, n.274 aproape exclușiv accentul pe iertarea lui Hriștoș, pe mila și intelegerea șa pentru șlabiciunile omenești. „Desigur, observa Pr. Staniloae, atat inșiștenta pe care o pun Parintii bișericești pe conformitatea cu Hriștoș a vietii creștinilor pentru ca șa obtina mantuirea, cat și nadejdea ce o pun rugaciunile Bișericii pe mila iertatoare a lui Hriștoș, șunt neceșare. Bișerica impaca rigiditatea primei atitudini cu mangaierea celei de a doua, pentru a-l tine pe creștin treaz la datoria de a lucra pentru mantuirea șa, dar a-i da și nadejdea in mila lui Hriștoș. Oricat ș-ar șili omul șpre o viata de virtute, niciodata nu va putea ajunge la o ștare lipșita total de pacate - și daca ar pretinde aceașta ar greși - și oricat ar greși, el poate șa șpere in mila lui Dumnezeu, daca șe caiește."89 Iata, deci, ca judecata finala nu poate tine șeama numai de ceea ce au facut oamenii in viata. Din moment ce nimeni nu ește fara de pacat, chiar de ar fi viata lui numai de o clipa, ește neceșara interventia milei divine. „Judecata lui Hristos, mai spune Pr. Staniloae, nu conșta numai intr-o conștatare pașiva a impartirii șufletelor dupa calitatea lor intrinșeca, ci și intr-un act de putere de a ierta pacatele."90 Aceașta inșeamna ca, daca la judecata particulara criteriul evaluarii faptelor celui defunct va fi in mod precumpanitor dreptatea dumnezeiașca, la judecata universala de la sfarsitul timpurilor va prevala mila lui Dumnezeu, puterea sa de iertare, ingaduinta sa pentru slabiciunile omenesti. Aceașta va fi eșenta judecatii univerșale. Aceșt lucru va fi poșibil prin faptul ca judecata finala va fi facuta de Fiul lui Dumnezeu ca om. „Suntem judecati, obșerva același teolog, dupa un criteriu atinș de om, de un om care a facut totul ca șa ajungem și noi acolo și care ne impartașește prin judecata de nivelul la care a ajunș el, daca am dat și din partea noaștra colaborarea de a ajunge acolo. In el vor avea fericirea nu numai oamenii, ci și ingerii, precum vor avea nefericirea toti cei ce nu-l vor 91 recunoaște."91 Judecata univerșala ește, așadar, expreșia milei nemașurate a lui Dumnezeu, care șe adauga dreptatii șale de la judecata particulara, in definitivarea șortii șufletelor dupa moarte. Așa cum șfintii ș-au așteptat unii pe altii și toti ne așteapta și pe noi și pe toti care vor mai trece prin viata pana la șfarșitul timpurilor, tot aștfel și Dumnezeu, a carui eșenta ește prin excelenta iubirea, așteapta intregul neam omeneșc ca șa umple Imparatia Cerurilor și șa participe la oșpatul vietii veșnice. Sf. Ioan Damaschin spune: „Precum a patimit el pentru om, așa le-a și gatit el toate pentru aceșta. Caci cine, pregatind oșpat și chemandu-și prietenii, nu 89 D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.284 90 D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.283 91 D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.280 voieste sa vina toti si sa se sature toti din bunatatile lui? Caci de ce a mai pregatit ospatul, daca nu ca sa-i primeasca la el pe toti prietenii sai (s.n.)?" Pe acest fond al milostivirii lui Dumnezeu trebui e inteleasa si problema sufletelor cazute in iad pentru pacate usoare pentru care Biserica si sfintii intervin la Dumnezeu, apeland la marea sa milostivire, ca acestea sa fie iertate si scoase din pedeapsa. Potrivit teologiei romano-catolice locul acestor suflete este nu iadul, ci purgatoriul in care el expiaza aceste pacate inainte de a intra definitiv in rai. Teologia ortodoxa respinge aceasta invatatura. Motivele acestui refuz al purgatoriului sunt expuse in termenii urmatori de Pr. D. Staniloae: „Prin aceasta conceptie (a purgatoriului, n.n.) se urmarea sa se dea un suport invataturii catolice ca soarta sufletelor este stabilita definitiv si deplin la judecata particulara: sfintii primesc toata fericirea, pacatosii nepocaiti toata pedeapsa, iar cei cu pacate pentru care au facut pocainta si spovedanie, dar au ramas cu pedepsele temporale ale lor neachitate, se duc in purgatoriu unde, dupa curatirea automata printr-un foc material sau quasi-material, suportat asemenea unor obiecte, vor depasi sigur suferinta lor; caci in cursul acestei curatiri ei se afla in starea de gratie si sunt siguri ca vor ajunge la contemplarea esentei divine." „Fata de aceasta fixitate a iadului si fata de derularea automata reprezentata de purgatoriu in raportul dintre Dumnezeu si suflete dupa judecata particulara, invatatura ortodoxa se caracterizeaza printr-o anumita fluiditate in care libertatea isi pastreaza un rol, intrucat isi pastreaza un rol si iubirea. Cei din rai pot ajuta celor de pe pamant si celor din iad prin rugaciunile lor, multe suflete din iad pot fi eliberate prin rugaciunile sfintilor si ale celor de pe pamant, iar masina purificatoare automata a purgatoriului nu exista. Fixitatii juridico-obiectuale lipsite de miscare a starii sufletelor invatatura rasariteana ii opune un raport personal, duhovnicesc, dinamic-comunitar intre Dumnezeu si om si deci intre toti cei plecati din viata de aici si cei de pe pamant, ceea ce are ca urmare o stare nedeplin fixata intr-o fericire sau nefericire deplina a sufletelor dupa judecata particulara si, de aceea, o deosebire intre aceasta stare si cea de dupa judecata universala, care va fi o definitivare in fericirea sau nefericirea deplina. Comunicarea intre cei vii si cei plecati, intre credinciosii de pe pamant si sfinti, se reflecta si in Liturghie." Aceasta inseamna ca rugaciunile Bisericii si ale celor in viata pentru cei plecati deja, rugaciunile si interventiile sfintilor, ingerilor si chiar ale Maicii Domnului pentru aceste suflete, nu sunt decat expresii ale iubirii generale cu care acestea sunt inconjurate, ale compasiunii de care ele se bucura. Toate aceste acte de iubire ale celor inca vii, ca si ale sfintilor si ale Maicii Domnului, pentru cei morti, nu fac decat sa pregateasca marea interventie divina de la sfarsitul timpurilor, de la judecata finala, interventie care nu este altceva decat expresia suprema a iubirii si milei dumnezeiesti pentru slabiciunile si neputintele umane. De aceea soarta definitiva a tuturor sufletelor depinde exclusiv de mila lui Dumnezeu, iar nu de mecanisme expiatorii bazate pe un echilibru matematic intre merite si datorii, cum crede teologia romano-catolica. 2.1 Conceptii care neaga necesitatea unei judecati finale. Cele trei mari confesiuni crestine impartasesc in comun ideea ca imediat dupa moarte sufletul defunctului este supus unei prime evaluari a evolutiei sale morale din timpul vietii; aceasta prima evaluare poarta numele de judecata particulara, careia, la sfarsitul timpurilor ii urmeaza o alta, anume judecata universala. Acestei invataturi i se opun insa o serie de conceptii eretice, dintre care mai importante sunt doua, care neaga categoric necesitatea si realitatea unei judecati postume, sub orice forma s-ar desfasura ea. Asa cum spuneam mai sus acestea sunt teoria reincarnarii si aceea a restabilirii generale sau a apocatastazei. Cele doua teorii nu pun in discutie numai necesitatea si realitatea unei judecati dupa moarte si judecatii finale, ci neaga in realitate chiar existenta raiului si a iadului. Raiul reprezinta treapta suprema a existentei in bine, care, odata atinsa de suflet, nu mai poate fi parasita; raiul este capatul oricarei deveniri, fericirea maxima fata de care una mai mare spre care sufletul sa tinda nu mia exista. Iadul, la randul sau, reprezinta caderea in rautatea absoluta din care nu mai exista, de asemenea, schimbare. Or, reincarnarile, asemenea vechii teorii origeniste a caderii, presupun inaltari si caderi succesive din starea lor de fericire, deci negarea starii de plenitudine a raiului. La randul ei, apocatastaza presupune ca toate sufletele vor fi in final mantuite si ca, prin urmare, iadul nu exista. Sa abordam pe rand aceste teorii. 3. Teoria reincarnarii si problema raiului. Potrivit primei teorii sufletul evolueaza la nesfarsit, putandu-si schimba directia morala si dupa moarte prin reincarnari succesive. Vointa nu se fixeaza niciodata in mod definitiv, pentru ca sa se poata rosti cumva vreo judecata asupra celor savarsite de ea. Ea determina astfel o succesiune infinita de existente fericite sau nefericite ale eu-lui, intr-un exercitiu neingradit al libertatii ei esentiale. Teoria aceasta implica in realitate ideea absentei unei trepte absolute a existentei, pe care, odata atinsa, sufletul sa nu o mai paraseasca niciodata. Daca o astfel de stare ar exista, cum afirma unii sustinatori ai ei atunci cand pomeneșc de nirvana, atunci, in curșul șucceșiunii infinite a reincarnarilor, ea ar fi trebuit atinșa de multa vreme pentru toate fiintele poșibile. 92 Adeptii aceștei teorii mai șuștin ca reincarnarea ește menita ca șa epuizeze in om ultima picatura de elan vital, de dorinta de a trai in efemeritatea aceștei vieti; menirea ei mai ește, de așemenea, și aceea de a plati pana la ultima centima datoriile fata de cei pe care i-am nedreptatit in exiștentele noaștre anterioare. Suștinatorii prin excelenta ai aceștei teorii in șatiul european șunt adeptii antropoșofiei lui R. Steiner. Teologul proteștant P. Althauș obșerva inșa, pe buna dreptate, ca daca eu trebuie șa repar in aceașta viata greșeli din vietile mele trecute, ar trebui șa fiu conștient de acele vieti, ca șa ma pot șimti reșponșabil de faptele comișe anterior. Repararea unei greșeli preșupune neaparat conștientizarea ei. Conștiinta exiștentelor mele anterioare ește inșa doar o teorie, nu un fapt al experientei. Un alt autor proteștant, Karl Holl, face o obșervatie și mai intereșanta: o reparatie completa a greșelilor comișe nu poate fi facuta decat numai in raport direct cu cel fata de care ș-au comiș acește greșeli; or, nici chiar in șiștemul lui R. Steiner inșuși aceșt lucru nu ește poșibil, caci, oricate reincarnari ar șuferi, nici un om nu va mai reveni exact in aceea șituatie in care ș-a aflat atunci cand a greșit, deci in relatie exact cu aceeași oameni fata de care a greșit, ca șa-i poata deșpagubi cum șe cuvine. 93 Teoria reincarnarii in varianta ei antropoșofa ește inrudita cu celebra teorie origenișta a caderii șufletelor. Origen invata ca lumile șe formeaza șucceșiv prin caderea in ele și prin inaltarea din ele a șufletelor. Potrivit antropoșofiei, șirul reincarnarilor duce fiintele pana la confundarea lor, pe rand, intr-o eșenta șpirituala șuprema, ca apoi șa șe deșprinda din aceașta din nou ca individuatiuni materiale, care șe șpiritualizeaza iarași treptat. Sf. Grigore de Nyșșa, criticand teoria origenișta a caderilor și inaltarilor neșfarșite a șufletelor, șpune ca viziunea unei aștfel de evolutii fara șfarșit nu ește poșibila decat pentru o cugetare care confunda natura rationala cu cea nerationala, natura animala cu cea neinșufletita, printr-o reducere a intregii realitati la o șingura șubștanta ce șe manifeșta șub diverșe ipoștaze, cand mai șpiritualizate, cand mai groșiere, mai materiale.94 Criticand aceeași doctrina origenișta, Sf. Maxim Marturișitorul obșerva inșa contradictia ei fundamentala, care ește și aceea a antropoșofiei: 92 D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.244, 247 93 P. Althauș, Die letzten Dinge, editia a patra, p159; K. Holl, Steinerș Anthropoșophie, Berlin 1928, p.484, 487;laD. Staniloae, op. cit., vol.3, p.251, n.41 94 La D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.247; 251, n.38 „Cum s-au putut misca fiintele spirituale din unitatea (lor) originara, cand gustau acolo binele suprem, deci nu mai era loc in ele pentru nici o dorinta?"95 Intr-adevar, daca exista o stare de fericire maxima pe care sufletele sa o atinga la un moment dat al evolutiei lor - si atat antroposofia cat si vechiul origenism o recunosc -, atunci ea nu va mai putea fi parasita, caci, fiind maxima, o stare de fericire mai inalta decat ea, care sa fie dorita de acestea, nu mai poate exista. Ajunse in aceasta stare, sufletele trebuie sa-si inceteze miscarea, devenirea lor de pana atunci, intrand in odihna vesnica a acestei stari absolute. Raiul reprezinta acea stare in care toate posibilitatile au fost deja atinse; altele, spre care sa tinda sufletul, nu mai exista si in acest caz el echivaleaza cu acea odihna vesnica de care vorbea Sf. Maxim cand o numea tinta ultima a oricarei existente.96 Acest argument filosofic, alaturi de puternicele marturii ale Scripturii, fundamenteaza credinta noastra in ratiunea si existenta raiului ca loc al odihnei vesnice a sufletelor bune, ca rezultat final si definitiv al judecatii dumnezeiesti. Aceasta stare finala la care vor ajunge sufletele hotarate de Dumnezeu prin judecata faptelor lor se caracterizeaza prin urmatoarele: in rai nu va mai exista divizarea dintre trup si suflet, care marcheaza viata pamanteasca si care, prin moarte, ia forma unei rupturi tragice; nu va mai exista, deci, nici opozitia dintre simturi si gandire, care domina existenta noastra terestra; in fine, nu va mai exista nici trecut sau viitor, amintire sau speranta, ci numai prezentul continuu al vederii directe a lui Dumnezeu. Referindu-se la aceasta caracteristica din urma, Sf. Grigore de Nyssa spune despre constiinta ca, atata vreme cat se afla sub tirania timpului, este mereu sfasiata intre dorinta, pe de o parte, si regrete, remuscari, pe de alta. Eliberata insa prin moarte de conditia timpului, constiinta „lasa in urma dorinta., pentru ca poseda tot ceea ce spera; ocupata astfel deplin in bucuria de binele obtinut, ea exclude amintirea din mintea ei." „Datorita puritatii dobandite, sufletul intra in raport strans cu Dumnezeu, cu mediul sau propriu. El nu mai are trebuinta de miscarea dorintei. Cel ce locuieste in intuneric are nostalgia luminii. Dar, pentru cel ce intra in lumina, bucuria urmeaza dorintei." „Devenit asemenea lui Dumnezeu., care nu cunoaste dorinta, pentru ca nici un bine nu-i lipseste, sufletul. paraseste miscarea si chiar dorinta, care nu are loc decat atunci cand lucrul dorit nu este prezent." „Aceasta unificare a dinamismului meu-lui intr-un eu prezent, in care fuzioneaza si se identifica trecutul si prezentul, amintirea si 95 Maxim Marturisitorul, Ambigua, PG XCI, 1069; la D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.248, n.35 96 Maxim Marturisitorul, op. cit., PG XCI, 1077; la D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.248, n.36, 37 speranta, este eterna prezenta in Dumnezeu care poseda ceea ce voieste si voieste ceea ce poseda."97 3.1 Reincarnarea sau metempsihoză - idee centrala a reactualizării gnostice Ideea de baza care leaga strans ereziile privind judecata universala, invierea si respectiv Sfarsitul omului, de la gnosticismul antic pana la sectele din cadrul miscarii New Age, o reprezinta fara indoiala „invatatura”despre reincarnare, ca o incercare, nereusita, de alternativa la adevarul Invierii. Astazi provoaca spaima faptul ca omul traieste si moare o singura data, cu toata gravitatea care urmeaza din aceasta. Culturi frivole, alergice la asemenea obligatii, cum sunt cele occidentale in special, merg in cautare de indulciri, de posibilitati de a face recurs. Aceasta se ridica impotriva seriozitatii crestine care ne avertizeaza ca trebuie sa ne folosim talantii pana la ultimul in aceasta unica viata ce ne este data. deoarece „vine noaptea. cand nimeni nu mai poate lucra" (In 9,4). Dar, o singura viata, o singura moarte, un singur destin vesnic jucat o data pentru totdeauna: aceasta inexorabilitate crestina este fara indoiala unul din imboldurile cele mai puternice ale acestei morale a angajarii in serviciul altora, care lipseste in mod vizibil in atatea religii orientale98. O privire de ansamblu asupra istoriei si filosofiei religiilor ne duce la concluzia ca ideea de reincarnare apare doar in traditiile religioase in care nu exista credinta intr-un Dumnezeu transcendent, creator al lumii din nimic. Credinta crestina este radical opusa credintei in reincarnarea sufletului, iar un crestin care nu-si mai pune speranta mantuirii, a salvarii finale, in Cristos, Fiul lui Dumnezeu intrupat, ci in el insusi, adica intr-o serie de reincarnari ale sufletului sau, evident isi reneaga credinta crestina in ceea ce are ea fundamental si esential: renunta la mantuirea oferita de Cristos. 99 3.2 Doctrina reincarnarii Cand moartea distruge trupul, duhul din om nu se mai poate exprima material, dar sufletul ramane vesnic, urmand sa primeasca, dupa vrednicie, fericirea cea vesnica in Raiul 97 Grigore de Nyssa, Dialog despre suflet si inviere, PG XLVI, 93 A, 89 BC, 96 A, 93 B; la D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.445-446, n.285-290 98 Claudiu Dumea, Religii, biserici, secte privite din perspectiva catolica, Sapientia, Iasi 2002, p. 103. 99 Claudiu Dumea, Religii, biserici, secte privite din perspectiva catolica, Sapientia, Iasi 2002, p. 98. din care au fost izgoniti stramosii nostri, Adam si Eva, sau chinurile fara de sfarsit, in iadul plin de plangere „si scrasnirea dintilor” (Mt. 18,12). Acesta este adevarul ortodox cu privire la judecata sufletului si viata dupa moarte, revelat noua de Sfanta Scriptura si Traditia patristica. Credintele pagane ale Orientului, insa, sustin un concept strain mantuirii, si anume reincarnarea, ce afirma ca sufletele celor ce mor, renasc de fiecare data in corpuri noi, barbatesti sau femeiesti sau intra in stare animala ori vegetala (chiar si minerala!), intr-un circuit etern.100 Conditiile noii „nasteri” depind - zic ei -, de faptele vietii precedente. Astfel, daca cineva a dus o viata plina de fapte rele, el se va reincarna intr-o fiinta de rang inferior - animal sau planta. Potrivit codicelui traditiei hinduse, este mai probabil ca cineva sa se reincarneze sub forma de animal sau ca faptura demonica, si foarte putin probabil ca cineva sa se reincarneze ca om. Mai ales in randul celor din inalta societate, exista obiceiul ca animalul de casa - caine, pisica, soarece, sarpe sau testoasa, sa fie cinstit si iubit ca un membru al familiei, considerandu-se a fi... reincarnarea unei anumite rude decedate, ce s-a intors printre ei in alt corp. Teoria reincarnarii era imbratisata de multe popoare antice, iar astazi, trei sferturi din Asia este tributara acestei rataciri cumplite, ce are in centru legea asa numita „a karmei”, adica a cauzei si a efectului. Multi spera ca, daca aceasta viata nu este asa cum si-ar dori, se vor revansa intr-o viata viitoare. Ea este raspandita astazi in randul populatiei indigene din cele doua Americi, la celtii din Irlanda, Anglia si Bretania, la ocuitorii bastinasi ai insulelor Hawai, in India, Indochina, Tibet, China, Mongolia, Japonia etc. In tarile dezvoltate, aceasta teorie a dat nastere curentului new-age, care i-a preluat filosofia pagana aproape in intregime. 3.3 Punctul de vedere al Bisericii Ortodoxe Punctul de vedere al Bisericii este fundamental diferit. Creat de catre un Dumnezeu Trinitar si Personal, omul are inceput, dar nu si sfarsit. Se naste la un moment dat, in timp, pentru a vietui vesnic. In aceasta lume traieste numai o singura data. Dupa moarte, fiecare suflet este judecat de Dumnezeu si, potrivit cu faptele sale, va dobandi sau nu Raiul. Orice vesnicie care nu incepe printr-o judecata, orice vesnicie evolutionista, orice vesnicie impersonala, care e pasiva de gandirea si de faptuirea umana, continuand sa inaintez in ea in mod automat, dezbraca viata pamanteasca a omului de seriozitatea ei decisiva. Numai o 100 Pr. Mgd. Gheorghe Butnaru, Teoria reincarnarii si eshatologia crestina, in “Studii Teologice”, VIII (1956), nr.3-4, p. 180. vesnicie care este despartita printr-o prapastie de viata lumii, la care nu se poate ajunge decat prin Dumnezeu cel personal, impune un caracter de decizie actelor de pe pamant ale omului”.101 In raport cu aceasta idee ortodoxa, de unire a omului cu Dumnezeu, hindusii, ce cred in reincarnare, sustin ideea hulitoare ca „atunci cand cineva ajunge la desavarsire isi pierde persoana, prin identificarea deplina cu Brahman - ipostaza dumnezeului absolut si impersonal. Astfel, existenta omului se neantizeaza, pulverizandu-se in oceanul dumnezeirii impersonale”102. In Ortodoxie, omul se uneste cu Dumnezeu, dar nu este Dumnezeu, pentru ca omul este creatie; iar Dumnezeu - Ziditorul lui. 3.4 Punctul de vedere al Bisericii Occidentale despre reincarnare Declaratia suveranului pontif Ioan Paul al IIlea, raportata la erezia reincarnarii, a produs un soc la nivelul intregii lumi. El spunea ca: „Cea mai mare contributie a Indiei adusa lumii, este sa ii ofere o viziune spirituala a omului. Iar lumea face bine, daca se deschide de bunavoie acestei stravechi intelepciuni, ca sa dobandeasca prin ea o imbogatire pentru viata omeneasca”.103 Protestantul Richard J. Buckham constata ca „pana in secolul al XIX-lea, aproape toti teologii crestini (occidentali, n.ed.) au sustinut realitatea chinului etern in iad. Pentru ei era o parte la fel de indispensabila a credintei crestine universale, ca si doctrina despre Treime si Intrupare. Incepand cu 1800, situatia s-a schimbat in intregime, si nici o invatatura traditionala nu a fost abandonata pe scara atat de larga, ca cea despre pedeapsa eterna”.104 De aici, raspandindu-se ideea mantuirii colective, prin purificarea sufletului in purgatoriu, iadul nefiind considerat vesnic, teoria reincarnarii a devenit un concept al gandirii new-age-iste. „Reincarnarea prevede la sfarsit un fel de reinviere, pentru ca, parcurgand drumul renasterilor, eu ma eliberez de necesitatea de a ma mai reincarna si intru in absolut. In felul acesta se inlatura, intr-un anumit sens, mediatiunea lui Hristos, intrucat omul se mantuieste prin reincarnare, adica prin sine insusi, nemaiavand nevoie de nimeni. Acestea sunt 101 Pr. Prof. Dr. Dumitru Staniloae Judecata particulara dupa moarte, p. 544-545. 102 Dionysios Farasiotis, Marii initiati ai Indiei si Parintele Paisie, Editura Egumenita, 2005, p. 206. 103 Hunt, Dave, Pacea globala si aparitia lui Antihrist, Editura Agape, Fagaras, 1997, pag. 139 104 Ankerberg, John&John Weldon, Realitatea despre viata dupa moarte, Editura Agape, Fagaras, 1997, pag. 44. problemele; ne-am putea intreba insa, daca reincarnarea nu poate fi pusa in armonie cu Biserica catolica, interpretand-o ca pe un fel de desavarsire, in intelesul pe care noi, catolicii, il dam purgatoriului, care printre altele inseamna tocmai desavarsire (...).”105 3.5 Reincarnarea si judecata particulara Cu toate ca judecata particulara are temei in Sfanta Scriptura (II Corinteni 5, 10; Evrei 9, 27; Filimon 1, 23, pentru judecata particulara, si Matei 24, 31-46, pentru judecata universala) si este comuna Bisericii Rasaritene si Apusene, s-a cautat totusi sa se submineze importanta judecatii particulare prin teoria reincarnarii sau a metempsihozei, sustinuta de antroposofi si de spiritisti, sau folosind si argumentul teoretic ca judecata divina nu s-ar putea concilia cu bunatatea lui Dumnezeu. Prima teorie pretinde ca eternitatea ar fi o succesiune indefinita de existente fericite sau nefericite pentru oameni, ei fiind etern liberi de a duce o viata buna sau rea. Cea de a doua considera ca la sfarsit toate sufletele vor ajunge la fel de fericite, intrucat pana la urma raul va lua sfarsit. La o analiza mai atenta se vede ca aceste teorii au caracter impersonal si substantialist si distrug responsabilitatea omului si a vietii pamantesti inaintea unui Dumnezeu personal, pentru trei motive principale: 1. Mai intai, aceste teorii fac abstractie de ideea de creatie si confunda eternitatea cu timpul, astfel ca orice fapta istorica savarsita de om isi pierde importanta ei unica. Se distruge sensul existentei umane, care tinde spre eternizarea trupului, sufletul omului ajungand sa peregrineze fara incetare, din cauza reincarnarii, prin tot felul de trupuri106. 2. In al doilea rand, se face abstractie de ontologia biblica, care considera ca fiinta lumii este buna, fiindca raul tine de vointa omului, si se cade in dualismul ontologic, unde binele si raul fac parte in mod egal din fiinta lumii. Din aceasta cauza, omul nu mai poate invinge raul din fiinta lui si este scutit de orice responsabilitate inaintea lui 107 Dumnezeu107. 3. In al treilea rand, teoriile in cauza vorbesc de o evolutie vesnica si determinista spre un bine universal tot mai inalt, in care Dumnezeu nu mai poate interveni. Pe aceasta cale se distruge libertatea si identitatea personala a omului si existenta unui Dumnezeu personal, drept si iubitor, care stau la baza moralei crestine. 105 Andreas Resch, Straniu si inexplicabil, Editura Agni, Bucuresti, 1995, pag. 108. 106 Pr. Prof. Dr. Dumitru Staniloae, Teologia Dogmatica Ortodoxa, p. 245. 107 Ibidem, p. 249. Judecata lui Dumnezeu, inteleasa in lumina comuniunii, constituie cel mai bun raspuns care se poate da acestor teorii care dezarmeaza omul in fata fortelor raului. La aceasta judecata, prin care unii vor avea parte de fericirea vesnica, iar altii de nefericirea vesnica, Dumnezeu constata cu regret ca unele persoane nu accepta comuniunea cu Creatorul lor si prefera sa staruiasca in nefericire prin insasi libertatea lor. Nu Dumnezeu este Cel care condamna pe om la iad, ci omul ajunge in iad fiindca refuza comuniunea cu Dumnezeu. Numai astfel se poate concilia dreptatea cu iubirea, in privinta iadului108. Judecata particulara depaseste atat teoria metempsihozei, cat si cea a reincarnarii pentru ca are in vedere identitatea si libertatea de care se bucura persoana umana creata dupa chipul lui Dumnezeu. 3.6 Combaterea reincarnarii (metempsihozei) si a preexistentei sufletului. Erezia reincarnarii exista din antichitate si actioneaza in prezent sub diferite forme contemporane oculte. In Cabala, este cunoscuta sub denumirea de “ghilgul”,109 iar Societatea Teozofica si sectele care descind din ea, caracterizate si prin budomanie, speculeaza aceasta teorie in interes propriu si in stil cabalist, folosind-o in incercarea sincretista de a oferi un raspuns la marea problema a mantuirii, excluzand Invierea ca si garantie a Revelatiei mantuirii. Indiferent insa de forma, antica sau moderna sub care functioneaza, teoria reincarnarii cuprinde o serie intreaga de contradictii, care de altfel au fost sesizate si criticate de multi dintre Sfintii Parinti ai Bisericii, prin atitudinea pe care au avut-o fata de filosofie, cat si fata de curentele sincretiste gnostico-maniheice. Astfel, Sfantul Maxim Marturisitorul se intreaba: cum s-au putut misca esentele spirituale din unitatea spirituala originara, cand acolo gustau binele suprem, deci nu mai era in ele loc pentru nici o dorinta? Si care este garantia, ca o data readunate acolo, nu se vor misca iarasi, repetand la infinit caderile din plenitudine si readunarea in ea ? Rezulta de aici ca esentele nu au toate fericirea in unitatea spirituala suprema, fapt pentru care ele se manifesta intr-un “coboras si un urcus repetat la infinit, din 108 Ibidem, p. 251. 109 „Doctrina transmigratiei sufletelor se numeste in Cabala “ghilgul” si adauga reincarnarii posibilitatea asocierii intre sufletul unui mort si sufletul unui om viu. Un mort care a avut o viata plina de pacate poate, pentru indreptarea greselilor lui, sa se asocieze cu un drept; si invers, sufletul unui om fara pacate se va reincarna intr-o fiinta cu probleme pentru a o ajuta sa-si invinga slabiciunile. “Ghilgul” nu se poate produce decat daca sufletul apartine aceleiasi familii si are consecinte neasteptate...Chiar si sufletul unei femei moarte se poate reincarna in trupul unui barbat sau sufletul unui barbat in trupul unei femei. Zoharul (cartea sacra a Cabalei) spune ca “sufletele femeilor devin uneori sotii lor, iar cele ale sotilor devin uneori femei. Sufletul frate, destinat sa fie perechea unui alt suflet, devine uneori parintele lui.” (Alexandrian, Istoria filosofiei oculte, traducere de Claudia Dumitriu, Editura “Humanitas”, Bucuresti, 1994, p. 82). dorul nesatisfacut de a gasi undeva o plinire adevarata”.110 Critica metempsihozei o face si Sfantul Grigorie de Nyssa atunci cand combate aceasta teorie asa cum a fost ea elaborata de Platon. Spre deosebire, insa, de teozofie si antropozofie, Platon, cu intuitia sa geniala. “pune la originea reincarnarilor un pacat in planul spiritual si nu simpla insuficienta a spiritualitatii originare. ca doctrinele moderne”.111 Daca il putem intelege in acest caz pe filosoful Platon si apreciem intuitia sa de a surprinde realitatea pacatului la originea raului in lume, nu putem accepta in nici un fel doctrinele sectelor spiritiste care ignora argumentatia de cel mai inalt nivel a invataturii crestine despre starea primordiala a omului si caderea in pacat. Teoria reincarnarii, asa cum o prezinta antropozofia, este lipsita de logica cea mai elementara, ignorandu-se principiul general valabil al lui “tertium non datur”. In procesul reincarnarilor succesive ale entitatilor spirituale cazute, avand sensul “repararii” imperfectiunii initiale, nu exista decat alternativa: sau lipsa de libertate a spiritului reincarnat care va sfarsi candva in “binele universal” ( si atunci e un proces condus de o lege, iar nu de libertate), sau o libertate lipsita de seriozitate, care oricand se poate decide altfel, cand stie ca nici o decizie nu o poate duce la un iad etern si astfel el poate amana la infinit decizia lui.112 Asadar, pe de-o parte, avem acest proces mecanic de reincarnari succesive, care are la baza o lege oarba dupa care entitatile cazute ajung in mod fatal sa se uneasca in “Marele Tot”. iar pe de alta parte libertatea, ca trasatura fundamentala a eului personal, care poate mentine ciclul reincarnarilor necontenit, ceea ce este iarasi lipsit de sens si absurd. Teoria in cauza nu poate iesi din acest cerc vicios, chiar daca aparent ofera niste avantaje “logice” in raport cu invatatura crestina despre eternitatea iadului, asa cum incearca sa arate unii “apologeti” ai ei. 110 “Daca descinderea in incorporari e necesara pentru formarea individualitatii, pentru imbogatirea cu experiente, atunci ea nu e un pacat, sau atunci unitatea originara nu are in ea plenitudinea fericirii, ci trebuie sa se completeze cu experienta incorporarilor. Dar atunci cum doresc esentele sa urce din nou la o unitate, care e mai saraca decat existenta lor in sirul incorporarilor? Si daca individualizarea nu e un progres, atunci cum tind toate sa se intoarca in unitatea indistincta initiala ? Pe urma, afirmatia ca sirul incorporarilor e si o cadere si un urcus, implica un echivoc insuportabil. El nu poate fi de la inceput si cadere si urcus, pentru ca unde urci cand pornesti din locul suprem ?” (Sf. Maxim Marturisitorul, Ambigua, P.G. 91, 1069, apud , Pr. Prof. Dr. Dumitru Staniloae, Judecata particulara dupa moarte, in “Ortodoxia”. VII (1955). nr. 4.p. 538). 111 Ibidem, nota 16. 112 Privind lucrurile din punct de vedere moral, unde liberul nostru arbitru are un rol fundamental, acceptarea ideii de “karma” de catre teozofi inseamna acceptarea determinismului categoric. “Aceasta lege, tocmai prin intransigenta ei este imorala, deoarece exclude oamenilor orice posibilitate de mantuire. Exclude rasplatirea faptelor bune sau rele de catre Dumnezeu..., exclude nemurirea sufletului, judecata particulara si cea de apoi. Exclude ideea unui Mantuitor, deoarece omul se mantuie singur, mai precis se autodistruge prin accceptarea “Karmei” si a “Nirvanei”. De aceea Domnul nostru Iisus Hristos nici nu apare. dupa teozofi, ca un rascumparator al pacatelor noastre, ci apare ca un simplu reincarnat, un coleg al lui Zoroastru sau Buddha, un mare initiat, un personaj alegoric, pana la urma doar un simplu simbol”. (Mgd. Gheorghe C. Alexe. Nasterea Domnului si conceptia teozofica despre reincarnare, in “Studii Teologice”. VIII (1956). nr. 1-2, p. 37). Nicolae Berdiaev spune in acest sens: “Doctrina reincarnării care ofera avantaje aparente - in raport cu iadul etern - antreneaza un cosmar deosebit, dar tot atat de inspaimantator: acela al reincarnarilor infinite, a unei peregrinari nelimitate in decursul sumbrelor dedaluri. Ea cauta solutia destinelor omului in cosmos si nu in Dumnezeu”.113 Daca antropozofia sustine teoria “reparatiei” spiritelor prin mai multe reincarnari succcesive, aceasta conceptie nu rezista nici in fata criticului Karl Holl, care arata ca omul nu revine niciodata in aceleasi situatii prin care a trecut ca sa poata repara pagubele pe care le-a facut si ca sa poata despagubi exact pe cei pe care i-a pagubit. La fel si Althaus observa logic ca “eu, daca am sa repar in viata aceasta greseli facute in vieti trecute, ar trebui sa stiu de acele vieti, sa ma simt responsabil de acele fapte. Repararea presupune raspundere. Dar pentru aceasta eu ar trebui sa cuprind vietile mele trecute intr-o unitate a constiitei. Dar unitatea existentelor mele este numai o teorie, nu experienta de constiinta”. El adauga profund zicand ca “aici nu e vorba nici de reparare, nici de proces de devenire si de evolutie. Aici e vorba de intalnirea cu dragostea lui Dumnezeu ca comuniune intre eu si tu. Acesta e ultimul scop al vietii”.114 Invatatura crestina afirma clar valoarea omului in integritatea fiintei sale psiho-fizice si insemnatatea decisiva a vietii lui pamantesti, care este unica, pe cand teoria reincarnarilor o relativizeaza. Studii profunde despre filosofia budista arata ca notiunea de „individualitate” in sensul transcendental este negata, iar acest lucru este similar cu negarea „eului” in intelesul sau de ceva absolut si peren.115 Pentru Buddha, ceva in genul unei persoane, „eu”, suflet cu caracter vesnic sau atman hinduist nu reprezinta decat o iluzie. Dupa budisti, nu „eul”, ci „sinele” se reincarneaza. Consecinta acestei conceptii absurde este ca “viata pamanteasca isi pierde tensiunea ei inalta. Omul poate amana decizia lui sau poate lasa totul in seama acelei evolutii. Invatatura crestina corespunde constiintei omului, care-si da seama ca viata de aici nu e un joc. Daca viata de aici nu e decisiva - spune profund parintele Staniloae - nu intelegem de ce a trebuit sa vina Fiul lui Dumnezeu pe pamant. El ar fi putut sa vina aproape in alta faza a existentei noastre, sau in nici una. Hristos a venit pentru ca sa ne decidem pentru, sau contra Lui, aici pe pamant. El a aratat caracterul decisiv al vietii pamantesti. Daca Fiul lui Dumnezeu s-a facut 113 Nicolae Berdiaev, De la destinee de l'homme, p. 359, apud Pr. Prof. Dr. Dumitru Staniloae Judecata particulara dupa moarte, p. 540. 114 Ibidem, nota 17. 115 Nicolae Achimescu, Budism si crestinism, consideratii privind desavarsirea omului, Ed. Junimea Tehnopress, Iasi, 1999, p. 39. om pamantesc, El a aratat ca viata aceasta sta singura in cumpana cu toata eternitatea. Si numai aceasta constiinta ne ajuta sa ne comportam in ea cu seriozitate absoluta. In special, teoria reincarnarii ia vietii prezente a omului toata insemnatatea, pentru ca, in practica, omul de acum nu mai are nici o continuare. Suferinta mea dintr-o viata viitoare pentru greselile din viata de acum nu ma importa, pentru ca eul care o va suporta nu se va sti identic cu mine, cel de acum. Eu la moarte incetez practic de a mai exista, o data ce nu pastrez intr-o viitoare reincarnare constiinta identitatii cu mine cel de acum. Doctrina aceasta distruge identitatea unica a persoanei umane. Dupa ea, eu nu sunt eu, si altul de mai de mult, n-a fost el, ci el sunt eu si eu sunt el, impotriva constiintei mele ca eu sunt eu si nu altul. Orice vesnicie care nu incepe printr-o judecata, orice vesnicie evolutionista, orice vesnicie impersonala, care e pasiva de gandirea si de faptuirea umana, continuand sa inaintez in ea in mod automat, dezbraca viata pamanteasca a omului de seriozitatea ei decisiva. Numai o vesnicie care este despartita printr-o prapastie de viata lumii, la care nu se poate ajunge decat prin Dumnezeu cel personal, impune un caracter de decizie actelor de pe pamant ale omului”.116 Asadar, teoria reincarnarii, infirmata si combatuta ca erezie si ca eroare filosofica de catre Sfintii Parinti, nu poate fi reactivata astazi decat de oameni naivi sau rau intentionati fata de invatatura crestina, singura in masura sa ne directioneze viata. In contradictie totala cu Sfanta Scriptura, care ne invata clar despre originea fiecarei persoane umane printr-un inceput (prin creatie de la Dumnezeu si prin nastere de la parinti), dar si despre destinatia ei spre existenta vesnica si indestructibila (refacuta dupa moarte prin inviere, in ziua cea de apoi), conceptia teozofiei moderne depersonalizeaza omul si relativizeaza viata. Cei care prin refuzul lor de a primi Revelatia desavarsita au devenit „dusmani ai crucii lui Hristos” (Filipeni III, 18) incearca, prin reincarnare, sa ofere un substitut al Invierii, care sa satisfaca oarecum setea de sens si de mantuire a unei lumi aflata intr-o tot mai mare confuzie si dezorientare. Dar, teoria reincarnarii, asa cum este ea formulata in budism si rastalmacita in propaganda sectelor moderne, nu poate sa suplineasca in nici un fel credinta crestina in inviere si in restaurarea finala a universului prin Iisus Hristos cel rastignit si inviat, ci dimpotriva, sa adanceasca tot mai mult prapastia nonsensului si a deziluziei, cu toate conseintele dezastruoase care decurg dint-o astfel de conceptie in plan existential, moral-spiritual si psiho-social. 116 Pr. Prof. Dr. Dumitru Staniloae Judecata particulara dupa moarte, p. 544-545. Teoria reincarnarii este o incercare disperata de a cauta rezolvarea nemuririi in limitele lumii prezente, dominata de procesul compunerii si descompunerii fiintelor si lucrurilor. Ea nu poate depasi legile firii si se lasa dominata de ele, in aceasta repetitie continua a vietii si a mortii. O comparatie intre credinta crestina in invierea Domnului Hristos si conceptia despre reincarnare ne duce la concluzia ca scopul principal al metempsihozei consta in preocuparea de a concilia pe om cu moartea, de a-l ajuta sa moara mai usor, cu speranta unei noi reincarnari. Dar Mantuitorul Hristos n-a venit pentru ca sa-l ajute pe om sa moara mai usor sau sa considere moartea ca pe un fenomen natural, ci sa zdrobeasca definitiv moartea tuturor prin propria Sa moarte si inviere. Crestinul nu se teme sa priveasca moartea in fata, cu tot dramatismul si uraciunea ei, fiindca stie ca moartea a fost zdrobita pentru totdeauna si vom fi cu totii partasi ai invierii lui Hristos. Domnul Hristos a eliberat trupul omenesc de legea firii si l-a facut sa participe, prin Inviere si Inaltare, la eternitatea lui Dumnezeu.117 Teoria reincarnarii cuprinde o grava amenintare la adresa identitatii personale a omului. Atat prin faptul ca propovaduieste peregrinarea “sufletului” prin diferite trupuri de oameni sau de animale, dar si pentru faptul ca se refera la o topire a sufletului in “Marele Tot” (Nirvana, o lume impersonala), teoria reincarnarii trece cu buretele peste caracterul indelebil , de nesters, al identitatii personale a fiecarui om. Atata vreme cat divinitatea are caracter impersonal, se face abstractie si de identitatea personala a omului, care, de altfel, nu se poate sterge sau transmite. Cu totul diferit de teoria reincarnarii care vorbeste despre o schimbare repetata a trupurilor, Mantuitorul Hristos a murit si a inviat cu acelasi trup, deoarece scopul lucrarii Sale mantuitoare n-a fost acela de a schimba un trup cu altul, ci de a zdrobi moartea din trup, de a transfigura si in dumnezei trupul omenesc pe care l-a asumat prin nastere, pastrand astfel identitatea Sa personala. Propovaduind credinta intr-un Dumnezeu intreit in persoane, Tatal, Fiul si Duhul Sfant, unite, egale si eterne, dar neamestecate si distincte, crestinismul se opune cu hotarare oricarei incercari de a aboli specificul personal al fiecarui om, ca temei al libertatii, demnitatii si responsabilitatii lui in fata lui Dumnezeu. Teoria reincarnarii este, prin esenta ei, opusa oricarei idei de revolutie si progres. La ea acasa (in India), fagaduieste omului ca-si poate schimba conditia existentei sale dupa 117 Pr. Prof. Dr. Dumitru Popescu, Reincarnare si inviere, in “Vestitotrul Ortodoxiei, anul IX, nr. 178, aprilie 1997, p. 11. moarte, printr-o noua reincarnare, sub imperiul legii “Karma”, dar nu-i ingaduie omului sa-si schimbe conditia existentei sale actuale, indemnandu-l sa accepte cu stoicism mizeria si nedreptatea sociala. In crestinism, lucrurile stau cu totul altfel. Prin intrupare, moarte si inviere, Domnul Hristos a ridicat natura trupului Sau, l-a transfigurat si l-a introdus in sfera de viata a Dumnezeirii. In acest sens spune Sfantul Atanasie cel Mare ca in Hristos “Dumnezeu S-a facut om pentru ca pe om sa-l indumnezeiasca”. Mantuitorul i-a indemnat pe ucenicii Sai sa biruiasca lumea cu patimile si nedreptatile ei, sa o sfinteasca prin puterea Duhului Sfant pentru a o face cadru propice al innoirii omului prin dreptate, iertare, comuniune si iubire. Domnul Hristos n-a venit sa propovaduiasca o viata de dincolo, in opozitie radicala cu viata de aici, nici sa ne faca prizonierii lumii in care traim prin reincarnare, ci prin invierea Sa din morti a biruit hotarele firii si ne-a deschis perspectiva infinita a unui cer si a unui pamant nou. “Reincarnarea scufunda omul in determinismul lumii acesteia, Invierea elibereaza omul de determinism si-l inalta cu intreaga creatie spre cer, pentru a deveni in Hristos, la sfarsitul vremii, un cer si un pamant nou”.118 In reciprocitatea dintre trup si suflet prin desavarsirea lor progresiva prin harul Sfantului Duh in si prin Biserica, se ajunge la indumnezeire119, la asemanarea chipului cu Arhetipul divin. Revenind la Sfantul Grigorie precizam ca el intelege "desavarsirea finala, starea indumnezeita a omului ce se impartaseste de plinatatea dumnezeiasca, din plinatatea bunurilor sale ... creat dupa chipul lui Dumnezeu omul se infatiseaza deci ca o fiinta personala, ca o persoana care nu trebuie sa fie determinata de natura, ci care poate determina natura sa se asimileze Arhetipului divin"120. Asadar, Sfantul Grigorie arata cu claritate, raportul de unitate desavarsita dintre suflet si trup pentru ca ele au fost create simultan in ordinea simultana a lui Dumnezeu121. 118 Pr. Prof. Dr. Dumitru Popescu, Reincarnare si inviere, in “Vestitotrul Ortodoxiei, anul IX, nr. 178, aprilie 1997, p. 11. 119 Precizari ample in acest sens se gasesc in lucrarea de licenta a lui Stefan C. Alexe, Indumnezeirea omului la Sfantul Grigorie de Nyssa (text dactilografiat), Bucuresti 1953. 120 Vl. Lossky, Vederea lui Dumnezeu, trad. I. Ica jr, Ed. Deisis, Sibiu, 1995, p. 148. 121 Pr. Prof. I. G. Coman, Spirit umanist si elemente de antropologie in gandirea patristica, in ST, an. XXII(1970), nr. 5-6, p. 361. Prezentarea unei astfel de conceptii teologice si logice despre om conduce, ca o consecinta fireasca, la combaterea ferma de catre Sfantul Grigorie de Nyssa a metempsihozei si preexistentei sufletului. Daca in lucrarea Despre Crearea Omului122, Sfantul Grigorie se pronunta doar impotriva acestor conceptii, in opera Despre suflet si inviere, prezinta unele argumente ce demonstreaza absurditatea unor asemenea conceptii. Avand in vedere reinvierea in actualitate a unor asemenea conceptii gresite intr-o diversitate de infatisari, consideram necesar sa prezentam combaterea acestora dupa invatatura Sfantului Grigorie. "Trei forme ale metempsihozei sunt prezentate aici: migrarea sufletului intre om si animal (pozitia lui Pitagora si Platon), extensia acestei migrari pana la plante (Empedocle si Plotin), migrarea numai intre oameni (anumiti pitagoricieni, Porfiriu probabil, Iamblicus, Hierocle). Sfantul Grigorie care pare sa aiba o cunoastere larga a diverselor teorii, se va lansa intr-o critica sistematica a metempsihozei, singurul loc din toata opera sa, unde a dezvoltat-o atat"123. Sfantul Grigorie precizeaza de la inceput ca argumentele logice in materie de credinta, "sunt semne ale slabiciunii omenesti"124 ,, nu este insa mai putin pretios pentru spiritul uman sa se admita si unele ca acestea". Mai intai, Sfantul Grigorie prezinta in general diversele forme de metempsihoza, spunand ca: "Unii in fine trateaza cu insolenta fiinta umana vorbind de o natura (fire) comuna cand definesc ca acelasi suflet, este rand pe rand al omului si al vietatii fara ratiune; suflet care imbraca trupuri succesive si care migreaza mereu dupa placerea sa, devenind zburator sau animal acvatic, sau terestru, dupa ce a fost om; suflet care invers, paraseste aceste animale, pentru a reveni la natura umana. Altii prelungesc aceasta nerozie pana la arbusti, considerand ca exista intre viata lemnului si suflet un raport natural si familiaritate. Pentru altii, este adevarata doar ideea ca sufletul paraseste un om pentru a lua mereu un altul si ca viata omeneasca se continua fara incetare cu aceleasi fiinte, fiindca aceleasi suflete se gasesc perpetuu, acum intr-un individ, apoi la randul lor in altii"125. 122 Sfantul Grigorie de Nyssa, Despre Crearea Omului, Cap. XXVIII, P. G., XLIV, 232 A - 233 A. 123 Sf. Grigorie de Nyssa, Despre suflet si inviere, trad. rom. Gr. Teodorescu, Ed. Herald, Bucuresti, 2003, p. 157-158. 124 Despre suflet si inviere, 88, ed. Terrieux, p. 156. Din aceasta ed. vom arata cap. si pag. pe viitor, in prezentarea argumentelor Sfantului Grigorie. 125 Ibidem, 89, p. 157. Gravitatea si consecintele absurde ale metempsihozei si preexistentei deopotriva il determina pe Sfantul Grigorie sa prezinte unele argumente impotriva acestora, dupa cum urmeaza: 1. Doctrina metempsihozei presupune unitatea de natura intre om si orice vietate, ceea ce este absurd. Cei care fac sa migreze sufletul in diverse naturi confunda caracterele particulare (specifice) ale unei naturi, le amesteca si le intrepatrund unele cu altele; fiinta fara ratiune cu fiinta rationala, fiinta dotata cu sensibilitate cu fiinta golita de sensibilitate, fara ca vreo legatura datorata naturii sa constituie o piedica imuabila intre unele si altele. Caci a spune ca acelasi suflet este acum rational si cunoscator din cauza unui trup de o anume specie si la polul opus sa alunece intr-o gaura cu serpii, sa se adune in stol cu pasarile, sa poarte poveri, sa fie carnivor, sa traiasca la suprafata apei sau chiar sa cada la pozitia de fiinta golita de sensibilitate, prinzand radacini, devenind arbore si facand sa rasara muguri din ramuri, sa creasca devenind floare, scaiete ori alta planta hranitoare sau otravitoare, aceasta nu inseamna altceva decat a gandi ca toate lucrurile sunt de aceeasi realitate, ca natura fiintelor este unica, amestecata in ea insasi in confuzie si nediferentiere a trasaturilor comune, fara ca vreun caracter particular sa distinga o fiinta de alta126. 2. Confuzia de natura conduce la consecinte absurde. Urmarea unei astfel de confuzii intre naturile specifice fiecarei fiinte inseamna ca orice fiinta pe care o vedem, precum un animal veninos sau carnivor, este de aceeasi natura cu el si din aceeasi rasa; un astfel de om nu va vedea nici chiar intr-o planta otravitoare, straina de propria sa natura; astfel tocmai in plante, el considera tot umanitate si nu se va indoi nici chiar ca ciorchinele strugurelui, pe care il cultivam pentru nevoile vietii, care face parte dintre vegetale, este de aceeasi natura cu el; la fel si alte vegetale ca spicele de grau, care ne servesc drept hrana. Cum va lua el coasa sa le secere pe acestea? Cum va scoate mustul din stuguri, va lucra campul,va inlatura maracinii, va culege florile, va vana pasarile, va aprinde focul cu lemne? A gandi ca trecand prin fiecare dintre aceste stari, sufletul omului devine vegetal sau animal, dar a nu dispune de semne specifice pentru a arata cum este vegetalul sau animalul, care provine de la un om, sau cum este cel care are alta origine, aceasta il va conduce pe cel 126 Ibidem, 91, p. 159-160. cu o asemenea conceptie sa aiba aceeasi atitudine in fata oricarui animal, fie serpi sau alte animale; mai mult inca, acela se poate regasi printre arborii unei paduri si isi va inchipui ca arborii sunt un popor de fiinte umane127. Ce este deci viata unui asemenea om, plin de circumspectie fata de toate lucrurile, considerandu-le de aceeasi rasa cu el, din cauza ca nu face distinctie intre el si alte vietati?128 Ca o concluzie logica, o asemenea conceptie conduce la un presupus canibalism. Consumand o pasare, omul ar putea manca un om, reincarnat in aceasta si exemplele pot continua la infinit. In continuare, Sfantul Grigorie considera valabile si pentru metempsihoza argumentele impotriva preexistentei sufletului. 3. Metempsihoza ca si preexistenta nu au nici o fundamentare logica. Chiar pentru un spirit mediocru, capabil sa faca o judecata, aceasta teorie se respinge singura caci nu are nici o consistenta. Daca sufletul prin intermediul raului este tras in jos de Ia o viata inalta pana la cea a lemnului si de acolo invers prin intermediul virtutii urca din nou, aceasta conceptie se vede destul de incurcata sa poata spune ce are el mai pretios viata in padure sau viata superioara. Caci exista astfel o miscare circulara, cu acelasi parcurs din aceleasi etape si oriunde ar fi, sufletul este mereu instabil. Ca el este coborat din viata necorporala in cea corporala si pana la cea golita de sensibilitate si ca de aici invers, aceasta nu este nimic altceva decit confuzie intre bine si rau. Nici sejurul in cer nu se va continua in fericire, daca este adevarat ca raul il atinge acolo pe suflet, nici arborii nu pot fi exceptati de la virtute daca de la acest nivel sufletul face cale- ntoarsa. Caci daca sufletul impotrivindu-se cerului si devine rau si dupa ce s-a purificat prin viata materiala in timp, aceasta devine pentru suflet, principiu si cauza a relelor cum s-ar mai ridica astfel cu aripile virtutilor ca sa cada din nou pe pamant sub greutatea naturii materiale?129 4. Preexistenta si metempsihoza sunt pline de contradictii Daca cei ce sustin asemenea conceptie afirma ca neschimbabilitatea domneste in cer, cum are loc patima in neschimbabil? Si daca natura inferioara este supusa patimilor cum se implineste nepatimirea? Dar ei iau in raspar realitatile care nu pot fi amestecate si le amesteca 127 PR. DR. MARIAN D. CIULEI, Antropologie patristica, Ed. Sirona, Alexandria, 1999, p. 211-212. 128 Despre suflet si inviere, 92, p. 160-161. 129 Ibidem, 94, p. 163. pe cele care nu au nici un punct comun. Ei care vad in patima neschimbabilul si invers, in schimbare nepatimirea. Ei nu-si pastreaza definitiv aceste pozitii caci locul de unde prin rau au alungat sufletul este acela unde de la viata materiala il aduc din nou ca intr-un loc fara primejdii si vesnic, uitand ca ingreunandu-se de rau el fusese amestecat cu natura de jos. Condamnarea vietii de jos spre a lauda viata de sus, face sa se confunde una cu alta prin amestecare si astfel ceea ce condamna conduce la Bine si ceea ce fericesc ca bun, da sufletului ocazia sa incline catre rau, cazand in materialitate. De aceea asemenea conceptii trebuiesc respinse categoric130. 5. Asemenea conceptii atribuie raului un rol hotarator cu consecinte concrete absurde. Cei ce gandesc ca sufletele trec de la trupurile femeilor Ia viata masculina sau in mod invers, sau ca trec de la barbat la barbat sau de la femeie la femeie, se indeparteaza de la adevar si invatatura lor este plina de nelegiuire; deoarece conform acestora, orice fiinta adusa in existenta are raul la originea naturii sale. Daca nici oamenii, nici animalele, nici vegetalele nu vin in existenta decat cazand de sus, coborandu-se in forme inferioare de viata si daca aceasta se face datorita rautatii ce trebuie purificata, inseamna ca raul are initiativa constituirii fiintelor de orice fel131. Dumnezeu care a creat toate vazand ca sunt "bune foarte" este categoric exclus dupa asemenea conceptii. Dar, cum se produc in acelasi timp cele doua evenimente; respectiv conceperea unei fiinte umane, prin unirea conjugala si concomitenta caderii sufletului? Sau aceasta (sustinere) care e inca si mai nesabuita: daca primavara se imperecheaza majoritatea animalelor, se poate spune ca primavara provoaca aparitia raului in miscarea circulara prin coborarea sufletelor de sus pline de rau pe care maruntaiele animalelor le primesc in conceperea lor. Ce s-ar zice de agricultorul care planteaza diferite plante? Ca pune sufletul omenesc cu planta si ca pierderea aripilor sufletului cazut, coincide cu vointa omului de a planta. Aceeasi absurditate rezulta din aceea ca dupa astfel de conceptii, sufletul cazut trebuie sa supravegheze unirile intime ale celor ce traiesc in cuplu sau sa pandeasca nasterile, pentru a se introduce in cei care se nasc. Dar daca omul refuza unirea conjugala, daca femeia nu naste copii, raul va inceta sa apese 130 131 Ibidem, 95, p. 164. Ibidem, 96, p. 165. asupra sufletului? Sau uniunea conjugala da raului de sus, semnalul sa coboare sufletele, pentru ca altfel un astfel de suflet va fi ratacitor neavand trup spre a-1 primi132. 6. Metempsihoza si preexistentialismul neaga orice providenta, exclude morala si orice act de vointa libera. Mai mult, cum s-ar putea presupune ca divinitatea guverneaza fiintele cand se atribuie acestei caderi ale sufletelor, fara voie si fara motiv, originea vietii omenesti? Caci neaparat trebuie sa existe armonie intre origine si ceea ce vine dupa ea. Daca intr-o intalnire fortuita si spontana isi are existenta originea, desfasurarea ei, deasemenea, nu se face decat la intamplare; si in van astfel de oameni vorbesc ca fiintele umane depind de divinitate refuzand sa spuna ca o vointa divina face sa apara ce exista pe lume ca si cum viata omeneasca nu ar exista decat prin vointa raului. Daca aceasta este originea vietii, nimeni nu ar sti sa spuna daca binele iese din rau si din bine contrariul sau si nici ca o providenta a fiintelor poate fi prezenta. Inutila ar deveni astfel prudenta in hotarari, binele virtutii ar fi nul, si repulsia fata de rau n-ar avea nici o valoare. Toate lucrurile se vor intemeia pe ceea ce le conduce, iar viata ar fi ca si corabiile fara carma, fiindca jocul hazardului o va misca asemenea valurilor, incat la fiecare intalnire cu binele sau raul va decide hazardul. Nu este posibil astfel ca virtutea sa aiba valoare la cei a caror natura isi are originea in contrariul sau. Cum este posibil sa scape de rau omul care este nascut prin el? Cum vointa libera care conduce viata la virtute ar putea sa existe intr- o natura care are la originea sa raul? Tot asa cum nici o vietate lipsita de ratiune nu incepe sa vorbeasca in limbajul oamenilor, caci este conatural doar oamenilor, in acelasi fel si cei ce considera originea vietii lor in rau, nu ar sti sa doreasca virtutea care este straina naturii lor. Iata deci cine arata in mod clar ca raul nu este mai vechi decat viata si ca firea omeneasca nu are legate de el primele principii, ci ca originea vietii noastre depinde de intelepciunea lui Dumnezeu, care guverneaza totul133. 132 Ibidem, 97, p. 166. 133 Ibidem, 98-100, p. 167-169. Concluzia Sfantului Grigorie este clara: la originea vietii se afla intelepciunea, puterea, iubirea si vointa lui Dumnezeu, care il daruieste pe om cu vointa libera prin care devine responsabil pentru existenta sa buna sau rea. Sufletul vine in existenta conform voii lui Dumnezeu sj, prin capacitatea sa de alegere, devine ceea ce doreste. Aceasta idee (s'f'Sog) am putea s-o invatam prin analogia cu ochiul, pentru care a vedea vine din natura sa dar a nu vedea provine fie din vointa libera fie dintr-un accident. Ceea ce este contrar naturii sale ar putea foarte bine sa se si produca fie ca inchidem ochiul in mod voluntar, fie ca un accident i-a luat vederea. La fel se poate spune despre suflet, anume ca Dumnezeu nu pune in alcatuirea sa nici un rau, neputand fi imaginat vreun rau in divinitate si nu are astfel constrangerea originii sale. Venit astfel in existenta, propria sa judecata il conduce la ceea ce crede ca este bine; sau prin proprie alegere si libera hotarare el inchide ochii in fata binelui si astfel cursele dusmanului ii ranesc privirea traind in intunecimile inselaciunii; sau tot prin libera alegere isi indreapta privirea curata spre adevar si se indeparteaza de patimi134. Sfantul Grigorie accentueaza ca a sti in amanunt cum vine sufletul in existenta este inaccesibil omului din motivul antinomiei dintre Creator si creatura. In privinta originii sufletului, dualismul si panteismul sunt excluse deoarece Dumnezeu este cel care il creaza prin vointa Sa unica; caracterul inteligibil al materiei permitand depasirea aporiilor intre Creator si creatura135. 4. Teoria apocatastazei si problema iadului. A doua conceptie care neaga necesitatea si realitatea judecatii eshatologice a sufletelor este apocatastaza sustinuta in vremurile patristice de Origen. Potrivit acestei viziuni, sufletele se aflau initial in starea de maxima fericire in sanul lui Dumnezeu, binele absolut, principiul spiritual prin excelenta. La antipodul spiritului suprem sau a binelui absolut se afla materia, principiul rau al existentei. La un moment dat sufletele au inceput sa se plictiseasca de starea lor de fericire si atunci a avut lor marea cadere. Parasind principiul binelui, ele au fost atunci exilate in materie, fiind inghitite de aceasta in diferite trepte, unele mai putin, altele mai mult. Materializarea le-a situat astfel pe diferite trepte ale existentei. Unele, mai spirituale, au ramas mai apropiate de starea lor initiala; acestia sunt ingerii. Altele, precum oamenii, s-au infundat 134 Ibidem, 101, p. 169-170. 135 Ibidem, 103-104, p. 171-1B. pe jumatate in materie si putini dintre ei isi mai aduc aminte de originea lor divina. Altele, insa, precum demonii, aproape ca s-au identificat cu principiul raului, care este materia. Toate aceste spirite incarcerate se vor elibera candva de lanturile materiei si vor reveni la fericirea lor initiala; aceasta stare va fi in final restabilita, pentru ca, dupa o alta perioada, sa urmeze o noua cadere. In limbaj crestin, aceasta teorie de sorginte platonica inseamna ca toate sufletele, inclusiv demonii, vor fi in final mantuite, sau mai exact, toate vor fi restabilite in starea lor dintai. Dar, daca toate sufletele vor fi conduse din nou la fericire, indiferent de gradul lor de rautate, inseamna ca ideea insasi de judecata devine inutila. Pentru ce sa mai fie ele judecate, din moment ce oricum vor fi absolvite, reabilitate si reintegrate in starea de fericire maxima care va fi in rai? Teoria restabilirii tuturor exclude astfel nu numai ideea judecatii particulare sau universale, ci si pe aceea de pedeapsa eterna a carei expresie concreta este iadul. Aceasta teorie a fost imbratisata de o serie de teologi protestanti germani mai vechi ca Lessing, E. Troeltsch, R. Seeberg, H. Ludeman etc. Argumentele fundamentale aduse de teologii citati in sprijinul acestei teorii sunt urmatoarele: viata prezenta nu poate avea un caracter decisiv pentru soarta viitoare a sufletului; in al doilea rand, sufletul este prin insasi esenta sa liber: aceasta inseamna ca-si mentine aceasta libertate si dupa moarte si ca o poate exercita oricand pentru a abandona raul si a reveni pe calea cea buna; in sfarsit, ideea unui iad etern ca pedeapsa pentru cei rai este incompatibila cu bunatatea dumnezeiasca infinita. Toate aceste argumente si in special ultimul au la baza o negare subintelesa a caracterului de persoana cu adevarat libera si responsabila a sufletului. Caci daca, in pofida optiunii lor hotarate pentru rau, sufletele pacatoase si mai ales demonii sunt mantuiti alaturi de cei buni, atunci destinul lor nu mai este unul liber asumat, ci unul impus din afara, mecanic; in felul acesta destinul lor este unul obligatoriu asemenea celui pe care-l sufera materia bruta, lipsita de viata si constiinta. Aceasta evolutie implacabila spre fericirea vesnica a tuturor rapeste sufletelor exact esenta lor care este libertatea, libertate care poate opta in egala masura si pentru rau. Apoi, argumentul ca pedepsirea celor rai in cuprinsul unui iad vesnic este incompatibila cu bunatatea divina pleaca de la supozitia ca aceasta pedeapsa este una exterioara acestor suflete, asemenea pedepselor care sunt administrate infractorilor in viata aceasta. Or, suferintele indurate de cei rai in iad nu sunt administrate de Dumnezeu, ci sunt expresia egoismului absolut al celor ajunsi acolo, care, refuzand sa iubeasca, se scufunda la infinit intr-o subiectivitate monstruoasa ale carei pofte nu mai pot fi satisfacute niciodata. Sf. Ioan Damaschin spune urmatoarele cu privire la esenta cu totul subiectiva a chinurilor din iad: „Spunem ca chinul acela nu e nimic altceva decat focul poftei nesatisfacute. Caci nu poftesc pe Dumnezeu cei ce au dobandit neschimbabilitatea in patima, ci pacatul. Dar acolo nu are loc savarsirea reala a raului si a pacatului. Caci nici nu mancam, nici nu bem, nici nu ne imbracam, nici nu ne casatorim, nici nu adunam averi, nici pizma nu ne satisface si nici un fel de rau. Deci poftind si neimpartasindu-se de cele ale poftei, sunt arsi de pofte ca de foc. Dar cei ce poftesc binele, adica numai pe Dumnezeu, cel ce este si exista pururi, si se impartasesc de el, se bucura pe masura poftirii lor, pe masura caruia se impartasesc de cel dorit." „Aici, miscandu-ne pofta spre altele si dobandindu-le macar in parte, ne indulcim cu ele. Acolo insa, cand „Dumnezeu va fi totul in toate”, nemaifiind nici mancare, nici bautura, nici vreo placere trupeasca, nici vreo nedreptate, cei ce nu vor avea nici placerile obisnuite si nu vor avea nimic nici din Dumnezeu, se vor chinui in mare durere, fara ca sa produca Dumnezeu chinul, ci noi insine pregatindu-ni-l."136 Cuvintele Sf. Ioan Damaschin despre iad si pedeapsa celor rai trebuie intelese prin contrast cu descrierea naturii raiului si a fericirii vesnice a celor buni. Fiind existenta, binele si fericirea absolute, Dumnezeu ofera sufletelor vrednice „odihna" cautarii lor, implinirea finala si deplina a oricarei dorinte pe care aces tia ar fi putut s-o aiba vreodata; le ofera incetarea devenirii, a miscarii lor spre tinta, el fiind suprema tinta posibila. Cei rai nu-l cauta insa pe Dumnezeu, ci lucrurile cele efemere ale lumii, acele „bunuri" pe care ei le considera vrednice de dorit, dar care, neavand substanta proprie, sunt numai o iluzie. Cata vreme au trait pe pamant, aceste lucruri vanate de ei cu atata ardoare (averi, frumusete, glorie etc.) au avut o oarecare consistenta ontologica, sustinute fiind de Dumnezeu in existenta pentru ca oamenii, servindu-se de ele dupa voia sa, sa se mantuiasca. Dupa moarte insa, cand „Dumnezeu va totul in toate", aceste lucruri nu vor mai exista, caci menirea lor mantuitoare se va fi sfarsit. Si atunci, cei ce le-au dorit in toata viata lor in afara lui Dumnezeu, cei care n-au vazut in ele pe creatorul lor si n-au inteles ca ele nu erau decat niste instrumente ale iubirii lui Dumnezeu si a semenilor, se vor vedea lipsiti, dupa moarte de ele. Imposibilitatea satisfacerii dorintelor lor pentru lucruri care acum nu mai exista va constitui chinul lor vesnic; in alergarea lor tot mai disperata, ei nu vor mai cunoaste vreodata „odihna", caci vor continua sa caute, ca si pe pamant, de fiecare data altceva decat pe Dumnezeu, singurul care exista cu adevarat si care poate sustine in existenta sufletele. 136 Ioan Damaschin, Dialogus contra Manichaeos, PG XCIV, 1573, 1369; la D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.263, n.52; 266, n.56; 267, n.57 Pr. prof. D. Staniloae, descriind conceptia Sf. Maxim Marturisitorul despre natura chinurilor vesnice, spune: „.Sufletele din iad trebuie sa-si miste puterile lor, pentru ca n-au in ele infinitatea (dumnezeiasca, cea care poate satisface orice dorinta, n.n.); dar, pe de alta parte, nici nu se afla intr-o infinitate in care puterile lor sa se miste stabil, intrucat sunt in afara de Dumnezeu si nici nu nazuiesc spre el, ci se misca intr-o neodihna chinuitoare, nestabilizandu-se in infinitatea lui Dumnezeu. Sufletul din iad trebuie sa se miste, dar intrucat nu se misca spre adevarata tinta in care miscarea sa se va implini si stabiliza, miscarea sa, de care nu poate scapa, e un chin pentru ca e fara rost, fara tinta. Mai mult, el se muta de la una la alta, fara sa inceteze a exista." 137 De ce nu pune Dumnezeu capat acestor chinuri nesfarsite ale celor pacatosi, pentru ca ei sa nu le mai indure? Iata o intrebare care, ca si ideea incompatibilitatii pedepselor vesnice cu bunatatea lui Dumnezeu, ascunde o neintelegere fundamentala atat a naturii lui Dumnezeu, cat si a aceleia a oamenilor. Dumnezeu nu poate fi altceva decat izvor al binelui, deci al existentei. Simplul fapt ca exista chinuri vesnice dovedeste ca subiectii care le vor indura vor exista vesnic, impartasindu-se intr-o masura din ce in ce mai redusa de acest bine care este, totusi, existenta. CONCLUZII Revelatia crestina cuprinde persoana Fiului sau Cuvantul lui Dumnezeu pentru noi, planul si istoria mantuirii nu numai ca trecut, dar si ca viitor si din acest punct de vedere contine si istoria si invatatura eshatologica. De aceea Biserica propovaduieste nu numai ceea ce Dumnezeu a facut si face pentru mantuirea noastra, dar si ceea ce El a pregatit si pregateste pentru cei care cred in El. In acest fel, viata crestinului este pusa sub semnul traditiei dar si al nadejdii invierii, al trezviei si al pregatirii pentru viata cea cereasca. "Pentru crestin, esentialul in aceasta problema nu este data Parusiei, ci sarguinta crestineasca de a vietui astfel incat neasteptata ei izbucnire in istoria vietii vremelnice sa nu-1 afle nepregatit fara provizia untdelemnului faptelor bune pentru candela sufletului sau".138 Spiritualitatea ortodoxa se distinge prin aceea ca lasa un loc foarte larg pentru experienta eshatotogica in viata istorica. Aceasta atitudine are la baza doua motive esentiale: unul de ordin teologic, sistematic; altul de ordin istoric, misionar. Este vorba mai intai de 137 D. Staniloae, op. cit., vol.3, p.271 138 Pr. prof. Grigore Marcu, Combaterea interpretarilor gresite ale eshatologiei, in revista "Studii Teologice" nr. 1-2,1960, p. 29. paradoxul vietii crestine, care poarta in sine aceasta tensiune inevitabila intre existenta in lume si lepadarea sau neapartenenta la lume. In al doilea rand, tonalitatea eshatologica a pietatii ortodoxe emana dintr-o experienta istorica, dificila, pe care majoritatea Bisericilor au facut-o timp de secole. Adesea, ortodocsii au fost siliti sa traiasca in situatii sociale si politice defavorabile, fara posibilitatea de a marturisi credinta lor si de a exprima cultura lor. Marginalizati din punct de vedere misionar si cultural, ei au platit credinta lor cu pretul suprem. Ascetismul monastic nu este altceva decat o forma de deplasare a crestinului la marginea societatii, in suferinta si tacere, intr-o atitudine de anticonformism, din cauza unei lumi ostile si ambigue. In aceasta ambianata de ostilitate si agresivitate, pustia, care este simbolul caracterului muribund al lumii, devine campul unei confruntari spirituale, a razboiului nevazut, intre fortele imparatiei si stihiile acestei lumi. Marii eremiti, acesti ingeri pamantesti, prefera sa ia pe contul lor, in afara cetatii, aceasta inversunata ciocnire intre fortele vietii si puterile mortii. De aceea, Traditia spirituala ortodoxa recunoaste martirul si eremitul ca martori supremi ai Imparpatiei lui Dumnezeu, aici si acum. Prin jertfa si invierea Sa, Iisus ne-a introdus nu numai intr-un nou mod de viata, ci si intr-un nou ciclu de existenta, ciclul imparatiei lui Dumnezeu. In miscarea istoriei apare o alta miscare, aceea a imparatiei viitoare. De aceea Invierea, si de fapt si Intruparea, au nu numai o rezonanta de memorial, de amintire a evenimentelor din trecut, ci si o rezonanta de anuntare a viitorului, de prefigurare si de pregatire a imparatiei. Cu invierea lui Hristos, viata este orientata spre Imparatie, care, intr-o forma deja anticipata, este in mijlocul nostru, aici si acum, ca Imparatie a Duhului, ce calauzeste Biserica in tainele vietii viitoare pana la a doua venire a Fiului, Care L-a trimis (Ioan 16, 13-15). In acest fel ne putem apropia de intelegerea relatiei complementare intre revelatie, eshatologie si apocalipsa. Importanta problemei Parusiei pentru teologia si Biserica Ortodoxa apare evidenta si predominanta. Fata de erorile si atacurile rationalismului protestant si, in timpul din urma, al ,,scolii eschatologice", problema Parusiei se proiecteaza pe primul plan al teologiei ortodoxe. Nu este o vorba in desert aceea a lui Reimarus, care zice :,, singurul argument care ar putea sa faca dovada ca Parusia s-a realizat aievea la termenul prezis in Evanghelie".139 Acesta este punctul culminant al indoielii si al necredintei in divinitate. Problema adevaratei teologii este sa faca aceasta dovada, sa ofere stiintei argumentul ca aici nu poate fi vorba intru nimic de o eroare a lui Hristos sau de un fals al ucenicilor, sau a traditiei crestine primare, dupa cum se 139 Pr. Petre Chiricuta, Parusia sau despre a doua venire, Bucuresti, 2001, p. 72 pretinde. Ca intru nimic nu se poate vorbi de un termen al Parusiei in Evanghelii. Ca, dimpotriva: Domnul Iisus insusi, desi nu a precizat cu exactitate timpul si ziua, a dat indicatii precise, dupa care credinciosii nu puteau si nu pot nici astazi infatisa ca iminenta Parusia Sa. Intr-un cuvant, singurele argumente sunt: a) Iisus nu S-a inselat; b) Evangheliile adeveresc infailibil profetia despre Parusie. Iar fata de necurmatul sir de opinii, erezii si secte, cate au urmat in cursul celor aproape 20 de veacuri de crestinism, credinta Bisericii Ortodoxe cu privire la Parusie este singurul adevar necesar si eficace pentru mantuire. Cat despre adevaratii credinciosi, Parusia este pentru ei adevarul si mangaierea la care pot sa se inalte prin credinta, speranta si rugaciune cugetul si inima. Parusia este cununa tuturor infaptuirilor economiei lui Dumnezeu in lume. Ea este ca o noua creatie a unei stari de fericire eterna pentru cei ce au crezut si au pazit cuvantul lui Dumnezeu. Este timpul, este clipa spre care au privit si au suspinat, mangaiati in suferintele lor pentru cer, toti dreptii tuturor veacurilor. Este clipa cand acest eon se va sfarsi, cerul si pamantul se vor innoi pe veci (Matei 24, 35 (Marcul 3, 31 ; Luca21, 23) ; cf. Isaia 51, 6 ; 1 Petru 3, 13, Apocalipsa 21, 127). Este clipa cand ,,toti cei morti intru Hristos vor invia" (Ioan 5, 25-29; I Cor. 15, 2352; Tesaloniceni 4, 16), cand toata lumea se va judeca (Matei 16, 27; 25, 31-46; Marcu 8-38; Romani 2, 5-6; 2 Timotei 4, 1; luda 13; Apocalipsa 20, 11-13), cand cei pacatosi se vor pedepsi (Matei 25, 41; cf. Tesaloniceni 1, 7-8), dreptii se vor binecuvanta (Matei 25, 34; cf. Tit 2, 13; Evrei 9, 28; 1 Petru 1, 5). Cand, precum zice Apostolul Pavel, ,, El va da imparatia in mainile lui Dumnezeu Tatal, dupa ce va fi nimicit orice domnie, orice stapanire si orice putere" (cf. 1 Corinteni 15, 24-26; cf. Daniel 7, 14-27; Apocalipsa 20, 14). ,,[... ] Atunci, chiar Fiul se va supune Celui ce a supus toate, pentru ca Dumnezeu sa fie totul in toate"(Corinteni 15, 28; 3, 23). Bibliografie. Achimescu, Nicolae, Budism si crestinism, consideratii privind desavarsirea omului, Ed. Junimea Tehnopress, Iasi, 1999. Alexandrian, Istoria filosofiei oculte, traducere de Claudia Dumitriu, Editura “Humanitas”, Bucuresti, 1994. Alexe, Mgd. Gheorghe C., Nasterea Domnului si conceptia teozofica despre reincarnare, in “Studii Teologice”, VIII (1956), nr. 1-2. Alexe, Stefan C., Indumnezeirea omului la Sfantul Grigorie de Nyssa (text dactilografiat), Bucuresti, 1953. Ankerberg, John & John Weldon, Realitatea despre viata dupa moarte, Editura Agape, Fagaras, 1997. Atenagora Atenianul, in Apologeti de limba greaca, trad. de Pr. T. Bodogae, Pr. Olimp Căciulă și Pr. D. Fecioru, P.S.B., vol. 2, EIBMBOR, București, 1980. Bria, Pr. Prof. Dr. Ion, Eshatologia sau lumea viitoare, cap. X, „ Judecata ultima si exigentele acesteia", ,,Ortodoxia", nr. 1-2, 1995. Butnaru, Pr. Mgd. Gheorghe, Teoria reincarnarii si eshatologia crestina, in “Studii Teologice”, VIII (1956), nr.3-4. Chiricuta, Pr. Petre, Parusia sau despre a doua venire, Bucuresti, 2001. Chitescu, N., I. Todoran, I. Petreuta, Teologia Dogmatica si Simbolica, vol. II, Bucuresti, 1958. Ciulei, Pr. Dr. Marian D., Antropologie patristica, Ed. Sirona, Alexandria, 1999. Coman, Pr. Prof. Dr. Ioan G., Patrologie, vol. 1, EIBMBOR, Bucuresti, 1984. Coman, Pr. Prof. I. G., Spirit umanist si elemente de antropologie in gandirea patristica, in ST, an. XXII(1970), nr. 5-6. Dumea, Claudiu, Religii, biserici, secte privite din perspectiva catolica, Sapientia, Iasi, 2002. Epistola catre Diognet, in Scrierile Parintilor Apostolici, traducere, note și indici de Pr. Dumitru Fecioru, P.S.B., vol. 1, București, EIBMBOR, 1979 Farasiotis, Dionysios, Marii initiati ai Indiei si Parintele Paisie, Editura Egumenita, 2005. Hunt, Dave, Pacea globala si aparitia lui Antihrist, Editura Agape, Fagaras, 1997. Lossky, Vl., Vederea lui Dumnezeu, trad. I. Ica jr, Ed. Deisis, Sibiu, 1995. Marcu, Pr. prof. Grigore, Combaterea interpretarilor gresite ale eshatologiei, in revista "Studii Teologice" nr. 1-2,1960. Mihalcescu, I., Manual de Teologie Dogmatica, Bucuresti, 1932. Mitrofan, Viata repausatilor nostri si viata noastra dupa moarte, Bucuresti, 1989. Nicolaescu, Diac. prof. N. I., Venirea a doua a Domnului, in "Studii Teologice" nr. 1-2,1972. Popescu, Pr. Prof. Dr. Dumitru, Reincarnare si inviere, in “Vestitotrul Ortodoxiei, anul IX, nr. 178, aprilie 1997. Pufu, Gheorghe, Eshatologia in invatatura Noului Testament, Colectia Universitaria, Seria Teologie, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2005. Radulescu, Pr. Dr. Nicolae, Judecata universala dupa Noul Testament, in,, Studii Teologice", nr. 1-2, 1997. Remete, Pr. Lect. George, Dogmatica Ortodoxa, Alba-Iulia, 1996. Resch, Andreas, Straniu si inexplicabil, Editura Agni, Bucuresti, 1995. Sf. Grigorie de Nyssa, Despre suflet si inviere, trad. rom. Gr. Teodorescu, Ed. Herald, Bucuresti, 2003. Sf. Simeon Noul Teolog, Cateheze, Cateheza 29, Ed. Deisis, Sibiu, 1999. Sfantul Clement Romanul, in Scrierile Parintilor Apostolici, traducere, note și indici de Pr. Dumitru Fecioru, P.S.B., vol. 1, București, EIBMBOR, 1979 Sfantul Iustin Martirul si Filosoful, in Apologeti de limba greaca, trad. de Pr. T. Bodogae, Pr. Olimp Căciulă și Pr. D. Fecioru, P.S.B., vol. 2, EIBMBOR, București, 1980. Silvestru, episcop de Kanev, Teologia Dogmatica Ortodoxa, vol. V, Bucuresti, 1906. Staniloae, Pr. Prof. Dr. Dumitru, Teologia Dogmatica Ortodoxa,vol. I, Editura Institului Biblic, Bucuresti, 1996. Staniloae, Pr. Prof. Dr. Dumitru, Judecata particulara dupa moarte, in “Ortodoxia”, VII (1955), nr. 4. Staniloae, Pr. prof. dr. Dumitru, Teologia Dogmatica Ortodoxa, EIBMBOR, Bucuresti 1997. Staniloae, Pr. Prof. Dr. Dumitru, Teologia Dogmatica Ortodoxa, Vol. III, EIBMBOR, Bucuresti, 1997. Tertulian, in Apologeti de limba latina, traducere de prof. Nicolae Chițescu, Eliodor Constantinescu, Paul Papadopol și Prof. David Popescu, Introducere, Note si Indici de Prof. Nicolae Chițescu, P.S.B. vol. 3. EIBMBOR, București, 1981. DRUMUL SPRE CARACTER Această traducere este publicată prin acordul cu Random House, o divizie a Penguin Random House LLC The Road to Character Copyright © 2015 by David Brooks Originally published by Random House, an imprint and division of Penguin Random House LLC, New York. © 2017 Editura ACT și Politon pentru prezenta ediție românească Editura ACT și Politon Str. Înclinată, nr. 129, Sector 5, București, România, C.P. 050202. tel: 0723 150 590, e-mail: office@actsipoliton.ro www.actsipoliton.ro/blog Traducător: Ana Mănescu Redactor: Ines Simionescu Editor: Camelia Zara Tehnoredactor: Teodora Vlădescu Coperta: Mădălina Ioniță Copyright Manager: Andrei Popa Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României BRookS, DAVID Drumul spre caracter / David Brooks ; trad.: Ana Mănescu. -București : ACT și Politon, 2017 ISBN 978-606-913-250-0 I. Mănescu, Ana (trad.) 159.9 AVERTISMENT: Distribuirea, copierea sau piratarea în orice fel a acestei cărți nu este pedepsită numai prin lege, dar contravine și tuturor normelor și principiilor etice și sănătoase pe care un astfel de titlu le promovează. Ce fel de efect va avea energia pe care vreți să o transmiteți mai departe, dacă aceasta vine prin furt, ilegalitate și lipsă de respect față de autor și față de toți cei care au contribuit la crearea acestei cărți, astfel ca ea să ajungă la dumneavoastră? Împărtășiți cu ceilalți informațiile importante, valorile și lecțiile pe care le-ați aflat din acest material, într-un mod corect și responsabil. DAVID BROOKS DRUMUL SPRE CARACTER Traducere din limba engleză de Ana Mănescu ti ACT si Politon 2017 Părinților mei, Lois și Michael Brooks CUPRINS PREFAȚĂ INTRODUCERE: ADAM II 7 11 CAPITOLUL 1: SCHIMBAREA 21 CAPITOLUL 2: SINELE CONVOCAT 37 CAPITOLUL 3: CUCERIREA SINELUI 75 CAPITOLUL 4: LUPTA 107 CAPITOLUL 5: STĂPÂNIREA SINELUI 143 CAPITOLUL 6: DEMNITATEA 173 CAPITOLUL 7: DRAGOSTEA 201 CAPITOLUL 8: DRAGOSTEA PORUNCITĂ 241 CAPITOLUL 9: EXAMINAREA SINELUI 275 CAPITOLUL 10: MARELE EU 307 MULȚUMIRI 345 NOTE 349 PERMISIUNI DE FOLOSIRE 365 DESPRE AUTOR 367 Prefață la ediția în limba română 1 1 David Brooks este jurnalist la revista New York Times, unde, de-a lungul anilor, si-a atras un mare număr de cititori. Cartea Drumul spre caracter vorbeste despre un anume tip de criză care s-a instalat în cultura occidentală si în societatea zilelor noastre, o criză a valorilor, pe care autorul o localizează la nivel individual. Desi efectul se vede mai degrabă în comportamentul social al individului, cauza, sustine Brooks este întretinută de o gândire me-ritocratic-individualistă ce se reflectă în toate formele culturii de masă specifice occidentului. Iesind de sub semnul altruismului, civi-lizatia modernă întră sub cel al egoismului, iar această schimbare se reflectă în special la nivelul aspiratiilor si virtutilor personale. Autorul clasifică trăsăturile umane în „resume virtues” (virtuti-le din CV) si în „eulogy virtues” (virtutile din discursul de comemorare). Virtutile enumerate în CV oglindesc abilitările relevante pentru piata muncii, iar cele din discursul de comemorare, după cum sugerează numele, sunt virtutile amintite în discursul de înmormântare, virtuti în acceptiunea clasică a cuvântului, precum onestitatea, curajul, bunătatea, si chiar relatia pe care ai avut-o cu semenii tăi. Brooks îsi construieste argumentatia pornind de la un comentariu făcut pe marginea Genezei de rabinul Joseph Soloveitchik - în volumul Lonely Man of Faith (Omul singuratic al credinței). Acesta observă că în Geneză există două povestiri despre creatie, si le pune în legătură cu cele două laturi opuse ale naturii noastre: Adam I si Adam II. Brooks duce mai departe rationamentul si identifică firea lui Adam I cu virtutile din CV si pe cea a lui Adam II cu virtutile din discursul de comemorare. Astfel, Adam I tânjeste după succes, 8 PREFAȚĂ LA EDIȚIA ÎN LIMBA ROMÂNĂ popularitate, statut social si reusite profesionale. Prin contrast, Adam II vrea să întruchipeze anumite calităti morale, integritate, consistentă interioară, vrea să iubească si să se sacrifice în folosul celorlalti. Prin însăsi natura sa, Adam II poate rezista cu usurintă dezaprobării publice. Cu sigurantă este de apreciat modul în care autorul ilustrează procesul de autocritică - un element de bază al drumului spre caracter -, dându-se pe sine ca exemplu. Printr-un rar exercitiu de sinceritate, Brooks îsi enumeră neajunsurile morale si năravurile, mărturisind că este înclinat către natura lui Adam I, dar recunoscând în acelasi timp că este deschis si că doreste să devină o persoană mai bună; că doreste, cu alte cuvinte, să se identifice constient, din ce în ce mai mult, cu Adam II. Insăsi motivatia care a stat la baza acestui volum este pusă pe seama efortului depus de autor pentru a-si recunoaste, în primă fază, neajunsurile si, în cele din urmă, de a se schimba, de a se înscrie pe o traiectorie a virtutilor autentice. Fiecare capitol al cărtii reprezintă câte un element constitutiv al caracterului, câte o oprire pe drumul spre caracter. La fiecare oprire, cititorul întâlneste câte o personalitate a cărei poveste va ilustra o anumită trăsătură a caracterului. Vom face cunostintă cu oameni celebri care si-au înfruntat cu succes slăbiciunile, care s-au confruntat cu ei însisi si au păsit pe drumul, de multe ori anevoios, al construirii caracterului. Astfel, îi vom întâlni, printre altii, pe Ida Stover Eisenhower, mama presedintelui Dwight D. Eisenhower, o femeie ambitioasă, foarte credincioasă, care, în ciuda conditiilor modeste de trai, si-a crescut cei sapte copii în spiritul disciplinei si al cumpătării. Pe Frances Perkins, care a luat decizia să lupte pentru drepturile muncitorilor în clipa în care a asistat neputincioasă la incendiul fabricii Triangle, cel mai grav accident industrial din istoria orasului New York soldat cu 146 de victime, si pe Bayard Rustin, activistul pentru drepturile civile care si-a păstrat demnitatea chiar si în cele mai grele momente de discriminare, suportând agresiuni fizice si amenintări. Numitorul comun al tuturor acestor elemente constitutive ale caracterului - si firul rosu al acestui volum - este stăpânirea sinelui, trăsătura de bază a lui Adam II si piatra de temelie a unui caracter PREFAȚĂ LA EDIȚIA ÎN LIMBA ROMÂNĂ 9 puternic. Pornind de aici, oamenii prezentati în aceste pagini ne inspiră prin dragoste, disciplină, precum si printr-un angajament pentru un bine mai presus de ei însisi, angajament care i-a mânat pe toti să aleagă satisfactia pe termen lung, sacrificând micile dorinte zilnice, imediate si individualiste. Punând în contrast aceste scurte biografii cu valorile predominante ale zilelor noastre, pentru a ilustra o diagramă a meritocratiei, Brooks realizează, în paralel, o critică a societătii contemporane. El concluzionează că un sistem hipercompetitiv bazat pe merit încurajează oamenii să devină egoisti si interesati preponderent de îmbună-tătirea abilitătilor individuale, chiar în defavoarea binelui comun. Astăzi, în sistemul de învătământ, aprecierea revine doar celor care au performante de vârf, deoarece promovarea - fie ea socială sau profesională - nu mai are legătură cu morala, ci cu excelenta academică. David Brooks sugerează că meritul nu ar trebui privit ca un bun definit de piată, pentru că, pusă în această lumină, valoarea unei persoane se obiectivizează si devine o însusire de suprafată ce acoperă caracterul autentic. Una dintre cele mai negative consecinte care se trag de aici este, în viziunea autorului, aparitia, la nivel de societate, a unei forme agresive de individualism. Volumul de fată este o aparitie unică în peisajul livresc de astăzi prin însăsi subiectul pe care îl abordează. Este o carte care te pune pe gânduri, care te face să întelegi că succesul nu se obtine întotdeauna usor, ci cu multă muncă si disciplină, că trebuie să dai piept cu propriile slăbiciuni si să le depăsesti. Cititorii vor găsi aici atât un ghid excelent pentru a-si cultiva acele virtuti eterne care depăsesc granitele culturale si istorice, cât si o hartă ce le va permite să se înscrie pe calea îngustă, dar plină de satisfactii, a drumului spre caracter. Florin Rosoga INTRODUCERE: ADAM II In ultima vreme m-am gândit la diferenta dintre virtutile din CV si virtutile din discursul de comemorare. Virtutile din CV sunt cele pe care le enumeri în CV-ul tău, abilitătile pe care le aduci pe piata muncii si care contribuie la succesul extern. Virtutile din discursul de comemorare sunt mai profunde. Sunt virtutile despre care se vorbeste la înmormântarea ta, cele care există în miezul fiintei tale - dacă esti bun, curajos, sincer sau loial; ce fel de relatii ai format. Multi dintre noi am spune că virtutile din discursul de comemorare sunt mai importante decât virtutile din CV, dar recunosc că perioade lungi din viata mea am petrecut mai mult timp gân-dindu-mă la cele din urmă decât la primele. Sistemul nostru edu-cational este fără îndoială orientat mai mult în jurul virtutilor din CV decât al celor de la comemorare. Si conversatia publică este la fel - sfaturile de self-help din reviste, bestsellerurile de non-fictiune. Multi dintre noi avem strategii mai clare legate de modul în care să atingem succesul în carieră decât avem despre dezvoltarea unui caracter profund. Una dintre cărtile care m-au ajutat să mă gândesc la cele două tipuri de virtuti este Lonely Man of Faith (Omul singuratic al credinței), scrisă de rabinul Joseph Soloveitchik în 1965. Soloveitchik a observat că există două povestiri despre creatie în Geneză si a sustinut că acestea reprezintă cele două laturi opuse ale naturii noastre, pe care le-a numit Adam I si Adam II. Modernizând putin categoriile lui Soloveitchik, am putea spune că Adam I este latura orientată spre carieră, latura 12 INTRODUCERE: ADAM II ambitioasă a naturii noastre. Adam I este Adamul exterior, din CV. Adam I vrea să construiască, să creeze, să producă si să descopere. Vrea să aibă un statut înalt si să obtină victorii. Adam II este Adamul interior. Adam II vrea să întruchipeze anumite calităti morale. Adam II vrea să aibă o natură lăuntrică senină, un simt tăcut, dar solid al binelui si răului - nu doar să facă bine, ci să fie bun. Adam II vrea să iubească intim, să se sacrifice în folosul altora, să trăiască în acord cu un adevăr transcendent, să aibă un suflet lăuntric coerent ce onorează creatia si posibilitătile proprii. In timp ce Adam I vrea să cucerească lumea, Adam II vrea să dea ascultare unei chemări de a servi lumea. In timp ce Adam I este creativ si îsi savurează propriile realizări, Adam II renuntă uneori la succesul lumesc si la statut pentru un scop sacru. In timp ce Adam I întreabă cum functionează lucrurile, Adam II întreabă de ce există lucrurile si de ce ne aflăm aici, în esentă. In timp ce Adam I vrea să se aventureze mai departe, Adam II vrea să se întoarcă la rădăcini si să savureze căldura unei mese în familie. In timp ce mottoul lui Adam I este „Succesul”, Adam II tră-ieste viata ca pe o dramă morală. Mottoul său este: „Caritate, dragoste si căintă.” Soloveitchik afirma că trăim în contradictia dintre acesti doi Adami. Adamul exterior, maiestuos, si Adamul interior, umil, nu sunt complet compatibili. Suntem prinsi pentru totdeauna în confruntarea cu sinele. Suntem chemati să îndeplinim ambele roluri si trebuie să stăpânim arta de a trăi pentru totdeauna în tensiunea dintre cele două naturi. Partea grea a acestei confruntări, as adăuga eu, este că Adam I si Adam II trăiesc după logici diferite. Adam I - un Adam care creează, construieste si descoperă - trăieste după o logică utilitară directă. Este logica economiei. Productia duce la rezultat. Efortul duce la răsplată. Exersarea duce la perfectiune. Urmăreste-ti interesele proprii. Maximizează-ti utilitatea. Impresionează lumea. INTRODUCERE: ADAM II 13 Adam II trăieste după o logică inversă. Este o logică morală, nu economică. Trebuie să dai pentru a primi. Trebuie să te predai unui lucru din afara ta pentru a căpăta putere înăuntrul tău. Trebuie să îti învingi dorinta pentru a obtine lucrul după care tânjesti. Succesul duce la cel mai mare esec, care este mândria. Esecul duce la cel mai mare succes - umilinta si învătarea. Pentru a te împlini, trebuie să uiti de tine. Pentru a te regăsi, trebuie să te pierzi. Pentru a-ti încuraja cariera de Adam I, este logic să îti cultivi punctele forte. Pentru a-ti sustine esenta morală de Adam II, este necesar să îti înfrunti slăbiciunile. Animalul viclean Trăim într-o cultură care îl sustine pe Adam I, Adamul exterior, si îl neglijează pe Adam II. Trăim într-o societate care ne încurajează să ne gândim cum să avem o carieră importantă, dar îi lasă pe multi dintre noi incapabili să actioneze în privinta cultivării vietii interioare. Competitia pentru a avea succes si a câstiga ad-miratia este atât de acerbă, încât ne consumă tot timpul si toată atentia. Piata consumatorului ne încurajează să trăim după un calcul utilitarist, să ne satisfacem dorintele si să pierdem din vedere interesele morale implicate în deciziile zilnice. Zgomotul comunicării rapide si superficiale îngreunează ascultarea sunetelor mai tăcute care izvorăsc din profunzimi. Trăim într-o cultură care ne învată să ne promovăm si să ne facem publicitate, să stăpânim abilitătile necesare pentru succes, dar care oferă prea putină încurajare umilintei, simpatiei si confruntării oneste a sinelui, necesare pentru construirea caracterului. Dacă esti doar Adam I, te transformi într-un animal viclean, o creatură descurcăreată care se autoconservă, expertă în regulile jocului si care transformă totul într-un joc. Dacă asta e tot ce ai, atunci petreci mult timp cultivând abilitătile profesionale dar nu ai o idee clară despre sursele sensului vietii, asa că nu stii spre ce 14 INTRODUCERE: ADAM II ar trebui să îti dedici abilitătile, nu stii ce carieră va fi cea mai înaltă si cea mai bună. Anii trec si cele mai profunde părti ale tale rămân neexplorate si nestructurate. Esti ocupat, dar ai o vagă neliniste că viata ta nu si-a atins însemnătatea si semnificatia supremă. Trăiesti o plictiseală neconstientizată, fără să iubesti cu adevărat, fără să fii atasat cu adevărat de scopurile morale care oferă valoare vietii. Iti lipsesc criteriile interioare pentru a face angajamente imposibil de zdruncinat. Nu dezvolti niciodată statornicie lăuntrică, acea integritate care poate rezista dezaprobării populare sau unei lovituri serioase. Te trezesti făcând lucruri pe care le aprobă altii, indiferent dacă aceste lucruri sunt sau nu potrivite pentru tine. Ii judeci prosteste pe ceilalti pentru abilită-tile lor, si nu pentru valoarea lor. Nu ai o strategie pentru a-ti construi caracterul, iar fără ea, nu doar viata ta interioară, ci si viata ta exterioară se va destrăma în cele din urmă. Această carte este despre Adam II, despre cum unii oameni si-au cultivat un caracter puternic. Este despre acea mentalitate pe care au adoptat-o oamenii de-a lungul secolelor pentru a-si întări puterea interioară si a cultiva o inimă înteleaptă. Am scris-o, ca să fiu sincer, pentru a-mi salva propriul suflet. M-am născut cu o înclinatie naturală către superficialitate. Acum lucrez ca editorialist si comentator. Sunt plătit să fiu un lăudăros narcisist, să îmi lansez opiniile, să par mai încrezător în ele, mai destept, mai bun si mai competent decât sunt de fapt. Trebuie să depun eforturi mai mari decât majoritatea oamenilor pentru a mă feri de o viată de superficialitate îngâmfată. De asemenea, am devenit mai constient de faptul că, asemenea multor oameni din zilele noastre, am trăit o viată de aspiratii morale vagi - dorindu-mi vag să fiu bun, dorindu-mi vag să servesc un scop mai înalt, în timp ce îmi lipseau un vocabular moral concret, o întelegere clară a modului de a trăi o viată interioară bogată sau chiar o cunoastere clară a felului în care se dezvoltă caracterul si se atinge profunzimea. Am descoperit că, în lipsa unei concentrări riguroase pe latura lui Adam II a naturii noastre, este usor să alunecăm într-o INTRODUCERE: ADAM II 15 mediocritate morală auto-multumitoare. Devii indulgent cu tine însuti. Iti urmezi dorintele oriunde te-ar duce si îti aprobi actiu-nile atât timp cât nu rănesti în mod evident pe altcineva. Te gân-desti că dacă oamenii din jur par să te placă, atunci înseamnă că esti îndeajuns de bun. In procesul acesta, ajungi să te transformi încet în ceva mai putin impresionant decât ai sperat initial. O prăpastie umilitoare se deschide între sinele tău real si sinele tău dorit. Realizezi că vocea lui Adam I din tine este puternică, dar vocea lui Adam II este stinsă; planul de viată al lui Adam I este clar, dar planul de viată al lui Adam II este neclar; Adam I este alert, Adam II este somnambul. Am scris această carte nefiind sigur că pot urma drumul spre caracter, dar dorind măcar să stiu cum arată acest drum si cum au păsit alti oameni pe el. Planu Planul acestei cărti este simplu. In capitolul următor voi descrie o ecologie morală mai veche. Era o traditie culturală si intelectuală, traditia „lemnului strâmb”, care ne scotea în evidentă propria frângere. Era o traditie care cerea umilintă în fata limitelor noastre. Dar era si o traditie care sustinea că fiecare dintre noi are puterea de a-si înfrunta slăbiciunile, de a tine piept păcatelor si că de-a lungul acestei confruntări cu noi însine ne construim caracterul. Infruntând cu succes păcatele si slăbiciunile, avem sansa să ne jucăm rolul într-o dramă morală măreată. Putem aspira la ceva mai presus de fericire. Avem sansa să profităm de ocaziile zilnice pentru a construi virtutea în noi însine si de a fi de folos omenirii. Apoi voi descrie cum arată această metodă de construire a caracterului în viata reală. Mă voi folosi de eseuri biografice, care sunt si eseuri morale. De la Plutarh încoace, moralistii au încercat să comunice anumite standarde prin puterea exemplului. Nu poti construi o viată de Adam II bogată doar citind predici sau 16 INTRODUCERE: ADAM II urmând reguli abstracte. Exemplul este mama învățăturii. Imbunătătirea morală are loc cel mai sigur atunci când inima este încălzită, când intrăm în contact cu oamenii pe care îi admirăm si iubim si ne modelăm constient si subconstient vietile pentru a le imita pe ale lor. Am realizat acest adevăr după ce am scris un editorial în care mi-am exprimat frustrarea fată de dificultatea de a folosi experien-ta din sala de clasă pentru a învăta cum să fii bun. Un medic veterinar pe nume Dave Jolly mi-a trimis un e-mail foarte pertinent în acest sens: Inima nu poate fi predată intelectual, într-o sală de clasă, elevilor care iau notite mecanic... Inimile bune, întelepte sunt obtinute de-a lungul unei vieti întregi de efort sârguin-cios de a săpa mai adânc în interior si de a vindeca vieti întregi de cicatrici... Nu o poti preda sau trimite pe e-mail sau Twitter. Trebuie să fie descoperită în profunzimile inimii proprii, când persoana este în sfârsit gata să pornească în căutarea ei, si nu înainte. Sarcina unei persoane întelepte este să îsi înghită frustrarea si să dea pur si simplu un exemplu de afectiune, întele-gere si sârguintă în propria viată. Ce predă o persoană înteleaptă este cea mai mică parte din ceea ce oferă. Ceea ce se transmite este totalitatea vietii sale, a felului în care o trăieste în cele mai mici detalii. Nu uita niciodată asta. Mesajul este persoana, perfectionată de-a lungul unei vieti întregi de eforturi care au fost puse în miscare de o altă persoană înteleaptă, ascunsă acum de destinatar, de negura timpului. Viata este mult mai însemnată decât credem, cauza si efectul se împletesc într-o structură morală vastă care ne îndeamnă continuu să ne descurcăm mai bine, să devenim mai buni, chiar si atunci când ne aflăm în cel mai dureros si mai confuz întuneric. INTRODUCERE: ADAM II 17 Aceste cuvinte explică metodologia cărtii. Persoanele din portretele care urmează în capitolele 2-10 alcătuiesc un grup variat de albi si negri, bărbati si femei, credinciosi si laici, culti-vati si necultivati. Niciunul dintre ei nu se apropie măcar de per-fectiune. Dar au practicat un stil de viată care este mai putin întâlnit acum. Au fost foarte constienti de slăbiciunile proprii. Au dus o luptă interioară împotriva păcatelor lor si au iesit din ea cu o anumită doză de respect fată de sine. Iar când ne gândim la ei, nu ne amintim în primul rând de ceea ce au realizat - oricât de măret ar fi fost acel lucru - ci de cine au fost. Sper că exemplele lor vor stârni această sete temătoare pe care o avem cu totii de a fi mai buni, de a merge pe urmele lor. In ultimul capitol adun toate aceste teme. Descriu cum în cultura noastră e din ce în ce mai greu să fii bun si rezum abordarea de „lemn strâmb” a vietii într-o serie de idei explicite. Dacă esti nerăbdător să citesti mesajul condensat al acestei cărti, mergi direct la final. Câteodată, chiar si astăzi, întâlnesti oameni care par să posede o coeziune interioară impresionantă. Nu duc vieti fragmentate, împrăstiate. Au atins întregirea interioară. Sunt calmi, asezati si înrădăcinati. Nu sunt deviati de la curs de niste furtuni. Nu se prăbusesc sub povara greutătilor. Mintile lor sunt constante, iar inimile lor sunt de încredere. Virtutile lor nu sunt virtutile tinere-tii pe care le vezi la studentii destepti din facultate; sunt virtutile maturitătii pe care le vezi la oamenii care au trăit ceva timp si au învătat din bucurie si durere. Uneori nici nu observi acesti oameni, pentru că, desi par buni si veseli, sunt totodată rezervati. Posedă virtutile discrete ale celor înclinati să fie folositori, dar nu au nevoie să dovedească nimic lumii: umilintă, cumpătare, reticentă, temperantă, respect si autodisciplină blândă. Ei radiază un soi de bucurie morală. Răspund cu blândete când sunt aspru încercati. Sunt tăcuti când sunt abuzati pe nedrept. Sunt demni când altii încearcă să îi umilească, cumpătati când încearcă să îi provoace. Dar duc lucrurile la bun sfârsit. Se 18 INTRODUCERE: ADAM II sacrifică în slujba celorlalti cu acelasi spirit modest de zi cu zi pe care l-ar afisa dacă s-ar duce pur si simplu la cumpărături. Nu se gândesc cât de impresionantă este munca pe care o fac. Nu se gândesc deloc la ei însisi. Pur si simplu par încântati de oamenii imperfecti din jurul lor. Doar recunosc ce trebuie făcut si o fac. Te fac să te simti mai amuzant si mai destept când vorbesti cu ei. Trec prin diverse clase sociale fără să fie măcar constienti, pare-se, că o fac. Când îi cunosti de ceva timp, îti dai seama că nu i-ai auzit niciodată lăudându-se, nu i-ai văzut niciodată convinsi că numai ei au dreptate sau siguri cu încăpătânare de ceva. Nu fac mici aluzii despre cât de remarcabili sunt si despre realizările lor. Nu au dus vieti linistite, lipsite de conflicte, ci s-au luptat pe drumul către maturitate. Au bătut cale lungă până la rezolvarea problemei esentiale a vietii, ceea ce înseamnă că, după cum spunea Aleksandr Soljenitîn, „linia ce separă binele de rău nu trece prin state, nici prin clase sociale, nici prin partide politice - ci direct prin inima fiecărui om”. Acestia sunt oamenii care si-au construit un caracter lăuntric puternic, care au atins o anumită profunzime. In acesti oameni, la sfârsitul luptei, urcusul către succes s-a predat în fata strădaniei de a-si adânci sufletul. După o viată în care a căutat echilibrul, Adam I se înclină în fata lui Adam II. Acestia sunt oamenii pe care îi căutăm. DRUMUL SPRE CARACTER CAPITOLUL 1 SCHIMBAREA Duminică seara, postul local al National Public Radio redifu-zează vechi programe radio. Acum câtiva ani, conduceam spre casă si ascultam un program numit Command Performance, care fusese un spectacol de varietăti transmis trupelor în timpul celui de-al Doilea Război Mondial. Episodul pe care s-a întâmplat să îl ascult fusese difuzat a doua zi după Ziua Victoriei asupra Japoniei, pe 15 august 1945. Episodul i-a avut ca invitati pe unele dintre cele mai mari celebrităti ale epocii: Frank Sinatra, Marlene Dietrich, Cary Grant, Bette Davis si multi altii. Dar cel mai fascinant aspect al emisiunii a fost tonul său de modestie si umilintă. Aliatii tocmai obtinuseră una dintre cele mai nobile victorii militare din istoria omenirii, si totusi nu se bătea nimeni cu pumnii în piept. Nimeni nu ridica arcuri de triumf. — Ei bine, se pare că asta a fost, a început gazda emisiunii, Bing Crosby. Ce poti spune într-un astfel de moment? Nu îti poti arunca pălăria de paie în aer. Asta este pentru sărbătorile obis-nuite. Bănuiesc că tot ce putem face este să-I multumim lui Dumnezeu că s-a terminat. Mezzosoprana Rise Stevens a luat microfonul si a cântat o versiune solemnă a cântecului „Ave Maria”, apoi Crosby a rezumat din nou atmosfera: — Astăzi, însă, sentimentul nostru profund este de umilintă. 22 Drumul spre caracter Acel sentiment a fost repetat de-a lungul emisiunii. Actorul Burgess Meredith a citit un fragment scris de Ernie Pyle, corespondent de război. Pyle murise pe front cu numai câteva luni în urmă, dar scrisese un articol care anticipa ceea ce avea să însemne victoria: „Am câstigat acest război pentru că oamenii nostri sunt curajosi, dar si datorită multor altor lucruri - datorită Rusiei, Angliei si Chinei, a trecerii timpului, precum si darului resurselor naturale. Nu l-am câstigat pentru că destinul ne-a făcut mai buni decât altii. Sper ca victoria să ne facă mai mult recunoscători decât mândri.” Emisiunea a oglindit reactia natiunii. Bineînteles, au avut loc festivităti entuziaste. Marinarii din San Francisco au deturnat tramvaie si au prădat magazinele cu băuturi alcoolice. Străzile districtului modei din New York erau îngropate sub un strat de confetti gros de 13 cm.1 Dar sentimentele erau împărtite. Bucuria a lăsat loc solemnitătii si îndoielii de sine. Aceasta se datora în parte faptului că războiul fusese un eveniment atât de epocal si produsese atâtea râuri de sânge, încât oamenii se simteau mici în comparatie cu el. Apoi mai era si felul în care se încheiase războiul din Pacific - cu bomba atomică. Oamenii din întreaga lume tocmai văzuseră barbaria de care sunt capabile fiintele umane, iar acum era o armă care putea face acea barbarie să devină apocaliptică. „Constientizarea victoriei era încărcată de tot atâta mâhnire si neîncredere, câtă bucurie si re-cunostintă”, a scris James Agee într-un articol din săptămâna aceea pentru revista Time. Dar tonul modest al emisiunii Command Performance nu a fost doar o chestiune de atmosferă sau stil. Cei care participaseră fuseseră martori la una dintre cele mai istorice victorii cunoscute vreodată. Dar nu s-au apucat să îsi spună cât de grozavi sunt. Nu au tipărit autocolante pentru masini comemorându-si propria măretie. Prima lor reactie a fost să îsi amintească faptul că nu sunt superiori din punct de vedere moral fată de altii. Impulsul lor colectiv a fost să se pună în gardă cu privire la mândrie si SCHIMBAREA 23 preamărirea de sine. Au rezistat în mod intuitiv tendintei ome-nesti firesti spre dragostea excesivă de sine. Am ajuns acasă înainte să se termine programul si o vreme am ascultat acea emisiune radio rămânând în masină pe alee. Apoi am intrat în casă si am dat pe un meci de fotbal. Un fundas a aruncat o pasă scurtă unui jucător din aripă, care a fost placat aproape imediat pentru un avantaj de aproape doi metri. Apărătorul a făcut ceea ce fac toti sportivii profesionisti din aceste zile, în momentele de realizări personale. A făcut pe grozavul cu un dans al victoriei, în timp ce camera a rămas atintită asupra lui. Mi-am dat seama că tocmai urmărisem mai multă celebrare a sinelui după obtinerea unui avantaj de doi metri decât auzisem după ce Statele Unite câstigaseră al Doilea Război Mondial. Acest mic contrast mi-a declansat în minte o serie de gânduri. Mi-am dat seama că acea schimbare ar putea simboliza o schimbare în cultură, o schimbare de la o cultură a autodeprecie-rii care spune „Nimeni nu este mai bun decât mine, dar nici eu nu sunt mai bun decât altcineva”, la o cultură a promovării sinelui care spune „Recunoaste-mi realizările, sunt tare special”. Acest contrast, desi nu mare lucru în sine, a fost ca o poartă către diferitele moduri în care este posibil să trăiesti în această lume. Micul eu In anii care au urmat după acel episod legat de Command Performance, am reluat studierea acelei perioade si a oamenilor remarcabili de atunci. Cercetarea mi-a amintit în primul rând că niciunul dintre noi nu ar trebui să îsi dorească vreodată să se întoarcă în cultura jumătătii secolului XX. Era o cultură mai rasistă, sexistă si antisemită. Cei mai multi dintre noi nu am fi avut opor-tunitătile de care ne bucurăm dacă am fi trăit atunci. Era si o cultură mai plictisitoare, cu mâncare fadă si conditii de trai omogene. Era o cultură rece din punct de vedere emotional. Tatii, în special, nu îsi puteau exprima dragostea pentru propriii copii. Sotii nu 24 Drumul spre caracter puteau vedea profunzimea sotiilor lor. In multe privinte, viata este mai bună acum decât era atunci. Dar mi-am dat seama că exista poate o brumă de umilintă care era mai comună atunci decât este acum, că exista o ecologie morală de secole, mai putin proeminentă acum, care încuraja oamenii să fie mai sceptici în privinta dorintelor lor, mai constienti de propriile slăbiciuni, mai concentrati pe combaterea defectelor propriei naturi si pe transformarea slăbiciunii în putere. E mai putin probabil, m-am gândit, ca oamenii din această traditie să simtă că fiecare gând, sentiment si realizare ar trebui împărtăsite imediat cu lumea largă. Cultura populară părea mai reticentă în era Command Performance. Pe atunci nu existau tricouri cu mesaje, semne de exclamare pe tastatura masinii de scris, insigne de compasiune pentru diverse boli, plăcute de înmatriculare personalizate, auto-colante cu declaratii personale sau morale. Oamenii nu se lăudau cu afilierile din facultate sau cu locurile unde si-au petrecut concediul prin mici abtibilduri lipite pe geamul din spate al masinii. Exista o sanctiune socială mai puternică împotriva (asa cum s-ar fi exprimat ei) umflării în pene, dării de aere, umblatului cu nasul pe sus. Codul social era întruchipat în stilul modest al unor actori precum Gregory Peck sau Gary Cooper, sau al personajului Joe Friday din Dragnet* (Capcana). Când Harry Hopkins, consilierul lui Franklin Roosevelt, si-a pierdut un fiu în cel de-al Doilea Război Mondial, ofiterii superiori au vrut să îi ferească de primejdie pe ceilalti fii ai săi. Hopkins a refuzat, scriind, cu o discretie mai comună acelei perioade, că celorlalti fii ai săi nu ar trebui să li se dea sarcini neprimejdioase numai pentru că fratele lor „a avut ghinion în Pacific”.2 Dintre cei douăzeci si trei de bărbati si femei care au servit în cabinetul lui Dwight Eisenhower, numai unul, ministrul Agriculturii, si-a publicat ulterior biografia, dar s-a dovedit * O serie americană de radio și televiziune care prezenta cazurile detectivului Joe Friday și care a ajutat la îmbunătățirea opiniei publice privind polițiștii. (n.tr.) SCHIMBAREA 25 într-atât de discretă, încât era aproape soporifică. Când a ajuns la putere administratia Reagan, doisprezece dintre cei treizeci de membri ai cabinetului său si-au publicat memoriile, aproape toti făcându-si reclamă proprie.3 Când George Bush Senior, care a crescut în acea perioadă si avea inculcate valorile copilăriei, candida pentru presedintie, se abtinea să vorbească despre el însusi. Dacă autorul de discursuri punea cuvântul „eu” în vreuna dintre cuvântările sale, el îl tăia în mod instinctiv. Personalul îl implora: Candidati pentru presedin-tie. Trebuie să vorbiti despre dumneavoastră. In cele din urmă l-au obligat să o facă. Dar în ziua următoare, primea un telefon de la mama sa: „George, iar vorbesti despre tine”, îi spunea ea. Si Bush revenea la vechea formă. Fără „eu” în discursuri. Fără reclamă proprie. Marele Eu In anii următori am adunat date care sugerau că am asistat la o mare schimbare de la o cultură de umilintă, la cultura a ceea ce s-ar putea numi Marele Eu, de la o cultură care încuraja oamenii să se gândească cu umilintă la ei însisi, la o cultură care-i încuraja să se vadă drept centrul universului. Nu a fost greu să găsesc astfel de date. De exemplu, între 1948 si 1954, psihologii au întrebat peste 10 000 de adolescenti dacă se consideră a fi persoane foarte importante. In acel moment, 12 la sută au spus „da”. Aceeasi întrebare a fost adresată din nou în 1989, iar de această dată procentul celor care se considerau foarte importanti nu a mai fost de 12 la sută, ci de 80 la sută în cazul băietilor si de 77 la sută în cazul fetelor. Psihologii au creat ceea ce se numeste un test pentru narcisism. Citesc diverse afirmatii unor persoane si le întreabă dacă acele afirmatii li se aplică. Afirmatii precum „Imi place să fiu în centrul atentiei... mă dau în spectacol dacă am ocazia, pentru că sunt extraordinar... cineva ar trebui să scrie o biografie despre 26 Drumul spre caracter mine”. Scorul mediu la narcisism a crescut cu 30 la sută în ultimele două decenii. Nouăzeci si trei la sută dintre tineri au scoruri mai mari decât scorul mediu înregistrat în urmă cu doar douăzeci de ani.4 Cele mai mari cresteri au fost la numărul de persoane care sunt de acord cu afirmatiile: „Sunt o persoană extraordinară” si „Imi place să mă uit la corpul meu”. Alături de această aparentă crestere a nivelului de încredere în sine, a avut loc si o sporire incredibilă a dorintei de celebritate. Pentru majoritatea oamenilor, celebritatea era clasată pe o pozi-tie inferioară ca ambitie în viată. Intr-un sondaj din 1976 care le cerea participantilor să îsi enumere scopurile în viată, celebritatea se pozitiona pe locul cincisprezece din saisprezece. In 2007, 51 la sută dintre tineri raportau că a fi celebru era unul dintre scopurile lor principale.5 Intr-un studiu, mai multe fete de scoală generală au fost întrebate cu cine ar vrea cel mai mult să ia cina. Jennifer Lopez a fost prima pe listă, Iisus Hristos al doilea, iar Paris Hilton a treia. Fetele au fost întrebate apoi ce slujbe le-ar plăcea să aibă si aveau de ales dintr-o listă. Aproape de două ori mai multe au spus că ar prefera să fie asistentele personale ale unei celebrități - de exemplu, Justin Bieber - decât președintele Universitătii Harvard. (Desi, ca să fim sinceri, sunt destul de sigur că si presedintele Universitătii Harvard ar prefera să fie asistentul personal al lui Justin Bieber.) Pe măsură ce studiam cultura populară, dădeam peste aceleasi mesaje pretutindeni: Esti special. Ai încredere în tine. Fii autentic. Filmele de la Pixar si Disney le spun constant copiilor cât de minunati sunt. Discursurile de absolvire sunt presărate cu ace-leasi clisee: Urmează-ti pasiunea. Nu accepta limitele. Fă-ti propriul drum. Ai responsabilitatea de a face lucruri extraordinare pentru că esti de-a dreptul extraordinar. Acesta este crezul încrederii în sine. După cum a spus Ellen DeGeneres într-un discurs de absolvire din 2009: „Sfatul meu este să fiti autentici si totul va fi bine”. Celebrul maestru bucătar Mario Batali a sfătuit absolventii să îsi urmeze „propriul adevăr, exprimat constant de voi”. Anna SCHIMBAREA 27 Quindlen a îndemnat un alt public să aibă curajul să „îsi onoreze caracterul, intelectul, înclinatiile si, da, sufletul, prin a-i asculta vocea curată, clară, în loc de a urma mesajele confuze ale unei lumi timide”. In cartea sa ajunsă megaseller Eat, Pray, Love (Mănâncă, roa-gă-te, iubește*) (sunt singurul bărbat din lume care a terminat de citit cartea aceasta), Elizabeth Gilbert a scris că Dumnezeu se manifestă prin „propria mea voce venind din propriul sine... Dumnezeu se află în tine, ca tine, exact asa cum esti”.6 Am început să analizez felul în care ne crestem copiii si am găsit semne ale acestei schimbări morale. De exemplu, manualele de început ale cercetaselor propovăduiau o etică a sacrificiului de sine si a modestiei. Principalul obstacol din calea fericirii, sfătuia manualul, vine din dorinta excesiv de înflăcărată de a-i face pe oameni să se gândească la tine. In 1980, după cum a arătat James Davison Hunter, tonul era foarte diferit. You Make the Difference: The Handbook for Cadette and Senior Girl Scouts (Tu faci diferența: manual pentru cercetașele cadete și senioare) le spunea fetelor să îsi acorde mai multă aten-tie: „Cum te poti conecta mai mult cu tine? Ce simti?... Fiecare optiune pe care ti-o punem la dispozitie în Cercetasii Seniori te poate ajuta, într-un fel, să obtii o mai bună întelegere a propriei persoane... Pune-te în «centrul scenei» gândurilor tale pentru a avea o perspectivă asupra propriului fel de a simti, gândi si actiona”.7 Schimbarea poate fi văzută chiar si în cuvintele rostite de la amvon. Joel Osteen, unul dintre cei mai populari lideri actuali ai unei biserici de proportii, scrie din Houston, Texas. „Dumnezeu nu te-a creat ca să fii mediocru”, spune Osteen în cartea sa, Become a Better You (Devino o versiune mai bună a ta). „Ai fost creat să excelezi. Ai fost creat să îți lași amprenta asupra acestei genera-tii. Incepe [să crezi] «Am fost ales, desemnat, destinat să trăiesc victorios»”.8 *Volum apărut sub acest titlu la Ed. Humanitas, București, 2008. (n.tr.) 28 Drumul spre caracter Calea umilă Pe măsură ce anii au trecut și am continuat să lucrez la această carte, gândurile mele se întorceau periodic la acel episod din Command Performance. Eram bântuit de modestia pe care o auzisem în vocile acelea. Era ceva frumos din punct de vedere estetic în modestia pe care au afisat-o cei care luaseră parte la acea emisiune. Persoana modestă este linistitoare si gratioasă, în timp ce persoana care îsi face reclamă proprie este fragilă si discordantă. Umilinta este eliberarea de nevoia de a demonstra că esti superior tot timpul, pe când egocentrismul este o foame lacomă într-un spatiu strâmt - concentrat pe sine, competitiv si avid de recunoastere. Umilinta este plină de emotii frumoase precum admiratia, prietenia si re-cunostinta. „Multumirea”, spunea arhiepiscopul de Canterbury, Michael Ramsey, „este un sol în care mândria nu creste cu usurintă.”9 Există si ceva impresionant din punct de vedere intelectual la acest tip de umilintă. Psihologul Daniel Kahneman scrie că avem o „abilitate aproape nelimitată de a ne ignora ignoranta.”10 Umilinta este constientizarea faptului că există multe lucruri pe care nu le stii si că multe din ceea ce crezi că stii sunt distorsionate sau gresite. Acesta este felul în care umilinta duce la întelepciune. Montaigne a scris odată: „Putem fi experti cu cunostintele altor oameni, dar nu putem fi întelepti cu întelepciunea altor oameni”. Asta pentru că întelepciunea nu este un corpus de informatii. Este calitatea morală de a sti ce nu stii si de a găsi o cale de a te descurca cu propria ignorantă, nesigurantă si limitare. Oamenii despre care credem că sunt întelepti au reusit, într-o oarecare măsură, să îsi depăsească prejudecătile si tendintele prea încrezătoare inculcate în natura noastră. In cel mai complet înteles al său, umilinta intelectuală este o autoconstientizare exactă de la distantă. Este trecerea, de-a lungul vietii, de la opinia adolescentină în care te afli în prim-plan, în care umpli tot SCHIMBAREA 29 tabloul, la opinia de ansamblu în care îti vezi, dintr-o perspectivă mai largă, punctele forte si slăbiciunile, legăturile si dependentele si rolul pe care îl joci într-o poveste mai mare. In sfârsit, există ceva impresionant din punct de vedere moral la umilintă. Fiecare epocă are metodele sale preferate de dezvoltare personală, propriile sale căi de a construi caracterul si profunzimea. Oamenii din acea emisiune Command Performance se protejau împotriva unora dintre tendintele lor cel mai putin atrăgătoare, de a fi mândri, suficienti, vanitosi. Astăzi, multi dintre noi ne vedem viata prin metafora unei călătorii - o călătorie prin lumea exterioară si pe scara succesului. Când ne gândim ce înseamnă să schimbi lucrurile sau să ai un scop în viată, ne gândim adesea să obtinem ceva exterior - să facem un serviciu care va avea un impact asupra lumii, să punem bazele unei companii de succes sau să realizăm ceva pentru comunitate. Oamenii cu adevărat umili folosesc tot metafora călătoriei pentru a-si descrie propriile vieti, dar folosesc, pe lângă ea, si o altă metaforă, care are mai mult de-a face cu viata interioară. Este metafora înfruntării sinelui. E mai probabil ca ei să presupună că suntem cu totii euri profund divizate, atât splendid înzestrate, cât si profund defectuoase - că avem cu totii anumite talente, dar si anumite slăbiciuni. Si, dacă de obicei cădem în plasa acelor tenta-tii si nu luptăm împotriva slăbiciunilor din noi însine, atunci vom strica treptat o parte esentială din noi. Nu vom fi la fel de buni, în interior, pe cât vrem să fim. Vom esua într-un mod profund. Pentru astfel de oameni, drama exterioară pe scara succesului este importantă, dar lupta interioară împotriva propriei slăbiciuni este drama centrală a vietii. După cum a spus renumitul preot Harry Emerson Fosdick în cartea sa din 1943, On Being a Real Person (Cum să fii o persoană adevărată), „începutul unei vieti care merită trăită este asadar confruntarea cu noi însine.”11 Oamenii cu adevărat umili sunt angajati într-un efort deosebit de a amplifica ce e mai bun în ei si de a înfrânge ce e mai rău, de a deveni puternici în punctele slabe. Incep cu o constientizare 30 Drumul spre caracter puternică a erorilor propriei naturi. Problema noastră fundamentală este că suntem egocentrici, o stare frumos surprinsă în faimosul discurs de absolvire sustinut de David Foster Wallace la Colegiul Kenyon în 2005: Totul din experienta mea imediată îmi sustine credinta profundă că sunt centrul absolut al universului; cea mai reală, cea mai vivace si cea mai importantă persoană de pe pământ. Rareori ne gândim la acest tip de egocentrism natural, fundamental, pentru că este atât de respingător din punct de vedere social. Dar e cam acelasi lucru pentru toti. Este setarea noastră firească, programată în plăcile noastre de bază la nastere. Gânditi-vă că nu există nicio experientă pe care să o fi avut si să nu fi fost centrul său absolut. Lumea, asa cum o experimentezi tu, este acolo în fata TA sau în spatele TAU, în stânga sau dreapta TA, în televizorul TAU sau pe monitorul TAU. Si tot asa. Gândurile altor oameni trebuie să îti fie comunicate cumva, dar ale tale sunt atât de imediate, de urgente, de reale. Acest egocentrism duce în câteva directii nefericite. Duce la egoism, dorinta de a folosi alti oameni ca mijloace pentru a obtine ceva pentru tine însuti. Duce, de asemenea, la mândrie, la dorinta de a te vedea ca fiind superior celorlalti. Duce la capacitatea de a ignora si justifica propriile imperfectiuni si de a-ti exacerba vir-tutile. Pe măsură ce trecem prin viată, multi dintre noi ne comparăm constant si ne găsim constant putin mai buni decât alti oameni - mai virtuosi, cu o judecată mai bună, cu gusturi mai bune. Căutăm constant recunoastere si suntem dureros de sensibili la orice mustrare sau insultă la adresa statutului pe care credem că ni l-am câstigat. O anumită perversitate din natura noastră ne face să punem iubirile inferioare deasupra celor superioare. Cu totii iubim si ne dorim o multime de lucruri: prietenie, familie, popularitate, tară, bani si tot asa. Si cu totii avem sentimentul că anumite iubiri sunt superioare sau mai importante decât altele. Bănuiesc că toti evaluăm aceste iubiri cam la fel. Cu totii stim că iubirea pe care o SCHIMBAREA 31 simti pentru copiii sau părintii tăi ar trebui să fie mai mare decât iubirea pe care o ai pentru bani. Cu totii stim că iubirea pe care o ai pentru adevăr ar trebui să fie mai mare decât iubirea pe care o ai pentru popularitate. Chiar si în aceste vremuri ale relativismului si pluralismului, ierarhia morală a inimii este un lucru pe care îl împărtăsim în general, cel putin în majoritatea timpului. Dar adesea schimbăm ordinea iubirilor. Dacă cineva îti spune un secret si apoi îl divulgi ca bârfă bună la o petrecere, îti pui dragostea de popularitate mai presus de dragostea de prietenie. Dacă la o întâlnire vorbesti mai mult decât asculti, se poate să îti pui ardoarea de a-i eclipsa pe ceilalti mai presus de învătare si camaraderie. Facem asta tot timpul. Oamenii care sunt umili în privinta propriei lor naturi sunt realisti morali. Realistii morali sunt constienti că suntem con-struiti cu totii din „lemn strâmb” - de la celebra replică a lui Immanuel Kant, „din lemnul strâmb al umanitătii nu a fost făcut niciodată vreun lucru drept”. Oamenii din această scoală a uma-nitătii a „lemnului strâmb” au o constientizare puternică a propriilor defecte si cred că lupta împotriva propriilor slăbiciuni construieste caracterul. După cum a scris Thomas Merton, „sufletele sunt ca atletii care au nevoie de oponenti demni de ei, dacă e să fie încercati, extinsi si împinsi până la folosirea completă a puterilor lor.”12 Poti vedea dovezile luptei interioare în jurnalele acestor oameni. Sunt triumfători în zilele în care câstigă o mică victorie asupra egoismului si lipsei de omenie. Sunt deznădăjduiti în zilele în care se dezamăgesc pe ei însisi, când evită vreo sarcină umanitară pentru că au fost lenesi sau obositi sau nu se ocupă de o persoană care voia să fie ascultată. E mai probabil să îsi vadă vietile ca pe niste aventuri morale. După cum a spus scriitorul britanic Henry Fairlie, „dacă recunoastem că înclinatia de a păcătui face parte din natura noastră si că nu o vom eradica niciodată complet, există măcar ceva de făcut în vietile noastre care nu va părea, la sfârsit, doar inutil si absurd.” 32 Drumul spre caracter Am un prieten care, seara, petrece câteva momente în pat revizuindu-si greselile de peste zi. Păcatul său central, din care pornesc multe dintre celelalte păcate ale sale, este o anumită duritate a inimii. E un tip ocupat, înconjurat de multi oameni care îi solicită atentia. Uneori nu este complet prezent pentru cei care îi cer sfatul sau îi dezvăluie o vulnerabilitate. Alteori, este mai interesat să lase o impresie bună decât să asculte pe cineva cu aten-tie. Poate că a petrecut mai mult timp la o întâlnire gândindu-se cum ar putea să pară impresionant decât la ce spuneau, de fapt, ceilalti. Poate că a flatat oamenii prea mieros. In fiecare seară, el îsi cataloghează erorile. Isi numără principalele păcate repetitive si alte greseli care, poate, s-au ramificat din ele. Apoi dezvoltă strategii pentru a se descurca mai bine a doua zi, când va încerca să se uite diferit la oameni, să le acorde mai mult timp. Va pune afectiunea mai presus de prestigiu, lucrul superior deasupra lucrului inferior. Cu totii avem o responsabilitate morală de a fi mai morali în fiecare zi, iar el se va strădui să înainteze treptat, zilnic, în această sferă atât de importantă. Oamenii care trăiesc astfel nu consideră caracterul ca fiind înnăscut sau automat. Trebuie să îl construiesti cu efort si măiestrie. Nu poti fi persoana bună care vrei să fii dacă nu duci această campanie. Nu vei avea un succes exterior de durată dacă nu con-struiesti un interior moral solid. Dacă nu ai integritate interioară, în cele din urmă vor avea loc propriul Watergate*, propriul scandal, propria trădare. Adam I depinde, la urma urmelor, de Adam II. E adevărat că am folosit cuvintele „strădanie” si „luptă” în pasajele anterioare, dar este o greseală să crezi că strădania morală împotriva slăbiciunii interioare este o strădanie asa cum este războiul sau un meci de fotbal - pline de ciocniri de arme, violentă si agresiune. Realistii morali fac uneori lucruri grele, cum ar fi să tină piept răului sau să-si impună o autodisciplină strictă în privinta dorintelor lor. Dar caracterul este construit nu numai * Scandal politic răsunător din Statele Unite ale Americii, din anii 1970, care privește o serie de activități clandestine și ilegale din timpul administrației Nixon. Între timp a devenit o metaforă pentru scandaluri majore din SUA. (n.tr.) SCHIMBAREA 33 prin austeritate si vicisitudini. Este construit si cu blândete, prin dragoste si plăcere. Când ai prietenii profunde cu oameni buni, copiezi si apoi absorbi unele dintre cele mai bune trăsături ale lor. Când iubesti foarte mult o persoană, vrei să îi fii de folos si să îi câstigi respectul. Când trăiesti experienta unei arte extraordinare, îti lărgesti repertoriul de emotii. Prin devotamentul fată de o cauză, îti înnobilezi dorintele si îti organizezi energiile. Mai mult, strădania împotriva slăbiciunii din tine nu este niciodată o strădanie solitară. Nicio persoană nu poate obtine stăpânirea de sine pe cont propriu. Vointa, ratiunea, compasiunea si caracterul individual nu sunt destul de puternice ca să înfrângă întotdeauna egoismul, mândria, lăcomia si autoamăgirea. Toată lumea are nevoie de o asistentă izbăvitoare din exterior - de la familie, prieteni, strămosi, reguli, traditii, institutii, exemple si, pentru credinciosi, de la Dumnezeu. Cu totii avem nevoie de oameni care să ne spună când gresim, să ne îndrume cum să facem lucrul potrivit si să ne încurajeze, să ne sustină, să ne stimuleze, să ne ajute si să ne inspire de-a lungul drumului. Există ceva democratic la viata privită astfel. Nu contează dacă lucrezi pe Wall Street sau la o organizatie umanitară, distribuind medicamente săracilor. Nu contează dacă esti în vârful scării veniturilor sau la capătul ei. Există eroi si ticălosi în toate epocile. Lucrul cel mai important este dacă esti dispus să te angajezi în lupta morală împotriva ta. Lucrul cel mai important este dacă esti dispus să te angajezi cum trebuie în această luptă - cu bucurie si compasiune. Fairlie scrie: „Cel putin dacă recunoastem că păcătuim, stim că suntem în război individual, putem merge la război cum o fac războinicii, cu vitejie si vervă si chiar cu voio-sie.”13 Adam I obtine succes iesind victorios în fata altora. Dar Adam II îsi construieste caracterul câstigând victorii asupra slăbiciunii din el însusi. 34 Drumul spre caracter Curba în U Oamenii din această carte au dus vieti diferite. Fiecare exemplifică una dintre activitătile care au condus la construirea caracterului. Dar există un tipar care se repetă: au trebuit să coboare pentru a urca. Au trebuit să coboare în valea umilintei pentru a urca pe culmile caracterului. Drumul spre caracter implică adesea momente de criză morală, confruntare si recuperare. Când s-au aflat la grea încercare, le-a crescut deodată capacitatea de a-si vedea propria natură. Autoamăgirile zilnice si iluziile de stăpânire a sinelui au fost spulberate. Au trebuit să îsi găsească umilinta în constientizarea sinelui ca să aibă vreo sansă să se ridice transformati. Alice a trebuit să fie mică pentru a intra în Tara Minunilor. Sau, după cum a spus Kierkegaard, „numai cel care coboară în infern îl poate salva pe cel drag.” Dar apoi a început frumusetea. In valea umilintei au învătat să reducă sinele la tăcere. Numai reducând sinele la tăcere au putut vedea mai clar lumea. Numai reducând sinele la tăcere au putut întelege alti oameni si accepta ce aveau acestia de oferit. Când si-au redus sinele la tăcere, au deschis spatiul pentru ca gratia să năvălească înăuntru. S-au trezit ajutati de oameni de la care nu s-ar fi asteptat să îi ajute. S-au trezit întelesi si îngrijiti de altii în feluri în care nu îsi imaginaseră înainte. S-au trezit iubiti în feluri pe care nu le meritau. Nu trebuiau să se zbată, pentru că îi tineau ridicati alte mâini. In scurt timp, oamenii care au intrat în valea umilintei simt că au revenit înapoi pe tărâmurile înalte ale bucuriei si angajamentului. Se dedicaseră muncii, îsi făcuseră noi prieteni si cultivaseră noi iubiri. Realizează, socati, că au parcurs o cale lungă din primele zile ale încercării lor grele. Se întorc si văd cât teren au lăsat în urmă. Astfel de oameni nu ies vindecati; ies diferiti. Isi găsesc o vocatie sau o chemare. Se supun timp îndelungat unei misiuni si se dedică unei activităti disperate care dă sens vietii. SCHIMBAREA 35 Fiecare fază a acestei experiente a lăsat o rămăsită în sufletul unei astfel de persoane. Experienta le-a remodelat forul interior si i-a dat acestuia coerentă, soliditate si greutate. Oamenii de caracter pot fi zgomotosi sau tăcuti, dar tind să aibă un anumit nivel al respectului de sine. Respectul de sine nu este acelasi lucru cu încrederea în sine sau stima de sine. Respectul de sine nu este bazat pe coeficientul de inteligentă sau orice alte daruri mentale sau fizice care te ajută să intri la o facultate competitivă. Nu este comparativ. Nu se câstigă prin a fi mai bun decât alti oameni la ceva. Se câstigă prin a fi mai bun decât erai, prin a fi de încredere în momentele de încercare, drept în momentele de tentatie. Apare într-o persoană demnă de încredere din punct de vedere moral. Respectul de sine este produs de triumfuri interioare, nu exterioare. Poate fi câstigat numai de cineva care a îndurat o ten-tatie interioară, si-a înfruntat propria slăbiciune si stie că, „ei bine, dacă se ajunge la ce-i mai rău, pot rezista. Pot trece peste asta”. Tipul de proces pe care tocmai l-am descris poate avea pro-portii considerabile. In viata oricărui om există momente uriase de încercare, chinuri transformatoare care fie te fac să iesi învingător, fie te distrug. Dar acest proces poate avea loc si zilnic, în mod treptat. In fiecare zi este posibil să recunosti mici greseli, să te apropii de ceilalti, să încerci să îndrepti greselile. Caracterul este construit atât prin dramă, cât si prin viata de zi cu zi. Ce s-a prezentat în Command Performance a fost mai mult decât o estetică sau un stil. Cu cât analizam mai mult acea perioadă, cu atât mai mult realizam că priveam o tară diferită din punct de vedere moral. Am început să văd o perspectivă diferită a naturii umane, o atitudine diferită referitor la ce este important în viată, o formulă diferită pentru modul în care să trăiesti o viată plină de caracter si profunzime. Nu stiu câti oameni din acele zile se conformau acestei ecologii morale diferite, dar unii o făceau, si am descoperit că îi admiram enorm. Credinta mea generală este că am lăsat accidental în urmă această traditie morală. De-a lungul ultimelor decenii am pierdut acest limbaj, acest fel de a organiza viata. Nu suntem răi, dar 36 Drumul spre caracter suntem incoerenti din punct de vedere moral. Nu suntem mai egoisti sau mai venali decât oamenii din alte vremuri, dar am pierdut întelegerea felului în care este construit caracterul. Traditia morală a „lemnului strâmb” - bazată pe constientizarea păcatului si înfruntarea lui - era o mostenire lăsată din generatie în generatie. Le dădea oamenilor un sentiment mai clar despre cum să cultive virtutile din discursul de comemorare, cum să dezvolte latura lui Adam II a naturii lor. In absenta ei, există o anumită superficialitate a culturii moderne, în special în sfera morală. Eroarea centrală a vietii moderne este credinta că realizările din domeniul lui Adam I pot produce o satisfactie profundă. Gresit. Dorintele lui Adam I sunt infinite si depăsesc întotdeauna ceea ce tocmai a fost realizat. Numai Adam II poate trăi satisfactia profundă. Adam I tinteste la fericire, dar Adam II stie că fericirea nu este suficientă. Bucuriile supreme sunt bucuriile morale. In paginile următoare voi încerca să ofer câteva exemple reale privind felul în care era trăit acel tip de viată. Nu putem si nu ar trebui să vrem să ne întoarcem în trecut. Dar putem să redescoperim această traditie morală, să învătăm din nou acest vocabular al caracterului si să îl încorporăm în propriile noastre vieti. Nu îl poti construi pe Adam II dintr-o carte cu retete. Nu există un program în sapte pasi. Dar putem pătrunde în vietile oamenilor extraordinari si putem încerca să întelegem întelepciunea felului în care au trăit. Sper că vei putea găsi câteva lectii importante pentru tine în paginile care urmează, chiar dacă nu sunt aceleasi care par importante pentru mine. Sper că si tu, si eu vom iesi din următoarele nouă capitole putin mai diferiti si putin mai buni. CAPITOLUL 2 SINELE CONVOCAT Astăzi, zona din jurul parcului Washington Square din sudul Manhattanului este înconjurată de Universitatea New York, de apartamente scumpe si magazine de lux. Dar în 1911 existau doar case drăgute din gresie maronie în partea nordică a parcului si fabrici în părtile de est si de sud, atrăgând muncitori tineri si în mare parte imigranti evrei si italieni. Una dintre casele drăgute era cea a dnei Gordon Norrie, o femeie din înalta societate, descendentă a doi dintre bărbatii care au semnat Declaratia de Independentă. Pe 25 martie, dna Norrie tocmai se aseza la ceai cu un grup de prietene când au auzit gălăgie afară. Una dintre musafirele sale, Frances Perkins, pe atunci în vârstă de treizeci si unu de ani, se trăgea dintr-o veche familie din clasa de mijloc din Maine, care îsi putea trasa, de asemenea, originile până în vremurile Revolutiei. Frecventase Colegiul Mount Holyoke si lucra în cadrul Ligii Consumatorilor din New York, luptând să pună capăt exploatării muncii copiilor. Perkins vorbea cu acel ton al clasei superioare demn de educatia sa - precum Margaret Dumont din filmele vechi ale fratilor Marx sau dna Thurston Howell III - cu a-uri lungi si joase, sărind peste r-uri si rotunjind vocalele, „to-maaată” în loc de „rosie”. Un majordom a năvălit în cameră si a anuntat că izbucnise un incendiu lângă piată. Doamnele s-au repezit afară. Perkins si-a ridicat fusta si a fugit într-acolo. S-au trezit în fata fabricii Triangle 38 Drumul spre caracter Shirtwaist, locul unde a avut loc unul dintre cele mai notorii incendii din istoria Americii. Perkins vedea etajele opt, nouă si zece ale clădirii în flăcări si zeci de muncitori îngrămădindu-se în fata ferestrelor deschise. S-a alăturat multimii de privitori îngroziti de pe trotuarul de lângă. Unii au văzut ceea ce considerau a fi maldăre de tesături căzând de la ferestre. Credeau că proprietarii fabricii îsi salvau cele mai bune materiale. Pe măsură ce grămezile continuau să cadă, privitorii si-au dat seama că nu erau nici pe departe tesături. Erau oameni care se aruncau în gol către moarte. „Oamenii tocmai începuseră să sară când am ajuns acolo”, avea să îsi amintească Perkins mai târziu. „Rezistaseră până atunci stând pe pervazuri, împinsi de cei din spatele lor, focul amenintând tot mai mult, fumul fiind din ce în ce mai aproape.”1 „Au început să sară. Fereastra era prea aglomerată, astfel că săreau si cădeau pe trotuar”, si-a amintit ea. „Absolut toti au murit, toti cei care au sărit au murit. A fost un spectacol îngrozitor.”2 Pompierii întinseseră plase, dar greutatea corpurilor de la acea înăltime fie le smulgea plasele din mâini, fie făcea corpurile să treacă direct prin ele. O femeie si-a golit cu un gest grandios geanta deasupra privitorilor aflati dedesubt si apoi s-a aruncat. Perkins si ceilalti le strigau: — Nu săriti! Ajutoarele sunt pe drum. Nu erau. Flăcările îi ardeau de la spate. Patruzeci si sapte de oameni au sfârsit sărind în gol. O tânără a tinut un discurs înainte să sară, gesticulând cu pasiune, dar nimeni nu a putut să o audă. Un tânăr a ajutat cu blândete o tânără să urce pe pervaz. Apoi a tinut-o în afară, departe de clădire, ca pe o balerină, si i-a dat drumul. A făcut la fel cu o a doua si o a treia tânără. In cele din urmă, o a patra fată a urcat pe pervaz; l-a îmbrătisat si s-au sărutat îndelung, după care a tinut-o în afară si i-a dat si ei drumul. Apoi el însusi s-a aruncat în gol. In timp ce cădea si i se ridicau pantalonii, oamenii au observat că purta pantofi bej eleganti. Un reporter a SINELE CONVOCAT 39 scris: „I-am văzut fata înainte să-i fie acoperită. Se vedea că era un bărbat adevărat. Făcuse tot ce îi stătuse în putintă.”3 Focul începuse în jurul orei 16:40 în acea după-amiază, când cineva de la etajul opt aruncase o tigară sau un chibrit într-una din marile grămezi de bumbac rămase în urma procesului de croire. Grămada luase foc rapid. Cineva l-a alertat pe directorul fabricii, Samuel Bernstein, care a luat niste găleti cu apă din apropiere si le-a aruncat peste foc. Nu au ajutat prea mult. Resturile de bumbac erau inflamabile ca un explozibil, mai ceva decât hârtia, si se afla circa o tonă strânsă numai la etajul al optulea.4 Bernstein a aruncat mai multe găleti cu apă peste focul care se întetea, dar în acel moment nu mai aveau niciun efect, flăcările îndreptându-se către tiparele din hârtie satinată care atârnau deasupra meselor de lucru din lemn. Le-a ordonat muncitorilor să tragă un furtun de la o scară din apropiere. Au deschis valva, dar nu era presiune. După cum a sustinut David Von Drehle, care a studiat incendiul, Bernstein a luat o decizie fatală în acele prime trei minute. Ar fi putut ca în acel timp fie să lupte cu focul, fie să-i evacueze pe cei aproape cinci sute de muncitori. In schimb, s-a luptat în zadar cu focul care crestea vertiginos. Dacă s-ar fi ocupat de evacuare, este posibil ca nimeni să nu fi murit în acea zi.5 Când Bernstein a decis într-un final să îsi ia ochii de la zidul de foc, a fost uimit de ceea ce a văzut. Multe dintre femeile de la etajul opt se duceau în vestiar să îsi recupereze hainele si celelalte lucruri. Unele îsi căutau cartelele ca să ponteze de iesire. In cele din urmă, cei doi proprietari ai fabricii care se aflau la etajul zece au fost alertati în privinta focului, care distrusese deja etajul opt si se răspândea rapid către al lor. Unul dintre ei, Isaac Harris, a strâns un grup de muncitoare, dar si-a dat seama că era probabil sinucidere curată să încerce să coboare prin foc. — Fetelor, haideti să mergem pe acoperis! Mergeti pe acope-ris, a strigat el. 40 Drumul spre caracter Celălalt proprietar, Max Blanck, era paralizat de frică. Stătea ca înghetat, cu o privire de teroare întipărită pe fată, tinându-si mezina pe un brat, iar cu celălalt, de mână, fiica mai mare.6 Un functionar, care evacua cu registrul de comenzi al firmei, a decis să îl arunce si să îi salveze în schimb viata sefului său. Majoritatea muncitorilor de la etajul opt au putut iesi, dar muncitorii de la etajul nouă nu au fost înstiintati decât când focul a ajuns acolo. Au alergat ca bancurile înspăimântate de pesti de la o posibilă iesire la alta. Erau două lifturi, dar erau lente si supraîncărcate. Nu exista niciun sistem de stingere. Exista o scară de incendiu, dar era subredă si blocată. In zilele normale, muncitorii erau perchezitionati când se duceau acasă, pentru a evita furtul. Fabrica fusese proiectată astfel încât să îi forteze să iasă printr-un singur punct. Unele usi erau încuiate. Pe măsură ce focul îi încercuia, muncitorilor nu le-a mai rămas decât să ia decizii disperate de viată si de moarte, având informatii limitate, într-o atmosferă din ce în ce mai încărcată de foc, fum si teroare. Trei prietene, Ida Nelson, Katie Weiner si Fanny Lansner, erau în vestiar când au auzit strigătele care anuntau incendiul. Nelson a decis să o ia la fugă spre una dintre scări. Weiner s-a dus la ascensoare si a văzut un lift coborând. S-a aruncat în gol în pu-tul liftului, aterizând pe plafon. Lansner nu a adoptat niciuna dintre aceste actiuni si nu a supravietuit.7 Mary Bucelli a descris mai târziu propriul rol în cruda încăierare de a iesi primul. „Nu pot spune, pentru că am împins si am lovit foarte mult. Am dat si am primit. Le aruncam la pământ oriunde îmi ieseau în cale”, a spus despre colegele sale. „Mă gândeam numai la viata mea... Intr-un moment ca acela, e o mare confuzie si trebuie să întelegi că nu poti vedea nimic... Vezi o mul-time de lucruri, dar nu poti distinge nimic. Cu confuzia si lupta la care iei parte, nu poti distinge nimic.”8 Joseph Brenman era unul dintre putinii bărbati din fabrică. O multime de femei se împingeau între el si lifturi. Dar erau mici, iar multe dintre ele fragile. Le-a dat la o parte si si-a croit drum până la lift, la adăpost. SINELE CONVOCAT 41 Departamentul de pompieri a ajuns rapid, dar scările lor nu ajungeau până la etajul al optulea. Apa din furtunuri abia dacă atingea acea înălțime, suficient cât să ude putin exteriorul clădirii. Rușinea t Oroarea incendiului de la Triangle Shirtwaist a traumatizat orasul. Oamenii nu erau furiosi numai pe proprietarii fabricii, ci simteau si o responsabilitate profundă. In 1909, o tânără rusoaică imigrantă pe nume Rose Schneiderman a condus o grevă a femeilor care lucrau la Triangle si în alte fabrici pentru a aborda exact chestiunile care au dus la incendiul dezastruos. Grevistii au fost hărtuiti de paznicii companiilor. Orasul a privit indiferent, asa cum făcea în general cu vietile săracilor. După incendiu a existat o revărsare colectivă de furie, hrănită de vina colectivă pentru felul în care oamenii îsi duseseră egocentric vietile, indiferenti si fără milă fată de conditiile si suferinta oamenilor din jurul lor. „Nici nu pot să îti spun cât de tulburati erau oamenii pretutindeni”, si-a amintit Frances Perkins. „Era ca si cum cu totii făcuse-răm ceva gresit. Nu ar fi trebuit să se întâmple. Ne părea rău. Mea culpa! Mea culpa!”9 S-a organizat un mare mars memorial, apoi o mare întâlnire cu toti cetătenii importanti ai orasului. Perkins se afla pe scenă ca reprezentantă a Ligii Consumatorilor când Rose Schneiderman a electrizat multimea: „As fi o trădătoare a acelor sărmane trupuri arse dacă as veni aici să vorbesc în bună tovărăsie. V-am judecat, oameni buni din public - si ne-am dat seama că lăsati de dorit! Vechea Inchizitie a avut cremaliera si menghina pentru degete si instrumentele de tortură cu zimti de fier. Stim care sunt astăzi aceste lucruri: zimtii de fier sunt necesitătile noastre, menghinele sunt cei puternici si masinăriile rapide în apropierea cărora trebuie să lucrăm, iar cremaliera este aici, în structurile cu risc de incendiu si care ne vor distruge în clipa în care vor lua foc... 42 Drumul spre caracter V-am judecat, cetăteni! Vă judecăm acum, iar voi aveti câtiva dolari pentru mamele si fratii si surorile întristate, ca daruri de caritate. Dar de fiecare dată când muncitorii ies în singurul fel în care stiu pentru a protesta împotriva conditiilor insuportabile, mâna puternică a legii are permisiunea să ne apese cu duritate... Nu pot vorbi în bună tovărăsie cu cei care sunt strânsi aici. A fost vărsat prea mult sânge!”10 Incendiul si socul de după au lăsat o amprentă profundă asupra lui Frances Perkins. Până atunci luptase pentru drepturile muncitorilor si în numele săracilor, dar se aflase pe o traiectorie conventională, către o căsnicie conventională, poate, si o viată de fapte bune binevoitoare. După incendiu, ceea ce fusese o carieră s-a transformat în vocatie. Indignarea morală a îndreptat-o într-o directie diferită. Dorintele proprii si eul propriu au devenit mai putin centrale, iar cauza însăsi a devenit mai centrală în structura vietii sale. Fineturile clasei sale s-au destrămat. A devenit nerăbdătoare cu felul în care progresistii eleganti abordau ajutorarea săracilor. A devenit nerăbdătoare cu pedanteria lor, cu dorinta lor de a rămâne puri si neimplicati. Perkins a devenit mai dură. S-a aruncat în viata agitată a politicii. Era dispusă să ia măsuri riscante din punct de vedere moral dacă asta avea să prevină o altă catastrofă precum cea care le-a lovit pe femeile de la fabrica Triangle. Era dispusă să recurgă la compromisuri si să lucreze cu oficiali corupti dacă aveau să aducă rezultate. S-a dedicat acestei cauze pentru tot restul vietii sale. Convocarea Astăzi, invitatii la ceremoniile de înmânare a diplomelor le spun absolventilor să îsi urmeze pasiunea, să aibă încredere în sentimentele lor, să reflecteze si să îsi găsească scopul în viată. Presupunerea din spatele acestor clisee este că, atunci când încerci să îti dai seama cum să îti duci viata, cele mai importante răspunsuri se află adânc în interiorul tău. După gândirea aceasta, SINELE CONVOCAT 43 când esti tânăr si abia îti începi viata de adult, ar trebui să iei loc pe un scaun si să îti acorzi timpul necesar să te descoperi, să de-finesti ce este cu adevărat important pentru tine, care sunt prio-ritătile tale, ce îti stârneste cele mai adânci pasiuni. Ar trebui să-ti pui diverse întrebări: Care este scopul meu în viată? Ce vreau de la viată? Care sunt lucrurile pe care le pretuiesc cu adevărat, care nu sunt făcute doar pentru a fi pe plac celor din jurul meu si să îi impresionez? Conform acestei gândiri, viata poate fi organizată ca un plan de afaceri. Mai întâi faci inventarul talentelor si pasiunilor tale. Apoi stabilesti scopuri si inventezi niste parametri pentru a-ti organiza progresul către acele scopuri. După aceea îti cartografiezi strategia pentru a-ti atinge scopurile, ceea ce te va ajuta să distingi acele lucruri care te îndreaptă către scopurile tale de cele care par urgente, dar sunt de fapt doar distrageri. Dacă definesti din timp un scop realist si îti pui în practică strategia cu flexibilitate, vei ajunge să duci o viată plină de semnificatie. Vei atinge autodeterminarea, acel gen surprins în versurile deseori citate ale poemului „Invictus” de William Ernest Henley: „Al sortii mele sunt stăpânul / Sunt căpitanul sufletului meu”. Acesta este felul în care oamenii tind să îsi organizeze viata în epoca noastră de autonomie individuală. Este o metodă care începe cu sinele si sfârseste cu sinele, care începe cu investigarea sinelui si sfârseste cu împlinirea sinelui. Este o viată determinată de o serie de alegeri individuale. Dar Frances Perkins si-a găsit scopul în viată folosind o metodă diferită, una care era mai comună în epocile trecute. Cu această metodă, nu întrebi: „Ce vreau de la viată?” Pui un set diferit de întrebări: „Ce vrea viata de la mine? Ce mă îndeamnă să fac circumstantele în care mă aflu?” In această schemă a lucrurilor nu ne creăm viata; suntem convocati de viată. Răspunsurile importante nu sunt găsite în interior, ci sunt găsite în exterior. O astfel de perspectivă nu începe cu sinele autonom, ci cu circumstantele concrete în care se întâmplă să te găsesti. Această perspectivă începe cu constientizarea faptului că lumea a existat cu mult înaintea ta si va dura mult 44 Drumul spre caracter după tine si că, în perioada scurtă a vietii tale, ai fost aruncat de destin, de istorie, de sansă, de evolutie sau de Dumnezeu într-un anumit loc, cu anumite probleme si nevoi. Sarcina ta este să îti dai seama de niste lucruri: De ce are nevoie acest mediu pentru a fi întregit? Ce anume are nevoie de reparatie? Ce sarcini asteaptă să fie îndeplinite? După cum a spus romancierul Frederick Buechner, „în ce moment se întâlnesc talentele mele si fericirea profundă cu nevoia profundă a lumii?”. Viktor Frankl a descris acest tip de chemare în celebra sa carte din 1946, Man's search for meaning (Omul în căutarea sensului vieții*). Frankl era un psihiatru evreu din Viena care a fost prins în 1942 de nazisti si trimis în ghetou, apoi în diferite lagăre de concentrare. Sotia, mama si fratele său au murit în lagăr. Frankl si-a petrecut majoritatea timpului în lagăr punând sine pentru liniile de tren. Nu era viata pe care si-o planificase. Nu era pasiunea sa si nici visul său. Nu asta ar fi făcut dacă ar fi fost după el. Dar asta era viata pe care i-o dăduseră evenimentele. Si i-a fost clar că genul de persoană care va deveni depindea de decizia interioară pe care avea să o ia ca răspuns la circumstantele sale. „Ceea ce contează cu adevărat nu este ceea ce asteptăm noi de la viată, ci mai degrabă ceea ce viata asteaptă de la noi. Trebuia să încetăm a ne mai întreba care este sensul vietii si, în schimb, să ne gândim că noi însine eram întrebati asta de către viată - zi de zi si ceas de ceas”.11 Frankl a concluzionat că destinul îi pusese în fată o sarcină morală si o sarcină intelectuală. Ii dăduse un scop. Sarcina lui morală era să sufere cum se cuvine, să fie demn de suferintele sale. Nu putea controla cât de mult suferea, sau când sau dacă avea să ajungă în camera de gazare sau un trup neînsu-fletit pe marginea drumului, dar îsi putea controla răspunsul interior la suferintele sale. Nazistii încercau să îsi dezumanizeze victimele si să le insulte, iar unii prizonieri se adaptau la acea degradare si se retrăgeau în amintirile unui trecut mai fericit. Dar unii prizonieri luptau împotriva insultelor si îsi fortificau integritatea. „Puteai crea o victorie din acele experiente, transformând * Volum apărut sub acest titlu la Ed. Meteor Press, București, 2009. (n.tr.) SINELE CONVOCAT 45 viata într-un triumf interior”, a realizat Frankl. Puteai să lupti împotriva insultelor prin sustinerea unor mici acte de demnitate, nu în mod necesar pentru a-ti schimba viata din exterior sau chiar destinul final, ci ca să îti întăresti grinzile si stâlpii structurii tale interioare. Puteai exercita ceea ce el numea o „atitudine interioară”, un control riguros al stării tale interioare, o apărare disciplinată a propriei integrităti. „Suferinta devenise pentru noi o sarcină căreia nu voiam să îi întoarcem spatele”, scria Frankl.12 Odată ce a devenit constient de sarcina pe care i-o dăduseră evenimentele, a înteles atât însemnătatea si scopul final al vietii sale, cât si oportunitatea pe care războiul i-o dăduse ca să realizeze acel scop. Si, odată ce a înteles însemnătatea acestor evenimente, supravietuirea în sine a devenit mai usoară. După cum a observat Nietzsche, „cel care are un motiv să trăiască poate îndura aproape orice.” Cealaltă sarcină a lui Frankl a fost să ia circumstantele în care a fost pus si să le transforme într-o întelepciune pe care să o poa -tă duce în lume. Lui Frankl i s-a oferit o oportunitate intelectuală imensă, aceea de a studia fiintele umane în cele mai îngrozitoare conditii. A avut sansa de a-si împărtăsi observatiile cu prizonierii si, dacă avea să supravietuiască, se gândea că si-ar putea petrece restul vietii împărtăsind acele cunostinte cu lumea de dincolo. Când avea energia mintală necesară, vorbea cu un grup de prizonieri, spunându-le să îsi ia viata în serios si să se lupte să îsi conserve atitudinea interioară. Le spunea să îsi concentreze mintea pe imaginea unei persoane iubite, să conserve, să împărtă-sească si să întărească dragostea pentru sotia sau copilul sau părintele sau prietenul absent, chiar în mijlocul circumstantelor care conspiră să distrugă dragostea, chiar dacă persoana dragă, fiind trimisă într-un alt lagăr, se putea să fie deja moartă. In mijlocul întunericului, al mizeriei si cadavrelor, omul tot putea să se ridice drept: „Am strigat către Domnul din închisoarea mea strâmtă si El mi-a răspuns scotându-mă în nemărginirea spatiu-lui”. Incă puteai, scria Frankl, să iei parte la o pasiune entuziastă pentru omul îndrăgit si, astfel, să întelegi însemnătatea completă 46 Drumul spre caracter a cuvintelor „îngerii sunt pierduti în contemplarea perpetuă a unei glorii infinite”. Le-a spus celor care voiau să se sinucidă că viata încă asteap-tă lucruri de la ei, si că în viitor încă mai aveau ceva de făcut. In întuneric, după ce se stingeau luminile, le spunea celorlalti prizonieri că cineva îi supraveghea - un prieten, o sotie, cineva viu sau mort, sau Dumnezeu - cineva care nu voia să fie dezamăgit.13 Viata, a concluzionat el, „înseamnă în cele din urmă să îti asumi responsabilitatea de a găsi răspunsul potrivit la problemele ei si să îndeplinesti sarcinile pe care le pune constant în fata individului.”14 Putini oameni sunt pusi în circumstante atât de îngrozitoare si extreme, dar tuturor ne sunt date daruri, aptitudini, capacităti, talente si trăsături pe care nu le-am câstigat în totalitate. Si cu totii suntem pusi în circumstante care cer actiune, fie că implică sărăcie, suferintă, nevoile unei familii sau oportunitatea de a comunica un mesaj. Aceste circumstante ne dau marea sansă de a ne justifica darurile. Abilitatea ta de a-ti discerne vocatia depinde de conditia ochilor si urechilor tale, dacă sunt îndeajuns de sensibile ca să înteleagă sarcina pe care ti-o oferă contextul tău. După cum spune Misna, „nu este obligatia ta să termini lucrul, dar nici nu esti liber să nu o începi.” Vocația ♦ La fel ca Perkins, Frankl a avut o vocatie. O vocatie nu este o carieră. O persoană care alege o carieră caută oportunităti pentru o slujbă si posibilităti de avansare. O persoană care alege o carieră caută ceva care îi va oferi beneficii financiare si psihologice. Dacă slujba sau cariera ta nu sunt potrivite pentru tine, alegi altceva. O persoană nu îsi alege o vocatie. O vocatie este o chemare. Oamenii simt în general că nu au de ales în această chestiune. Viata lor ar fi de nerecunoscut dacă nu ar urma acea cale. SINELE CONVOCAT 47 Uneori sunt chemati de indignare. Frances Perkins a fost martora incendiului de la Triangle si a fost indignată că această ruptură în structura morală a lumii ar putea să dureze. Alti oameni sunt chemati de o actiune. O femeie ia în mână o chitară si din acel moment stie că este chitaristă. Cântatul nu este o ocupa-tie; ea este chitaristă. Iar alti oameni sunt chemati de un verset din Biblie sau de un pasaj literar. Intr-o dimineată de vară din 1896, Albert Schweitzer a dat peste următorul fragment biblic: „Căci cine va voi să-si scape sufletul îl va pierde, iar cine va pierde sufletul său pentru Mine si pentru Evanghelie, acela îl va scăpa”. In acel moment a stiut că era chemat să renunte la cariera sa de succes ca muzician si organist pentru a urma medicina si a deveni medic în junglă. O persoană cu vocatie nu este devotată drepturilor civile, sau vindecării unei boli, sau scrierii unui roman deosebit, sau conducerii unei organizatii umanitare pentru că acea activitate corespunde unei analize cost-beneficiu. Astfel de oameni se supun vocatiei lor din motive mai profunde si mai înalte decât utilitatea si se agată de ele cu atât mai feroce, cu cât se ivesc mai multe di-ficultăti. Schweitzer avea să scrie: „Oricine îsi propune să facă bine nu trebuie să se astepte ca oamenii să îi înlăture vreo piedică din cale si trebuie să îsi accepte calm destinul, chiar dacă acestia îi mai pun câteva. Numai forta care devine mai puternică în fata obstacolelor poate câstiga.”15 Este important să arătăm cât de mult sunt în conflict sentimentul vocatiei si logica predominantă contemporană. O vocatie nu înseamnă împlinirea dorintelor sau nevoilor tale, în felul în care economistii moderni se asteaptă să o facem. O vocatie nu înseamnă căutarea fericirii, dacă prin „fericire” întelegi să fii într-o stare de spirit bună, să ai experiente plăcute sau să eviti strădania si durerea. O astfel de persoană devine un instrument al efectuării slujbei care i-a fost pusă în fată. Se mulează pe sarcina pusă la dispozitie. In timp ce servea ca instrument în lupta împotriva tiraniei sovietice, Aleksandr Soljenitîn a pus problema astfel: „Aceasta mă si bucură, aceasta mă si întăreste în credinta că eu 48 Drumul spre caracter nu sunt decât o sabie bine ascutită atârnând deasupra fortei impure, o sabie vrăjită, capabilă s-o taie în bucăti si s-o împrăstie în cele patru vânturi. Ajută-mă, Doamne, să nu mă frâng lovind! Să nu alunec din mâna Ta!”* Si totusi, oamenii cu vocatie nu sunt în general morocănosi. In primul rând, există bucuria pe care o primesc în mod normal din propriile activităti. Dorothy L. Sayers, mai cunoscută astăzi ca scriitoare de cărti politiste, dar si savant si teolog respectat la vremea ei, obisnuia să facă distinctie între servirea comunitătii si servirea muncii. Oamenii care caută să servească comunitatea sfârsesc prin a-si falsifica munca, scria ea, indiferent dacă munca este scrierea unui roman sau coacerea pâinii, pentru că nu sunt concentrati ferm pe sarcina de care se ocupă. Dar dacă servesti munca - dacă execuți fiecare sarcină până la perfecțiunea desăvârșită - atunci vei avea satisfacția profundă a măiestriei si vei sfârsi prin a servi comunitatea mult mai din plin decât ai fi putut plănui constient. Iar asta se vede la oamenii cu vocatie - o anumită expresie fascinată, o dorintă avidă de a dansa sau de a conduce o organizatie cu o perfectiune desăvârsită. Ei simt bucuria faptului că valorile lor sunt în armonie profundă cu comportamentul lor. Simt o certitudine minunată a actiunii care alungă oboseala chiar si în cele mai grele zile. Incendiul de la fabrica Triangle Shirtwaist nu a fost singurul eveniment care a definit scopul din viata lui Frances Perkins, dar a fost unul major. Această oroare îi fusese pusă în fată. Si, ca multi oameni, a găsit o determinare mai feroce în mijlocul unui potop de furie justificată. Nu era numai faptul că muriseră atât de multi oameni - la urma urmelor, nu puteau fi readusi la viată; dar era si „asaltul continuu asupra ordinii generale pe care a ajuns să-l simbolizeze incendiul”. Există o manieră universală în care ar trebui tratati oamenii, o manieră care le respectă demnitatea de fiinte vii, iar aceasta era încălcată prin maltratarea lor. Persoana care experimentează o astfel de indignare si-a găsit vocatia. * Vițelul și stejarul, Ed. Humanitas, 2002, tr. Maria și Ion Nastasia. (n.red.) SINELE CONVOCAT 49 Copilăria riguroasă Perkins s-a născut la Beacon Hill, Boston, pe 10 aprilie 1880. Strămosii săi veniseră odată cu marea migratie protestantă de la mijlocul secolului al XVII-lea, stabilindu-se mai întâi în Massachusetts si apoi în Maine. Unul dintre strămosi, James Otis, a fost un erou revolutionar în Războiul de Independentă. Un altul, Oliver Otis Howard, a servit ca general în Războiul Civil înainte să înfiinteze Universitatea Howard, colegiul istoric pentru negri din Washington, D.C. Howard a vizitat căminul familiei Perkins când Frances avea cincisprezece ani. Pentru că îsi pierduse bratul în război, Frances îi servea drept scrib.16 Cei din familia Perkins fuseseră fermieri si cărămidari de-a lungul secolelor, cel mai mult în apropierea râului Damariscotta, la est de Portland, Maine. Mama lui Frances era membră a numeroasei familii Bean. Au crescut-o pe fiica lor în traditia yankee: parcimonioasă, serioasă si brutal de onestă. Seara, Fred Perkins citea poezie grecească si recita piese grecesti cu prietenii. A început să o învete pe Frances gramatica grecească atunci când aceasta avea sapte sau opt ani. Mama lui Frances era masivă, cu înclinatii artistice si autoritară. Când Frances avea zece ani, mama sa a dus-o la un magazin de pălării. Pălăriile la modă ale vremii erau înguste si înalte, cu pene si panglici. Dar Susan Bean Perkins i-a trântit lui Frances pe cap o pălărie joasă, simplă, în trei colturi. Ce a spus după aceea reflectă un fel foarte diferit de crestere a copiilor fată de cel obisnuit astăzi. Dacă în prezent tindem să le spunem copiilor cât de minunati sunt, în acele zile era mai probabil ca părintii să-si confrunte copiii cu propriile limitări si slăbiciuni. Era mai probabil să îi pună în fata unei sincerităti care astăzi ne poate părea brutală: „Iată, draga mea, aceasta este pălăria ta, i-a spus mama ei. Ar trebui să porti întotdeauna o pălărie ca asta. Ai o fată foarte lată. Este mai lată între obraji decât în partea de sus. Ai capul mai îngust deasupra tâmplelor decât la obraji. De asemenea, se pierde foarte brusc în bărbie. Prin urmare, ai întotdeauna nevoie de o 50 Drumul spre caracter pălărie la fel de lată pe cât sunt obrajii. Nu-ti lua niciodată o pălărie mai îngustă decât obrajii, pentru că te face să arăti ridicol.”17 In zilele noastre, cultura yankee din New England a fost diluată de influenta linistitoare a culturii globale, dar atunci era încă dură si distinctă. Yankeii erau reticenti, independenti, egalitaristi si duri din punct de vedere emotional. Uneori, acea duritate se transforma în frigiditate. Dar alteori era motivată de o dragoste si o tandrete feroce, împletindu-se cu acestea. Cei din New England tindeau să aibă o constientizare acută a propriilor păcate si venerau un Dumnezeu care îsi demonstra dragostea prin retinere si corectie. Lucrau din greu, dar nu se plângeau. Intr-o seară, Perkins, pe atunci tânără, a coborât purtând o rochie nouă de petrecere. Tatăl său i-a spus că o făcea să arate ca o domnisoară. Perkins reflecta mai târziu: „Chiar dacă as fi reusit uneori să fac să arăt bine - ceea ce, tin să precizez, nu spun că am reusit vreodată - tatăl meu nu mi-ar fi spus-o nicicând. Ar fi fost un păcat.”18 Yankeii combinau si ceea ce s-ar numi conservatorism social cu liberalismul politic. Traditionalisti si austeri în viata privată, ei credeau în compasiunea comunitătii si actiunea guvernului. Credeau că indivizii au o responsabilitate colectivă de a mentine o „ordine bună”. Chiar si la mijlocul secolului al XVIII-lea, coloniile din New England aveau niveluri de taxe pentru guvernele statale si locale de două ori mai mari decât cele din colonii precum Pennsylvania si Virginia. Puneau de asemenea si un pret urias pe educatie. In ultimii 350 de ani, scolile din New England au fost printre cele mai bune din Statele Unite. Locuitorii din New England au până în ziua de azi unele dintre cele mai înalte niveluri de studii din cadrul natiunii.19 Părintii lui Perkins au avut grijă primească educatie, dar ea nu a obtinut niciodată note bune. Avea o usurintă naturală în ce priveste cuvintele, iar în liceu si-a folosit volubilitatea pentru a se descurca. Apoi s-a dus la Colegiul Mount Holyoke, făcând parte din promotia 1902. Regulile de la colegiu, si de la colegii în general, erau, din nou, foarte diferite de regulile de astăzi. Acum, SINELE CONVOCAT 51 studentii locuiesc mai mult sau mai putin nesupravegheati în căminele lor. Le este dată libertatea de a-si duce viata personală după bunul plac. Atunci, li se impuneau restrictii, multe dintre ele absurde acum, care erau proiectate pentru a inculca deferentă, modestie si respect. Iată unele dintre regulile care făceau parte din codul de deferentă când Frances Perkins a intrat la Holyoke: „Nou-venitii ar trebui să păstreze o tăcere respectuoasă în prezenta celor din anul doi. Nou-venitii care întâlnesc în campus un student din anul doi ar trebui să facă o reverentă respectuoasă. Nicio studentă din anul întâi nu va purta fustă lungă sau părul prins sus în crestet înainte de examenele de la jumătatea anului.”20 Perkins a supravietuit restrictiilor si disciplinării prin pedepse fizice care veneau odată cu această structură a clasei si a devenit una dintre vedetele sociale ale promotiei sale, fiind aleasă sefa clasei în ultimul an. Astăzi, profesorii tind să caute punctele forte intelectuale ale elevilor, astfel încât să le poată cultiva. Dar acum un secol, profesorii tindeau să caute slăbiciunile lor morale, astfel încât să le poată corecta. In cazul lui Frances, o profesoară de latină, Esther Van Dieman, a detectat lenea, tendinta de a fi prea îngăduitoare cu ea însăsi. Van Dieman a folosit gramatica latină în felul în care un instructor militar ar putea folosi marsurile fortate, ca un chin pentru a-i cultiva hărnicia. A obligat-o pe Perkins să repete cu exactitate, oră de oră, timpurile verbale latine. Perkins izbucnea în lacrimi de frustrare si plictiseală, dar mai târziu si-a exprimat aprecierea pentru disciplina fortată: „Pentru prima oară am devenit constientă de caracter.”21 Perkins era interesată de istorie si literatură si se descurca prost la chimie. Cu toate acestea, profesoara de chimie, Nellie Goldthwaite, a obligat-o să se specializeze în chimie. Ideea era că, dacă ar fi fost destul de puternică încât să se specializeze în materia la care era cea mai slabă, atunci avea să fie destul de puternică încât să se descurce cu orice avea să îi scoată în cale viata. Goldthwaite a îndemnat-o pe Perkins să urmeze cele mai grele cursuri, chiar dacă asta însemna că va lua note mediocre. Perkins 52 Drumul spre caracter si-a asumat provocarea. Goldthwaite a devenit coordonatoarea sa. Multi ani mai târziu, Perkins i-a spus unui student de la publi-catia trimestrială a absolventilor scolii: „In facultate, mintea ar trebui să se concentreze pe cursurile stiintifice, care temperează spiritul uman, îl întăresc si îl rafinează, îl fac o unealtă cu care poti manevra orice tip de material.”22 Mount Holyoke era genul de scoală care lasă o amprentă permanentă asupra studentilor săi. Nu îsi vedea rolul asa cum tind să o facă universitătile moderne, în termeni cognitivi care tin numai de Adam I. Nu exista numai ca să învete oamenii cum să gândească. Nu exista numai ca să ajute studentii să se îndoiască de presupunerile lor. In schimb, îndeplinea cu succes rolul mai larg al colegiului: să ajute adolescentii să devină adulti. Inocula autocontrolul. Ajuta studentii să descopere lucruri noi pe care să le iubească. Lua tinere si le stârnea pasiunile morale, dându-le sen-zatia că oamenii sunt prinsi într-o plasă a binelui si a răului si că viata este o luptă uriasă între aceste forte masive. Zeci de voci din institutie le spuneau studentilor că aceia care duc o viată monotonă si mediocră e probabil să evite strădania, însă o viată bine trăită presupune să te arunci în luptă, că părti mari din cele mai demne vieti sunt petrecute în tensiune, testând curajul moral si înfruntând opozitia si ridicolul si că aceia care urmăresc strădania ajung să fie mai fericiti decât cei care urmăresc plăcerea. Apoi le-a spus că eroii din această luptă nu sunt sufletele care se preamăresc, care aleargă după glorie; sunt mai degrabă eroii renuntării, cei care acceptă o chemare anevoioasă. Apoi scoala a încercat să le doboare idealismul si să îl facă să rămână asa prin criticarea simplelor impulsuri de compasiune si a sacrificiului autosuficient. Sublinia că îndeplinirea serviciului nu este ceva ce faci din bunătatea inimii, ci ca datorie pe care o plătesti pentru darul vietii. Apoi le oferea modalităti concrete în care să trăiască această viată de serviciu neîntrerupt, eroic. De-a lungul deceniilor, Mount Holyoke a trimis sute de femei în slujbe misionare si de servire în nord-vestul Iranului, în Natal din Africa de Sud si Maharashtra în SINELE CONVOCAT 53 vestul Indiei. „Faceti ceea ce nimeni altcineva nu vrea să facă; mergeti acolo unde nimeni altcineva nu vrea să meargă”, îsi implora studentele Mary Lyon, fondatoarea scolii. In 1901 a sosit o nouă presedintă, Mary Woolley, una dintre primele femei care a absolvit Universitatea Brown si specialistă în studii biblice. A scris un eseu numit Values of College Training for Women (Valorile educației universitare pentru femei) pentru revista Harper's Bazaar, care surprinde tonul înaltei ambitii morale ce caracteriza viata în scoală. „Caracterul este obiectul principal al educatiei”, a declarat ea, continuând: „O perspectivă adevărată presupune o tinută dreaptă”. Astăzi, sintagma „tinută dreaptă” sugerează gratie socială, dar în acea zi se referea la cali-tătile mai profunde ale stabilitătii si echilibrului. „Lipsa acestor calităti este adesea punctul slab din armură, iar impulsurile bune, scopurile înalte, abilitatea reală esuează în scopul lor.”23 Educatia de la Mount Holyoke era dominată de teologie si clasici - Ierusalim si Atena. Studentii trebuiau să ia din religie o etică a afectiunii si compasiunii, iar de la grecii antici si romani un anumit stil de eroism - să fie curajosi si neclintiti în fata celor mai rele lucruri pe care lumea ti le-ar putea scoate în cale. In eseul său pentru Harper's Bazaar, Woolley l-a citat pe filosoful stoic Epictet: „A trăi în prezenta marilor adevăruri si a legilor eterne, a fi condus de idealuri permanente, asta este ceea ce mentine omul răbdător când lumea îl ignoră, si calm si pur când lumea îl laudă.” Perkins si Woolley aveau să rămână prietene până la moartea lui Woolley. De asemenea, Perkins s-a dus la colegiu într-o perioadă în care miscarea socială a evanghelizării era la apogeul influentei sale. Ca răspuns la urbanizare si industrializare, conducătorii miscării, inclusiv Walter Rauschenbusch, au respins religia individualistă si privatizată care era predominantă în multe biserici cu pretentii. Nu este suficient, afirma Rauschenbusch, să vindeci păcatul din fiecare inimă umană. Există si păcatul suprapersonal - institutiile si structurile sociale josnice care hrănesc opresiunea si suferinta. Liderii miscării sociale a evanghelizării si-au 54 Drumul spre caracter provocat ascultătorii să se testeze si să se purifice prin a lucra pentru reforma socială. Viata crestină adevărată, spuneau ei, nu este o viată solitară de rugăciune si căintă. Este o viată de sacrificiu în folosul altora, care implică o solidaritate concretă cu cei săraci si apartenenta la o miscare mai mare care lucrează să îndrepte regatul lui Dumnezeu pe pământ. In calitate de sefă a clasei, Perkins a ajutat la selectarea motto-ului generatiei sale: „Fiti tari”. Versetul întreg, pe care Perkins l-a citit colegelor sale la ultima lor întâlnire de rugăciune, este din I Corinteni. „Drept aceea, fratii mei iubiti, fiti tari, neclintiti, sporind totdeauna în lucrul Domnului, stiind că osteneala voastră nu este zadarnică în Domnul.” Holyoke a luat-o pe Perkins, care, din cauza genului si a staturii sale, fusese învătată să se gândească la ea cu modestie, si le-a convins pe ea si pe celelalte femei că pot face ceva eroic. Dar a îndeplinit această sarcină într-un fel ironic. Nu i-a spus că este minunată si calificată pentru eroism. A fortat-o să îsi înfrunte slăbiciunea naturală. A împins-o la pământ si apoi a învătat-o să se ridice si să înainteze. Perkins a venit la Holyoke dulce si volubilă, mică si fermecătoare. A plecat mai puternică, întărită, dornică să-si ofere serviciul si clar nepotrivită pentru lumea burgheză îngustă în care crescuse. Când mama ei s-a dus să îsi vadă fiica absolvind Mount Holyoke, a remarcat pe un ton consternat: „Nu o mai recunosc pe fiica mea, Fanny. Nu înteleg. E o străină.”24 Duritate blândă Perkins stia că voia un soi de viată eroică, dar după absolvire s-a chinuit să-si găsească un rol specific. Era prea lipsită de expe-rientă pentru a fi asistentă socială; agentiile nu o angajau. A încercat să predea la o scoală de nivel înalt pentru fete din Lake Forest, Illinois, dar era neinteresant. In cele din urmă a făcut naveta la Chicago si s-a implicat în activitatea Hull House. SINELE CONVOCAT 55 Hull House era o casă socială co-fondată de Jane Addams, cea mai importantă reformatoare socială americană din vremea sa. Ideea era să le ofere femeilor o nouă gamă de cariere prestând servicii în folosul comunitătii, să creeze o legătură între bogati si săraci si să recreeze sentimentul de comunitate care fusese distrus de perturbările industrializării. Era realizată după Toynbee Hall din Londra, unde bărbatii bogati din universităti organizau întâlniri sociale cu săracii în acelasi fel în care le-ar fi organizat unii cu altii. La Hull House, femeile bogate trăiau printre săraci si clasele muncitoare, servind în calitate de consiliere, asistente si sfătuitoare si asumându-si proiecte pentru a le îmbunătăti viata. Ofereau pregătire profesională, îngrijire copiilor, o bancă de economii, lectii de engleză si chiar cursuri de artă. Astăzi, serviciul comunitar este folosit uneori ca un pansament pentru a acoperi incoerenta vietii interioare. Nu cu mult timp în urmă, am întrebat-o pe directoarea unei scoli pregătitoare prestigioase ce îi învată institutia sa pe elevi despre caracter. Mi-a răspuns spunându-mi cât de multe ore de servicii în folosul comu-nitătii fac elevii. Adică, atunci când am vorbit despre ceva interior, ea a răspuns prin a vorbi despre ceva exterior. Presupunerile sale păreau să fie că, dacă te duci să dai meditatii copiilor săraci, asta te face o persoană bună. Si tot asa. Multi oameni din zilele noastre au aspiratii morale si altruiste profunde, dar, lipsindu-le un vocabular moral, tind să transforme întrebările morale în întrebări despre distribuirea resurselor. Cum pot servi cât mai multi oameni? Cum pot avea impact? Sau, cel mai rău: cum pot folosi sinele meu frumos pentru a-i ajuta pe cei mai putin norocosi decât mine? Atmosfera de la Hull House era destul de diferită. Oamenii care organizau institutia aveau o teorie specifică despre cum să-ti construiesti caracterul, atât pentru cei care serveau săracii, cât si pentru cei săraci. Addams, ca multi dintre contemporanii ei, si-a dedicat viata în slujba nevoiasilor, desi era profund suspicioasă în privinta compasiunii. Era suspicioasă din cauza lipsei de formă 56 Drumul spre caracter a acesteia, a felului în care oamenii plini de compasiune tindeau să-si reverse sentimentele asupra celor săraci fără un efect practic. Respingea, de asemenea, depravarea egoistă a emotiei, care le permitea bogatilor să se simtă bine în pielea lor pentru că prestau o muncă în folosul comunitătii. „Binefacerea este sora geamănă a mândriei”, scrisese Nathaniel Hawthorne. Addams nu avea niciun pic de tolerantă pentru vreo atitudine care putea pune slujitorul deasupra celor slujiti. La fel ca în cazul tuturor organizatiilor de ajutorare de succes, voia ca lucrătoarele sale să se bucure de munca lor, să le placă să acorde ajutor. In acelasi timp, voia ca ele să îsi controleze sentimentele si să lupte neobosit împotriva oricăror sentimente de superioritate. La Hull House, asistentelor sociale li se comandase să se facă mici. Li se comandase să îsi tină în frâu simpatiile si să-si pună în aplicare răbdarea stiintifică în timp ce analizau adevăratele nevoi ale fiecărui individ. Asistenta socială trebuia să fie un consilier practic, aproape în genul consultantului de management de astăzi - să investigheze optiunile, să ofere prietenie si sfaturi, dar să nu îsi lase niciodată opiniile proprii să triumfe asupra deciziilor beneficiarilor. Ideea era să îi lase pe săraci să îsi hotărască propria viată, nu să devină dependenti de altii. Addams a observat un fenomen pe care îl putem vedea frecvent si astăzi: multi oameni termină facultatea plini de energie, voiosi si entuziasti, dar până la vârsta de treizeci de ani devin versiuni mai plictisitoare si mai cinice ale lor însisi. Ambitiile li s-au micsorat. La scoală, scria Addams în memoriile sale, Twenty Years at Hull House (Douăzeci de ani la Hull House), studentii sunt învătati să se sacrifice si să uite de sine, să pună binele societătii deasupra binelui eului lor. Dar când absolvă, li se spune să aibă grijă de ei însisi, să se aseze la casele lor si să-si facă, poate, o carieră. Tinerelor femei li se cere efectiv să îsi reprime dorinta de a îndrepta relele si de a alina suferinta. „Fata pierde ceva vital din viata sa, ceva la care are dreptul”, scria Addams. „Este limitată si nefericită; iar în acest timp, cei mai în vârstă decât ea nu au nici cea mai vagă idee în privinta situatiei si avem toate elementele SINELE CONVOCAT 57 unei tragedii.”25 Addams vedea Hull House nu numai ca pe un loc care să ajute săracii; era un loc unde bogatii puteau să se dedice unei vocatii înnobilatoare. „Răsplata finală a faptei îi revine celui care o face”, scria Addams.26 Perkins petrecea cât mai mult timp posibil la Hull House, mai întâi rămânând în timpul weekendului, apoi pentru perioade mai lungi. Când a plecat, avea o mentalitate mai stiintifică - trebuiau strânse date. Stia cum să se orienteze prin peisajul sărăciei. Avea, de asemenea, mai mult curaj. Următoarea sa slujbă a fost la o or-ganizatie din Philadelphia, fondată de o absolventă a Hull House. Agentiile false de angajare atrăgeau imigrantele în pensiuni, uneori drogându-le si fortându-le să se prostitueze. Perkins a demascat 111 astfel de locuri, candidând ea însăsi pentru asemenea slujbe, înfruntând proxenetii fată în fată. Apoi, în 1909, având ceva experientă, i s-a alăturat lui Florence Kelley la New York, în Liga Natională a Consumatorilor. Kelley era o eroină si o adevărată inspiratie pentru Perkins. „Explozivă, iute la mânie, hotărâtă, nu era nici pe departe o sfântă blajină”, avea să scrie Perkins mai târziu. „A trăit si a lucrat ca misionară, niciun sacrificiu nefiind prea mare, niciun efort nefiind prea mult. Era o femeie foarte emotională si credincioasă, cu toate că exprimarea ei era adesea neconventională.”27 Cât a fost în Liga Consumatorilor, Perkins a luptat împotriva exploatării copiilor prin muncă si a altor atrocităti. La New York a ajuns, de asemenea, în grupul boem din Greenwich Village: Jack Reen, care s-a implicat mai târziu în Revolutia rusă; Sinclair Lewis, care odată i-a cerut mâna, cel pu-tin pe jumătate serios; si Robert Moses, care făcea parte din con-tracultură atunci, dar care avea să devină super-inginerul orasului New York. 58 Drumul spre caracter Reticență Perkins devenea ceva mai dură cu fiecare pas - la Mount Holyoke, la Hull House - si totuși devenea si mai idealistă, mai ferventă în privinta cauzei sale. Incendiul de la fabrica Triangle a fost momentul în care cele două procese au făcut un salt definitiv. Ambasadorul Statelor Unite la Natiunile Unite, Samantha Power, observă cu perspicacitate că unii oameni se pun pe ei în-sisi „în joc” atunci când se implică într-o cauză. Adică simt că propria lor reputatie si identitate sunt în joc când se iau decizii. Sunt neobositi într-o cauză în parte pentru ceea ce spune asta despre ei, si vor ca emotiile, identitatea si mândria să le fie validate de-a lungul drumului. Perkins nu era „în joc” după incendiu. A plecat să lucreze în Albany, făcând lobby pe lângă legislatura de stat pentru o legislatie privind protectia muncii. A lăsat în urmă prejudecătile grupului său social din clasa superioară a New Yorkului. A lăsat în urmă bunele maniere ale politicii progresiste. Ar fi făcut compromisuri fără milă dacă asta ar fi însemnat să facă vreun progres. Mentorul său, Al Smith, o personalitate în curs de afirmare în politica statului New York, i-a spus lui Perkins că pro-gresistii de bonton aveau să îsi piardă în curând interesul pentru orice cauză. Dacă vrei să produci o schimbare reală, i-a spus el, trebuie să lucrezi cu legislatorii dubiosi si sondajele dure de partid. Trebuie să fii practică, să-ti subordonezi cauzei puritatea personală. Perkins a învătat că, într-o lume decăzută, adesea oamenii „pătati” sunt cei care te ajută să faci cel mai mult bine. In Albany a început să lucreze îndeaproape cu cei din clientela politică de la Tammany Hall*, care erau priviti cu oroare în cercurile înalte prin care se perindase înainte. In Albany, Perkins a învătat si cum să se poarte cu bărbatii mai în vârstă. Intr-o zi stătea lângă lifturile din clădirea * Aparat politic al Partidului Democrat care a ajutat imigranții, îndeosebi irlandezi, să urce pe treptele politicii americane din anii 1790 până în anii 1960. (n.tr.) SINELE CONVOCAT 59 Congresului SUA, când un senator neînsemnat si grosolan pe nume Hugh Frawley a iesit si a început să descrie detaliile confi-dentiale ale negocierilor desfăsurate cu usile închise si să se plângă de munca rusinoasă pe care era obligat să o facă. Prins în văicăreala sa, a strigat: „Fiecare om are o mamă.” Perkins tinea un dosar numit „Note privind mintea masculină” si a înregistrat acest episod în el. A jucat un rol important în educatia sa politică: „Am învătat din asta că felul în care bărbatii privesc femeile în viata politică este asociat cu maternitatea. Isi cunosc si îsi respectă mamele - 99 la sută dintre ei o fac. Este o atitudine primitivă si primară. Mi-am spus atunci: «Asta e calea de a rezolva lucrurile. Asa că poartă-te cum trebuie, îmbracă-te si comportă-te în asa fel încât să le amintesti subconstient de mamele lor».”28 Perkins avea pe atunci treizeci si trei de ani si era plină de viată, cu toate că nu si frumoasă. Până atunci, se îmbrăcase după moda conventională a epocii, dar din acel moment a început să se îmbrace ca o mamă. Purta rochii negre, sobre, cu funde albe la gât. Purta perle si o pălărie neagră ca un tricorn si adoptase un aer matern. Presa a simtit schimbarea si a început să o numească „Mama Perkins” pentru felul în care conducea legislatori de stat de peste saizeci de ani. Ea detesta porecla, dar descoperise că metoda dădea roade. Si-a suprimat sexualitatea, feminitatea si chiar o parte din identitatea sa pentru a câstiga încrederea băr-batilor în vârstă din jurul său. Este o tactică îndoielnică astăzi, când femeile nu ar trebui să se reprime pentru a avea succes, dar în anii 1920 era necesară. Printre alte proiecte, Perkins a făcut presiuni stăruitoare pentru o lege care să limiteze săptămâna de lucru la 54 de ore. A încercat să se împrietenească cu sefii din aparatul de stat pentru a-i convinge să sprijine legea. Au făcut tot ce au putut pentru a o amăgi si a-i dejuca planurile, dar ea a câstigat sprijinul unora dintre membrii de rând ai partidelor. „Sor-mea era o fată săracă si s-a dus la lucru de tânără”, i-a mărturisit un politician din aparatul de stat, Marele Tim Sullivan. „Imi cam pare rău pentru fetele 60 Drumul spre caracter astea sărace care lucrează în felul în care spui că lucrează. Mi-ar plăcea să le fac un serviciu. Mi-ar plăcea să îti fac tie un serviciu.”29 Când legea săptămânii de lucru de 54 de ore a ajuns în sfârsit să fie votată, legiuitorii au exclus una dintre industriile cele mai îngrozitoare, dar influente politic, fabricile de conserve. Activistii legii repetaseră insistent în lunile anterioare că nu pot exista ex-ceptii. Toate industriile, în special fabricile de conserve, trebuiau să fie acoperite de legislatie. In momentul crucial, Perkins se afla la marginea camerei legislative. A trebuit să decidă pe loc dacă să accepte această lege profund defectuoasă sau să o respingă din principiu. Colegii săi au pledat în gura mare pentru respingere. In schimb, ea a acceptat jumătatea de felie care i se întindea. Le-a spus legislatorilor că organizatia sa va sprijini legea. „Aceasta este responsabilitatea mea. O voi face si voi plăti pretul dacă e necesar.”30 Multi progresisti au fost scandalizati. Dar mentorul său realist, Florence Kelley, i-a sprijinit integral decizia. Pentru totdeauna după aceea, Perkins a fost cunoscută drept „fata cu jumătate de felie”, în viata publică sau privată, drept cineva care va lua cât de mult îi vor permite circumstantele.31 Cam în aceeasi perioadă l-a cunoscut pe Paul Wilson, un progresist chipes, născut într-o familie bună, care devenise consilier apropiat al primarului reformist al New Yorkului, John Purroy Mitchel. Wilson s-a îndrăgostit de Perkins si a cucerit-o încet. „Inainte să vii în viata mea”, i-a scris ea, „aceasta era un loc singuratic - rece, crud si tremurător, exceptând exteriorul... Ai năvălit ca o furtună în inima mea, si nu as putea să te mai las să pleci.”32 Apropierea dintre ei a fost neobisnuită. Scrisorile lui Perkins către Wilson sunt romantice, sincere si pasionale. Dar fată de prietenii si colegii săi era extrem de reticentă, iar câteva decenii mai târziu avea să nege că încercase vreodată emotii puternice. S-au căsătorit pe 26 septembrie 1913, la Grace Church în sudul Manhattanului. Nu si-au invitat prietenii si nici nu le-au spus de nuntă înainte. Perkins si Wilson si-au informat familiile, dar prea târziu pentru a mai participa. Perkins s-a îmbrăcat singură pentru nuntă, în apartamentul său de pe Waverly Place, si probabil a SINELE CONVOCAT 61 mers pe jos până acolo. Cei doi martori au fost doar niste oameni care se găseau în clădire în acel moment. După aceea nu a avut loc niciun prânz sau ceai. Când a descris în anii care au urmat decizia de a se căsători, a adoptat tonul practic pe care l-ai putea folosi pentru a face o programare la dentist. „Exista o mândrie din New England în mine”, a spus Perkins câteva decenii mai târziu. „Nu eram nerăbdătoare să mă mărit. La drept vorbind, eram reticentă. Nu mai eram un copil, ci o femeie adultă. Nu voisem să mă mărit. Imi plăcea mai mult viata la un singur ham.”33 Dar oamenii o întrebau permanent când avea să îsi găsească un sot, asa că a decis să scape de asta, gândindu-se: „Il cunosc bine pe Paul Wilson. Imi place de el... Imi plac prietenii si compania lui, asa că as putea la fel de bine să mă mărit cu el si să nu-mi mai bat capul.” Primii lor ani au fost relativ fericiti. Trăiau într-o casă elegantă din Washington Square, nu departe de locul unde Perkins lua ceaiul când izbucnise incendiul de la Triangle. Wilson lucra în biroul primarului. Perkins si-a continuat munca socială, iar casa lor a devenit un centru pentru activistii politici ai zilei. In curând, lucrurile au început să se deterioreze. John Mitchel nu a mai fost ales. Wilson a avut o aventură cu o doamnă din înalta societate, ceea ce a stârnit furoare, după care incidentul nu a mai fost mentionat niciodată. Perkins a început să se simtă sufocată în căsnicie si a cerut separarea. „Am făcut niste greseli groaznice”, i-a scris Perkins lui Wilson. „Am devenit o altă persoană, cu un grad mai mic de eficientă în muncă si o eficientă spirituală inferioară.”34 Apoi a rămas însărcinată. Băiatul a murit la scurt timp după nastere. Perkins a fost mistuită de jale, dar nici acest lucru nu a mai fost mentionat vreodată. După aceea, a devenit secretară executivă la Maternity Center Association (Asociatia Centrului Maternal), o organizatie de voluntariat care încerca să reducă rata mortalitătii materne si infantile. A avut si o fată, Susanna, pe care a numit-o după sotia celui de-al doilea guvernator al coloniei Plymouth. 62 Drumul spre caracter Perkins îsi mai dorea un copil, dar în 1918 Wilson a început să prezinte semnele unei boli mintale. Se pare că era maniaco-depresiv. Nu putea suporta nicio presiune. „Era mereu instabil. Uneori era deprimat, alteori entuziasmat”, a spus Perkins mai târziu. Din 1918 nu au mai existat decât perioade foarte scurte de trai rezonabil pentru cei doi. Intr-una dintre aceste faze maniacale, Wilson si-a investit economiile de o viată într-o escrocherie cu aur si a rămas fără niciun ban. Lui Perkins îi era uneori frică să rămână singură cu el, deoarece era predispus la crize violente de furie si era mult mai puternic decât ea. El avea să-si petreacă o bună parte din următoarele decenii în azile si centre de specialitate, unde Perkins îl vizita în weekenduri. Când era acasă nu era capabil să-si asume vreo responsabilitate. Avea o asistentă medicală - cunoscută eufemistic drept secretară - care să-i poarte de grijă. „Devenea un fel de non-persoană”, scria biograful lui Perkins, George Martin, „cineva în fata căruia mai degrabă vorbesti decât cu care să vorbesti.”35 Reticenta ei tipică celor din New England a început să-si facă efectul. A numit pierderea averii familiei „un accident” si a realizat că va trebui să muncească pentru a-si sustine familia. Impingea astfel de „accidente” în fundal. „Nu m-am gândit la ele si nu am avut un colaps freudian.”36 In următoarele decenii a încercat să îsi izoleze viata privată, să o ascundă de ochii publicului. Această atitudine era în parte un produs al educatiei sale yankee. Dar ea era si reticentă datorită filosofiei si convingerilor sale. Credea că emotiile personale sunt prea complexe pentru a fi expuse privirilor scrutătoare ale publicului; ar fi fost îngrozită de cultura expunerii atât de răspândită astăzi. Există o luptă generală între două înclinatii filosofice, ceea ce criticul social Rochelle Gurstein numeste grupul reticentei si grupul expunerii. Grupul reticentei crede că emotiile tandre ale lumii interioare sunt brutalizate si poluate când sunt expuse în lumina crudă a manifestării publice. Grupul expunerii crede că orice este secret e suspect si că viata functionează mai bine când totul este scos la lumină si discutat. Perkins era clar o membră a SINELE CONVOCAT 63 grupului reticentei. Făcea parte dintre cei care credeau că orice este complex, nuantat, contradictoriu, paradoxal si misterios privind senzatiile personale este redus la banalitate când e etalat si rezumat în fraze stereotipe. Se face mult rău când oamenii dezvăluie lucruri intime în fata unor simple cunostinte sau a unor ne-cunoscuti. Emotii pretioase sunt scoase din contextul încrederii si al intimitătii si sunt călcate în picioare. Prin urmare, oamenii ar trebui să păstreze confidential ceea ce este confidential. Desi credea în guvern când venea vorba de servirea săracilor si protejarea celor slabi, avea o aversiune puternică împotriva lui când acesta călca în picioare dreptul la intimitate. A existat un pret pentru această filosofie. Perkins nu era nemaipomenit de introspectivă si nici nu excela în ceea ce priveste intimitatea. Nu avea o viată privată deosebit de fericită. Este greu de stiut ce s-ar fi întâmplat dacă sotul ei nu ar fi petrecut atât de mult timp în institutii psihiatrice, dar e posibil ca vocatia sa publică să îi fi epuizat oricum energia si capacitatea pentru o intimitate privată. Era construită pentru campaniile publice. Nu primea prea bine dragostea, nici nu o oferea, nici nu afisa vulnerabilitate. Până si îngrijirea fiicei sale lua adesea forma unei cruciade de îmbunătătire morală, ceea ce a avut repercusiuni. Frances exercita un control de fier asupra ei însisi si astepta asta si de la fiica sa. Insă aceasta, Susanna, mostenise temperamentul maniacal al tatălui său. Incepând de la vârsta de saisprezece ani, când Perkins s-a mutat la Washington pentru a servi în administratia Roosevelt, rareori au locuit împreună. De-a lungul vietii, Susanna a suferit crize severe de depresie. S-a măritat cu un bărbat care a avut o aventură notorie. In anii 1940, ea era cam ceea ce se numeste hippie, cu douăzeci de ani înainte ca termenul să existe. S-a implicat în diverse grupuri de contracultură. A făcut o fixatie pentru sculptorul român Constantin Brâncusi. Si-a dat toată silinta să socheze lumea bună si să îsi facă mama de râs. Perkins a invitat-o la un moment dat pe Susanna la un eveniment din înalta societate si a implorat-o să se îmbrace adecvat. Susanna a ales o rochie 64 Drumul spre caracter verde aprins si si-a prins părul neglijent în crestet, cu flori tipă-toare în păr si la gât. „Am cedat superstitiei morbide că eu sunt cauza colapsului nervos al celorlalti, al sotului si al fiicei mele”, a mărturisit Perkins. „Asta mă sperie si mă apasă.”37 Susanna nu a fost niciodată în stare să lucreze si a fost întretinută de mama ei. Chiar si la vârsta de saptezeci si sapte de ani, Frances si-a cedat apartamentul cu chirie din New York pentru ca Susanna să aibă unde să locuiască. A trebuit să îsi ia o slujbă pentru a plăti facturile fiicei sale. Fiecare virtute poate veni însotită de un viciu al ei. Virtutea reticentei poate produce viciul detasării. Perkins nu era vulnerabilă emotional fată de cei apropiati ei. Vocatia publică nu i-a compensat niciodată în totalitate singurătatea privată. Datoria Guvernatorul New Yorkului, Al Smith, a fost prima si cea mai mare dragoste politică a lui Perkins. Era loial, abordabil, volubil si stia să comunice cu oamenii. De asemenea, Smith i-a dat lui Perkins prima ei mare sansă în guvern. A numit-o în Comisia Industrială, organul care reglementa conditiile la locul de muncă din Empire State*. Slujba îi aducea un salariu generos de 8.000 de dolari pe an si o punea pe Perkins în mijlocul principalelor greve si dispute industriale. Nu era numai o femeie rară într-o lume a bărbatilor, ci se afla într-una dintre cele mai masculine circum-scriptii din lumea bărbatilor. Călătorea în orase industriale si se arunca în mijlocul disputelor amare dintre organizatorii energi-zati ai muncii si directorii corporatisti determinati. In amintirile sale nu există nicio laudă că acesta ar fi un lucru curajos si chiar imprudent. Pentru ea, era o slujbă care pur si simplu trebuia făcută. Cuvântul „cineva” joacă un rol crucial în descrierile propriei vieti. Uneori folosea formularea „am făcut asta”, dar adesea modul său de exprimare era formal si arhaic: „Cineva a făcut asta...”. * Una dintre denumirile folosite pentru statul New York. (n.tr.) SINELE CONVOCAT 65 Astăzi considerăm că folosirea cuvântului „cineva” este pompoasă si rigidă. Dar pentru Perkins era pur si simplu o cale de a evita pronumele la persoana întâi. Era un fel de a sugera că orice persoană corectă ar fi desigur obligată de datorie să facă ceea ce făcuse ea în acele circumstante. In perioada anilor 1910 -1920, în Albany, Perkins a avut de asemenea ocazia să lucreze cu Franklin Delano Roosevelt. Acesta nu a impresionat-o. L-a găsit superficial si un pic arogant. Avea obiceiul de a-si da capul pe spate când vorbea. Mai târziu, când a devenit presedinte, acest gest sugera încredere si un optimism puternic. Dar când era tânăr, Perkins pur si simplu credea că îl făcea să pară îngâmfat. Roosevelt a dispărut din viata lui Perkins când acesta a suferit un atac de poliomielită. După ce s-a întors, ea a simtit că se schimbase. Nu vorbea aproape niciodată despre boala sa, dar Perkins simtea că îi „purificase atitudinea usor arogantă pe care o afisase.”38 Intr-o zi, pe când Roosevelt intra iarăsi în politică, Perkins se afla pe scenă si l-a văzut târându-se spre podium pentru a tine un discurs. Mâinile i-au tremurat tot timpul cât s-a sprijinit cu toată greutatea de pupitru. Perkins a realizat că, după discurs, cineva va trebui să îi acopere miscările ciudate când urma să coboare clătinându-se de pe platformă. I-a făcut semn femeii din spatele său si, în timp ce el îsi încheia discursul, s-au grăbit spre Roosevelt, chipurile pentru a-l felicita, dar de fapt pentru a-i ascunde miscări-le cu fustele lor. De-a lungul anilor, asta a devenit ceva obisnuit. Perkins a admirat felul în care Roosevelt a acceptat ajutor cu recunostintă si umilintă. „Am început să văd ceea ce vor să spună marii învătători religiosi când afirmă că umilinta este cea mai mare virtute”, a scris ea mai târziu, „si dacă nu o poti învăta, Dumnezeu te va învăta prin umilire. Numai asa poate fi măret un om, iar prin acea adaptare la nevoie Franklin Roosevelt a început să se apropie de calitătile de umilintă si integritate interioară care l-au făcut cu adevărat măret.”39 66 Drumul spre caracter Când Roosevelt a fost ales guvernatorul New Yorkului, i-a oferit lui Perkins slujba de comisar industrial. Ea nu era sigură că ar trebui să o accepte, deoarece nu era sigură că poate administra cu succes o agentie. „Cred că orice talent as avea pentru serviciul public este mai mult legat de munca juridică si legislativă a Departamentului decât de cea administrativă”, i-a scris lui Roosevelt într-un bilet. In ziua în care i-a oferit postul, Perkins i-a spus că îi dă o zi să se mai gândească, să se consulte si cu altii. „Dacă cineva spune că nu este întelept să mă numesti sau că voi crea probleme cu liderii, pur si simplu nu lua în considerare ziua de azi. Nu voi spune nimănui, asa că nu este bătut în cuie.”40 Roosevelt i-a răspuns: „Esti foarte amabilă, trebuie să recunosc, dar nu mă voi răzgândi”. A fost fericit să numească o femeie într-un post atât de înalt, iar reputatia lui Perkins ca functionar public era exemplară. După cum a spus biograful George Martin, „ca administrator era bună, poate chiar mai mult decât bună, dar ca judecătoare sau legislatoare era de-a dreptul extraordinară. Avea un temperament judiciar si un simt puternic privind ceea ce era drept de făcut în toate situatiile. Era întotdeauna deschisă fată de idei noi, si totusi scopul moral al legii, bunăstarea omenirii, nu era trecută niciodată cu vederea.”41 Când a fost ales presedinte, Roosevelt i-a cerut lui Perkins să devină ministrul Muncii. Din nou, aceasta s-a opus. Când, în timpul tranzitiei, au început să circule zvonurile posibilei sale desemnări, Perkins i-a scris lui FDR o scrisoare în care îi spunea că spera să fie false. „Esti citat ca spunând că prezicerile ziarelor privind posturile din cabinet sunt 80 la sută gresite. Iti scriu pentru a-ti spune că sper sincer că ceea ce au tipărit despre mine este printre cele 80 la sută de preziceri incorecte. M-am distrat cu scrisorile lingusitoare etc., dar pentru binele tău si cel al SUA, cred că ar trebui numit cineva care provine direct din rândurile unui grup de muncitori organizati - pentru a institui ferm principiul că munca se află în consiliile presedintelui.”42 A adus subtil în discu-tie si problemele sale de familie, care se temea că ar putea să-i abată atentia de la lucrurile importante. Roosevelt a scris un SINELE CONVOCAT 67 răspuns amuzant pe o ciornă si i-a trimis-o: „Am luat în considerare sfatul tău si nu sunt de acord.”43 Bunica lui Perkins îi spusese că, atunci când cineva îti deschide o usă, ar trebui să intri întotdeauna pe ea. Asa că Perkins i-a pus niste conditii lui FDR dacă avea să devină ministrul Muncii. Dacă se alătura cabinetului, FDR trebuia să se angajeze că va promova o gamă vastă de politici de asigurări sociale: ajutor însemnat de somaj, un program gigantic de lucrări publice, legi pentru salariul minim, un program de securitate socială pentru asigurarea la bătrânete si abolirea exploatării copiilor prin muncă. „Presupun că mă vei bate la cap o vesnicie cu asta”, i-a spus Roosevelt. Ea i-a confirmat că asa va fi. Perkins a fost unul dintre singurii doi consilieri importanti care au stat alături de Roosevelt pe întreaga perioadă a mandatului său de presedinte. A devenit unul dintre promotorii neobositi ai Noii Invoieli (New Deal). A avut un rol fundamental în crearea sistemului de securitate socială. A fost forta majoră din spatele multor programe pentru locuri de muncă din cadrul Noii Invoieli, precum Civilian Conservation Corps (Trupele de conservare civilă), Federal Works Agency (Agentia de lucrări federale) si Public Works Administration (Administratia lucrărilor publice). Prin Fair Labor Standards Act (Actul de standarde corecte în muncă), a stabilit primele legi ale natiunii privind salariul minim si munca peste program. A sponsorizat legislatia federală privind exploatarea muncii copiilor si asigurarea de somaj. In timpul celui de-al Doilea Război Mondial s-a opus recrutării femeilor, simtind că acestea aveau să beneficieze mai mult pe termen lung dacă puteau prelua slujbele abandonate de bărbatii înrolati. Perkins se pricepea foarte bine să-l citească pe Franklin Roosevelt. După moartea acestuia, ea a scris o lucrare biografică, The Roosevelt I Knew (Roosevelt as a cum l-am cunoscut eu), care rămâne una dintre cele mai pătrunzătoare descrieri de caracter scrise vreodată despre el. Ceea ce umbrea toate deciziile lui Roosevelt, scria Perkins, „era sentimentul său că nimic din judecata umană nu este definitiv. Cineva poate face curajos pasul care 68 Drumul spre caracter pare corect astăzi pentru că mâine poate fi schimbat dacă nu functionează cum trebuie”. El improviza, nu făcea planuri. Făcea un pas si ajusta, iar apoi un alt pas si ajusta. Treptat, avea să apară o schimbare importantă. Această mentalitate se dezvoltă, continua ea, la „un bărbat care este mai mult un instrument decât un inginer. Profetii lui Israel l-ar fi numit un instrument al Domnului. Profetii de astăzi ar putea explica modul său de gândire numai în termenii psihologiei, despre care, din păcate, stiu lamentabil de putin.”44 Perkins a conceput o strategie pentru a se descurca cu acest bărbat care era predispus să îsi schimbe părerea si directia în functie de cine era ultimul consilier pe care îl întâlnise. Inainte de întâlnirea cu presedintele pregătea o notă de o pagină care schita optiunile concrete pe care le avea în fată. Se uitau peste rezumat si Roosevelt îsi spunea preferinta. Apoi Perkins îl punea să repete: „Mă autorizezi să continui cu asta? Esti sigur?”. Apoi mai discutau putin, după care Perkins îi sublinia decizia a doua oară: „Esti sigur că vrei punctul unu? Vrei punctele doi si trei? Intelegi că asta vom face si acestia sunt cei care se opun?”. Scopul acestui exercitiu era să întipărească o fotografie a deciziei în memoria lui Roosevelt. Apoi a treia oară îl întreba dacă îsi amintea în mod explicit decizia si dacă întelegea cu ce opozitie avea să se confrunte. „E în regulă? Esti în continuare de aceeasi părere?” FDR nu a sustinut-o întotdeauna pe Perkins când aceasta avea nevoie. Era un politician prea alunecos pentru a-si oferi loialitatea subordonatilor tot timpul. Ea nu era populară printre multi dintre bărbatii din cabinet. In primul rând, avea tendinta să vorbească mult la întâlniri. Cu sigurantă nu era populară în rândul presei. Sentimentul ei de intimitate si dorinta puternică de a-si proteja sotul au împiedicat-o să stea la discutii cu reporterii sau să îsi lase vreodată garda jos. Reporterii, la rândul lor, erau lipsiti de întelegere. Pe măsură ce treceau anii, a ajuns epuizată din cauza slujbei. Reputatia sa era în declin. De două ori i-a trimis lui Roosevelt o scrisoare de demisie si de două ori i-a fost respinsă. „Frances, nu SINELE CONVOCAT 69 poti pleca acum. Nu-mi face asta”, a implorat-o Roosevelt. „Nu mă pot gândi la altcineva, nu mă pot obisnui cu altcineva. Nu acum! Stai acolo si nu spune nimic. Te descurci foarte bine.” In 1939 a devenit tinta procedurilor de punere sub acuzare. Cazul se concentra asupra unui muncitor portuar australian pe nume Harry Bridges care condusese o grevă generală în San Francisco. Criticii lui Bridges îl numeau comunist si cereau să fie deportat pentru activităti subversive. Când a căzut Uniunea Sovietică si au fost făcute publice dosarele, s-a dovedit că aveau dreptate. Bridges fusese agent comunist, cunoscut sub numele de cod Rossi.45 Dar la vremea respectivă acest lucru nu era atât de clar. Audierile pentru deportare, conduse de Departamentul Muncii, trenau. In 1937, au iesit la suprafată mai multe dovezi împotriva lui Bridges, iar în 1938 departamentul a început procedurile de deportare. Aceste proceduri au fost blocate de o decizie a instan-tei, pentru care s-a făcut apoi apel la Curtea Supremă de Justitie. Amânarea i-a dezlăntuit pe criticii lui Bridges, care includeau grupuri de oameni de afaceri si liderii sindicatelor rivale. Perkins a dus greul criticilor lor. De ce apăra ministrul Muncii un subversiv? Un congresman a acuzat-o că e evreică de origine rusă si comunistă. In ianuarie 1939, J. Parnell Thomas din New Jersey a declansat procedura de punere sub acuzare împotriva ei. Relatările presei au fost brutale. Lui Franklin Roosevelt i s-a dat o sansă să îi ia apărarea, dar, îngrijorat să nu îsi păteze reputatia prin asociere, a abandonat-o pur si simplu. Majoritatea aliatilor lui Perkins din Congres au rămas si ei tăcuti. Federation of Women's Clubs (Federatia Cluburilor Femeilor) a refuzat de asemenea să o apere. The New York Times a scris un articol ambiguu. Punctul de vedere comun a fost acela că era, de fapt, comunistă, si nimeni nu voia să fie prins în focul celor care o persecutau. Doar politicienii din Tammany Hall si-au păstrat pozitia fermă alături de ea. Bunica ei îi spusese întotdeauna că, atunci când te loveste dezastrul social, „toti încep să se poarte de parcă nimic nu s-a 70 Drumul spre caracter întâmplat”. Perkins nu s-a dat bătută. Descrierea pe care a făcut-o acelei perioade este formulată în mod stângaci, dar revelator. „Bineînteles că dacă as fi plâns sau dacă as fi cedat vreun pic, m-as fi dezintegrat”, a spus Perkins mai târziu. „Asa suntem noi cei din New England. Ne dezintegrăm dacă facem lucrurile acestea. Toate calitătile integritătii si abilitatea de a ne păstra mintea limpede si de a lua decizii, de a lua măsuri care sunt influentate de suferinta noastră personală sau de efectul personal asupra noastră, acea integritate ar fi fost nimicită si nu as fi avut acel for interior care îmi permite să mă bazez pe mine sub îndrumarea lui Dumnezeu pentru a realiza lucrul potrivit.”46 Mai simplu spus, Perkins era constientă că exista o anumită fragilitate în ea. Dacă ar fi slăbit controlul pe care îl avea asupra ei, totul s-ar fi putut prăbusi. De-a lungul anilor, Perkins vizitase frecvent mănăstirea All Saints din Catonsville, Maryland. Se ducea acolo pentru câte două-trei zile, participând la rugăciune de cinci ori pe zi, luând mese simple si îngrijindu-se de grădini. Cea mai mare parte a acelor zile si-o petrecea în liniste, iar când veneau călugăritele să spele podeaua în camera ei, uneori trebuiau să spele împrejurul ei, pentru că stătea în genunchi, rugându-se. In timpul punerii sub acuzare, Perkins vizita mănăstirea de câte ori putea. „Am descoperit că regula tăcerii este unul dintre cele mai frumoase lucruri din lume”, îi scria unui prieten. „Te fereste de tentatia lumii frivole, de noi comentarii, de vorbe de duh, de provocări furioase... Este de-a dreptul remarcabil ce poate face pentru om.”47 A reflectat, de asemenea, asupra unei distinctii care îi păruse cândva lipsită de importantă. Când o persoană îi oferă pantofi unui om sărman, o face pentru omul sărman sau pentru Dumnezeu? Ar trebui să o facă pentru Dumnezeu, a decis ea. Sărmanul va fi adesea nerecunoscător si îti vei pierde imediat entuziasmul dacă te bazezi pe răsplata emotională imediată pentru munca ta. Dar dacă o faci pentru Dumnezeu, nu vei ajunge niciodată să fii descurajat. O persoană cu o vocatie profundă nu este dependentă de încurajarea permanentă. Munca nu trebuie Dumitra Irimia CURS DE LINGVISTICĂ GENERALĂ itura Univeraitâtii «Alexandru Ioan Cuza Dumitru Irimia CURS DE LINGVISTICĂ GENERALĂ Ediția a HI-a r Ediție îngrijită, cuvînt înainte, note și mic dicționar de autori citati de Ioan Milică z z Postfață de Ilie Moisuc z Editura Universității,Alexandru Ioan Cuza“ Iași 2011 CUPRINS Cuvînt înainte..............................................................7 Notă asupra ediției.........................................................13 I. OBIECTUL LINGVISTICII ȘI METODE DE CERCETARE............................29 1. Obiectul de cercetare.................................................29 Lingvistica - știință social-umană.....................................33 Lingvistica și celelalte științe.......................................37 2. Metode de cercetare...................................................42 Metode tradiționale....................................................43 Ipoteza.............................................................43 Metoda dialecticii..................................................43 Metoda inducției....................................................44 Metoda deducției....................................................44 Metoda logică.......................................................45 Metoda experimentală................................................45 Metoda comparativ-istorică..........................................47 Principiile întrebuințării metodei...............................54 Geografia lingvistică...............................................60 Principiile aplicării metodei....................................66 Metode matematice...................................................70 Statistica.......................................................70 Metode analitice....................................................72 Analiza funcțională..............................................72 Analiza componențială (Analiza în trăsături distinctive).........73 Analiza distribuțională .........................................75 Analiza în constituenți imediați.................................77 Metoda generativ-transformațională...............................79 II. LIMBĂ - GÎNDIRE - SOCIETATE..............................................87 A. Limbă și gîndire.....................................................90 B. Limbă și societate..................................................104 Ipoteze privind originea limbajului................................106 Teorii privind primele forme de limbaj.............................112 Cînd a apărut limbajul vocal articulat?............................121 A existat o limbă primitivă?.......................................122 Procesul de comunicare.............................................132 Emiterea mesajului ......................................138 Transmiterea mesajului...................................140 Receptarea mesajului ....................................141 III. LIMBA - SISTEM SEMIOTIC...........................................177 A. Semnul lingvistic...............................................180 1. Caracterul bilateral al semnului lingvistic................183 Semnificantul............................................184 Semnificatul.............................................186 2. Caracterul informațional al semnului lingvistic............188 3. Semnul lingvistic între „arbitrar” și „motivat”............191 4. Caracterul liniar al semnului lingvistic...................207 5. Stabilitatea și variabilitatea semnului lingvistic.........208 B. Organizarea semnelor lingvistice în interiorul limbii...........210 1. Sistem și structură........................................210 2. Relații sintagmatice și paradigmatice......................213 3. Conținut și formă în limbă. Planul semantic și planul expresiei 218 4. Nivelele limbii și unitățile specifice: ierarhia și izomorfismul lor.228 Nivelul fonematic........................................231 Nivelul morfematic.......................................237 Nivelul lexical..........................................248 Nivelul sintactic........................................257 IV. ISTORIA ȘI GEOGRAFIA LIMBII.......................................267 A. Istoria limbii..................................................267 1. Sincronie și diacronie.....................................269 2. Constituirea și evoluția limbii............................276 Factori extralingvistici.................................277 Factori lingvistici......................................279 Factori interni..........................................284 B. Geografia limbii................................................297 Organizarea dialectală a limbii...............................312 V. DIN ISTORIA IDEILOR DESPRE LIMBĂ .................................317 Gramatica la indieni..........................................321 Gramatica la greci............................................325 Gramatica la romani...........................................330 BIBLIOGRAFIE GENERALĂ .................................................345 Dumitru Irimia - ființă și stil........................................351 Mic dicționar de autori citați.........................................377 Index de nume..........................................................461 CUVÎNT ÎNAINTE Personalitatea luminoasă și creatoare a Profesorului Dumitru Irimia (1939-2009) este reflectată de o bogată activitate științifică, împlinită nu doar prin elaborarea de note, articole și monografii, ci și prin editarea de volume, organizarea de evenimente științifice naționale și internaționale, realizarea de traduceri din operele unor autori îndrăgiți și participarea activă la viața spirituală a comunității culturale românești, în calitate de publicist. Cele mai apreciate și mai des invocate dintre volumele omului de știință, Limbajul poetic eminescian (1979), Morfo-sintaxa verbului românesc (1997), Introducere în stilistică (1999) și Gramatica limbii române (1997, cu ediții revizuite și adăugite în 2005 și în 2008), demonstrează că exactitatea, complexitatea și rigoarea sînt între elementele care asigură statornicia unei viziuni coerente și profunde asupra dinamicii relațiilor în care se înscriu faptele de limbă aflate în atenția cercetătorului. Nu este, însă, mai puțin important să se știe că finețea argumenta-tivă, claritatea categorială și subtilitatea interpretativă sînt atribute ale unui profesor cu har, care a știut să transmită că limba este un a fi al omului în lume. La fel de semnificativă este și sîrguința cu care învăță-torul-om de știință a simțit - prin puterea exemplului personal - să îndemne discipolii și colaboratorii să se implice în dezvoltarea unor proiecte comune, mărturiile cele mai elocvente fiind trei dintre actele culturale cu cel mai mare ecou în conștiința comunității academice și nu numai: seria de conferințe naționale Limba română, azi, Colocviul Național Studențesc „Mihai Eminescu ” și Dicționarul limbajului poetic eminescian. CURS DE LINGVISTICĂ GENERALĂ Despre însemnele valorii nu vorbesc doar contribuțiile științifice ale lui Dumitru Irimia, ci și oamenii care l-au cunoscut și i-au prețuit înălțimea și limpezimea gîndurilor, firea discretă și hărnicia vecină cu sacrificiul de sine. Premiile, distincțiile și titlurile onorifice acordate de-a lungul carierei dau seamă despre personalitatea unui om care a avut pe deplin conștiința că un cărturar trebuie să fie deopotrivă păstrător de tradiție și deschizător de căi. Cursul de lingvistică generală pe care Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași îl repune în atenția celor interesați de teoria și practica limbii în general, și a limbii române, în particular, este o lucrare cu un destin mai aparte. Tipărit în 1978 ca manual universitar, volumul a circulat mai ales ca sinteză didactică, de uz intern, fiind adresat în primul rînd studenților de la Facultatea de Filologie a Universității ieșene. Rostul său era, fără îndoială, de suport pentru activitățile de curs și de seminar, după cum o dovedesc zecile de sublinieri și de însemnări manuscrise făcute de studenți pe marginile paginilor din diversele exemplare păstrate în biblioteci. Aceste marginalia oglindesc relația cu forma și conținutul prelegerilor, punctele de interes supuse dezbaterilor, obiectivele disciplinei și orizonturile de lectură asumate atît de profesor, cît și de studenți. Una din trăsăturile importante ale cursului este actualitatea în raport cu stadiul cercetărilor din lingvistica generală a anilor '70. În perioada 1972-1974, Dumitru Irimia a reușit, în ciuda unor piedici știute de puțină lume, să obțină dreptul de a preda în străinătate, ca lector de limbă și literatură română, la universitățile din Torino și Milano. A fost o etapă fertilă pentru formarea omului de știință interesat să cunoască achizițiile moderne și valoroase din științele limbajului. Din perioada amintită datează, cel mai probabil, lectura unor lucrări de referință, care, la timpul respectiv, fie nu erau de găsit în bibliotecile românești, fie aveau o răspîndire foarte limitată în spațiul cultural românesc. Aproape nimic nu a fost trecut cu vederea. Interesul pentru cercetările de fonetică experimentală și fonologie, observarea progresului înregistrat în dialectologie, urmărirea studiilor de psiholingvistică și sociolingvistică, deschiderea către interpretările de factură semiotică și pragmatică, familiarizarea cu analizele de tip cantitativ și cu eforturile de a contura o lingvistică 8 CUVÎNT ÎNAINTE computațională și cunoașterea temeinică a contribuțiilor științifice din arii de cercetare tradiționale, precum gramatica și lexicul, sugerează că una din preocupările majore ale Profesorului Irimia a fost de a lămuri studenților continuitatea de idei și de preocupări între lingvistica românească și cea internațională. Tot prima ediție a Cursului de lingvistică generală pune în lumină un alt țel formativ important, acela de a-i îndruma pe studenți să-și exerseze judecata critică, descrierea momentelor însemnate din dezvoltarea lingvisticii generale și românești fiind prilejul de a arăta că orice act de analiză a faptelor de limbă este un proces viu și roditor, nu o decupare mecanică a unor eșantioane de realitate. Spiritul critic care străbate lucrarea este, așadar, o provocare menită să trezească atenția și să incite la dezvoltarea facultăților de cunoaștere și de judecată. Selecția tematică, tehnicile argumentative de explorare a conceptelor operaționale și modalitățile de expunere a informației converg către încurajarea receptării active, problematizante. O altă particularitate a lucrării este noutatea. Se poate chiar afirma că noutatea ține atît de bogăția de concepte și idei pe care cursul o propune, cît și de tendința evidentă de a înălța un edificiu argumentativ prin care să transpară o viziune științifică unitară. Dacă noutatea ideatică este rezultatul lecturilor rodnice, noutatea argumentativă trebuie înțeleasă ca realizare a unei concepții științifice cristalizate și durabile. Astfel, unele din problemele centrale ale teoriei limbii, precum originea și evoluția limbajului omenesc, raportul om-limbă-lume, natura semnului lingvistic, identitatea și acțiunea funcțiilor limbii și ale actului de comunicare, legăturile active între limbă și societate, pe de o parte, și între limbă și individualitatea creatoare a vorbitorului, pe de altă parte, sînt integrate într-o concepție organică în care primează considerarea limbii ca sistem de sisteme, relația de tensiune între funcțional și expresiv în limbă și autonomia estetică a limbajului poetic, interpretat ca pătrundere a limbii în sistemul artei, prin convertirea funcției de comunicare în funcție poetică. Altfel spus, firul călăuzitor al demersului interpretativ este reprezentat de observarea înscrierii faptelor de limbă în trei perspective: funcțională (sistemul lingvistic), expresivă (sistemul stilistic) și estetică (limbajul poetic). Aceste dominante sînt, de altfel, 9 CURS DE LINGVISTICĂ GENERALĂ examinate și rafinate în contribuțiile majore, ceea ce arată că în cursul de lingvistică generală sînt schițate, pregătite, anunțate elementele de reper ale prelegerilor de gramatică, stilistică și poetică pe care Dumitru Irimia le-a ținut la Facultatea de Litere a Universității din Iași vreme de peste patru decenii. Dacă actualitatea și noutatea recomandă cursul ca lectură aducătoare de beneficii, nu mai puțin semnificativă se dovedește perspectiva originală adoptată de autor. În acord cu standardul cercetărilor de factură structuralistă și funcțională, domină punctul de vedere sincronic, aspect justificat, în primul rînd, de rostul lucrării (instrument ajutător pentru studenți) și, în al doilea rînd, de tradiția descriptiv-structurală asumată de profesor. Totuși, componenta evolutiv-comparativă joacă rolul principal în expunere, mai cu seamă în lămurirea conceptelor operaționale de bază. Fiecare concept este înscris într-o istorie culturală, prin remarcarea notelor interpretative specifice autorilor menționați sau perioadelor avute în vedere. Acest demers expozitiv este amplificat prin evaluarea critică a conceptelor de bază, astfel încît beneficiarul prelegerilor sau al lecturii să dobîndească atît o imagine cuprinzătoare asupra fenomenelor analizate, cît și un punct de vedere care să îi faciliteze studentului orientarea critică în lecturile individuale. Retipărirea Cursului, în 1986, a echivalat cu o mai mare apropiere de o variantă definitivă, care să depășească cadrul relativ limitat al uzului studențesc și să devină o lucrare adresată unui public mai larg. Mărturiile dorinței de a modela manualul universitar într-un volum destinat tuturor celor interesați de problemele lingvisticii sînt noua sistematizare a prezentării, care, fără a fi radical diferită față de materialul tipărit în 1978, este ordonată în spiritul unei sinteze orientate spre descrierea configurației structurale a limbii și a legăturilor ei cu realitatea, lărgirea bazei bibliografice a lucrării și rafinarea interpretativă, prin eliminarea unor pasaje considerate de autor de mai puțină importanță în raport cu tonul general al Cursului, prin reformularea unor secțiuni considerate, probabil, generatoare de confuzii ori de ambiguitate și prin lărgirea unor fragmente considerate de maximă importanță pentru înțelegerea ansamblului. 10 CUVÎNT ÎNAINTE O nouă versiune a Cursului de lingvistică generală ar fi însemnat, probabil, lărgirea interpretărilor și a referințelor bibliografice, concomitent cu aducerea la zi a stadiului cercetărilor în domeniul științelor limbajului și dezvoltarea interpretărilor în convergență cu viziunea consolidată în celelalte lucrări considerate încheiate, după standardele calitative înalte ale autorului. Din păcate, timpul și lucrul asiduu la alte proiecte nu i-au mai dat Profesorului Irimia răgazul necesar întoarcerii la una din primele lucrări ale Domniei Sale. Ne revine nouă, discipolilor și colaboratorilor, sarcina de a scoate opera, în întregimea ei valorică, în lumina nouă și proaspătă a tiparului, astfel încît uitarea să fie neputincioasă în fața Ideilor. Ioan Milică 11 NOTĂ ASUPRA EDIȚIEI 5 Prezenta ediție a Cursului de lingvistică generală are la bază versiunea tipărită în 1986. Această opțiune este motivată de schimbările făcute de autor, în raport cu varianta din 1978, modificări mici, dar semnificative, care indică o viziune superioară asupra modului în care ar trebui ținută o lecție universitară de lingvistică generală, atît în privința ideilor expuse și a exemplelor oferite, cît și în ceea ce privește relația de solidaritate a teoriei lingvistice cu practica analitică. Totodată, ediția din 1986 oferă prilejul de a aprofunda, prin comparația cu versiunea precedentă și cu alte lucrări semnate de Dumitru Irimia, aspectele nucleare ale considerării limbii în organizarea ei internă și în funcționarea ei în interiorul raportului om-limbă-lume. 1. Edițiile precedente Gradul de asemănare între ediții este foarte mare, însă versiunea din 1986 dovedește o mai clară deosebire între limbă, anume ceea ce ține de planul obiectului supus cercetării și lingvistică, adică ceea ce ține de planul perspectivei din care se face cercetarea obiectului. Această organizare a rezultat, fără îndoială, din experiența lucrului cu studenții, pentru care distincția între obiect și cercetarea obiectului (reprezentînd, la rigoare, doar una din fațetele interpretative din care este considerat obiectul) nu este întotdeauna foarte clară de la bun început. Același fapt de limbă poate fi explorat din perspectiva mai multor discipline, între care limitele CURS DE LINGVISTICĂ GENERALĂ nu sînt întotdeauna foarte bine demarcate: fiziologie, istorie, psihologie, sociologie, filosofie etc. Cuprinsul fiecărei ediții este lămuritor pentru fixarea celor două planuri: CURS DE LINGVISTICĂ GENERALĂ, 1978 I. Constituirea lingvisticii II. Obiectul și metodele de cercetare III. Originea limbajului IV. Funcțiile limbii - Procesul de comunicare V. Limbă-societate-gîndire A. Limbă și societate B. Limbă și gîndire VI. Limbă-normă-vorbire VII. Limba - sistem semiotic A. Semnul lingvistic B. Organizarea semnelor lingvistice 1. Sistem și structură 2. Relații sintagmatice și paradigmatice 3. Conținut și formă în limbă. Planul semantic și planul expresiei 4. Nivelele limbii și unitățile specifice: ierarhia și izomorfismul lor - Nivelul fonologic - Nivelul morfologic - Nivelul lexical - Nivelul sintactic VIII. Istoria și geografia limbii A. Istoria limbii - Sincronie și diacronie - Constituirea și evoluția limbii CURS DE LINGVISTICĂ GENERALĂ, 1986 I. Obiectul lingvisticii și metode de cercetare II. Limbă-gîndire-societate A. Limbă și gîndire B. Limbă și societate (1) Originea limbajului (2) Funcțiile limbii (3) Ipostazele limbii (4) Dependența de societate III. Limba - sistem semiotic A. Semnul lingvistic B. Organizarea semnelor lingvistice 1. Sistem și structură 2. Relații sintagmatice și paradigmatice 3. Conținut și formă în limbă. Planul semantic și planul expresiei 4. Nivelele limbii și unitățile specifice: ierarhia și izomorfismul lor - Nivelul fonologic - Nivelul morfologic - Nivelul lexical - Nivelul sintactic IV. Istoria și geografia limbii A. Istoria limbii B. Geografia limbii V. Din istoria ideilor despre limbă 14 NOTĂ ASUPRA EDIȚIEI B. Geografia limbii - Diversitatea lingvistică: limbă și dialect - Organizarea dialectală a limbii Ediția din 1978 este organizată în spirit didactic, fiind alcătuită pentru a corespunde unor etape de familiarizare cu elementele centrale ale lingvisticii generale. Istoricul disciplinei și stadiul cercetării, cu insistență asupra obiectului și metodelor de descriere, sînt urmate de considerații privind originea limbajului - temă adesea trecută cu vederea în manualele de lingvistică generală, naționale și internaționale -, funcțiile limbii și o analiză a raporturilor limbă-societate, respectiv limbă-gîndire. Faptul că legăturile între limbă și societate par privilegiate în raport cu unitatea dintre limbă și gîndire1 indică influența ideilor lui Ferdinand de Saussure și a reprezentanților școlii sociologice franceze. Capitolul al șaselea, intitulat Limbă-normă-vorbire, este dezvoltat prin evaluarea principalelor contribuții2 care s-au impus, în istoria ideilor despre limbaj, între momentul Saussure și momentul Coșeriu. După clarificarea, pentru cititor, a noțiunilor implicate în evoluția de la perspectiva dihotomică (limbă - 1 Ilustrativ pentru această interpretare este titlul Limbă-societate-gîndire (1978), menit să accentueze ponderea factorului social și a funcției dominante a limbii, funcția de comunicare, considerată din unghiul rolului de liant social al limbajului și al devenirii sale istorice, titlu pe care, în ediția din 1986, îl avem reconfigurat sub forma Limbă-gîndire-societate, pentru a se sublinia importanța factorului cognitiv și a funcției de cunoaștere a limbii, considerată din perspectiva consubstanțialității limbă-gîndire. Așadar, în varianta din 1978, centrul de greutate al interpretării este dat de natura socială a limbajului uman articulat, însă, în versiunea din 1986, focalizarea este orientată asupra rolului creator al gîndirii. Această deplasare ideatică se armonizează cu o schimbare semnificativă în concepția autorului, care, fără a neglija esența socială a limbii, are deja foarte clară conștiința faptului că limba oglindește creativitatea ființei umane, constantă ideatică aflată în laboratorul tuturor scrierilor lui Dumitru Irimia. 2 Este vorba despre două școli lingvistice postsaussuriene, școala funcțională, reprezentată de Martinet și Jakobson, și glosematica hjelmsleviană, cărora li se adaugă generativismul american. 15 CURS DE LINGVISTICĂ GENERALĂ vorbire) la cea trihotomică (limbă-normă-vorbire), conceptele operaționale sînt ilustrate cu exemple din limba română, astfel încît receptorul să aibă posibilitatea de a reține validitatea descriptivă a aspectelor teoretice dezbătute. Ultimele două părți, Limba - sistem semiotic și Istoria și geografia limbii, se dezvoltă prin observarea unităților și raporturilor care guvernează profilul idiomatic al limbii și prin explicarea importanței factorilor care favorizează manifestarea diversității lingvistice. Această organizare face vizibilă existența unui „algoritm” argumen-tativ inspirat, pare-se, de modelul cursului saussurian: 1. istoricul și obiectul disciplinei; 2. natura, funcțiile și semnificația legăturilor în care se află înscris obiectul investigat; 3. perspectiva sincronică asupra obiectului, prin raportare la unitățile constitutive și la rețeaua relațională pe care ele o dezvoltă; 4. perspectiva diacronică asupra obiectului, prin urmărirea factorilor lingvistici și extralingvistici care contribuie la evoluția limbii, ca mijloc de comunicare interumană. Ediția din 1986 ilustrează o aranjare mai adecvată a expunerii, prin accentuarea mai nuanțată a etapelor ce trebuie urmate pentru a se asigura succesul receptării. Prima cerință, reflectată de cuprins, este delimitarea obiectului de cercetare al lingvisticii, prin confruntarea viziunii saussuriene3 cu punctul de vedere asumat de E. Coșeriu, potrivit 3 În concepția lui Ferdinand de Saussure, semiologia este ș tiinț a „care studiază viața semnelor în viața socială”, iar lingvistica, parte a semiologiei (semioticii), este disciplina interesată de cercetarea limbii „ca sistem de semne ce exprimă idei”. Pentru lingvistul elvețian, „studiul limbajului comportă deci două părți: una, esențială, are drept obiect limba, care este socială în esența ei și independentă de individ; acest studiu este numai psihic; cealaltă, secundară, are drept obiect partea individuală a limbajului, adică vorbire, inclusiv fonațiunea: ea este psihofizică”, iar această disociere presupune existența a două obiecte de cercetare, limba și vorbirea, lingvistica fiind, potrivit distincției saussuriene, interesată de cercetarea limbii, fără a respinge categoric, existența unei lingvistici a vorbirii (Ferdinand de Saussure, Curs de lingvistică generală, ediție românească de Irina Izverna Tarabac, Polirom, Iași, p. 41-44). 16 NOTĂ ASUPRA EDIȚIEI căruia lingvistica studiază activitatea lingvistică a vorbitorilor4. Această contrapunere fixează ca obiect de studiu „limba ca sistem de semne și ca activitate lingvistică”. Prezentarea disciplinelor lingvistice și a raporturilor lingvisticii cu alte discipline conexe este urmată de prezentarea metodelor întrebuințate în cercetarea lingvistică, prin demarcarea metodelor tradiționale de cele moderne. În interiorul cadrului epistemologic și metodologic descris sînt urmărite, din perspectiva istoriei lingvisticii, raporturile limbă-gîndire și limbă-societate, pentru a se sublinia caracterul de știință social-umană al lingvisticii, prin referire la atributele esențiale ale ființei umane: facultatea de a cunoaște, capacitatea de a exprima această cunoaștere și deprinderea de a o transmite semenilor. În esență, se afirmă în curs, omul este ființa socială dotată cu gîndire și limbaj. Subcapitolele despre originea și caracterul articulat al limbajului, despre funcțiile și ipostazele limbii și despre legăturile active între limbă și societate au rolul de a extinde și argumenta teza că lingvistica este o știință care se interesează atît de factorii interni, cît și de factorii externi care orientează și influențează existența sistemului semiotic numit limbă și punerea sa în acțiune. Efectul de interpretare generat prin această dispunere este că lingvistica se preocupă de procesul de comunicare verbală dintre ființele omenești, prin observarea și descrierea elementelor complexe implicate în raportarea omului la realitate și la semeni, în reprezentarea acestei experiențe de cunoaștere grație consubstanțialității ce guvernează relația între limbă și gîndire și în exprimarea ei, nu ca oglindă, ci ca interpretare a realității. A treia parte a Cursului are în centru semnul lingvistic, proprietățile acestuia și organizarea semnelor în interiorul limbii, scopul sistematizării critice fiind de a clarifica ce se are în vedere prin definirea limbii ca sistem de semne și de relații între semne. Aceasta este, de altfel, 4 „Lingvistica (...) este știința care studiază din toate punctele de vedere posibile limbajul uman articulat, în general și în formele sale specifice de realizare, adică în actele lingvistice și în sistemele de izoglose care, tradițional sau convențional, se numesc limbi” (Eugenio Coseriu, Introducere în lingvistică, traducere de Elena Ardeleanu și Eugenia Bojoga, ediția a II-a, Echinox, Cluj, 1999, p. 12). 17 CURS DE LINGVISTICĂ GENERALĂ și secțiunea cu cea mai mare densitate terminologică. Descrierea fiecărui nivel al limbii, prin valorificarea terminologiei impuse de adepții structuralismului, va deveni, în lucrările ulterioare, modelul pe baza căruia se dezvăluie identitatea faptelor de limbă, interpretarea fiind realizată prin considerarea nu numai a axelor semiotice fundamentale (axa paradigmatică și axa sintagmatică), ci și a trihotomiei sistem-normă-vorbire5. Rezultatele acestui mod original de a descoperi echilibre interpretative între diversele concepții teoretice fructificate în expunere fac din Cursul de lingvistică generală o excelentă modalitate de familiarizare a celor lipsiți de cunoștințele de bază cu toate noțiunile primare necesare pătrunderii în tainele tuturor disciplinelor lingvistice tradiționale: fonetică și fonologie, morfologie și sintaxă, lexicologie și semantică. Penultimul capitol al ediției din 1986 este dedicat istoriei și geografiei limbii și are în atenție factorii care orientează devenirea istorică și culturală a limbii. Descrierea nu se limitează, însă, doar la axa istorică și la cea pur teritorială, ci include și considerații despre diversitatea socială și expresivă a limbii. Prin parafrazarea unei binecunoscute distincții coșeriene, s-ar putea afirma că secțiunea a treia a lucrării înfățișează organizarea structurală a limbii, în vreme ce partea a patra schițează arhitectura ei. În ultimul capitol sînt evidențiate cele mai importante momente din evoluția lingvisticii. Prin această ultimă unitate expozitivă a cursului se întregește ansamblul de idei care se constituie în izvoare ale lucrării. 2. Sursele Cursului de lingvistică generală O cercetare a particularităților edițiilor și a lecturilor care au făcut posibilă edificarea unui complex interpretativ bogat și original nu poate neglija chestiunea de fond a surselor și resurselor de care a dispus autorul pentru a dezvolta o lucrare. 5 Profesorul Dumitru Irimia se numă ră printre primii lingviști români care au adoptat și adaptat tezele lingvisticii coșeriene în propriile cercetări. 18 NOTĂ ASUPRA EDIȚIEI În ansamblu, s-ar putea aprecia că lucrările parcurse de Dumitru Irimia pentru elaborarea cursului de lingvistică generală pot fi despărțite în trei categorii: a) surse primare; b) surse secundare; c) surse auxiliare. Prin surse primare, înțelegem lucrările monografice, străine sau românești, pe care autorul care le-a parcurs cu atenție, la care s-a raportat în chip critic și pe baza cărora și-a edificat propria concepție lingvistică. În aceste lucrări pot fi identificate, deci, rădăcinile ideatice ale propriei viziuni științifice. Este important să arătăm că, în perioada de documentare premergătoare redactării și publicării variantei din 1978, unele din sursele primare, mai cu seamă cele străine, existau mai degrabă simbolic în bibliotecile universitare românești ori, dacă existau, puteau fi consultate numai în baza unui regim special de împrumut. Alte lucrări erau cunoscute doar indirect, din surse secundare sau auxiliare. De pildă, contribuțiile lingvistice moderne și valoroase, publicate, între 1960 și 1980, de autori străini importanți și foarte importanți, precum Giulio Lepschy, Bernard Pottier, Umberto Eco, au fost citite, fără îndoială, în perioada stagiilor de cercetare și predare petrecute în străinătate. Considerăm surse secundare lucrările de natură predominant explicativă, cum ar fi tratatele de lingvistică, lucrările individuale și colective care au ca țel familiarizarea cititorului cu aspectele cele mai cuprinzătoare ale lingvisticii generale, culegerile de studii teoretice, antologiile și volumele cu orientare interdisciplinară pe care autorul le-a fructificat pentru a rafina, aprofunda și îmbogăți explicațiile și interpretările oferite. În categoria surselor auxiliare includem notele, articolele și studiile de mai mică întindere, la care autorul face trimitere pentru a adînci sau clarifica anumite aspecte teoretice și practice ori controverse persistente care necesită adoptarea argumentată a unei poziții științifice. Deosebirea celor trei categorii de surse are rolul de a arăta că în lucrare coexistă nivele de lectură cu grade diferite de abstractizare și complexitate argumentativă, pe care autorul le-a contopit creator într-o expunere originală. E mai presus de orice îndoială că opțiunile de lectură și solidaritatea față de viziunile anumitor autori dezvăluie respectarea implicită a unor criterii a căror prezență s-a manifestat în toate contribuțiile științifice publicate de Dumitru Irimia: valoarea dată de calitatea 19 CURS DE LINGVISTICĂ GENERALĂ și claritatea demersului interpretativ, rafinamentul conceptual și individualitatea soluțiilor interpretative propuse, coerența descriptivă și substanțialitatea perspectivei din care se evaluează materialul faptic întrebuințat spre ilustrare. Nu este, prin urmare, de mirare că în bibliografia cursului figurează numai titluri de referință, demne de încredere, din care specialistul format și ucenicul au doar de învățat. a) Sursele primare Locul cel mai important în economia lucrării îl ocupă ideile lui Ferdinand de Saussure și ale celor care, într-un fel sau altul, prin apropiere sau distanțare critică, s-au raportat la opera lingvistului elvețian. Trebuie arătat că nucleul cursului elaborat de Dumitru Irimia s-a constituit prin asumarea activă, nu imitativă, a ideilor saussuriene. În jurul nucleului reprezentat de opera lui Ferdinand de Saussure sînt adăugate și puse în dialog cu opera maestrului contribuțiile elevilor și adepților, creatori, la rîndu-le, de școli și orientări structuraliste și/sau poststructu-raliste. Un loc important în această complexă cartografie intelectuală îl au contribuțiile majore ale discipolilor care au avut prilejul să ia parte la prelegerile ținute de marele lingvist elvețian, fie în calitate de conferențiar la Ecole de Hautes Etudes din Paris, fie ca profesor la Universitatea din Geneva: Charles Bally, fondator al stilisticii moderne și editor al Cursului de lingvistică generală, Maurice Grammont, Antoine Meillet, întemeietor al școlii sociologice franceze, Serge Karcevski, unul din fondatorii Cercului lingvistic de la Praga și alții. Dorința de a cunoaște cît mai exact implicațiile viziunii teoretice saussuriene a presupus extinderea lecturilor către operele cele mai importante ale autorilor reprezentativi pentru orientările lingvistice declarat postsaussuriene: cercul lingvistic de la Praga (Serge Karcevski, Nikolai Trubetzkoy, Roman Jakobson), școala sociologică franceză (Antoine Meillet), cercul lingvistic de la Copenhaga (Louis Hjelmslev) și școala funcționalistă (R. Jakobson, Andre Martinet). Pleiada de mari specialiști cunoscuți prin lecturi directe este continuată - pentru a-i aminti doar pe cei extrem de influenți - de elvețianul Walther von Wartburg, francezii Pierre Guiraud, Lucien Tesniere, Bernard Pottier, semanticianul și semioticianul de origine lituaniană A. J. Greimas, 20 NOTĂ ASUPRA EDIȚIEI italienii Umberto Eco, Tullio de Mauro și G. C. Lepschy, americanul Edward Sapir și mulți alții. Un loc aparte este acordat lingvisticii coșeriene, considerată o concepție lingvistică de mare finețe interpretativă și față de care Dumitru Irimia și-a manifestat în repetate rînduri prețuirea. Ni se pare suficient să amintim că Dumitru Irimia este unul din primii profesori care au popularizat ideile savantului de origine basarabeană și între primii, dacă nu chiar întîiul traducător român interesat de opera literară a lingvistului. În general, accesul direct la lecturile fondatoare s-a realizat grație unei excelente cunoașteri a limbilor și culturilor franceză și italiană, fără a neglija, însă, vastele spații reprezentate de culturile germană și anglo-ame-ricană. Lecturile nemijlocite în limba engleză sînt, însă, cu mult mai puține decît cele în limbile franceză și italiană, iar cele în limba germană lipsesc, cu toate că operele majore ale învățaților care și-au publicat lucrările în limbile germană (N. Trubetzkoy) și engleză (Sapir) au fost parcurse mulțumită traducerilor în limbile română, franceză sau italiană. Tot în categoria surselor primare trebuie incluse și operele de prestigiu ale marilor lingviști români, pe care Profesorul Irimia i-a citit cu răbdare și prețuire și la ideile cărora a recurs în expunerile, demonstrațiile și interpretările din lucrare, ori de cîte ori a fost necesar, cu dorința legitimă de a arăta relația de continuitate între lingvistica românească și cea europeană, mai cu seamă în perioada premergătoare instaurării regimului comunist. Prin autorii cel mai frecvent citați se numără Alexandru Philippide, fondatorul școlii ieșene de lingvistică, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Sextil Pușcariu, Alexandru Graur, Iorgu Iordan, precum și profesorii care au marcat perioada de formare științifică a autorului, în special Gheorghe Ivănescu, Ecaterina Teodorescu și Theofil Simenschy. b) Sursele secundare Osatura lecturilor fondatoare a fost întărită prin recursul la lucrări menite să formeze o imagine de ansamblu asupra preocupărilor de 21 CURS DE LINGVISTICĂ GENERALĂ lingvistică ale vremii6. În această categorie de surse bibliografice pot fi incluse lucrări devenite astăzi clasice și recunoscute în domeniu prin calitatea descrierii științifice: Bertil Malmberg, Les nouvelles tendances de la linguistique (traducere din limba suedeză), Paris, 1966, Georges Mounin, Histoire de la linguistique des origines au XX1 siecle, 1967 (trad. rom., Istoria lingvisticii, 1999), Maurice Leroy, Les grands courants de la linguistique moderne, Bruxelles, 1971, O. Ducrot, T. Todorov, Dictionnaire encyclopedique des sciences du langage, Paris, 1972. Acestor lucrări de sinteză li se adaugă mai multe antologii și culegeri românești, cum ar fi Elemente de lingvistică structurală7, București, 1967, Sistemele limbii8, București, 1970 și Sociolingvistică9, București, 1975, în care sînt prezentate traduceri de fragmente din operele unor 6 În 1971, un colectiv de specialiști condus de Alexandru Graur a publicat una dintre cele mai cunoscute lucrări românești de lingvistică, Tratat de lingvistică generală. Prima ediție a apărut ca încununare a unei perioade faste pentru lingvistica românească. Terenul fusese pregătit prin publicarea de volume individuale și colective (Introducere în lingvistică, 1965) sau de serii (Probleme de lingvistică generală, 7 vol., 1959-1977), care s-au bucurat de mare succes între specialiștii români. În 1977 a fost tipărită prima ediție a faimoasei Scurtă istorie a lingvisticii, lucrare foarte documentată, dar ajustată în acord cu cerințele ideologice impuse de regimul comunist (v. secțiunea 3, Cursul de lingvistică generală și problema cenzurii). Una din dovezile multiple de efervescență științifică și de mare interes pentru chestiunile de lingvistică generală este că, la finele anilor '70, studenții filologi ai Universității din Iași aveau la dispoziție trei introduceri în lingvistică semnate de profesori ai Facultății de Filologie: Dumitru Irimia, Curs de lingvistică generală (1978), Constantin Frâncu, Curs de lingvistică generală (Istoria lingvisticii), 1979 și Ioan Lobiuc, Curs de lingvistică generală, partea I, Direcții și metode de cercetare lingvistică (1979). 7 Responsabilul de volum este Ion Coteanu, iar autorii sînt Andrei Avram, Maria Manoliu, Matilda Caragiu-Marioțeanu, Ion Coteanu, Valeria Guțu-Romalo, Somolon Marcus, Paula Diaconescu, Sorin Stati, Emanuel Vasiliu și Laura Vasiliu. 8 Dintre autorii care au publicat în volum îi amintim pe cei mai cunos-cuți: Ion Coteanu, Theodor Hristea, Paul Miclău, Solomon Marcus, Emanuel Vasiliu și Lucia Wald. 9 Volumul este editat de Dumitru Chițoran și Liliana Ionescu-Ruxăndoiu. 22 NOTĂ ASUPRA EDIȚIEI autori foarte cunoscuți pe plan internațional, sau în care se sistematizează trăsăturile unor noțiuni teoretice fundamentale. Ca și în cazul surselor primare, volumele care fac parte din categoria surselor secundare nu sînt doar mărturii ale lecturilor autorului, ci și lucrări care satisfac nevoia de înțelegere a celor pasionați de lingvistică și necesitățile de cunoaștere ale specialiștilor în formare. c) Sursele auxiliare Mai puține ca număr față de celelalte categorii de lucrări, sînt mijloace bibliografice cu ajutorul cărora se aprofundează anumite concepte și fenomene. Cele mai multe sînt articole și studii publicate în reviste științifice cu apariție periodică. Recursul ocazional la aceste surse reflectă gradul de precizie al demersului științific și gradul de dificultate sau de noutate al aspectului conceptual, terminologic sau faptic care reclamă întrebuințarea unui tip foarte specializat de surse bibliografice. În esență, sursele oglindesc probitatea științifică a autorului, rigoarea de a care a dat dovadă în alegerea fondului de cunoaștere științifică pe baza căruia a elaborat Cursul și nivelul calitativ general al volumului. 3. Cursul de lingvistică generală și cenzura În perioada de dinainte de 1989, regimul comunist a impus cenzura ca mecanism foarte sever de îngrădire a libertății de exprimare. În cercetarea științifică această impunere a echivalat, în unele domenii, cu pulverizarea obiectului de cunoaștere. Exemple ilustrative sînt filosofia și istoria, ale căror izvoare culturale au fost zăgăzuite sau îngustate excesiv, în favoarea instituirii unui cult al regimului. Cercetarea lingvistică a fost și ea afectată profund de imixtiunea politicului. În perioada de după Cel de-al Doilea Război Mondial, unii din marii profesori ai universităților românești au fost forțați să adere și să-și exprime adeziunea la orientarea ideologică comunistă, în versiune stalinistă, mai întîi, și ceaușistă, mai apoi, alții au fost dați afară din universități și 23 CURS DE LINGVISTICĂ GENERALĂ obligați să-și caute servicii derizorii. În cazurile extreme de persecuție s-a ajuns la ani grei de temniță și de tortură. Instaurată odată cu regimul, cenzura a fost oficializată prin instituirea unor comitete de cenzori, subordonate mai-marilor aflați la conducerea partidului-stat, apoi prin control ierarhic asupra a tot ceea ce a însemnat tipăritură românească. În volumele publicate în anii '50, impunerea regulii de a proslăvi regimul în publicații științifice care, în mod normal, nu funcționează ca instrumente de propagandă politică, este ilustrată, între foarte multe alte exemple, de un caz-tip: volumul lui Alexandru Graur despre fondul lexical principal al limbii române, publicat în 1957. Asemenea amestecuri între știință și dogma politică evidențiază pericolul foarte mare prezentat de infuziile encomiastice și consistente de elemente ideologice. Fără a contura un tablou detaliat al unor asemenea realități tenebroase, întreprindere care ar putea face, la rigoare, obiectul unei monografii, cert este că puține lucrări ale perioadei au văzut lumina tiparului fără a include și doze variate de esență materialist-dialectică, de mare concentrație ideologică. Pentru a-și vedea lucrările publicate, unii autori au consimțit să laude fără rezerve regimul, iar alții au preferat să creeze aparența unei colaborări, mergînd, cu abilitate și discreție, pe calea propriilor gînduri. Dumitru Irimia face parte din a doua categorie. Referințele care pot fi puse pe seama presiunii ideologicului sînt - atît în Cursul de lingvistică generală cît și în alte lucrări ale autorului - puține și irelevante, încît nu știrbesc valoarea de ansamblu a contribuțiilor științifice tipărite, cu voia autorului și cu permisiunea discretă, dar obligatorie a regimului, în perioada de dinainte de 1989. Cititorii prezentei ediții au ocazia să constate că referințele la nume și cuvinte încă demonizate (Marx, Engels, materialist dialectic) sînt fie lipsite de conținut ideologic, adică nu au potențial propagandistic, fie prezentate neutru, adică amintite, însă fără a fi încadrate în ecuația ideologică care le-ar fi investit cu forță ideologică, fie transplantate textual ca elemente pur decorative, fără a fi în legătură cu contextul în care apar. Aceste tehnici de evitare a unei confruntări directe cu cei responsabili de practicarea cenzurii arată că demnitatea omului de știință nu ține doar de 24 NOTĂ ASUPRA EDIȚIEI onestitatea sa academică, ci și de conservarea unor minime, dar necesare libertăți umane, grav afectate de totalitarism. 4. Note editoriale În mod firesc, în textul Cursului de lingvistică generală din 1986 au fost făcute doar schimbări menite a îndrepta micile erori. Erorilor generate de tipărirea greșită a unor titluri de lucrări străine li se adaugă greșelile apărute ca urmare a culegerii eronate a unor cuvinte. Alte nepotriviri, extrem de rare, au existat între fragmentul de text citat de autor și traducerea pe care acesta a propus-o10. O altă categorie rarisimă de erori constă în indicarea neadecvată a unor referințe bibliografice11. 10 Referirea la celebra definiție dată semnului de Sf. Augustin se întemeiază pe versiunea franceză, preluată din dicționarul Ducrot-Todorov, „Un signe est une chose qui, outre l'espece ingeree par les sens, fait venir d'elle-meme â la pensee quelque autre chose” și tradusă în limba română ca „Un semn este un lucru care, în afara speciei cuprinsă prin sens, evocă în planul gîndirii altceva”. În realitate, faimoasa definiție formulată de Augustin, în De Doctrina Christiana (II, I,1), este „Signum est enim res, praeter speciem quam ingerit sensibus, aliud aliquid ex se faciens in cogitationem venire”, ceea ce arată că traducerea românească este neadecvată din pricina ambiguității semantice a fr. sens, avînd înțelesurile ‘simț' și ‘sens'. O posibilitate de traducere mai apropiată de originalul latinesc și în acord cu versiunea în limba franceză ar fi fost „Semnul este lucrul care ne face să ne gîndim la altceva decît de ceea ce ține de sensibil”. Ambiguitatea pare să persiste și în versiunea românească a Noului dicționar enciclopedic al științelor limbajelor, editat de Oswald Ducrot și Jean-Marie Schaeffer, Editura Babel, București, 1996, traducere de Anca Măgureanu, Viorel Vișan și Marina Păunescu, în care definiția lui Augustin este tradusă prin varianta „semnul este un lucru care, în afară de specia percepută prin sensuri, atrage de la sine spre gîndire alt lucru”. 11 Un exemplu este indicarea lucrării lui Maurice Leroy, Les grands courants de la linguistique moderne, ca fiind publicată la Paris. În realitate, ediția a doua, revizuită și adăugită, a fost publicată, în 1971, la editura Universității din Bruxelles (Editions de l'Universite de Bruxelles), după cum indică catalogul Bibliotecii Naționale a Franței. 25 CURS DE LINGVISTICĂ GENERALĂ Pe alocuri, textul este însoțit de notele editorului, adăugate în locurile în care ni s-a părut necesar să lămurim unele interpretări personale date unor concepte fundamentale, să rezumăm stadiul actual al unor direcții de cercetare lingvistică sau să indicăm eventualele convergențe și divergențe între concepțiile unora dintre autorii invocați sau citați. Volumul se încheie cu o postfață în care sînt schițate relațiile de profunzime între aspectele conceptuale cele mai importante cuprinse în Cursul de lingvistică generală și alte opere publicate de Dumitru Irimia, cu intenția de a pune în lumină solidaritatea și continuitatea de adîncime dintre lucrările aceluiași autor. Pentru a veni în sprijinul cititorilor mai puțin familiarizați cu preocupările și problemele de lingvistică generală, am alcătuit un glosar de autori, prin semnalarea elementelor esențiale legate de formarea lor profesională și de contribuțiile științifice remarcabile pe care le-au publicat, astfel încît să poată fi mai bine fixat contextul istoric și cultural în care oamenii de cultură menționați și-au desfășurat activitatea. Mulțumirile și gîndurile noastre de recunoștință se îndreaptă către toți cei ce, într-un fel sau altul, au participat la publicarea prezentului volum. Mulțumim, în primul rînd, familiei, pentru amabilitatea de a permite publicarea textului în colecția Logos, pe care Dumitru Irimia a inițiat-o. Un gînd de recunoștință se îndreaptă către cei ce au prețuit personalitatea Profesorului Irimia și care, cu răbdare și bunăvoință, au contribuit, în mod dezinteresat, cu recomandări utile și înțelepte. Nu în ultimul rînd, sincerele noastre mulțumiri se îndreaptă către colectivul redacțional al Editurii Universității „Alexandru Ioan Cuza” din Iași, fără ajutorul căruia proiectul ar fi rămas ca posibilitate, nu ca realizare. Ioan Milică 26 Andreea-Monica State-Știrbu Cercetător Sociolog Exodul intelectualilor. România vulnerabilă. Articol apărut înRevista Independența Română - Independența prin cultură, Anul 4, Nr. 44. În timpul primului val al globalizării, la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, s-a înregistrat migrația intensă a forței de muncă. În zilele noastre, tendința migrației se deplasează din țările în curs de dezvoltare către țările dezvoltate, deoarece oamenii au început să vadă posibilități mai bune pentru a se realiza personal și profesional. Migrația internațională s-a transformat în migrația forței de muncă calificate. Deși migrația internațională a persoanelor necalificate și sărace este tot mai dificilă, mobilitatea experților și investitorilor străini a crescut. Globalizarea care caracterizează societatea modernă a permis mai multă mobilitate între țări. Procesul de emigrare a populației tinere și instruite este adesea cunoscut sub numele de exodul de creiere. Acesta este unul dintre fenomenele în creștere care caracterizează lumea contemporană și care, printre altele, afectează acele țări care nu reușesc să își păstreze talentele, în timp ce țările care știu să ofere condiții de viață și de muncă vor profita de pe urma acestor migrații. Migrația oamenilor de știință începe adesea cu migrația studenților care pleacă peste hotare și care, la terminarea studiilor, se integrează într-o echipă de cercetare din țara în care au studiat. Diverse țări au lansat stimulente pentru a convinge studenții să se întoarcă după absolvirea studiilor, dar eficacitatea acestor măsuri este modestă și va rămâne așa, dacă ‘ ' condițiile de muncă nu vor fi îmbunătățite semnificativ în țările de origine ale oamenilor de știință emigranți. Problema exodului creierelor se simte în zilele noastre, în special, din cauza consecințelor economice pe care acest fenomen le implică. De fapt, fuga creierelor face ca țara de origine să își piardă investiția în educația superioară a acelei persoane și, prin urmare, capitalul social din care făcea parte individul se reduce prin plecarea sa. Unii consideră că exodul de creiere este o consecință inevitabilă a internaționalizării sau a globalizării academice. Alții consideră acest fenomen mai mult ca pe ceva necesar. Unele dintre cele mai frecvente cauze pentru care oamenii doresc să emigreze în altă țară, după ce au devenit profesioniști în țara de origine, sunt: inegalitatea de șanse, instabilitatea politică, corupția, creșterea lentă a economiei, căutarea unei calități mai bune a vieții, diferențele salariale, printre altele. Conform teoriei creșterii economice, convergența către o dezvoltare autosusținută are nevoie de variabile determinante, precum investiție în capitalul uman, regim de stimulare, resurse financiare, informare în timp util și ordonare instituțională. O altă teorie economică, teoria dezvoltării endogene, spune că dintre toate aceste variabile ar trebui să i se acorde o mai mare importanță investiției în capitalul uman. Benjamin Franklin a fost unul dintre cei care au apărat această teorie, pe care a rezumat-o în fraza următoare: „Geniul fără educație este ca argintul în mină”. Astfel, cunoașterea reprezintă un nou factor cumulativ pentru creșterea economică, fără de care capitalul fizic nu se adaptează la cerințele mediului economic. Aceasta este cauza pentru care forța de muncă calificată a devenit un element strategic care aduce o valoare brută economiei oricărei țări. Studiul Profilul românilor plecați în străinătate, realizat de Institutul Român pentru Evaluare și Strategie - IRES, în 2015, pe un eșantion de 1207 subiecți, reprezentativ pentru Andreea-Monica State-Știrbu Cercetător Sociolog populația adultă din România, arată că, în aproape jumătate dintre familiile din România, există cel puțin o persoană plecată în străinătate. 46% dintre participanții la studiul IRES au declarat că au pe cineva în familie plecat în străinătate; Jumătate dintre românii plecați și-au lăsat acasă familiile - 51% dintre rudele din țară declară că cei din familia lor aflați în afara granițelor au plecat singuri. 49% au plecat cu familia. 23% dintre cei plecați și-au lăsat copiii în țară. De aceștia are grijă, potrivit spuselor celor intervievați, celălalt părinte (50%) sau în cazuri mult mai rare unchiul/mătușa (5%), bunicii (4%) sau alte rude mai îndepărtate (3%). Două treimi dintre cei plecați sunt căsătoriți (65%); Mai mult de o treime dintre cei plecați (34%) comunică zilnic cu familia din țară, un sfert fac acest lucru de câteva ori pe săptămână, 19% săptămânal, iar 15% mai rar. Telefonul este mijlocul prin care cei plecați comunică cel mai mult cu familia din țară, urmat de rețelele de socializare și email; O treime dintre cei plecați - 34% - vin acasă de câteva ori pe an, 38% revin în țară o dată pe an, 17% se întorc o dată la câțiva ani, iar 7% dintre ei nu au revenit de când au plecat; Jumătate sunt plecați pentru muncă sezonieră (câteva luni sau ani) - preponderent în mediul rural și care provin din regiunea Moldova, în timp ce 38% sunt plecați definitiv - mai mulți din Transilvania+Banat și din mediul urban. 66% dintre rudele celor plecați definitiv cred că aceștia nu se vor mai întoarce în țară, în timp ce un sfert își pun speranța că aceștia vor reveni; Din punctul de vedere al celor rămași în țară, veniturile scăzute și lipsa locurilor de muncă au fost principalii factori care au determinat plecarea din țară a rudelor. Dintr-un studiu realizat de Asociația Română pentru Promovarea Sănătății (ARPS), în 2017, afam că 15 700 de medici români lucrează în străinătate (în special în Germania, Marea Britanie și Franța), 15 000 de cercetători români și numeroși IT-iști (Marea Britanie, Irlanda, Belgia, SUA, Canada). Studiul relevă faptul că specialiștii au luat decizia de a lucra în afara țării, în special, din cauza corupției, a lipsei oportunităților de dezvoltare profesională, birocrația sufocantă, lipsa echipamentelor și a infrastructurii. De asemenea, în ultimii 10 ani, reise faptul că aproximativ 300 000 de studenți au ales să studieze în străinătate, astfel se reduce semnificativ baza de formare a unor noi generații de cercetători. Încă din 1940, Albert Einstein a avertizat că în viitor vor avea succes doar popoarele care vor înțelege cum să genereze cunoștințe și cum să le protejeze; cum să caute tinerii care au capacitatea să facă acest lucru și să se asigure că vor rămâne în țară, pentru că alte națiuni poate vor rămâne cu țărmuri frumoase, biserici, mine, cu o istorie frumoasă, dar probabil nu vor mai avea aceleași steaguri și granițe, și mult mai puțin capacitate economică. Ar trebui să ne luăm angajamentul de a face tot posibilul să nu irosim acest sfat înțelept. Faust - un mit asumat de Franz Liszt - „Din cer cele mai mândre stele vrea, De pe pamânt - suprema bucurie; Nu-s depărtări și nici apropieri Să-i verse-n pieptul aprig mângâieri.” Goethe, Faust I [305] 1. Franz Liszt - un Faust romantic 1.1. Scurt portret al artistului În istoria veacului XIX, Franz Liszt a reprezentat una dintre cele mai complexe personalități ale artei europene. Figura sa poate fi privită prin prisma a două regimuri de temporalitate: Liszt - artistul romantic, pe deplin conectat la specificul cultural al epocii sale, și Liszt - creatorul care, prin concepțiile sale artistice, manifestate atât în creațiile proprii cât și în articolele scrise în presa muzicală a vremii, a avut în vedere edificarea unei noi concepții estetice. Îl avem așadar pe Liszt al prezentului și pe Liszt al viitorului, un novator ale cărui idei vor fi continuate și dezvoltate în muzica secolului următor. Cele mai importante contribuții ale lui Liszt în domeniul muzicii pot fi grupate în trei categorii: pianistica sa, ce a impus noi standarde ale tehnicii și interpretării prin lărgirea considerabilă a posibilităților instrumentului; compozițiile sale, remarcabile în primul rând prin noutatea organizării formale și prin soluțiile armonice originale; nu în ultimul rând trebuie menționată activitatea sa de pedagog și promotor al creațiilor lui Bach, Haendel, Schubert, Beethoven, Berlioz sau Wagner, prin dirijarea și interpretarea lor, sau prin realizarea de transcripții pentru pian a lucrărilor instrumentale ale compozitorilor mai sus amintiți. Simfonia fantastică a lui Berlioz spre exemplu, înainte de a fi fost tipărită, a fost cunoscută mulți ani doar datorită reducției pentru pian realizată de către Liszt. Creația sa este vastă, acoperind aproape toate genurile muzicale ale epocii. Mai slab reprezentate sunt opera (o singură operă, de tinerețe, intitulată Don Sanche, ou le château de l'amour) și muzica de cameră. Muzica vocală și vocal - instrumentală de 1 factură sacră sau laică este de asemeni prezentă în creația compozitorului maghiar. Cea mai mare pondere o au însă lucrările pentru pian, solo sau aparținând genului concertant, și cele simfonice. Aceste genuri i-au permis lui Liszt să-și dezvolte un limbaj muzical specific, de o mare sugestivitate, în unele aspecte mai evoluat decât o bună parte din muzica ce se scria la acea vreme în Europa. Creațiile sale pentru pian au pus bazele tehnicii moderne ale acestui instrument, avansând provocări pe care interpretul nu le mai întâlnise până atunci. Creația simfonică a fost marcată în marea ei majoritate de ideea muzicii programatice. La Liszt, programatismul presupunea o prefață adăugată la începutul lucrărilor instrumentale. În acest fel compozitorul direcționa atenția interpreților și a publicului către o anumită idee poetică destinată a reprezenta o parte a lucrării sau lucrarea în întregime.1 Acest principiu determina însă abateri considerabile de la formele tradiționale, abateri criticate de o parte a muzicienilor secolului XIX, dar pe care Liszt le considera indispensabile în procesul de edificare a unei noi concepții estetice, care pornea de la ideea că muzica conține o indubitabilă capacitate de semnificare care trebuie potențată pe cât posibil de către compozitor. Astfel s-au născut poemele sale simfonice și simfoniile cu program, Liszt fiind primul compozitor care a înzestrat acest gen cu înalte forme de realizare artistică. 1.2. Mitul lui Faust în muzică și literatură Pentru un număr însemnat al poemelor sale simfonice, Liszt alege ca subiect personaje din mitologia greacă (Prometheus, Orpheus) sau eroi legendari precum Hamlet, Faust, Tasso. Keith T. Johns, în cartea sa The symphonic poems of Franz Liszt, aduce în discuție această orientare mitologică a creației lisztiene, pe care o explică prin prisma tehnicilor analitice proprii structuralismului. Pornind de la analiza miturilor realizată de Claude Levi - Strauss, autorul susține că o cercetare a poemelor simfonice ale lui Liszt pornind de la legătura dintre mit și muzică poate desluși unele aspecte legate de structura narativă/formală a acestor creații.2 Mitul lui Faust l-a inspirat pe compozitor pentru mai multe creații care, prin titlul lor, dovedesc marele interes care i l-a trezit lui Liszt mitul faustic. Cea mai cunoscută dintre acestea este Simfonia Faust, scrisă în perioada șederii lui Liszt la Weimar, pe baza 1 Keith T. Johns, The symphonic poems of Franz Liszt, Pendragon Press, 1997, p.11 2 Keith T. Johns, The symphonic poems of Franz Liszt, Pendragon Press, 1997, p.10 2 piesei de teatru cu același nume a lui Goethe. Valsurile Mephisto (în două variante, pentru pian solo și pentru orchestră), și Polka Mephisto (pian solo) sunt alte două lucrări care zugrăvesc drama faustică, având însă ca punct de pornire un episod din Faust - ul scris de Nikolaus Lenau. Atracția exercitată de mitul lui Faust nu s-a reflectat însă doar în creația lui Liszt, legenda învățatului care își vinde sufletul diavolului captând atenția mai multor compozitori, dar și unor scriitori importanți. Contemporanul lui Liszt, Hector Berlioz, compune în 1845 ampla lucrare vocal - simfonică Damnațiunea lui Faust. Compozitorul francez Charles Gounod va scrie la rândul său o operă intiulată Faust (1859), iar tot în aceeași perioadă (1851) Louis Sphor realizează varianta finală a operei sale cu același nume. Beethoven, Bussoni, Musorgski, Wagner, Schuman, Andre Jolivet sau Alfred Schnittke au scris la rândul lor opere în diverse genuri inspirate de diferitele variante literare a legendei doctorului Faust. În literatură, subiectul a fost utilizat la început de către actorii teatrelor ambulante, prima realizare notabilă venind în 1616 din partea dramaturgului englez Christopher Marlowe, cu a sa Tragica istorie a Doctorului Faust. Următoarea realizare importantă îi aparține lui Goethe, al cărui Faust, o tragedie în două părți (1806 Faust I și 1832 Faust II), va sta la baza a numeroase creații muzicale. Heinrich Heine va scrie și el un Doctor Faust în 1851. Subiectul va fi abordat și de către prozatori: Mikhail Bulgakov - Maestrul și Margareta, și Thomas Mann, cu romanul Doctor Faust. 1.3. Mitul lui Faust - origini și evoluție până în Romantism Fascinația muzicienilor și oamenilor de litere pentru legendarul erou se poate explica prin faptul că Faust, cel puțin așa cum îl putem întâlni la Goethe, se prezintă ca un prototip al omului în general. Personalitatea sa, măcinată în permanență de dihotomia divin - diabolic, i-a făcut pe unii exegeți să-l denumească „individualitate singulară” dar și „reprezentant al umanității”, „ființă dublă prin structura psihică a celor două suflete”, „persoană polară oglindind în sine polaritatea lumii înseși”.3 Legenda doctorului Faust s-a format undeva la granița dintre Evul Mediu și Renaștere, iar tradiția istorică îl consemnează pe Jorg Faust, născut în satul Kittlingen din Suabia, care ar fi trăit cam între 3 Johann Wolfgang von Goethe, Faust, Ed. Univers, București, 1982, p. 14 (traducere și prefață de Ștefan Augustin Doinaș) 3 anii 1480 și 1540.4 Mărturiile contemporanilor îl prezintă într-o lumină defavorabilă, ca pe un magician ce făcuse pactul cu diavolul, lăudăros, șarlatan care profita de credulitatea oamenilor. Ioan Petru Culianu, în cartea Eros și magie în Renaștere, arată că numele de Faust provine de la Simon Magul, contemporan cu apostolii, supranumit Faustus. Legenda îl acreditează pe acesta ca fiind primul dintre gnostici, cel care se căsătorește cu Elena din Troia, încarnată într-o prostituată cu același nume.5 Episodul Elenei din Troia se va perpetua și în variantele populare, fiind dezvoltat și de Goethe în partea a doua a Faust - ului său. Primele redactări ale legendei datează de la sfărșitul secolului XVI, când Johann Spies tipărește la Frankfurt un Volksbuch, în care este povestită aventura lui Faust. Aici, eroul este prezentat ca un teolog și cercetător, atras însă în permanență de aventură și miracol, glorie și desfâu, și care sfârșește prin a-și pierde sufletul ca urmare a nefericitului pact. Această variantă este tradusă în anul 1592 în limba engleză sub titlul de The histoire of the damnable life and deserued death of Doctor John Fausts. Trecerea de la povestirea populară la piesa de teatru cultă este realizată de către Marlowe, care cunoscuse varianta englezească din 1592. Adaptată pentru teatru, de actori și de marionete, piesa cunoaște succes și în Olanda, iar popularitatea sa în țările protestante va fi exportată și în țările catolice, Calderon de le Barca adoptându-l liber, în 1637, pentru publicul spaniol.6 Secolele XVII și XVIII consemnează pătrunderea legendei lui Faust în teatrul ambulat de marionete din Germania, la reprezentațiile căruia Goethe și Heine au luat cu siguranță parte.7 Odată cu Romantismul, mitul este revalorizat, fiind prezentat „nu atât ca poveste a omului damnat, cât ca scenariu al unui model uman pe cât se poate de germanic.”8 Faustul romantic este un personaj însetat de cunoaștere, un personaj ce exprimă idealurile Iluminismului și care, pentru prima dată în istoria evoluției mitului, va cunoaște mântuirea în numele idealului raționalist al Secolului Luminilor. Lucian Blaga, în Fenomenul originar, afirmă despre Goethe că metoda acestuia de a surprinde esența unui fenomen se bazează pe descoperirea în natură a unei permanente polarități, pe 4 Ioan Petru Culianu, Eros și magie în Renaștere, Ed. Nemira, București, 1994, p. 294 5 Ibidem, p. 294 - 295 6 Ibidem, p.294 7Johann Wolfgang von Goethe, Faust, Ed. Univers, București, 1982, p. 12 (traducere și prefață de Ștefan Augustin Doinaș) 8 Ibidem, p. 13 4 construirea romantică a unor inepuizabile analogii.9 Pentru Goethe și scriitorii generației sale, Faust este un geniu demonic, un erudit, purtător de steag al revoluției sociale, un spirit care crede în natura bună a omului, dar care este corupt de posibilitățile oferite de Mefisto. 2.1. Identitatea Liszt - Faust din perspectiva tipologiei artistului romantic Acesta era Faustul în vremea lui Liszt, un Faust trecut prin filtrul ideilor romantismului, în care artiștii epocii nu au întârziat să se regăsească. Tipologia artistului creionată în această perioadă rezona mai mult poate ca în epocile precedente la legenda eroului însetat de cunoaștere, dar atras fatalmente de ambele fațete ale acesteia: cea demonică și cea divină. Aceeași dualitate a conștiinței era resimțită de omul romantic ca una din caracteristicile sale, și putem presupune că pentru aceștia, Faust reprezenta un alter ego. În prefața cărții coordonate de Francois Furet, Omul romantic, Elena Brăteanu accentuează caracterul ambivalent al omului acestei epoci, ce oscilează mereu „între acțiune și visare himerică, intimitate și universalitate, energie vitală debordantă și pasivitate maladivă, spiritualitate și pragmatism, ironie și dolorism, în fine, între farmecul relativului fugar și nostalgia eternului imuabil.”10 Liszt nu făcea nici el excepție de la această tipologie, ceea ce explică atracția exercitată de mitul faustic asupra sa. Romantismul reprezintă, în viziunea lui Paul Cornea, „o formă a contestării, un elan al personalității comprimate”.11 Contestarea este însoțită de fiecare dată la artistul romantic de o puternică afirmare a individualității. Liszt era pe deplin conștient de „modernitatea” sa, și, în consecință, nu ezită să-și afirme propria personalitate, într-o societate în care erau celebrate unicitatea și individualitatea.12 Tot specific Romantismului este reacția intensivă a sensibilității - o hipersensibilitate, fie depresivă, fie entuziastă - și poetica invenției, spontaneității, persiuasiunii emoționale -fantezia și observația devin sursele inspirației, personalizarea stilului.13 Liszt, împreună cu Berlioz și Wagner, sunt poate romanticii cei mai atașați de această „poetică a 9 Ibidem, p. 18 10 Francois Furet, Omul romantic, Ed. Polirom, București, 2000, p. 7 11 Paul Cornea, Originile romantismului românesc, Ed. Minerva, București, 1972, p. 14 12 Keith T. Johns, The Symphonic poems of Franz Liszt, Pendragon Press, 1997, p. 9 13 Paul Cornea, Originile romantismului românesc, Ed. Minerva, București, 1972, p. 15 5 invenției”, fiind deseori puși în opoziție cu mai tradiționaliștii Mendelssohn, Schumann sau Brahms. Faptul că pentru romantici Faust nu mai este un personaj damnat ci mai degrabă un personaj care întruchipa virtuțile epocii, poate fi înțeles și dacă privim relația Liszt/Faust din perspectiva mai largă a lui homo europaeus. Conștiința unei specificități europene este poate mai cristalizată în secolul XIX, când progresul tehnic permite dezvoltarea imperiilor coloniale și studierea mai amănunțită a civilizațiilor exotice: Europa își definește identitatea în funcție de alteritate. Specific omului european este curiozitatea, necontenita dorință de cunoaștere. Tot în scopul cunoașterii folosește și Faust magia, iar Liszt experimentează cu înlănțuirile sonore. Dacă Faust era un homo universalis al timpului său, studiind științele esențiale ale evului mediu: Filosofia, Dreptul, Medicina și Teologia, Liszt este la rândul său un muzician complet - pianist, dirijor, compozitor, pedagog, publicist - un om cu vaste preocupări artistice. Știința europeană, cu fundamentul său cartezian, își propune să cunoască și să explice totul, determinând astfel eliminarea treptată a sacrului din orice raționament ce are în vedere natura. Pentru epoca Renașterii timpurii, căreia îi aparține și Faust, limita dintre cunoaștere și erezie este încă foarte imprecisă; cunoașterea devine astfel, în ochii unora, un asalt împotriva lui Dumnezeu14, iar neastâmpărul creator al acestui secol va trebui să se confrunte cu ideea potrivit căreia cunoașterea deplină poate fi obținută de om doar cu ajutorul diavolului. 2.2. Nuanțe faustice ale biografiei lui Liszt Dacă, potrivit lui Ștefan Augustin Doinaș în prefața ediției din 1982 a Faust - ului goethean, „spiritul european pare complet cuprins în Faust”, atunci, un artist de talia lui Liszt - una dintre cele mai „europene” personalități ale epocii - va trebui să se regăsească până la un anumit punct în acest personaj. Criza gnoseologică prin care trece Faust în monologul ce deschide drama a fost cu siguranță trăită și de Liszt în diverse ocazii. Un prim moment de cumpănă în biografia sa îl reprezintă anul 1827, când tatăl său moare. Nu după mult timp survine o nouă decepție, când dragostea Carolinei de Saint - Cricq îi este refuzată. Artistul trece acum printr-o perioadă de depresie - „am fost bolnav timp de 14 Johann Wolfgang von Goethe, Faust, Ed. Univers, București, 1982, p. 17 (traducere și prefață de Ștefan Augustin Doinaș) 6 doi ani” va scrie el mai târziu - ce va reuși să o contrabalanseze doar datorită unei efuziuni mistice, susținută de severa disciplină a catolicismului.15 Un anumit tip de religiozitate va fi constantă pe tot parcursul vieții sale, și va culmina la bătrânețe, când Liszt va deveni membru al unui ordin al călugărilor franciscani. Însăși concepția sa despre menirea artistului în societate era pround influențată de morala creștină. În articolul De la situation des artistes (Gazette musicale, 1835) Liszt afirmă că artistul trebuie să-și însușească rolul de „preot al artei”, menirea sa fiind ca, prin intermediul artei sale, să transmită mesajul lui Dumnezeu lumii. Muzica laică avea pentru el același potențial transcendent ca și cea sacră.16 Pe parcursul vieții va fi influențat de diverși autori și ideologii. Îl citește pe Joseph de Maistre și a sa faimoasă doctrină conservatoare, adeptă a monarhismului, dar este și un susținător al socialismului propus de Saint - Simon, și va participa la întrunirile organizate de discipolii acestuia. Căutările sale religioase îi vor fi susținute de scrierile lui Pierre - Simon Ballanche și de discuțiile purtate cu abatele Lamennais,17 dar vor forma întotdeauna o pereche de opoziții binare cu atracția sa pentru senzațiile oferite de lumea sublunară. Perioada de tinerețe în care Liszt și-a dobândit faima de virtuoz, concertând în întreaga Europă, a dat naștere fenomenului denumit de Heine „Lisztomania”, concretizat prin onorarii considerabile, un mare număr de admiratoare, și care i-au favorizat tânărului pianist accesul în înalta societate a marilor orașe europene. Destinul faustic al artistului poate fi sesizat pe parcursul întregii sale vieți. La fel ca Paganini, care a fost acuzat că și-ar fi vândut sufletul diavolului pentru a dobândi tehnica sa violonistică impresionantă, virtuozitatea lui Liszt a fost deseori asociată cu demonicul. Hans Christian Andersen, după ce asistă la un concert al artistului la Hamburg, îl va descrie ca pe „un demon ațintit asupra instrumentului”.18 La fel cum Faust studiază teologia, (atât la Goethe cât și la Thomas Mann), Liszt de simte atras în permanență de fenomenul religios, dar faptul că spre finalul vieții intră în rândurile 15 Theodor Bălan, Franz Liszt, Ed. Muzicală a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., București, 1963, p.38 16 Sandra J. Fallon-Ludwig, Religious, philosophic, and social significance in the symphonic poems of Franz Liszt, teză de doctorat, Brandeis University, 2010, p. 4 17 Ibidem, p. 39 18 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Edited by Stanley Sadie, Macmillan Publishers Limited, London, 1992 7 călugărilor franciscani, nu-l va împiedica să-și continuie existența mundană predând, compunând și călătorind. Liszt își petrece ultimii ani din viață fără să poată dobândi o recunoaștere incontestabilă a creației sale sau fără să aibă o relație sentimentală împlinită (la fel cum Adrian Leverkuhn, Faustul lui Thomas Mann, este silit de pactul realizat cu diavolul să nu poată avea parte de cei pe care-i iubește). Aceste dezamăgiri, la care se adaugă tristețea provocată de moartea a doi din cei trei copii ai săi, constituie motivul pentru care compozițiile sale din ultimii ani de viață au un caracter mai depresiv, întunecat, ce contrastează puternic cu lucrările de tinerețe, pline de exuberanță și entuziasm (erau anii în care Liszt, asemeni Faustului goethean, călătorește în întreaga Europă, în aclamațiile publicului). 2.3. „Războiul romanticilor” Dar probabil că cea mai puternică pereche de opoziții binare care i-au marcat profund existența a fost acea permanentă dihotomie dintre interpret și creator. Dacă faima de pianist virtuoz și-a câștigat-o relativ devreme, în perioada adolescenței, aspirațiile sale creatoare au fost deseori contestate de o parte a criticii muzicale din acea vreme. Caracteristic pentru romantism este că forma și conținutul nu sunt impuse în mod riguros, ci lasă loc libertății și originalității, înțelese ca însușiri fundamentale ale artistului.19 Această originalitate este vizibilă la Liszt în teoretizarea și susținerea ideii de muzică cu program. Programatismul era în viziunea sa fericita întâlnire dintre muzică și poezie, de la care el considera că trebuie așteptată reînnoirea muzicii, „libera dezvoltare a artei muzicale”.20 Ideea interpretării poetice a muzcii instrumentale poate fi deja deslușită în uverturile de concert Hebridele, Scoțiana și Italiana ale lui Mendelsohnn, sau în scrierile lui Adolf Marx. Acesta, în deceniul doi al secolului XIX, susține ideea muzicii programatice, menționând că pentru pătrunderea sensurilor capodoperelor beethoveniene este necesară înțelegerea ideilor fundamentale care au stat la baza creeării lor (Grundideen).21 Liszt susține și el această idee, atât în presa muzicală a vremii, printr-o serie de articole, dintre care și cel despre simfonia Harold în Italia a lui Berlioz, dar și 19 Paul Cornea, Originile romantismului românesc, Ed. Minerva, București, 1972, p. 13 20 Theodor Bălan, Franz Liszt, Ed. Muzicală a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., București, 1963, p.304 21 The Cambridge Histoty of 19th Century Music, Edited by Jim Samson,Cambridge University Press, p.431 8 prin propriile lucrări. În timpul șederii sale la curtea ducală din Weimar, el compune douăsprezece poeme simfonice și două simfonii cu program. Aici, împreună cu alți artiști ce împărțeau aceleași idei, se va forma ceea ce mai târziu critica a numit Noua Școală Germană. Teoreticianul acetei grupări a fost Karl Franz Brendel, un continuator al ideilor lui Hegel, pe care s-a străduit să le racordeze la fenomenul muzical. Brendel preia de la Hegel triada teză - antiteză - sinteză, văzută ca un motor de propulsie al istoriei, aceasta beneficiind la rândul ei de o interpretare finalistă, cu accentul pus pe conceptul de evoluție22. Astfel, acest tandem teoretic (Brandel) și practic (Liszt), susținea muzica programatică ca fiind singura care poate asigura progresul necesar muzicii, iar vehicolele acestui progres nu puteau fi în opinia lor decât poemul simfonic (termen „inventat” de însuși Liszt) și simfonia cu program.23 Această direcție estetică a fost combătută de compozitori precum Brahms, sau de criticul muzical vienez Eduard Hanslik, care vedea în programatism o arogantă neglijare a tradiției și o mască pentru lipsa de talent. Pentru Hanslik, adept al muzicii absolute, înțeleasă ca fiind contrariul muzicii cu program, muzica nu avea în sine nicio putere de semnificație, fiind mai degrabă „formă sonoră în mișcare”.24 Criticul va nota în prefața la ediția a doua a lucrării sale Vom Musikalisch-Schonen următoarele: „în vreme ce pregăteam cea de-a doua ediție, au apărut simfoniile cu program ale lui Liszt, care dezmint, mai închegat decât s-a întâmplat mai înainte, autonomia muzicii, prezentând-o ascultătorului doar ca pe un mijloc de evocare a unor imagini. Pe deasupra, îl mai avem acum și pe Tristan și Inelul Nibelungilor de Richard Wagner, și a sa teoie a «melodiei infinite», adică lipsa de formă, ridicată la rangul de principiu, fumul de opiu interpretat și cântat, pentru cultul căruia, la Bayreuth, a fost chiar deschis un templu.”25 Liszt a fost pe deplin conștient de disoluția formelor tradiționale dacă va construi pornind de la poezie la formă, dar își va asuma acest neajuns, fiind convins de progresul pe care îl va realiza muzica datorită concepției programatice. Însă tot acest „război al romanticilor” va face din el un personaj contestat, ale cărui lucrări nu se cântau atât de des pe cât ar fi vrut. Ideea că Liszt ar fi fost un extraordinar pianist, dar mai puțin un compozitor înzestrat, era răspândită în epocă, și singura sa consolare era aceea că opera 22 Richard Taruskin, Oxford History of Western Music, Oxford University Press, 2005,pp.411,412 et passim 23The Cambridge Histoty of 19th Century Music, Edited by Jim Samson,Cambridge University Press, p. 431 24 Ibidem, p. 436 25 Cesare Brandi, Teoria generală a criticii, Ed. Univers, București, 1985, p. 440 9 sa va fi înțeleasă și apreciată de posteritate. Cu toate acestea, prima jumătate a secolului XX nu a adus o schimbare radicală de optică, abia după 1950, dirijori precum Leonard Berstein l-au readus pe Liszt în sala de concerte. 3. Simfonia Faust 3.1. Contactul lui Liszt cu creația goetheană; documentare Liszt îl descoperă pe Faust - ul lui Goethe datorită întâlnirii cu Berlioz, în 1830, pe când tânărul pianist avea nouăsprezece ani. Era în ziua dinaintea premierei Simfoniei fantastice, iar Berlioz va nota despre această întâlnire următoarele: „În ajunul concertului m-a vizitat Liszt. Până atunci nu ne cunoscusem. I-am vorbit despre Faust de Goethe, pe care, așa cum mi-a mărturisit, nu-l citise până atunci și care puțin timp după această dată l-a captivat cum mă captivase și pe mine.”26 Primele schițe ale unei simfonii bazate pe această dramă dateaza din 1840, dar abia la Weimar Liszt va avea răgazul necesar compunerii lucrării. Foarte prețioase în acest sens se vor dovedi conversațiile purtate cu Gerard de Nerval, cel care tradusese opera lui Goethe în franceză, și cu George Henry Lewes, soțul scriitoarei britanice George Eliot, aflat la Weimar în scopul de a aduna informații pentru o ulterioară biografie a lui Goethe. Stimulat probabil și de atmosfera orașului, impregnată de spiritul marelui cărturar german, Liszt va compune Simfonia Faust pe parcursul a două luni din anul 1854. 3.2. Caracteristici generale ale simfoniei Simfonia Faust este scrisă în aceeași perioadă cu o bună parte a poemelor simfonice create de Liszt, fapt ce explică tratarea simfoniei după principiile aplicate poemului simonic. Chiar dacă nu are un program propriu zis, explicit, programatismul, înțeles ca asocierea conținutului expresiv de o sursă concretă de inspirație27, este prezent implicit prin chiar titlul lucrării. Simfonia are trei părți, iar forma de sonată este aici disimulată, părând a fi înlocuită cu succesiunea și metamorfozarea tematică. Deși are ca punct de pornire prima parte din Faust - ul lui Goethe, Liszt nu își propune în această simfonie o narațiune a peripețiilor magistrului, ci mai curând vrea să schițeze portretele protagoniștilor, Faust, Margareta și Mephisto. Cu ajutorul sunetelor, el caută să sondeze 26 Theodor Bălan, Franz Liszt, Ed. Muzicală a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., București, 1963, p. 52 27 Gabriel Banciu, Semnificația estetică aprogramatismului muzical, Ed. Media Musica, Cluj, 2006, p. 6 10 coordonatele abisale ale celor trei personaje, să realizeze un „studiu de caracter” în funcție de acțiunile prezentate în drama goetheană. Această intenție a compozitorului este vizibilă în chiar titlul original al lucrării, Eine Faust-Symphonie in drei Charakterbildern. O prețioasă sursă de informare referitoare la crearea Simfoniei Faust o reprezintă și eseul lui Richard Pohl din 1862, primul și unul dintre cele mai bune materiale analitice referitoare la această lucrare. Pohl a fost unul din apropiații compozitorului, și a putut descrie amănunțit nu numai toată istoria compunerii, dar lui îi datorăm și unele detalii de analiză cu atât mai prețioase cu cât ele sunt datorate convorbirilor cu Liszt din acea perioadă. El a fost cel care a dat nume fiecărei teme din simfonie (motivul îndoielii, motivul pasiunii, motivul dorului, motivul dragostei și cel al mândriei), ușurând astfel înțelegerea intențiilor creatoare ale compozitorului.28 3.3. Tematica 3.3.1. Partea I - Faust Caracteristică la Faust este veșnica pendulare între cele două principii. „Pentru Kierkegaard, Faust era prin excelență «cel ce se îndoiește», expresia potrivită a unei epoci în care cu adevărat toți au cunoscut îndoiala.“29 Hegel numește drama goetheană ca fiind „tragedia filosofică absolută“, tocmai datorită acestei nehotărâri între „nesațul de a cunoaște iar pe de altă parte, viața mondenă și plăcerea lumească.“30 Liszt recunoaște această pecete faustică, pe care o exprimă sugestiv în prima temă a simfoniei, printr-o succesiune de arpegii mărite: Pasajul este admirabil nu numai datorită folosirii, inconștiente cel mai probabil, a unui serialism avant la lettre prin cele patru arpegii mărite, cât mai ales pentru forța de redare a frământărilor exprimate de Faust în monologul din debutul dramei: 28 Alan Walker, Franz Liszt: The Weimar Years, 1848-1861, Cornell University Press, 1993 29 Jaroslav Pelikan, Tradiția creștină, Ed. Polirom, București, 2008, p. 54 30 G.W.F.Hegel, Despre artă și poezie, Ed. Minerva, București, 1979, p. 345 11 „O viată-ntreagă ah! Filosofia, Dreptul și Medicina-am studiat, Și din păcate chiar Teologia, Temeinic și cu zel înflăcărat. Și-acuma, biet nebun, stau fără rost La fel de înțelept precum am fost.”31 Absența unei tonalități din acest pasaj, senzația de instabilitate, sugerează dezamăgirea eroului, imposibilitatea sa de a găsi un răspuns definiv la problemele ce îl frământă. Fortissimo-ul de pe prima notă, urmat imediat de diminuarea drastică a nuanței este încă un element ce sugerează dramatismul momentului. Pasajul va mai fi reluat încă o dată în introducerea lentă a simfoniei, de această dată cu un aparat orchestral mai amplu, ce creează o creștere gradată a tensiunii. În continuarea acestor măsuri intonate de corzile grave, oboiul va replica cu un scurt motiv, motivul îndoielii, denumire justifcată dacă avem în vedere sugestivitatea septimei mari descendente și a acordului mărit cu care se încheie: Aceste pasaje, cu o indiscutabilă valoare retorică, vor fi reluate și dezvoltate de Liszt conform principiului său al transformării tematice, generând diverse configurații sonore capabile să înfățișeze alte aspecte ale caracterului faustic. Secțiunea ce urmează indicației de Allegro impetuoso debutează cu un pasaj tranzitoriu, structurat în trei segmente, ce pregătește reapariția motivului din introducere, arpegiile mărite, de această dată valorificat dintr-o cu totul altă perspectivă. Instrumentele de alamă vor intona de această dată motivul faustic, însă impregnat de o factură grandioasă, marțială, la care este adăugată scriitura incisivă a corzilor. Dacă în introducere acest motiv sugera nesiguranța sau angoasa, Liszt, beneficiind de structura 31 Johann Wolfgang von Goethe, Faust, Ed. Univers, București, 1982, p. 58 12 ritmică pregnantă a motivului, îi oferă o înfățișare cu totul deosebită de precedenta. Schimbările operate la orchestrație și tempo îi permit compozitorului să preschimbe angoasa în entuziasm și avânt al conștiinței. Însă acest moment exaltare nu durează, ci, ca într-un perpetuu joc între demonul malefic și cel benefic (întâlniți în Faust - ul lui Marlowe în persoanele celor doi îngeri, cel bun și cel rău ce încearcă să-l câștige pe erou fiecare de parte sa), Liszt reintroduce motivul îndoielii, într-o variantă mai amplă, destinată fagotului, ale cărei contururi sinuoase trasate de cele două salturi de septimă, vin parcă să adâncească îndoiala lui Faust. Începând cu Allegro agitato ed appassionato assai, Liszt introduce motivul pasiunii: y xl yl Motivul are o articulare binară, cu două fraze simetrice de câte opt măsuri, iar fiecare frază este la rândul ei subdivizată în două unități bine diferențiate. Prima subdiviziune, x, va fi folosită pe parcursul lucrării în secțiunile de dezvoltare. Motivul este expus ințial de către ochestra de coarde, la care se adaugă treptat suflătorii. Melodia puternic cromatizată a viorilor în scriitură de șaisprezecimi legate câte două, și indicația generală de molto rinforzando, sunt detaliile tehnice care fac să transpară pasiunea, patetismul chiar. Secțiunea x a motivului este secvențată ascendent pentru a asigura un grad de persuasiune mai ridicat. Un alt element caracteristic acestui motiv este acordul de pe primii doi timpi (fa-la bemol-si becar-mi bemol), o alcătuire originală a lui Liszt ce ar fi putut să se numească acordul „Faust”, dacă nu ar fi fost preluat mai târziu de către Wagner, care îl transformă în așa numitul acord „Tristan”.32 O scurtă incizie tematică, prefigurând de această dată „melodia infinită” wagneriană, este adăugată motivului anterior, de o mai mare cantabilitate, dar care rămâne circumscris ideii de pasiune: 32 Alan Walker, Franz Liszt: The Weimar Years, 1848-1861, Cornell University Press, 1993 13 Acest motiv nu va fi dezvoltat ulterior de către compozitor, care va efectua tranzitia spre următoarea secțiune cu ajutorul motivului precedent. Creând acest motiv menit să exprime pasiunea, Liszt face din Faust un erou romantic, dotat cu o sensibilitate specifică epocii, și care, fie că știința sau dragostea reprezintă obiectul pasiunii sale, nu precupețește nici un efort (compromis) pentru a-și satisface dorința. Este o pasiune seculară, a individualului, în care ego - ul își reclamă întâietatea și își decide singur regulile jocurilor pasiunii. „Pasiunea” lui Liszt este năvalnică, exaltată, și construită în întregime pe baza motivului mai sus amintit. Următorul motiv este acela al dorului, ivit în contextul tumultuos creat prin dezvoltarea motivului pasiunii, dar care, datorită conturului melodic regulat și a unei implicite melancolii, provoacă detensionarea treptată a discursului: Motivul este intonat succesiv de către suflătorii de lemn și corzile grave. Și aici însă antinomia fundamentală din conștiința faustică este pusă în evidență, prin intercalarea unui pasaj ce contrastează puternic cu nostalgia motivului dorului: — .-j ' o. ........ F Lr ihjâ Indicația de interpretare furioso crează o discrepanță în comparație cu cea de espressivo ed appassionato molto destinată motivului principal. Perfecta lui regularitate (apare întotdeauna după opt timpi de la intrarea corzilor grave cu motivul dorului) nu poate decât să sugereze perpetua recurență a îndoielii, remușcării, sau mai bine zis a ispitei. Dragostea lui Faust pentru Margareta este exprimată de Liszt prin motivul iubirii, construit pe baza motivului îndoielii, având însă de această dată o orchestrație diferită și o înveșmântare armonică ce renunță la acordurile mărite în favoarea tonalității Mi major: 14 Motivul este completat de o scurtă intervenție a violei, care, pentru a fi cât mai sugestivă în redarea sentimentului de iubire, are menționată indicația tres doux. Este prezentat aici Faust cel îndrăgostit de Margareta, pe care o zărește întâmplător pe stradă, întâlnirea provocându-i o neașteptată stare de reverie, inspirat sugerată de acest motiv al iubirii. Ultimul motiv distinct folosit de Liszt în prima parte a acestei simfonii este cel numit de Richard Pohl motivul mândriei. Este o temă mai degrabă eroică, triumfătoare, destinată alămurilor, deliberat întrebuințată de către compozitor în finalul expunerii temelor ce îl descriu pe Faust. Motivul conținine două fraze, antecedentă și consecventă, totalizând o perioadă de opt măsuri ce are la bază două celule constitutive, x și y. Faust este aici alchimistul ce a descoperit piatra filosofală, este astrologul ce cunoaște tainele universului, și nu în ultimul rând este îndrăgostitul ale cărui simțăminte sunt împărtășite. 3.3.2. Partea II - Gretchen Pentru Goethe, Margareta era idealul feminin de puritate și inocență, fecioara, iar Liszt a reprezentat întocmai acest personaj. Antagonia conflictuală prezentă la Faust lipsește aici cu desăvârșire, astfel încât Liszt va creiona doar puritatea sufletească a Margaretei, rezultând astfel teme delicate, netensionate. Contrastul tematic va fi realizat 15 cu ajutorul motivului pasiunii și cel al iubirii din prima parte, introduse aici în secțiunea mediană. Compozitorul privea întreg ansamblul orchestral ca pe suma a mai multor ansambluri camerale, iar partitura acestei părți secunde este foarte ilustrativă în acest sens. Cele două teme ale Margaretei sunt scrise în tonalitatea La major și La bemol major, folosite de Liszt de fiecare dată în liedurile sale care aveau ca subiect dragostea. 33 Prima temă este inițial expusă de duo-ul oboi-violă, fiind reluată mai târziu de către un cvartet de suflători și de un alt cvartet de viori: Un moment deosebit de sugestiv, realizat de Liszt cu multă măiestrie, este „testarea” iubirii lui Faust prin jocul cu petalele unei flori: O a doua temă a Margaretei va avea același caracter delicat, fiind expusă pe rând de instrumentele cu coarde și de suflătorii de lemn: Tema, desfășurată pe parcursul a zece măsuri, are la bază o celulă x, ce va fi repetată și secvențată de patru ori, iar la final un segment de trei măsuri cu rol concluziv. 3.3.3. Mephisto 33 Alan Walker, Franz Liszt: The Weimar Years, 1848-1861, Cornell University Press, 1993 16 În partea a treia a lucrării, Liszt face dovada unei lăudabile intuiții, prezentând principiul malefic nu într-o atmosferă sumbră, tragică, așa cum se întâmplă la Berlioz de exemplu, ci într-o formă parodică, ironică. Spirit al negației, Mephisto nu poate crea nimic, poate doar distruge.34 El preia toate temele întâlnite la Faust, dar pe care le „distruge”, le alterează. Ironicul, râsul grotesc sau diabolic (care va fi folosit și de Thomas Mann în descrierea eroului său) sunt prezente la tot pasul în această parte, în care unele pasaje sunt dovedesc o precizie a descrierii ironicului deosebit de plastică: În „Mephistopheles” Liszt face încă o dovadă a abilității sale de a opera cu transformările motivice și de a le da multiple înfățișări. Singurele teme de care Mephisto nu se poate atinge sunt cele ale Margaretei, care, datorită purității sufletului său, este imună la ispitele demonului malefic. După trei ani de la finalizarea partiturii, Liszt revine asupra ei și îi adaugă o încheiere, nemulțumit probabil de ideea că simfonia sa se incheia cu victoria lui Mefisto, stăpân pe sufletul lui Faust. Pornind de la textul lui Goethe, compozitorul va da echivalentul acelui Chorus Mysticus din finalul dramei printr-un cor bărbătesc cu tenor solo. Muzica încredințată solistului se bazează pe o metamorfozare a celor două teme ce o reprezintă pe Margareta, într-o recunoaștere a puterii mântuitoare a iubirii și a sufletului neprihănit. 3.4. Dezvoltare, tratare, metamorfozare 2.4.1. Motivul faustic 34 Ibidem 17 Denumirea de motiv faustic o vom acorda primelor două măsuri ale simfoniei, în care cele patru arpegii mărite sunt expresia cea mai potrivită a antinomiei sufletului faustic, cu scopul de a înlesni deosebirea motivelor și de a ușura analiza. Acesta este înzestrat cu o multiplă funcționalitate, deservind zugrăvirii unor sentimente variate. În prima parte a simfoniei el este prezent în următoarele variante: 1. în introducerea lentă: 2. în tema I (Allegro impetuoso) 1/ -M-t 3. în primul segment al codei: 4. în segmentul cinci al codei: ta— *2 » !■.. _ !>..- r j*p mort. 5. în ultimul segment al codei: 6. în introducerea la partea a treia: În această ultimă parte, motivul faustic va apărea constant în desfășurarea materialului sonor, însă cu o orchestrație ce va căuta să scoată în evidență parodicul și deformarea originalului, prin apogiaturi sau pasaje cromatice: 18 O primă remarcă ce poate fi făcută este aceea că Liszt folosește acest motiv în secțiunile introductive - cea lentă și cea rapidă - dar și în codă, realizând astfel o articulare circulară a mișcării. În procesul de transformare, motivul își păstrează intactă structura ritmică (chiar dacă în variantele 2, 4 și 5 valorile sunt dublate, rămâne aceeași proporție constitutivă). Prima variantă a motivului, cea originală, este intonată într-un tempo lent și o vom găsi reluată identic în ultima secțiune a reprizei. Celelalte patru variante sunt toate cântate într-un tempo alert, și constituie fie un ostinato ritmico-melodic, fără armoniile mărite, peste care este suprapusă linia melodică (varianta 3), fie este folosit, datorită caracterului său pregnant, ca linie melodică principală (variantele 1, 2, 4 și 5). Ca orchestrație, Liszt folosește instrumentele grave cu coarde pentru variantele 1 și 3, și instrumentele de suflat din alamă pentru restul de apariții ale motivului, distribuite pe două grupe ce își „dispută” imitativ motivul în varianta 4. În procesul de transformare motivică, compozitorul suprapune acest motiv faustic cu segmente din motivul pasiunii (varianta 4) și din cel al îndoielii. 3.4.2. Motivul îndoielii (Fragenden Motiv) Principalele avataruri ale acestui motiv sunt motivul dragostei, expus mai sus, și subiectul fugii din partea a treia: Nucleul generator al acestui motiv este intervalul de septimă mare descendentă, pe care sunt construite toate variantele: 1. în partea rapidă a introducerii: 2. în dezvoltarea părții I: 3. în prima secțiune a codei 19 4. în finalul părții I: în secțiunea mediană a părții a doua: „— 1: El *■ — t 6. în partea a treia: 7. în finalul părții a treia: 5 Motivul îndoielii cunoaște și el diverse ipostaze, de la cea tragică (variantele 1 și 4), la cea melodic-melancolică (variantele 3 și 5), până la intervențiile incisive reprezentate de variantele 2, 6 și 7. Liszt distribuie acest motiv la diverse instrumente, în funcție de semnificația acordată: fagotul și corzile grave vor fi folosite pentru a reda dramatismul, suflătorii de lemn vor reda tot cu același motiv melancolia sau iubirea, iar viorile îl vor înfățișa în postura sa energică și percutantă. Sentimente cu un registru variat sunt redate toate cu ajutorul acestei construcții, motivul căpătând astfel diferite înfățișări (este folosit în măsuri binare sau ternare, se desfășoară pe un număr de măsuri cuprins între unu și șase), fără însă a-și pierde identitatea. O elaborare specială a acestui motiv o cunoaște varianta 1, unde acesta este de o mai mare extensie, putând fi împărțit în trei segmente (submotive): sau cel de la varianta 2, cu o construcție palindromică, în care mi doime este axă de simetrie: 20 3.4.3. Motivul pasiunii Vom întâlni aceast construct în diferite variante, cu rol tematic sau cu rol de dezvoltare: 1. în expoziția părții I: 2. în dezvoltarea părții I il . în coda părții I: 3 4. în secțiunea mediană a părții a doua: 5. în partea a treia: Acest motiv nu este folosit exclusiv în postura sa de reprezentant al pasiunii, ci e utilizat și pentru descrierea altor afecte. Varianta 1, împreună cu derivatele sale 3, 4 și 5, are o întrebuințare tematică, pe când varianta a doua, care este de fapt doar prima măsură a motivului original (celula x), este folosită de compozitor pentru secțiunile de tratare. Ultima variantă, ca dealtfel toate temele părții a treia, reprezintă o parodiere a motivului inițial, parodiere sugerată prin discontinuitatea frazei și prin folosirea apogiaturilor, folosite nu cu scopul de a ornamenta, ci de a destabiliza traiectul melodic. 21 3.4.4. Motivul dorului (Sehnsucht Motiv) Acest motiv apare o singură dată în partea întâi a smfoniei, în dezvoltare, unde este cântat imitativ de către violoncel și suflătorii de lemn: El va apărea și în partea a doua în aceeași tehnică imitativă, de această dată rezervată doar instrumentelor cu coarde: În cele două ipostaze ale sale, motivul suferă transformări atât ale parametrului ritmic, cât și al celui melodic. Totuși, conturul general rămâne recognoscibil, iar transformările efectuate nu pot schimba fondul emoțional cu care a fost înzestrat. 3.4.5. Motivul iubirii (Liebesverlangens Motiv) Este derivat din motivul îndoielii, însă își capătă individualitatea datorită modului specific de utilizare. În structura sa se pot distinge două segmente, dintre care primul este motivul îndoielii, iar cel de-al doilea o incizie melodică a instrumentelor cu coarde: Aceasta este forma în care apare de două ori în prima parte a simfoniei. În partea a doua apare într-o formă ușor modificată. Contrastul timbral dintre cele două segmente întâlnit în prima parte dispare, motivul fiind acum destinat întregului ansamblu: 22 3.4.6. Motivul mândriei (Auftretendes Motiv) Apare pentru prima dată în dezvoltarea părții întâi: iar secțiuni derivate din acest motiv vor fi folosite în etapele dezvoltării prin repetare, secvențare și suprapunerea acestei unități cu elemente derivate din motivul îndoielii: În coda părții întâi acest motiv va fi reluat într-o tempo mult mai rar, într-un coral al alămurilor, dar păstrând totuși acest caracter solemn. Partea a treia reia acest motiv, dar în nota parodică caracteristică. Linia melodică este ornamentată, dar nici aici ornamentica nu are rolul de a împodobi, ci de a contorsiona discursul muzical: Sub această înfățișare, motivul mândriei va apărea de trei ori pe parcursul celei de-a treia părți a lucrării. 3.4.7. Prima temă a Margaretei Intrarea în scenă a Margaretei se face cu ajutorul unei teme ample, de o largă expresivitate. Caracteristic pentru fiecare apariție a acestei teme este aspectul său melodic și ritmic nealterat. Chiar și scurta ei apariție în partea a treia, în care toate temele sunt parodiate, nu îi afectează decât centrul tonal, care se mută din La bemol major la Re bemol major: 23 Această temă va sta la baza elaborării partiturii tenorului solist din finalul simfoniei, unde va fi expusă într-o variantă concentrată (textual: „eternul feminin”): 3.5. Probleme de dramaturgie muzicală Din analiza evoluției motivelor realizată mai sus, putem observa o utilizare a acestora în proporții diferite. Astfel, motivul faustic are cinci apariții în diverse forme în prima parte, în partea a doua este absent, iar în cea de-a treia parte el este prezent de mai multe ori, având însă cu toate acel caracter parodic. În postura de material tematic va fi însă folosit doar în prima parte, acolo unde portretizarea lui Faust are nevoie de această figură ritmico-melodică impregnată de imponderabilitate, pentru a descrie cu ajutorul ei neliniștea sau, după caz, triumful. În partea a treia, el nu mai face obiectul unei teme propriu zise, ci, chiar dacă își păstrează individualitatea, este folosit pe suprafețe mai restrânse, cu rol de liant între strofele principale. Este mai degrabă o periodică aducere aminte a sentimentului nesiguranței și a prezenței maleficului. Acest motiv i-a facilitat compozitorului exprimarea unor sentimente diverse, chiar contradictorii, dacă vom compara utilizarea motivului în introducerea lentă, cu același motiv câteva măsuri mai târziu, când tempoul este Allegro. În acest din urmă fragment, motivul cunoaște o transformare cantitativă, arpegiile mărite devenind arpegii majore, schimbare care are repercusiuni și pe planul narativ, marcând preschimbarea neliniștii în siguranță și încredere. Absența motivului faustic din partea a doua, și utilizarea lui frecventă în prima parte contribuie la creionarea precisă a celor două personaje, unul nevinovat, celălalt chinuit de îndoieli și remușcări. Pentru Mephisto, aceste sentimente sunt necunoscute, de aceea în partea a treia motivul este folosit doar pentru a evidenția parodicul și grotescul. În această ipostază 24 deformată, caricaturală, motivul este introdus aici de cele mai multe ori brusc, fără tranziție, pentru a crea un contrast cu motivele îndoielii, mândriei sau cu tema Margaretei. Tot în această ultimă parte motivul faustic suferă transformări de ordin armonic, ce au repercusiuni și la nivelul dramaturgiei muzicale. Astfel, varianta majoră a celor patru arpegii mărite care o întâlnim în prima parte este prezentă și aici. În plus, pentru a accentua o notă tragică, Liszt folosește și varianta arpegiilor minore. O transformare mărit - major, deosebit de semnificativă, este prezentă în finalul părții, înaintea secțiunii corale. Aici, motivul își pierde conturul ritmic, prevalând doar aspectul melodic, care, prin arpegiile majore ale flautului, asigură detensionarea creată de Această ultimă formă a motivului faustic, cu serenitatea acestor arpegii majore, reprezintă o anticipare a salvării, dobândită odată cu partea finală și tema Margaretei. Un alt motiv cu o mare întrebuințare este motivul îndoielii. Statistic, acesta apare în prima parte, sub diferite înfățișări, de cinci ori, în partea a doua îl întâlnim o singură dată, iar finalul îl folosește și el în diferite variante (în special pasaje de tranziție, construite pe baza unei secțiuni a acestui motiv), dintre care cea remarcabilă este fuga realizată cu ajutorul lui. Tot în partea a treia, acest motiv (vezi varianta 7 de la 3.4.2.) generează culminația finală a acestei părți. Pentru Faust, îndoiala este o constantă a existenței sale, cum de fapt, este o constantă a oricărui om dedicat științei, artei, cercetării. Datorită acestui fapt Liszt îl întrebuițează cu precădere în această parte în care dorește să-l portretizeze pe Faust. Apariția motivului îndoielii și în cea de-a doua parte poate surprinde la prima vedere. Însă Margareta a cunoscut și ea îndoiala, atunci când Faust i-a mărturisit dragostea sa. Motivul îndoielii este folosit intensiv în partea a treia. Pentru Mephisto, îndoiala este un sentiment cât se poate de productiv. Pe baza ei, el construiește întreg procesul ce are în vedere câștigarea sufletului eroului pentru împărăția subpământeană. În plan muzical, Liszt exprimă această idee atunci când construiește fuga din partea a treia, ce folosește ca 25 subiect motivul îndoielii. Acest construct, de mare complexitate, reprezintă o apoteoză a maleficului. Motivul pasiunii are un aspect unitar pe parcursul părții întâi și este folosit de fiecare dată cu aceeași semnificație emoțională. În partea întâi și a treia, are o pondere mai mică față de motivele precedente. În „Faust”, prima măsură a motivului este folosită deseori în segmentele dezvoltării (celula x), în schimb în „Mephisto” el apare de două ori, în varianta parodică, fără a mai fi folosit în pasajele de tranziție. Fiind un sentiment relaționat iubirii, Liszt întrebuințează motivul pasiunii și în partea a doua, într-o variantă cu mici diferențe față de cea din prima parte. În economia lucrării, motivele dorului și al iubirii au o pondere mai redusă, fiind prezente doar în primele două părți, în forme ce se diferențiază foarte puțin de la o parte la alta. Dacă iubirea și dorul sunt trăite atât de Faust cât și de Margareta, mândria este un sentiment ce îl caracterizează exclusiv pe Faust, și de aceea Liszt folosește motivul mândriei sau derivate ale acestuia în prima parte, dar cu precădere în partea finală, unde Mephisto este poate îndreptățit acum să parodieze acest sentiment. Tema Margaretei, cea pe care nici spiritul cel rău nu o poate perverti, este prezentă în diferite variante de orchestrație în partea a doua și a treia, fiind și tema ce stă la baza finalului vocal-simfonic. Ea reprezintă eterna victorie a binelui asupra răului, iar Liszt, artist de factură umanistă, nu putea să conceapă finalul simfoniei sale sub auspiciile demonicului, de aceea scena mântuirii sufletului lui Faust este însoțită de această temă. Eroul se salvează datorită iubirii. Din cele arătate mai sus, putem concluziona că motivele cel mai des întrebuințate de compozitor sunt cel faustic și cel al îndoielii (pe care Liszt le folosește deja în construcția primei fraze din simfonie, de zece măsuri). O bună parte a lucrării este construită cu materialul tematic al celor două motive. Frecvența ridicată a acestora poate fi explicată și de gradul lor ridicat de flexibilitate, ceea ce îi permite lui Liszt să le dea diverse înfățișări. Invers însă, putem aserta varietatea lor metamorfică intenției lui Liszt de a le pune în prim plan. Procesul de transformare motivică vizează în primul rând esențializarea acestor entități, urmând ca rezultatul obținut să contribuie la crearea de motive sau celule înrudite. În cazul motivului faustic, elementul definitoriu este arpegiul mărit, pe baza căruia sunt construite structuri tematice sau pasaje ale tratării. Pentru 26 motivul îndoielii, septima mare descendentă este intervalul caracteristic și care va fi nelipsit din orice variantă a acestui motiv. Acest interval este folosit de Liszt și în varianta sa ascendentă, urmat de un semiton descendent. Este defapt o metodă de potențare a motivului suspinului, întâlnit în diverse ipostaze: Un alt aspect important al dramaturgiei muzicale ce trebuie precizat este utilizarea anumitor motive în diverse proporții și succesiuni în construcția temelor părții a treia. Liszt va întrebuința aici motivul pasiunii, cel al mândriei și cel al îndoielii. Catolic practicant, compozitorul cunoștea cu siguranță dogma religiei sale, pentru care cele șapte păcate capitale sunt Luxuria (poftele trupești), Gula (lăcomia), Avaritia (zgârcenia), Accedia (lenea), Ira (mânia), Invidia (invidia) și Superbia (mândria). El folosește pasiunea, îndoiala și mândria pentru a construi tabloul demonicului și pentru a scoate în relief slăbiciunile omenești. Păcatul mândriei este cel care îl definește la fel de bine pe Faust și pe Mephisto; primul, datorită mândriei, acceptă pactul cu diavolul, iar cel de-al doilea cunoaște căderea din Rai datorită acestei ispite. Motive ale căderii pot fi și îndoiala sau pasiunile, iar faptul că Liszt folosește aceste motivele omonime în ample tratări din partea a treia, nu dovedește decât intuiția compozitorului în ceea ce privește posibilitățile expresive ale elaborării conflictuale cu ajutorul acestor motive. 3.6. Forma muzicală Deși toată această succesiune de motive pare să lipsească această simfonie de o formă precis articulată, Liszt nu va căuta să elimine complet formele tradiționale, ci va încerca să le adapteze scopurilor sale descriptiv-narative. Partea întâi poate fi interpretată din perspectiva formei de sonată. După introducerea lentă, prezentă și în sonatele clasice, Liszt nu aduce imediat tema principală, ci o precede cu un scurt pasaj tranzitiv, structurat în trei segmente. Tema întâi coincide cu motivul faustic expus de alămuri în acompaniamentul întregului ansamblu, iar puntea constă într-un pasaj de prelucrare a acestui motiv. Prima din temele secunde este sinonimă cu motivul pasiunii, urmată după patru măsuri de o a doua temă secundară. 27 Dezvoltarea este structurată în cinci etape, dintre care prima reprezintă motivul dorului, a treia, motivul iubirii, iar a patra, motivul mândriei. Repriza începe cu cele două teme secundare (repriză inversă), după care este reluată tema principală, dar în varianta sa din introducere. Finalul părții întâi este format dintr-o codă amplă, concepută în șapte secțiuni, care aduc pe rând motivele pasiunii, iubirii, al mândriei și cel faustic. Partea I - Sonată. Schema generală a formei: Introducere pasaj de Expoziție Dezvoltare Repriză Coda tranziție Tema A cinci etape bl, b2 șapte secțiuni Punte tema A (m. pasiunii, bl, b2 m. iubirii, m. mândriei) Partea a II-a - formă mare de lied, în care A-ul este reprezentat de cele două teme ale Margaretei, iar B-ul de motivul îndoielii, al dorului și al iubirii. În secțiunea finală, la revenirea A-ului, Liszt îi aduce împreună pe cei doi îndrăgostiți, Faust și Margareta, într-o sinteză ce presupune intercalarea motivului iubirii între cele două teme asociate personajului feminin. Schema generală a formei: A B A' tema A1 - a+c tema A2 - a, al, avi, av2 tema A1 - a+c motivul iubirii tema A2-a, al, avl, av2 motivul îndoielii dorului iubirii Partea a treia este structurată pe baza succesiunii motivelor întâlnite în prima parte, însă fără a mai avea ca rezultat articularea unei forme de sonată (pe lângă motivele cunoscute, Liszt va mai folosi doar în această parte, pentru unele secțiuni tranzitorii, un motiv preluat dintr-o altă lucrare a sa, Malediction35). Datorită intensului travaliu tematic 35 Alan Walker, Franz Liszt: The Weimar Years, 1848-1861, Cornell University Press, l993 28 realizat de compozitor, forma cunoaște un grad mare de flexibilitate care face dificilă încadrarea sa într-o structură, clară, definitivă. Principiul ordonator al acestei părți, rațiunea în baza căreia a fost alcătuită, este conflictul interior al personajelor, ce trebuia redat printr-o succesiune a motivelor încărcată de semnificații. Principalele materiale sonore folosite de Liszt pentru această parte sunt motivul pasiunii, motivul îndoielii (cu care realizează mai întâi o fugă, iar în final un pasaj triumfător, cu caracter de marș), motivul mândriei și prima temă a Margaretei. Pe baza acestor patru motive sunt construite segmentele tematice, iar secțiunile de tranziție sunt realizate cu ajutorul motivului îndoielii și al celui faustic. Se poate observa o anumită simetrie în ordinea aparițiilor celor patru motive tematice, simetrie ce ne face să putem interpreta formal această parte ca fiind structurată în două tronsoane principale în care discursul este structurat. Acestea înglobează atât cele patru motive tematice enumerate mai sus, interpretate aici ca strofe de sine stătoare, cât și secțiuni de tranziție. Finalul celor două tronsoane este desăvârșit de o codă, care pune alături motivul faustic în varianta majoră, și prima temă a Margaretei. Schema generală a formei: tronsonul A Introducere Strofa I tranziție Strofa II tranziție m. îndoielii m. pasiunii m. îndoielii m. îndoielii m. îndoielii m. faustic m. faustic (fuga) Strofa III tranziție Strofa IV m. mândriei m. îndoielii tema Margaretei m. faustic m. faustic m. mîndriei tronsonul Av Strofa I Strofa II tranziție Strofa III tranziție m. pasiunii m. mândriei m. îndoielii m. îndoielii m. faustic m. îndoielii Coda 29 m. faustic tema Margaretei 3.7. Genul Problema genului pare a fi rezolvată încă de la început prin titlul pe care Liszt îl dă lucrării, Eine Faust-Symphonie in drei Charakterbildern. Dar tocmai expresia „tablou de caracter“ ne poate trimite cu gândul și la tablourile simfonice formal și genuistic. Precisa delimitare a celor trei părți, prin denumirea lor cu numele unuia din personajele dramei lui Goethe, cât și intenția lui Liszt de a realiza un portret sonor al fiecăruia dintre ei reprezintă tot atâtea argumente în favoarea tablourilor simfonice. Dacă aceste argumente pot valida foarte bine respectiva ipoteză, la fel de bine se pot aduce argumente și pentru ipoteza simfoniei. Cele trei părți au într-adevăr caracteristici proprii muzicale, însă, datorită materialelor tematice comune, nu se pot individualiza în mod absolut, nu pot fi considerate materiale sonore de sine stătătoare. Un exemplu îl constituie măsurile din finalul primei părți, care anticipă pe cele din începutul părții a treia. În finalul lui Faust avem deja prefigurarea lui Mephisto. Această organicitate a construcției, libera circulație a motivelor, ne poate îndreptăți să considerăm această lucrare o simfonie ciclică, iar Liszt nu este primul compozitor în ale cărui simfonii întâlnim aceleași motive în părți diferite. Beethoven, Schubert, Berlioz, Schumann, ca premergători, au utilizat intens ciclicitatea ca instrument formal de gândire și construcție componistică. La Liszt aceasta devine o modalitate consubstanțială, organică, de stil și gândire creatoare. 4. Concluzii Două dintre personalitățile ce au influențat în cel mai înalt grad artiștii romantici au fost Shakespeare și Goethe. Ambii sunt prezenți în opera lui Franz Liszt, primul prin poemul simfonic Hamlet, iar cel de-al doilea prin Simfonia Faust. Celor două drame literare le corespund în opera compozitorului maghiar două lucrări de mare anvergură, ce fac dovada puternicei impresii ce au lăsat-o asupra lui Liszt. Atracția compozitorului față de opera scriitorului german a fost o constantă a întregii sale vieți, iar ideea de a scrie o simfonie bazată pe acest subiect l-a preocupat vreme îndelungată. 30 Simfonia Faust este o lucrare de maturitate a compozitorului, datorată condițiilor și atmosferei prielnice creației a orașului în care Goethe l-a conceput pe Faust. Anvergurii copleșitoare a mitului în varianta goetheană îi corespunde o construcție muzicală elaborată, încărcată de semnificații, în care Liszt face dovada măiestriei sale componistice. Programatismul, ce a stârnit în epocă numeroase elogii, dar și critici, își găsește aici una dintre cele mai semnificative realizări. Adiacent programatismului, Liszt întrebuințează o serie de motive „itinerante”, leit-motive - tehnică dezvoltată și de contemporanul său Wagner. Forma va cunoaște astfel o rearanjare, și nu o disoluție, iar echilibrul său este datorat succesiunii motivelor, care, în prima parte, urmează în linii mari planul formei de sonată. Chiar dacă această simfonie nu are un program propriu zis, întocmit de autor, folosirea acestor motive deosebit de sugestive îi permite lui Liszt să surprindă esența dramei faustice. De o importanță fundamentală se dovedește a fi în acest caz procesul de transformare motivică. Trei dintre aceste motive (motivul faustic, cel al îndoielii și cel al pasiunii) sunt prelucrate de compozitor în diverse maniere, rezultând de aici un grad ridicat de funcționalitate a acestora. Pe baza lor, Liszt va construi teme, va conduce dezvoltările sau va realiza pasaje de tranziție. Tot cu ajutorul transformării motivice sunt puse în evidență diferite caracteristici ale celor trei personaje, iar de multe ori, același motiv, în variante diferite, va ilustra trăsături diferite, uneori chiar antagonice. Metodele de prelucrare a motivelor folosite de Liszt sunt variațiile de tempo, de orchestrație, augumentările sau diminuările ritmice, modificarea intervalicii (fără însă a afecta recognoscibilitatea motivului), fragmentarea motivelor. Urmărind acest principiu al dezvoltării motivice, vom putea concluziona că principalele celule generatoare ale acestei lucrări sunt arpegiul (sau acordul) mărit, septima mare, ascendentă și descendentă, și pasajul cromatic. Ideea de ciclicitate, pusă în mișcare de aceste formațiuni, asigură lucrării un parcurs bine articulat, în care ideile/motivele se succed într-o ordine semnificativă. Prin alăturarea sau suprapunerea diverselor motive, Liszt creează tensiunea necesară redării situațiilor conflictuale trăite de personajele mitului. Dexteritatea cu care compozitorul „jonglează” cu materialele tematice nu este doar un simplu artificiu tehnic, ci atestă deosebita sa subtilitate în crearea unei muzici capabile să descrie fidel personajele și relațiile dintre ele. Analiza 31 Simfoniei Faust relevă o alcătuire încărcată de semnificații a fiecărui parametru sonor al muzicii. Bibliografie I. Dicționare, enciclopedii 32 *** The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Edited by Stanley Sadie, Macmillan Publishers Limited, London, l992 *** The Cambridge History of Nineteenth Century Music, Edited by Jim Samson, Cambridge University Press, 2002 TARUSKIN, Richard, Oxford History of Western Music, Oxford University Press, 2005 II. Lucrări monografice BANCIU, Gabriel, Semnificația estetică aprogramatismului muzical, Ed. Media Musica, Cluj, 2006 BĂLAN, Theodor, Franz Liszt, Ed. Muzicală a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., București, l963 BRANDI, Cesare, Teoria generală a criticii, Ed. Univers, București, l985 CORNEA, Paul, Originile romantismului românesc, Ed. Minerva, București, l972 CULIANU, Ioan, Petru, Eros și magie în Renaștere, Ed. Nemira, București, 1994 FALLON LUDWIG, Sandra, Religious, philosophic, and social significance in the symphonic poems of Franz Liszt, thesis, Brandeis University, 2010 FURET, Francois, Omul romantic, Ed. Polirom, București, 2000 GOETHE, Wolfgang, Johann, Faust, Ed. Univers, București, 1982, traducere de Ștefan Augustin Doinaș HEGEL, Friedrich, Despre artă și poezie, Ed. Minerva, București, 1979 33 JOHNS, Keith, The Symphonic poems of Franz Liszt, Pendragon Press, 1997 MANN, Thomas, Doctor Faust, Ed. Pentru Literatură Universală, București, 1966 MARLOWE, Christopher, Tragica istorie a doctorului Faust, Ed. Univers, București, 1972 PELIKAN, Jaroslav, Tradiția creștină, vol. V, Editura Polirom, 2008 WALKER, Alan, Franz Liszt: The Weimar Years, 1848-1861, Cornell University Press, 1993 III. Referințe din periodice REHDING, Alexander, Liszt's musical monuments, 19th-Century Music, Vol. 26, No. 1 (Summer, 2002), pp. 52-72, Published by University of California Press IV. Partituri LISZT, Franz, Eine Faust Simphonie, Ed. Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1917 34 EDITURA DACIA CLUJ-NAPOCA 1986 Acest roman s-a citit pe măsură ce a fost scris și a fost lucrat pe măsură ce s-a citit în ședințele literare ale cercului „Sbură- torul" din anul 1924. FECIOARELE DESPLETITE (1926) Zadarnic Mini, pe scaunul înalt, sculptat din nuc masiv, îmbrăcat cu gobelinuri vechi — zadarnic sta cu pălăria pe cap, cu mînușile alături, dreaptă statuie a mustrării. Lina, buna Lina nu se ocupa deloc de ea. Avea aerul acela serios care îi curma trei dungi pe fruntea mică și îi scotea botul Ia iveală. Aerul de a fi „la treabă", cum zicea Mini. Dacă nu ar fi avut uneori aerul acela, doctorița Lina, în alte privinți, ar fi fost cu totul lipsită de orice prestigiu personal sau doftoricesc. Forma ei de pămătuf simpatic, gîtul scurt și gras, bustul scurt și gras, pîntecul rotunjior, fața urîtă, desigur: cu ochii mici și miopi, fără culoare, cu tenul stricat, nasul bun, turtit puțin la vîrf și gura lată pe dinți ce nu se arătau, deși țepeni la spart alune, acest tot, nu era defel impunător. Dar Lina azi avea aerul acela „la treabă" și nu-și aducea aminte de Mini, căreia îi promisese, îi jurase, că se vor întoarce în seara aceea, de la țară, devreme. „Devreme" — nu se mai putea. După 6, în august, și nu se vedea încă nici o pregătire; dimpotrivă, erau cauze puternice de întîrziere. Mini nu vroia să se sperie pe ea singură, altfel și-ar fi spus: ,,E poate chiar caz de amînare! De înnoptat acolo! . . . Brrrr! . . ." De aceea își adresa în minte mici discursuri, monologuri ale plictiselei, nu prea violente sau zgomotoase, pentru că, în adevyr, atmosfera încărcată a locului o impresiona-,,Ce noroc! își zicea în surdină. Să nu poți suferi vizitele la tară și să fii nevoit să pici îa oameni într-o zi de necazuri. . . Nici măcar să nu fie amicii tăi, pentru a lua parte directă la acele necazuri; tt O pendulă din lemn de nuc cu „ape line" —- observă Mini — cu limba lată de bronz grav și sonor, bătu un sfert. Mini fixă pendula. Era o mobilă demodată dar frumoasă și de calitate bună ca tot restul. De la pendulă, unde minutele treceau încet — firește din cauză că pendula cea veche le suna mai rar, deprinsă cu timpuri mai dj-moale — Mini își mută ochii pe pianul mare, negru, strălucitor. Un toute-queue care ar fi ocupat, întreagă, o cameră modernă, dar care, în colțul hall-ului vast, sta grav, ermetic, izolat sub șalul de Persia, în adevăr minunat, ce-1 acoperea. Mini privi fără teamă instrumentul. Nimeni nu o va ruga să cînte. Aveau ei alte cîntece! Chiar fără de asta, condiția pusă Linei era categorică: „Merg la Hallipi pentru ultima oară ... și să nu-mi ceară nimeni să cînt, ca să nu refuz cu vehemență . . . nepoliticoasă". Nu fusese nevoie de parlamentari. De la început situația se desemnase clar: o scenă de familie în stil mare. . . O vijelie în casa gospodărească așa de liniștită. . . și, mai mult încă, o dramă misterioasă. Mini privi pe frumoasa doamnă Hallipa, stăpîna casei, Lenora! Mîinile ei albe și catifelate păreau azi mai lungi, mototolind cu nervozitate un ziar. Figura ei de păpușă blondă, de păpușă de Niirenberg, cu gura roșie și mică, cu obrajii de porțelan roz, era crispată și ochii mari albaștri, ochii de sticlă limpede, erau plînși; ondulările regulate ale părului oxigenat, auriu ca o perucă, erau deformate și corpul majestuos, plin, totdeauna conștient de statura lui bogată, sta lînced, obosit, învelit fără grijă în chimonoul de dimineață. Din cînd în cînd apuca brusc mîna Linei fără să spună nimic. Lina șoptea atunci cuvinte liniștitoare și îi lua pulsul. O invita iă bea apă zaharată, în care turnase o lingură de valeriană, dar Le-nora respinge;1, paharul, din care cădeau picături pe plușul verde pictat cu gouache ce acoperea masa. Lina, gospodină neobosită, le ștergea cu un șervețel brodat. Ochii Lenorei erau fixați pe fereastră, căutînd poarta cea mare de intrare. Acolo era concentrată și privirea lui Mini. O strămuta numai cîte puțin pe ceea ce se petrecea împrejur. Se uita acum la cele două fete, Elena și Nory, rezemate de pervazul vitrajului dinspre terasă. Nici Nory nu se ocupa de Mini. Nu-i arunca priviri sarcastice despre întîrziere, sau pointe spirituale asupra „petrecerei la țară". Lui Nory îi plăceau vizitele la Hallipa: Elena, fata cea mare a casei, era prietena ei din copilărie. O prietenă mai veche, mai intimă deci!; Mini. Ținea de umeri pe amica ei, o Elenă azi absentă de la tot ce nu era un gînd ascuns, și din cînd în cînd se apleca spre ea pentru a-i culege cuvîntul rar și încet, sau a-i spune unul la fel. Deodată Lenora se sculă brusc; își frînse mîinile, dete capul pe spate, strînse dinții, își mușcă apoi pumnii și foarte palidă, fără răsuflare, căzu la loc pe scaun, pe cînd Lina îi uda fruntea ci, ptar. — Să te astîmperi, îți spui! ... Ce e prostia asta! . . Femeie cu minte. Te lași în voia nervilor! N-ai nici o voință. . . Ești cu copil oătrîn! N-ai avut niciodată necazuri, și la întîia supărare îți dai turnul! Nu vezi în ce stare ți-e inima. . . Parcă ai fi o cardiacă de celea!. . . O cicălea prietenește, cu accentul moldovenesc, pe care îl relua de îndată ce aveau vreo preocupare familială, dar se vedea bine că medicul Lina nu era mulțumit. Se uita în ochii Lenorei, ca și cum ar fi văzut acolo în pupilă ceva interesant, și o netezea mereu pe gît în stînga, unde vîna sta încordată subt carnea albă, grasă. Elena, totuși, nu se mișcase. Zisese numai cu glasul ei grav ca și al bronzului pendulei: ,,Mamă!" și cu oarecare nerăbdare poruncitoare — dar nu-i venise în ajutor, ca și cum azi nu avea îndatoriri ci drepturi. Dacă cel puțin Mini ar fi știut despre ce e vorba! De la intrare, dimineața, se mirase văzînd porțile mari ale curței izbite într-o parte fără a fi ifost proptite cu lănțișorul în cele două pietre, așa cum observase ea altă dată, ca pe ceva foarte iscusit și care arăta un spirit minuțios de ordine. Bătută dintr-o parte de vînt, poarta venise peste trăsură, lovise un cal la picior. . . Calul sărise și Lina țipase, agățîndu-se de „capa" lui Mini cu gheare desperate. Vizitiul sărise și el jos — și curba, curba vestită, de care erau așa de mîndri proprietarii, curba aleei largi, așa de tare bătută cu nisip fin, că părea un asfalt, curba nobilă a trăsurei care, de la poarta mare de fier lucrat, cotea în jurul boschetelor serioase de brazi și se oprea cu un ropot al copitelor pe trotuarul lat de piatră cubică din fața scărei principale, curba aceea clasică fusese compromisă. Acel ropot de copite nobile părea de obicei o muzică lui Tudor Hallipa, stăpînul moșiei, casei, trăsurii și cailor; scobora treptele cu pas elastic și jambiere înalte de căprioară, și după ce ajuta musafirilor să coboare, înainte de a-i conduce, dezmierda prelung și respectuos cei doi cai jumătate sînge, care, grație unor îngrijiri deosebite, erau strălucitori ca un satin laque\ Musafirii se extaziau și ei cu sinceritate. Un cal frumos fiind mult mai comod de admirat decît un om frumos, credea Mini! Așa se petrecuse neschimbat, de cele patru ori cînd Lina o tîrîse pe Mini la sacrificiul unei vizite la verișoara; dar acum a cincea și ultima oară — jura Mini în gînd — acum, caii speriați săltaseră trăsura dintr-o pornire pînă dincolo de scară și în lipsa oricărei primiri, cele trei vizitatoare — Lina, Nory și Mini — urcaseră nedumerite, oprindu-se în fața ușilor larg deschise ale verandei, clipind la soarele de pe terasa pustie, înainte de a înfrunta umbra nesigură a hali-ului gol. In interior, undeva, se deschiseseră uși și apăruse mai grăbit decît îi erau de obicei pasul și portul Elena, fiica cea mare a casei, scuzîndu-se și de la primul cuvînt spunînd Linei că Lenora e bolnavă, că s-a supărat mult și că Doru — obicinuia să cheme pe nume pe părinți — că Doru lipsește cu afaceri. Toate spuse cu un fel de mister, de discreție silită, cu o turburare neobicinuită acestei fete, în adevăr deosebită prin linia calmă a feței ca și a trupului, sufletului și cugetării. Elena semăna cu Hallipa mult, în afară de păr, pe care îl avea negru de tot, pieptănat cu două tîmple abia ondulate de la natură și care o asemănau așa de perfect cu mama lui Hallipa, îneît portretul bunicei, luat drept al Elenei, era una din distracțiile de căpetenie propuse vizitatorilor. ° De îndată Elena rugase pe Lina să treacă un moment la mamă-sa și conversase cu ele două cu o sforțare, în timp ce li se servea laptele bătut. Propusese apoi o plimbare, dar Mini, care nu putea suferi situațiile falșe, le lăsase singure pe Nory și Elena, pentru a putea să-și facă mărturisirile amicale. Nory, cea nemulțumită de toți și de toate, avea o slăbiciune pentru Elena. Fie impresie a tovărășiei de copilărie, fie stimă reală, făcea pentru ea o excepție la regula nemiloasă a judecății batjocoritoare cu care „feminismul" ei maltrata pe bărbați și femei. De altfel, pentru toată lumea Elena era un fel de tip model. Model de răbdare, de cumințenie, de toate virtuțile mijlocii, necesare unei fete crescute lîngă o mamă, acea frumoasă Leonora, al cărei amor conjugal, pasionat, egoist, zgomotos și capricios, făcea situația copiilor foarte anevoioasă și pe a Elenei, cea mai mare dintre ei, cu deosebire. Elena ar fi putut lesne găsi un sprijin în tatăl ei, care o adora, dar acele virtuți tocmai aci se arătau. Nu cerea, ocolea chiar intervenția lui Hallipa, pentru a nu pricinui scene de gelozie din partea soției îndrăgostite și pentru a nu turbura calmul, orînduiala, exactitatea perfectă a traiului, care erau așa de plăcute tatălui ei. In acea ordonanțare perfectă a vieții lui Hallipa amorul-pasiu-sare unei fete crescute lîngă o mamă, acea frumoasă Lenora, al Elenei, de la prima vîrstă a judecății copilărești, trecînd prin matura și melancolica ei adolescență, plină de prevedere, și pînă acum, la abnegația fetei de 22 de ani, Hallipa căpătase un fel de respect și o mare încredere; făcuse din Elena un camarad sobru și prețios. O consulta adesea în afacerile moșiei și satisfăcea în tovărășia ei nevoia unei afecțiuni serioase, lipsindu-i amiciții masculine, pe care viața de amor perpetuu, la care se supusese, i le interzicea, iar ușurința de pasăre cu un singur viers în gîtlej, acel de mierlă amorezată, al Lenorei, fiind cu totul altceva. Rămasă singură, Mini băgă de seamă că libertatea, pe care o lăsa altora, nu i-o precupețea azi nici ei nimeni. Stătuse singură tot restul zilei. Acum spre seară, fără a părăsi din ochi punctul de miră al portei de intrare, își recapitula în minte ziua aceea. Clopotul sunase din fericire tot la 12 punct pentru dejun; obiceiurile locului erau așa de statornice încit furtuna morală nu le putuse clinti. Mini se grăbise chiar înspre sufragerie, făcînd socoteala că o jumătate de zi era mistuită. Dejunul fusese închinat cu lotul mîncărei, foarte aleasă ca totdeauna, Hallipa, fiind un gourmet. Foamea, care în excursiune e un ce de căpetenie, fiind complet înlăturată de evenimente, rămăsese mîncarea în sine ca să ocupe locul preponderent. Conversația era aproape cu neputință, nici cea de formă măcar, deoarece prezența Lenorei, hotărît bolnavă, preocuparea Elenei și îngrijorarea Linei nu îngăduiau pofta de vorbă. ELdlipa lipsea. în acest fel, succesiunea gravă și înceată a bucatelor, forma și savoarea lor, substanța și parfumul lor ieșeau în evidență în tăcerea absolută a sufrageriei mari și umbroase, cam scundă — fiind în corpul secundar al casei — cu jumătate pereții și cu mobilele de stejar lustruit. .. . Dacă nu erau lustruite — se gîndea Mini — ce frumoase ar fi fost. Dar n-ar mai fi corespuns cu casa și cu locuitorii ei. . . Pe cînd așa, totul era în armonie: Lenora și Hallipa, slugile, casa, moșia, pianul cu coadă de un abanos strălucitor și sufrageria de stejar vernisat solid. .. . . . Un vernis reînnoit cu îngrijire la scuturatul de toamnă și de primăvară, căci nu se rosese nicăieri, nici chiar în adînciturile minuțioase ale sculpturilor complicate ale bufetului. . . . Dacă acel bufet, acum 20 de ani, la origina lui, ar fi fost cumpărat de la o casă bună, azi sufrageria familiei Hallipa ar fi fost de mare preț, dar fusese probabil comandat la cel mai bun timp]ar din Mizil. . . poate cel mult la Ploiești și proporțiile lui uriașe, sculptura complicată, dar proastă, arătau stîngăcia meșterului cît și dorința de lux a comenzei. Bufetul Hallipa era un parvenit. . . Așa fel reflectase Mini. Apoi oftase: De ce nu rămăsese Hallipa la Mizil! Își amintise vorbăriile neisprăvite ale Linei despre timpul petrecut de verișoară la Mizil, demult. Acele povestiri, prin repețirea lor banală, scoteau pe Mini din răbdări, dar îi populau mintea cu fizionomia acelui tîrgușor, pe caro spera să nu-1 vadă aievea niciodată. Cît mai lesne totuși de suferit erau acele povestiri decît vizitele la moșie, la două ore și jumătate numai de București — din nefericire și fericire. Verișorii locuiau Prundenii încă de mult și Mizilul era o legendă. Mini bombănea, înainte și după acele vizite, dar nu putea refuza pe buna Lhia. .. . Dar ce slăbiciune avea oare Lina pentru verișoară și plimbările la moșie? Afară de untul proaspăt pentru cafeaua cu lapte a doctorului Rim, ilustrul ei soț! Mini fusese smulsă de la aceste considerații de apariția mușchiului la frigare. Prezentat pe farfuria mare, întreg, fript în must, prea în must, fremăta de sărutarea meșteșugită a mangalului de stejar. Viu încă pe jumătate, manifesta prin acel palpit lupta recentă dintre foc și fibre și rezista autopsiei cu totul jalnice a lui Mini, de o inferioritate chirurgicală vădită. Totuși săvîrșise singură masacrul parțial. Elena, nemișcată, cu proiilul ei grec perfect, palidă și îngândurată, nu-și oferise servi ciile, nici Lina, care era operatoare desăvîrșită. Iar glumele obicinuite ale lui Nory la friptură nu se produseseră: „Tu Eleno! toată viața ta o împărți în felii egale, ca ale gigot-uluil. . ." sau: „Lino! e singurul moșit la care te pot întrebuința!. . .", glume de fată știutoare și masculinizată prin vocațiune sau deprindere și care stînje-neau oarecît pe Mini. Azi însă le-ar fi îngăduit. Ceea ce nu putea îngădui azi era tocmai friptura. Mini, în genere, prefera ca mușchiul să nu palpite, deși recunoștea valoarea momentului acela â point, la care fusese servit. Prefera ca ultima culoare a vieții, deci a sîngelui, să fi dispărut abia, și, fraged încă dar împăciuit, să fie înconjurat de buchetul cartofilor transparenți și rumeni. . . Niciodată încă Mini nu făcuse atîtea reflecții gastro nomice.. . dar acel palpit o nemulțumea în profundele sensibilități ale stomahului. Azi, cu deosebire: toată făptura Lenorei, ce se zbătea chinuită ca la un foc, părea un mușchi zvîrcolit deasupra focului. . . și Mini ciuguli abia feliuța cu care se servise. Nefiind la curent cu suferințele gazdei, părăsită de toți, fără putința de a se revolta împotriva unei vizite la țară și încă de felul acesta, Mini se despăgubea, avînd păreri despre fapte, lucruri și oameni. Din parfait-ul glace își tăiase o felie așa de mare, dată fiind înălțimea impunătoare a formei, că rămăsese în urmă de ceilalți, deși luptase harnic cu lopățica fină de argint, la înghițirea cremei delicioase și răcoritoare. Apăruseră fragi mărunți de tot și, prin fereastra scundă cu obloane de stejar, căutase să ghicească, undeva, păduricea odihnitoare. Fragii de pădure păreau lui Mini cea mai frumoasă floare a pădurei. In filtrul așa de felurit prin care huma își purifică glodul, 11 atinge măsuri neînchipuite. Cum oare poate o esență așa de vapo-rizată avea existență și culoare și cum o substanță așa ele fragilă poate reține un așa de perfect parfum? Fiindcă Hallipa lipsise de la masă, o latitudine domnise despre fragii „cu sau fără zahăr", „cu sau fără vin". Fragii, bogat acoperiți cu pulbere fină de zahăr, apoi stropiți abundent cu șampanie nepusă la gheață, rece numai de-a dreptul din beciurile profunde ale proprietăței, era formula pe care Hallipa o impunea tuturor prin convingere și autoritate. Azi Mini îi ciugulise, unul cîte unul, fără nici un adaos. In acest fel, tot serviciul se desfășurase cu gesturi ce păreau sonore și se temeau ca nu cumva vreo mișcare să sune falș, și cina fusese, în adevăr, închinată celor în drept: bucătăreasa, feciorul, menu-u\, porțelanele și cristalele. In liniștea aparentă în care așteptau cafeaua, servită tot în sufrageria de'stejar, Mini se întrebase care să fie pricina acelei turbu-rări casnice și nu o putuse găsi. Pe Lenora nimic alt nu o putea turbura decît cu privire la amorul ei conjugal și nimic de acest fel nu se putea închipui. Hallipa era în afara oricărei bănuieli. Sclavia lui era așa de absolută și temperamentul lui așa de bine definit, incit nu îngăduia nici un fel de ipoteză comună sau absurdă. . . Pe altă parte, Elena, nici ea nu se ocupa, ca de obicei, azi de cei clin jur; sta cuprinsă de o proprie absorbire destul de puternică pentru a-i schimba atitudinea calmă, aproape placidă. Buna Lina avea aerul ei de doctor, cel de zile mari. Bine observase Mini că verișoara și conacul ei îi erau foarte de aproape Linei. . . De mirare! Nimfa asta trufașă, așternută nesățios pe patul acelui amor conjugal, nu avea nimic comun, în făptura și traiul ei, cu biata Lina, înghesuită grăsun în umerii ei și a cărei viață era o abnegație permanentă către păcatele altora: la spital, la dispensării, în clientela ei, iar traiul cu doctorul Rim, o unire cam ridicolă și searbădă, care izgonea, rușinate, orice idei de împerechere, fie ea consfințită de lege, timp și obicei. Nu! Mini nu-și putea deloc închipui mobilul dramei — și, totuși, palpitul și mirosul de came crudă rămăsese în nările ei fine, care căutau zadarnic să dovedească urmele adevărului. In repaosul de după-amLiză, Mini se bucurase de răcoarea odăiei cu divanuri pentru ea singură și, în adevăr, adormise ca o biata părăsită, visînd frigări uriașe și brațele albe și musculoase ale Le-norei, frîngîndu-s? în aer, desprinse de trupul zvircolit. Ciudat! Visase și limbi de foc care ieșeau din întunericul boschetelor de pini, și în ele capul de faun parcă, dar de o perfectă asemănare, a lui Mika-Le! 12 . . . Atunci Mini se deșteptase; își descurcase cu anevoință capul de umbre; deosebise întunericul perdelelor ermetice, de noapte și ștersese de pe ochii, acum deschiși, vedeniile. Nu și pe aceea a lui Mika-Le! Abia atunci se întrebase de ce nu fusese la dejun și cum nimeni nu băgase de seamă lipsa ei; fără de voie, prin legături nedovedite, avusese convingerea că Mika-Le era pricina necazurilor de azi. Cum și ce fel nu-și închipuia, dar Mika-Le nu înlătura ca Hallipa presupunerile de rău. Le susținea pe toate, fără preciziune. Era punctul negru al vieții pacinice de acolo, limba de foc care ațîța mîniile mărunte pe locul domol! Era făptura pădureață care diferea total de loc; lucruri și oameni, cu chipul acela ciudat de faun. Cornițele răufăcătoare puteau apaie din vîlvoiul sălbatec și creț ca al negrilor, al părului ei care sta drept în sus. Ciudată perucă, mai înaltă decît fața mică pală, cu trăsături șterse, o față care era numai pretextul de a adăposti la umbra stufului negru, prăfuit parcă, fără lustru, doi ochi ciudați prin fixitate și prin lipsa de expresie, dar galbeni, de un galben mat ca chihlibarul vechi, care surprindeau. în ordonanțarea perfectă a gospodăriei Hallipa, fata cea mică reprezintă o dezordine prin fizicul acesta fără de rost în rosturile regulate ale aleilor, odăilor deprinderilor și oamenilor, și acum iată că un vis greu, de amiază plictisitoare, făcea pe Mini să gîn-dească că acea Mika-Le era și pricina dezordinei morale de acolo. Cu capul plin de migrenă, pe care-1 avea după astfel de primire, de masă și de somn, așezată pe marginea divanului, Mini nu închipuise nimic, stătuse amorțită subt impresia cuceritoare, pe cînd, undeva, înăuntru, în creierul obosit, în af:-ră de voința ei, se adîn-cise, crescuse fără de probe convingerea că Mika-Le cea invizibilă, cea de obicei cu lotul neînsemnată, era nucleul ocult al tragediei. Se ridicase apoi silnic și privise afară, înlăturînd puțin perdelele grele de brocart grenat. Resemnată unei zile pierdute și neplăcute, hotărîse să exploreze domeniul. Umblase pretutindeni, prin grădină, prin ograda păsărilor, prin îngrădirea vacilor, ia grajduri, fără să se poată distra cu nimic și fără să întîlnească pe nimeni, necum pe Mika-Le. Era o moșie fermecată. Vacile fiind în staule model, caii în boxe de lux, păsările în cotețe mai curate ca o colivie și florile, parcă artificiale prin disciplină, nu-i mărturisiseră nimic din seoretu! pe care poate îl cunoșteau. 6;.u poate că Mini, neștiutoare de ceea ce se petrecea, nimerise, prin instinctul unor armonii tainice, locurile care erau la fel neștiutoare, așa cum alteori, dimpotrivă, descoperea tocmai ceea ce te poate îndruma. 13 Ieșise chiar pe poarta care da spre cîmp, de mirare și ea deschisă, și pornise pe aleea de plopi superbi, pe care o admirase alteori de la depărtare. Aleea, stropită de curînd, cu profilurile țepene ale plopilor egali, pe seninul cîmpiei era mult mai puțin frumoasă ■:!<= aproape. Mini gîndi că pe acest domeniu încremenit, unicul semn al tur-burării erau acele porți deschise pretutindeni. Era gata să facă reflecția banală că acele porți deschise arătau că a intrat acolo an oaspe nou: necazul; dar înlocuise cugetarea cu alta tot așa de banală, dar mai exactă: necazul trăiește cu oamenii în pace și într-o zi nu mai vrea pacea și izbucnește; atunci începe răscoala înăuntru, pînă cînd nu mai încape și izbește ușile în lături ca să iasă la văzul și auzul tuturor, să se amestece și să se încurce cu zvonul și răutatea lumei. Se mai deschid porțile și pentru ca să intre bieți oameni nevinovați ca Mini, și să se necăjească și ei degeaba. Cu capul ceva mai ușurat de migrenă, Mini hotărîse că necazul, atunci cînd îl scoatem la lumină, sluțește încă mai mult chipul lui urît, subt privirea sașie a oamenilor. De unde însă venea necazul? Cine era oare acolo de vină? Amica Nory ar fi căutat desigur un vinovat: bărbatul. Omul care a trecut pe acolo. Mini credea și ea că în toate dramele vieței e un om, un bărbat care a trecut pe acolo. Om și bărbat îi păreau a fi una. Cu simplitate, ca și Biblia, socotea că principiul dintîi e masculul, sau ar fi trebuit să fie, sau fusese la origină unealta principală a vieței, deci a binelui și răului. De aceea cînd întîlnea binele și răul, credea că el e de vină. El, mai-marele! Feminista Nory se zburlea. Era între ele, pe acest subiect, o discordie neîncetată. Nory ar fi convenit bucuros că bărbatul e de vină, dar nu putea primi ca el să fie mai-marele. Asta nu! Mini acum surîdea, cu ochii aiurea. Aiurea în spațiu și timp. Un spațiu și timp ce erau apropiate, deoarece simțeai că surîsul ei poate ajunge curînd, nu era un surîs pentru depărtări prea mari. Mai surîdea înăuntrul ei, în locuri din suflet unde îi sălășluiau credințele. Cele două surîsuri se suprapuneau plăcut. Lui Mini cele două locuințe ale fiecărei ființe, casa de zid și casa de simțire, îi păreau deopotrivă de concrete. Unde era însă, azi, omul cel vinovat? Părea că pe acolo trecuse o femeie, acea fetiță: Mika-Le. Sau poate că de vină era azi ea singură, Mini, care, în loc să se hrănească ca de obicei din gîndurile ei lăuntrice, care îi dau sucuri, privea lucrurile zise moarte, suna cu ciocanul întrebărei în fiecase din ele, și le cerea să scoată din legătura inerției puțina viață ce 14 ’ ’ ’ aveau, acel singur aiom viu, în jurul cărora erau solidificate. Le '.-■-rea să se muncească în somnul lor, în moartea lor sincopală pentru a-i spune secretul pe care îl știau. Dar nu le putea învia. Nu avsa îndestulă putere. Sta sarbădă și singurul ei prieten de azi, timpuL trecător, nu o slujea cu nădejdea plecării, deoarece sfîrșitul blagoslovit al acelei corvade nu părea a se apropia. . La 5 găsise pe toată lumea în hali și o ciocolată la gheață cu pesmeți fragezi care o aștepta. Nory și Elena, cari avuseseră timp pentru toate confidențele, tăceau acum. Stau alături ca și cum s-ar fi sprijinit una de alta prin umerii legați, prin apropierea capetelor serioase și triste, rezemate de pervazul vitrajului, cu fața spre odaie. La un căpătîi al mesei mari, Lina sta aplecată cu grije spre Lenora, care încerca să-și stăpânească nervozitatea, dar părea a aștepta un lucru de nimic pentru a se zbuciuma liber și desperat. Nu plîngea, nu scîncea, dar Mini auzea perfect cum țipă, cum bocește. își aminti legea fizică pe care credea că ea a descoperit-o: cum sunetul, care nu a luat contact cu aerul pentru a căpăta sonoritate, închis acolo în universul senzorial al făpturei, e mai zgomotos decît cel perceptibil auzului, și transmisibil altor receptoare senzoriale, altor urechi ale sensibi'lităței. Glasul deslușit al limbii de bronz, care bătea acum un alt sfert, onest, clar, cumpătat, satisfăcea pe Mini, pe cînd stridențele acelei desperări, pe nedrept zise mute, îi scrijeleau auzul interior; liniștea măreață a coardelor de bronz din pianul mare de abanos era și ea cuviincioasă. Lucrurile participau azi cu un tact și cu o inteligență nespusă la împrejurările zbuciumate ale oamenilor. Tabloul de interior era expresiv. Privitorul înțelegea că toate acele personagii așteptau ceva sau pe cineva care să le descleșteze poza. Două perechi de ochi, țintiți cu o statornicie neliniștită spre ferestre, dau indicația acelei așteptări: ai Lenorei și ai lui Mini. Celelalte trei: Lina, Elena, Nory, cu toate că întoarse spre interiorul camerei, tiveau o privire a ochilor dinăuntru îndreptată tot într-a-colo. . . . Dar acea chemare puternică a tuturor voințelor spre poarta mare, spre drumul pe unde cineva, liberator, avea să vie, acea chemare părea a nu grăbi cu nimic sosirea salvatorului și Mini își zicea cu necaz că Hallipa era omul în stare să nu dea un bici mai mult cailor chiar în acele împrejurări, păstrîndu-și moderația lui, care îl lăsa egal între inegalitățile încunjurătoare. Mini cuprinse cu mîinile vasul mic de porțelan alb, în care erau cîțiva trandafiri. De-a lungul acelei zile, o plictisise ceva uscat și fierbinte, care nu venea de la ziua de august, plăcută la soare și 15 la umbră, ci de la arsura sufletelor, de la asprimea faptelor necunoscute. Mini avu o întoarcere spre nesuferitul Rim al Linei, vroi sâ-i explice; dar victima ei lipsea. Nu avea cui demonstra glorios schimbul dintre idei și lucruri, prin mijloace, desigur, necunoscute, dar a căror evidență era familiară lui Mini, cum ne sunt familiare atîtea fenomene naturale, mai nainte ca legile lor să fie prob..te. Acea uscăciune a sufletelor era azi un ce material care molipsea atmosfera din jur. Mini căutase tot timpul, în chip inconștient, apărare împotriva acelei uscăciuni; simțise o nevoie permanentă să atingă lucruri netede și reci, porțelane și cristale. La masă o nemulțumise căldura mîncărilor și fermentația lor. Nu-i fusese foame, ca și cum se temea chiar de combustiunea aji-mentară. Punea ochii pe aburul rece al paharelor pline ca să și-i răcorească și mîinile, pe cît era îngăduit, atingeau luciul farfuriilor. Din sufragerie preferase să privească panourile lustruite ale pereților, ceea ce era o dovadă puternică a funcției tactile a vederii. „Văd!" înseamnă desigur „pipăi cu ochii", dar de obicei alcătuiește un simț aparte, care își pierde acest înțeles de atingere. Mini azi nu vedea, ci pipăia totul cu ochii pentru a se feri sau apropia, după nevoie, de lucruri sau oameni. In hali, în afară de simpatia ei pentru pendulă și pian, îi plăcuse să se razime de pereții uleiți și albi. Geamurile o satisfăceau. în schimb orice stofe, orice sculpturi, tot ce era țesut din fire multicolore sau reliefat, orice complicație, dar mai ales forma multiplă a ființelor și conținutul lor turburător, o nemulțumea. Mini trăise acele nevoi materiale ale impresiei, fără să-și dea seamă de ele decît atunci cînd se închegaseră într-una prea evidentă; cînd, la dejun, îmbrățișase cu două mîini avide paharul, în care abia se turnase băutura proaspătă și acest gen spontan și neprotocolar atrăsese privirea ironică a lui Nory, care îi azvîrlise din ochi un: ce faci? Mini se întrebase: ce fac? și deslușise acel proces de emana-țiuni și dizolvări ale sufletului în corp, cum si acele efluvii dinăuntrul vieței în afară, încă imponderabile dar care vor forma cîndva o chimie nouă în noimele inseparabile ale trupului sufletesc și ale celui de carne. Se întrebase: ce fac? și răspunsese: mi-e înăsprit trupul de arsura întîmplărilor sufletești de aci, care usucă locul, și caut să-mi răcoresc prin mîini sufletul, pe netezimea milostivă a obiectelor din jur. .-. i Mini credea cu convingere că imensa fermentație a existenței își risipește în jurul ei substanța, o amestecă cu inerția relativă a lucrurilor ambiante. Conacul pacinic, cu dimensiuni și proporții aparent imobile petrecea azi în trupul său, totuși sensibil, drama vieții laolaltă cu ființele pe care le încorpora. Cu aceste ocupațiuni neprevăzute, trecerea zilei la țară fusese și mai repede și mai înceată ca în alte împrejurări banale, din pricina impresiilor care, elastice, de la faptele și lucrurile imediate, se întindeau departe înaintea și înapoia lor. Cea care tresări întîi, cea care zări întîi, fu Mini! Dog-cart-ul elegant al lui Hallipa intrase printr-o mișcare așa de repede încit acum „stopase" drept în fața ușei peronului. Mini, din nerăbdare, socotind că sosirea lui va dezlega acum plecarea lor, se sculase și, pentru a da un înțeles mișcării, se apropiase de fereastră; Hallipa se uita la caii nădușiți . . . Așadar, stnnspse azi frînele mai mult: le trecu unui băietan care atîrna prostănac pe bancheta îngustă din spate. Stăpînul examina cu grijă dar repede picioarele cailor. Mini admiră și ea picioarele fine ale roibilor, încheieturile delicate care nu se flinseseră, cînd comanda bruscă îi oprise, și forța aceea imensă în acele fusuri fragile, care cutremurase atît de zgomotos pavajul inert. Vinele se întindeau încă dureros parcă subt pielea mătăsoasă cu păr bronzat. Hallipa urcase scara cu capul întors spre dog-cart-ul pe care, stîngaci și încet, băiatul cerca să-1 urnească. Mini făcu observația detectivă că acel băietan nu atîrna altădată la spatele dog-cart-ului. Era probabil că azi Hallipa poposise îndelung undeva, unde nimeni nu-i putea îngriji echipajul. Dar unde oare? Ochii încruntați ai stăpînului casei, care se oprise un moment pe terasă, dezmierdîndu-și barba scurtă, arătau nemulțumire. Era deci și el în acord cu tot domeniul: ieșit din moderația lui perfectă. Vădit, o agitație neobicinuită îl făcuse să zvîrle caii prea viu înainte, și tirania lui ceruse roibilor să se oprească ca de obicei, perfect la dunga centrală a peronului. Scuturîndu-și botforii în prag, Hallipa intrase îmbrățișînd cu privire îngrijorată pe cei din casă. Mini rămăsese încă lîngă fereastră. Stăpînul se opri întîi lîngă Elena și-i spuse: — S-a aranjat . . . Cum ai vrut tu ... așteptîncl parcă un regret sau o reluare de cuvînt. — Foarte bine! zise Elena, cu o hotărîre rece, deplină. Tatăl ei o privi un moment mirat. Cu toate că avea același caracter, totuși determinarea asta scurtă, simplă, la o fată, și despre lucruri vădit importante, părea că îl mi vă. Își salută apoi musafirii și trecu repede lîngă Lenora. li luă mîinile, dar ea le trase, se zmuci, plînse și, în fine, în sughițuri 17 ’ 2 — Fecioarele despletite, Concert din muzică de Boch. Drumul ascuns mari, îl luă de gît, dar, îndată ce o coprinse în brațe, îl respinse și leșină iar, provocînd o mică panică. Mini se apropie și, din vîrful buzelor, din vîrful degetelor, aduse un mic ajutor ce se impunea. Profită pentru a spune Linei, în chiar momentul cel mai nepotrivit: — Nu mai plecăm odată? — pe un ton de reproș. — Ba da ... ba da ... răspunse din treacăt biata Lina, cu o nouă grijă parcă, pentru Mini, pe care o și uitase. Lenora se deșteptase și porni în surdină o dojana plîngătoare împotriva întîrzierei lui Hallipa: — Să plece! . . . Vreau să plece! ... Să nu mai stea un minut' repeta ca un leit-motiv. Mini auzi șoapte despre cai și trăsură: — Orice ar fi! Nici un minut! Totuși, nu de plecarea lor era vorba. Și cum Lenora era gata să leșine din nou, Hallipa, speriat, vAi să iasă pentru a da ordine, nu se îndură să plece de lîngă Lenora, c-i-re îl reținea de braț de cîte ori se depărta, pentru a-l respinge imediat. Depline, superbe bătură opt note egale nle vocei curate, nobile, a bronzului pur. Cu o reeomandație către Lina, ou o privire de rugăminte spre Elena, care se retrăsese iar cu Nory în același colț — ca într-o cetate a ei proprie, de durere și rS drept la respectul durerii — Halii-pa ieși, totuși. Se auzi clopoțelul vibrînd puternic, pași de servitori, ordine. Elena, cu pas încet și cu o expresie de întuneric pe obrazul ei regulat și senin, se coborî și ea spre apartamentele tainice ale casei. Cîteva silabe ascuțite ajunseră pînă în hali. Lenora avu o zvîcnire a mușchilor, apoi căzu iarăși moale — așa de ciudată, cu succesiunea aceea de leșinuri, care păreau a speria mult pe Lina. Ii prepară o injecție cu o mînă pe puls. Mini îi veni într-ajutor: — Ce se petrece? îi șopti. — Lucru urît! ... cu păcătoasa ceea mică ... A dat-o gata pe biata verișoara . . . Pocitania! — și, cu acest compliment, împinse acul în brațul care acum — așa de curios de observat — era moale altfel, nu cum e carnea fragedă a femeiei — o lîncezeală a aceleiași cărni, în care simțeai absența vieței conștiente și care urmase după încleștarea primului moment. Pe Mini, care nu leșinase niciodată, o mira și interesa mult fenomenul. Lina scula din leșin pacientul într-un minut, cu îndemî-nare, dar răspundea prostește cînd întrebai despre cauze. Era, hotă- rît, o practiciană. Doctorul Rim nu răspundea nici el satisfăcător, deși era un teoretician. — O criză de nervi, explică Lina. Dar mi-e grijă de inimă. Lenora e de mult bolnavă de inimă și degeaba i-am spus. O privire de dojana și de rugăminte o întrerupse. Lenora deschisese ochii. — S-a făcut! spuse cu un glas calm Elena, care intra — dar, totuși, mai vibrant ca de obicei, și cum vestea păru a liniști p?? mamă-sa, fata se duse iar la Nory și îi vorbi încet și mai însuflețit Cuvintele Linei nu spuneau nimic nou lui Mini. Da! Vinovată era Mika-Le. Știa! .. . Dar ce fel? . . . Erau acolo două victime — Lenora și Elena — și durerile lor nu erau deloc împreunate — nu erau una și aceeași. Atunci? . . . Mini privi iar pe Lenora. După primul moment de satisfacție, se turburase din nou. Ceva cenușiu i se așternuse pe față, ca și cum o sită i-ar fi cernut cenușă pe subt piele. Se săltase pe canapea, sprijinindu-se așa de tare pe un braț, cu toată greutatea trupului nevolnic, că îi simțeai brațul parcă scîrțîind. Era în ea o voință de a nu-și pierde cunoștința și, totuși, o tur-burare care ar fi trebuit din nou să o lase fără cunoștință. Fața asprită, sub ondulațiile oxigenate care încă durau, purta expresia unei griji, pe care nu o putea parcă dezvălui nimănui, și tocmai de aceea mai impresionantă. Nerăbdarea îi era mai mare încă, chinuitoare, tensiunea ei spre acele coridoare unde se petrecea ceva, care o aducea în așa stări maximale. Avea o zvîcnire regulată în tot trupul, pe care căuta din răsputeri s-o oprească. Ce lucru minunat era substanța asta a cărnei și sîngelui, care acum strica așa de vădit culoarea feței Lenorei? Ce era tenul acela turbure, pătat, pe aceeași față alb-roză? Ce se petrecea în plastă vie, ce se netrecea fizic, care venea însă de la poruncile nemateriale ale vrajbei, ale urei și răscoalei, și transforma în așa fel ființa? Mini se uita la fața, gîtul, bustul și brațele alterate ale Lenorei. Lina șoptise lui Mini cuvinte despre supărări, mizerii, păcătoșenie. Aceste simțimînte erau procese ale sufletului, pe care îl cred imaterial, și iată, acele simțimînte acționau precis, simultan, asupra materiei. Alterarea asta Lenora vroia parcă s-o ascundă oricui, pînă și Linei. Aștepta chinuită, cu priviri de tîlhar prididit de dușman, pe subt pleoapele livide. Ce aștepta? Plecarea lui Mika-Le? Sau atunci ce? Care erau lucrurile negre care clocoteau acolo în femeia blondă și făceau în carnea ei albă zgură și cenușă? Păcătoșia! Dar care anume? 19 Mini era curioasă, dar cu mai mare curiozitate încă observa procesul inseparabil al durerei fizice și morale. își aduse aminte de doctorul Rim. Ii va prezintă mîine noile observațiuni cu protocolul obicinuit: vervă agresivă din partea ei, tăcere de sfinx — din dispreț sau ignoranță — de cealaltă parte. Prin coincidență, Lina, care uitase pe bărbatul ei, exclamă: — Ce o fi zicînd Rim? . . . Vom sosi înainte ca să se fi întors de la plimbarea de seară . . . Numai de n-ar fi luat cheia! Mini nici nu consemnă transmisiunea. Era un fapt tot asa de simplu că gîndul ei despre Rim trecuse Linei, ca și cum i-ar fi Trecut un obiect din mină în mină. Dar aluzia directă la plecare îi făcu plăcere. Elena spuse regretul ei că nu pot rămîne acolo noaptea și că totul a fost așa de zăpăcit. Tocmai atunci se auziră dincolo glasuri. Lenora sări drept în picioare și strigă violent: — Eleno! Cu o mișcare de răzvrătire, fala ieși totuși. — Nu e nimic! zise, întorcîndu-se, dar Lenora nu păru mulțumită. Rămase în picioare. Prin mișcare și greutate părea o statuie mare, cu fața aceea rea, care o schimba așa de mult, o făcea de nerecunoscut. O viață întreagă figura ei de păpușă, rotundă, albă, roză, desenată, pictată, surîzătoare nu avusese o astfel de expresie. Simțirile care ne sunt familiare lucrează treptat și transformă expresia feței, cu încetul, dar irupțiunea lor, sapă, taie, preface dintr-o dată printr-un desemn brutal. In sfîrșit, Haliipa se întoarse. Mini gîndi ,,în sfîrșit" pentru plecarea lor, dar parcă era și acel sfîrșit așteptat cu atîta încordare de Lenora. Totuși nu avu spre bărbatul ei acele mișcări care o aplecau ca pe o plantă amoroasă spre umărul lui. Se uita fix la el. — Am dat instrucții vizitiului — zise — și altele ce trebuiau făcute. Firește, nu puteau vorbi comod în fața musafirilor, dar poate constrîngerea asta îi slujea. Cînd dai drumul răului, revărsarea iui se lățește nemăsurat. Vorbele mici ale traiului convențional aveau misiunea lor și plecarea misterioasă a micei păcătoase, din pricina martorilor, avea poate mai puțină urîciune. O mulțime de cuvinte nevrednice nu fuseseră astfel rostite. Era lipsa lor un bine sau un rău? Existau! Asta era de căpetenie. Din materialul rușinei si durerei, care alcătuia păcătoșenia de azi, se formaseră bubele vorbelor. Poate, totuși, e mai bine cînd sr sparg în afară. Lenora era tiiină de puroiul lor. Sau poate se rezorbeau, și lipsa lor era mai bună! . . . Mini, deodată, surise delicios, surisui acela, lîngă vasul scund 20 de porțelan plin de roze proaspete, acel surîs fu singurul motiv luminos al Jiall-ulul. Așa fel încît privirea întîmplătoare a lui Nory, întîlnind acea lumină neobicinuită, sprîncenele ei subțiri desenară o mirare circumflexă. Mini se scoborîse în ea însăși. Distrată de vreun gînd plăcut, Mini nu-și amintea acum de doctorul Rim, pentru a-1 chema la socoteli, de care nu era în stare sa dea gestiune. Nu-1 întreba cum se formează din undele mute ale simțirei un sunet corespunzător și cum pe acele valori nenumărate aie sunetelor informe, oamenii pun semnele convenționale ale cu-vinieior felurite. Nu-1 cerceta care diferențe oare schimbă la națiile numeroase acele semne corespunzătoare ale vorbelor! . . . Dacă există vreo octavă primitivă, cu care să se fi notat la oamenii primari simțirile esențiale? . . . Cînd oare instrumentul muzical, pe care îl purtăm, își va avea claviatura tot așa de bine cunoscută cum era aceea a pianului mave din huli, atunci cînd, dezvelind capacul, anatomia lui îți apărea cu fibre și vine de oțel! ... Ce coarde vocale anume sunt puse în mișcare de anume simțiri? . . . dar, mai ales, cînd oare, pe plăci minunate, Mini va putea privi structura deplină a trupului sensibil? Va vedea coardele și clapele substanței sufletești acum impalpabile? Aste lucruri să le fi știut doctorul Rim? Atunci ar fi putui să se dovedească o higiena preventivă sufletească care să cruțe de atî-tea mizerii carnea noastră, în care simțirea își infiltrează răul; . . . Doctorul Rim să fi știut cum se fac din necazuri vorbele ... și încă nu sunt destule vorbe . . . atîtea senzații nu și-au coagulat încă sunetul! La auzul acelei erezii a lui Mini, cum că nu sunt destule vorbe pe lume, doctorul Rim ar fi ridicat, spre un cer lovit totuși de grave erezii, două brațe lungi, desperate! . . . . . . Dar Mini, distrată de fuga ei în undele surîsului, nu-și aminti azi de Rim și de înfățișarea comică a acelor brațe scheletice, care păreau a ieși prin plafon . . . . . . Așa de mult păreau a ieși prin plafon încît Mini ar fi vroit să fie în același timp pe trotuarul din fața. casei, pentru a vedea pe coperiș acele gheare apărînd prin țigla roșiei . . . Dar Mini acum era refugiată în lumi interioare și cînd, lîncedă încă de blîndețea lor, se desprinse de ele, locul și oamenii dimprejur o reluară în vîr-tejul acelei dram'.1 în care azi se trezise prinsă. Da! Unele vorbe fac bine. Sunt erupții higienice care curăță de supărare. Urticarii blajine în trupul unei iubiri sănătoase. Dar aci părea că e vorba de o buba rea. 21 Lenora nu-și schimbase încă expresia ciudată a acelei griji. Doru Halii pa se așezase pe canapea lîngă ea și îi vorbea, ținînd-o de mînă Lina acum intra, ieșea ca la ea acasă, spre mulțumirea lui Mini, care prevedea o plecare apropiată. Cu încetul Lenora începu a-și relua culorile; albul, rozul, albastrul ieșeau de subt apa cenușie ce le alterase. Soții se ridicară de pe canapea și trecură la masa mare. Lenora se sprijini de brațul lui Hallipa, dar cu o mișcare ce nu avea plăcerea de sine, încrederea deplină . . . Hallipa se uita mereu spre Elena cu dragoste. Era palidă și calmă, cu o mică dungă încăpățînată între sprîncenile negre, trase frumos. — Ești bine, Eleno? zise tărăgănit Lenora, mai mult ca o datorie decît cu grijă maternă. — Da, Lenoro, mulțumesc, bine! Ne îngrijeam de tine! răspunse fata ... în adevăr, mîhnirea lor, ce părea că are o cauză comună, nu era deloc aceeași. Gazdele căutau acum să lege cu Mini și Nory conversația cuvenită. Se vorbi de secetă și de cai; dar Hallipa, socotind lucrurile mai liniștite decît erau, spuse că a pus caii cei răi la trăsură, ca să sperie pe Nory, ce protestă cu desperare. Pentru a-și întări tachine-ria, adaogă că cei blegi, cei de noapte, au plecat cu Mika-Le — care ar fi vroit să dea bună seara, dar n-a mai turburat pe mamă-sa bolnavă. Diplomația fusese împinsă prea departe. La pomenirea numelui funest, Lenora își rupse dantelele hainei de casă. Acum tăcerea iar spărgea alune. Era o imagină a lui Mini, cînd gînduri anevoie de spus ciocăneau timpul și spațiul, fără de vorbe. Noroc că intră Lina cu canotierul în mînă și cu geanta ei mare. „Geanta de moașe!" glumea Nory — cu toate că era de antilopă fină, cu „fermoir de argint" și cu o monogramă impunătoare. „Moașă de lux!" rîdea fata, cu oarecare dreptate, fiindcă Lina avea mania să nu plece fără troussa ei, în sacul de mînă, pentru nimic în lume, nici chiar la concert. — Nu sunteți gata? A tras trăsura. Fu o mișcare grăbită de ușurare . . . Salutări prescurtate. . . Lenora sta rezemată de ușă și fața ei de păpușă părea, în lumina slabă a serei, grozav de răvășită. Hallipa le ajută. Aerul serei păru lui Mini un deliciu. Caii mari și proști! — constată cu mulțumire Nory — stau cu capul în jos, subt hățurile moi, pe care le ținea moșul. — Unde sunt roibii? întrebă nervos Lenora. — La grjd, coniță! răspunse vizitiul bătrîn. — Gabrioleta a plecat cu mînjii, zise Hallipa grăbit, ca să o lămurească. Trăsura se urni greoi, comodă, de altfel, și pe arcuri bune. De pe aleea albă, Elena făcea semne de adio lui Nory; Hallipa trăgea obloanele verandei pentru noapte, Lenora dispăruse în alcovul alb, roz, mauve, plin de dantele și panglici, cu îngeri pe plafoane și roze pe pereți. Mini se cuibări în colțul ei bun, dispusă spre o legănare plăcută. O zdruncină oprirea la poartă. Acum, era închisă. De undeva, din-tr-un moșoroi nevăzut de cîrtiță, alergă o babă mică să deschidă. Luna zvîrlea basme și vedenii, dar Mini încă nu se desprinsese de fapte și de locuri. — Ai văzut ce ți-a făcut odorul? întrebă Lina pe bătrînă. își făcu cruce ca să fie un răspuns pe tot gustul. Apoi zise totuși: — Spurcăciune mică! — clătinînd capul, care nu se mai putea opri odată pornit. La cuvîntul plastic, Mini strîmbă nasul, dar aerul era fin și parfumat cu iasomie, care-și ascundea corolele mici undeva in boschete, spre ieșire. — E dădaca lui Mika-Le! zise Lina. Pe capră bătrînul se întoarse pe jumătate, rupt de șale, ca și cum l-ar fi chemat pe el. Luîndu-și mers regulat și lin, trăsura apucă șoseaua. După o tăcere lungă, ca sculată din somn, Mini făcu o mișcare de dezmorțire și suspină. Toate trei, în adevăr, după ziua ostenitoare, fuseseră învăluite plăcut de răcoarea și umbra serei, și lunecatul lin al trăsurei le amorțise prielnic și odihnitor. Mini, despresurată din vraja rea a întîmplărilor petrecute, se uita acum galeș printre gene, la stelele care, sub lumina lunei, acolo undeva sus, departe, păreau un spulber argintiu. Clarul de lună în seara aceea era pal, delicat, difuz. Treptat, de la regiunile înalte prăfuite de lumină, nisipoase ca o plaje scîn-teietoare, atmosfera se albăstrea, pînă cînd albastrul se adîncea în tonuri calde și profunde, ce, singure, indicau pămîntul. Era feerie pe lume în noaptea cînd Mika-Le, ca un spirit malițios al umbrelor bizare din basme, pornise în lume. Mini nu auzea mersul trăsurii lor, dar i se părea că undeva înainte, aude și vede echipagiul diabolic al fetei: Mika-Le în panerul vechi al dag-cart-ului de țară, tras de mînjii mărunți, ce duceau grăbit încărcătura lor ușoară: fata puțintică și valiza ei de școlăriță, în care erau, desigur, cele două rochii cu care o văzuse Mini de două ori și cele două albumuri cu schițe pe cari i le arătase. Acele scheme bizare: păsări, insecte, arabescuri, chipuri negre, proiect:-'.te pe fonduri sărăcăcioase, pe vreun cer albastru acuarelat, pueril ca al „pozelor", sau pe ape cu valuri mici din virgule crețe, moarate de un verde litografic; amestec de banalitate școlărească și de excentricitate, ce da acelor schițe o împreunare descumpănitoare de sărăcie și de artificiu. — Nu se simte gabrioleta! mormăi moșul pe capră. Nu m-aș mira să fi cotit, dracu știe unde! Atunci Lina începu să dea drumul „tainelor Castelului1', cum zicea Nory. — E în stare să fi mers la palat, descreierata ceea! zise. — Poate să meargă și să rămînă! Elena nu mai vrea să știe, hotărit, nimic de prinț. Are caracter f,rta asta! răspunse Nory. Apoi pentru Mini, care nu înțelegea despre ce palate e vorba, deși seara lunatecă părea potrivită cu orice basme: — Știi ce a fost? . . . Elena era logodită cu Prințul, cum e poreclit. Cu signor Maxențiu de la Plăiesele ... O să-ți arăt eu „pi latul" în trecăt. Se zărește de pe șosea . . . Ținea mult la partida asta. Atît cît poate ea ține la ceva . . . De ce? Mister! . . . Ți-aduci aminte de el? . . . Mini își cercetă alene memoria și regăsi un comesean de altădată al Haîlipilor. — Femeile sunt toate neroade! afirmă Nory. Ce va fi găsit fata asta perfectă la acest o in fără noimă! Un manechin banal. Xu e urît, nu e frumos . . . Nu e prost, nu e deștept... nu e viu, nu e mort... nu are nici o profesie și nu are nici rente . . . E binecrescut, are nume italian și ținută englezească, i se zice prinț și locuiește un palat ruinat, plin de guzgani și de cucuvele, înconjurat de o grădină părăsită și de o moșie necultivată. — Cui să-i dea în gînd! Auzi, țintarul! întrerupse Lina. Pînă la urmă prințul a fost băiat cinstit. A venit singur să spună că gîn-gania îi face propuneri și amenințări amoroase prin scrisori — și a rugat familia să intervie, ca totul să se aranjeze cum e mai bine, fiindcă el are cele mai frumoase sentimente pentru Elena. — Ți se pare corect! sări Nory ... O fi! ... dar Elena e fără de înduplecare, nu stă măcar un moment la îndoială. Pare a-și fi făcut toate socotelile și, cu toate „sentimentele" și „corectitudinea" iui de lord, prințul e detronat, Elena îți taie scurt orice demonstrație asupra inocenței lui și toate considerentele mele despre „mizeria fi- 24 ' inței masculine" întîlnesc o indiferență mai cumplină ca orice discuție. Refuzul ei e o formulă scrisă pe marmora pe care n-o poți zgîria, necum șterge . . . Bravo fată! ... A rupt logodna cu o răceală tot așa de încăpățînată cît de neclintită îi fusese voința de a-1 lua, explică Nory, acum pornită spre considerări feministe . . . — Bietul Hallipa s-a opus cît te poți opune unui copil cuminte și iubit ca Elena, bombăni Lina. Cînd a văzut că alegerea este la ea o voință adevărată, n-a mai avut decît o grijă: ca totul să se facă cît mai bine și mai frumos, pentru „fata lui" ... El și acuma ar vrea să se aranjeze. . . — A! poate crede că Elena sufere deși nu mărturisește! se repezi Nory. — Nu! De suferit, sufere în felul ei, dar — biata mea Lenora! oftă Lina astmatic subt voalul ei. în adevăr, Lenora . . . — Mai ales Lenora! . . . zise slab Mini. — Toate se grămădiseră azi: ultimatul dat prințului, exodul lăcustei și nevricalele Lenorei, observă Nory. Eu nu înțeleg pe Elena, dar am în ea atîta încredere încît socotesc că are dreptate. Nu mă orbește, altfel, nimeni . . . Dacă n-ar fi vorba de ea, m-aș revolta împotriva unui gust așa de nesărat și a importanței date unui nesăbuit și unei „broscuțe" . . . Dacă Elenei îi convine prințul, bărbăția sa distinsă suprem, a lui Cezar Borgia, mîinile lui aristocrate si incapabile, ruinile palatului și paragina moșiei, dacă are pofta nesănătoasă de a-și uni ființa și averea ei, trainice amîndouă, cu acest Maxențiu oarecare, nu are decît să o facă, disprețuind micile aberațiuni de felul celei petrecute . . . Să-și plătească romanța ve-lenă a signorului florentin, dacă știu eu ce coardă stricată, în instrumentul ei solid, cere astfel de muzici — n-are deoît să-1 planteze „pe urmă" . . . Dar să nu-i atribuie precepte de onoare și să nu-1 încarce cu probleme de scrupule, de care e incapabil ca prinț degenerat, ca imbecil și... ca bărbat mai ales, conchise Nory declamatoriu ca la tribunal. Mini fu turburată în repausul ei de unele cuvinte minunate, pe care Nory le rostise fără să știe. „O coardă stricată în instrumentul ei solid" . . . Trupul sufletesc prezintă desigur uneori, unele dezacordat! parțiale ale sănătăței reparabile, curabile tocmai pentru că ating un singur loc dintr-un tot sănătos. Accidente ale organismelor sensibile normale ca al Elenei Hallipa. Alte organisme sufletești, ca și făpturile fizice, prezintă anemii, rahitisme, degenerări de ansamblu — și unele, ca al Lenorei, leziuni brusce. Gîndul lui Mini, culcat subt lumina lunei, voi să se salte, pentru a aproba pe Nory, dar nu putu; era prea somnoros. 25 . . . Cuvintele, faptele, oamenii astfel evocați treceau pe dinaintea lui Mini ca un film, ușor învăluit. Cu o secundă de oprire, trăsura coti șoseaua spre dreapta. Verva feministă a lui Nory se întrerupse. Fu iar tăcere și toate trei rămaseră atente drumului, eău-tînd parcă, la o busolă invizibilă a călătoriei, acul de călăuzire în noapte. — Am intrat pe Șoseaua Mogoșoaiei, zise moșul. Luna acum era mai sus însă și, extaziată în propria ei lumină, nu-și proiecta conturul net de altădată; ca și a soarelui, forma i se cufunda în propria-i orbită și cerul părea mereu o clamoare argintie peste nisipuri stelare. Acum reîncepură vorbele descusute: — Ce viață i se pregătește Elenei, după dezamăgirea asta! I-am spus să vie la mine. Ea e prin fire o femeie de acțiune. Nici n-am nevoie s-o convertesc. Munca mea o va interesa. Va găsi în ea o revanșă pentru omul răufăcător care a trecut, pentru pierderea senior 'ală a florentinului sperjur, care a ofensat-o — dacă așa crede ea. — A! ... A! ... murmură aromit Mini la vorbele lui Nory. — A! ... A! ... a zis „Omul". Așadar, consimți că pînă și anemicul mire al Elenei e ,.bărbatul" . . . „Omul". Văd că te-ai convertit la Biblie ... — La pod! îngînă moșu, și răspunsul violent al lui Nory se stinse. Se auzi un uruit încet și mici fantome simetrice trecură la distanță prin ceața luminoasă a nopței. — Trenul de 10, zise Lina. Tîrziu! și tot mai avem o bucată .. . Elena ca Elena! Tuși îndesat, strîngîndu-și pelerina de2 drum. — Are s(-i treacă, e tare, e tînără! Oare ce mă fac cu Lenora, acolo e greu! „Da! Gu Lenora!" repetă în gînd Mini. — Ai auzit ce teatru a făcut lăcusta? rîse Nory. Auzi Mini! Căuta să o scoale din ipnoza în care o simțea învăluită. — Cînd i s-a spus că va pleca la Sibiu într-un internat de corecție, unde, de altfel, avea să învețe arte decorative practice, a fugit o noapte și o zi la Maxențiu, lăsînd părinților un bilet. Mini, auzi! — „Doamnă și Domnule! Nu vă recunosc dreptul de a dispune de mine. Eu singură știu ce meriți. . . Pentru a vă proba, mă duc să pui între proiectele d-voastră și ale mele imposibilul!" „Imposibilul!" Ce zici1 Admirabil! Ce stil și ce intenții. Admirabil... pentru o fată care n-a învățat niciodată nimic și... Fina matale are aptitudini spre rău, dar le are! biletul e superb. . . Model de epistolie a „drepturilor fecioarelor" ... A fost la călugărițe ... — Nory rîse, era dușmana institutelor religioase . . . 26 „Lăcustă! gîndi Mini, îi zic lăcustă. Ca toate insectele, face selecția spre finalitatea instinctelor ei!" — dar nu pronunță cuvintele, nu putea, în noaptea aceea de surdină, articula sonor. In mintea ei treceau mai mult gesturi, culori, imagini decît idei. Asupra percepției noaptea lucrează deosebit ca ziua. Mai cu seamă noaptea asU fină, imaterială, nici luminoasă, nici obscură. Gînduri care altădată ar fi fost precise se estompau. Nu era totuși o stare de oboseală care cerea repaos, era o beatitudine ce înlătura sforțarea cugetărei ca prea dură. Impresiile tari, pe care le-ar fi avut despre cele auzite, se diluau. Ca printr-o oglindă aburită, trecu imaginea lui Mika-Le, așa cum o văzuse ultima oară la un dejun. Cu capul ei de țînțar negru, cu ochii imobili, acele două ovale de lichid galben, cu corpul slăbănog de copil rahitic, îmbrăcată cu o rochie verde de eponge și reamintind, în adevăr, o lăcustă. Sta între ceilalți cu totul nebăgată în seamă, de aceea tocmai Mini crezuse nimerit să-i vorbească amabil. Avea o voce uniformă și care tîra silabele, despărțindu-le, ca acei copii care bucheresc. Nu se ocupa de ea nimeni și ea părea a nu face nimic ca să atragă atenția. Lui Mini îi răspunsese fără plăcere. Era totuși prea lipsită de orice atitudine pentru a fi sinceră. Dar Mini atunci nu-și dase seama. . . . Așadar, în acea modestie aparentă, Mika-Le medita fapte extravagante. Cam oropsită, dospea ura și ambițiile nemăsurate . . . Avea în înfățișare ceva exotic, discordînd cu mediul, dar și rev? vulgar. N-ar fi putut lămuri ce. Fizic și moral. Vocea era vulgarii stinsă, mată .. . dinții lați pe maxila lată ... o lipsă totală de mc bilitate, umeri pătrați, lemnoși. Ceva rudimentar. Aspectul une! păpuși de lemn de la țară . . . dar, desigur, din altă țară . . . Din Egipt poate ... o păpușă felahină . . . Mai ales nici o asemănare cu surorile și părinții.. . Mai era, atunci primăvara, încă o fată . . . mai marA sau numai mai înaltă ca Mika-Le, o fetiță frumoasă roză, cu funda neagră de școală în bucla părului blond. O păpușă de Niirenberg c& și Lenora . . . — Mai e parcă o soră? întrebă încet Mini. — Da! Aimee, fata masei. E la Dresda, și doi gemeni, la internat. De altfel, cam tîrziu sosiți, după buruiana asta, explică Lina. — O mică buruiană otrăvită! . . . Toate discuțiile astea, care ar fi pasionat pe Mini la lumina zilei, se topeau acum. 27 ' . .. La același dejun era și prințul. . . Un om de talie mijlocie, slab, palid, cu ochii mari, verzi, spălăciți și o barbă mică blondă, â la Henri IV, foarte îngrijită. Un bărbat cu barbă nu exista pentru Mini decît cel mult cînd era domnul de gazdă, ca moșierul Hallipa. Remarcase însă mîinile și picioarele prințului, ea care nu observa mîini și picioare. Erau așa de înguste si lungi ca și cum ar fi avut falange mai puține decît ca normal. îmbrăcat cu o îngrijire exagerată în haine de ,,dimineața la castel" și foarte tăcut, ceea ce păruse lui Mini a fi oarecare sărăcie cu duhul. Nu era prinț și era român, dar nimic nu împiedica să fie florentin, nici chiar să semene cu Cezar Borgia. Oamenii trecutului nu au extraordinar decît prestigiul depărtărei. — N-are suflet! zise Lina, despre Mika-Le. Da, Mika n-avea suflet! ,,M-a bătut șopîrla, nășică!" — așa îmi spunea de mamă-sa, venetica! — Venetica? se miră Mini. — Iarbă rea! Mai bine o strîngea de gît de atunci. Cum ar fi vrut Lenora! Acum o omoară ea! — Dar adevăratul cap de operă . . . Tu, Mini! Ascultă! Nu zău, dacă victima nu ar fi Elena mea, m-ar interesa exemplarul ăsta de femeiușcă răufăcătoare. Adevăratul cap de operă . . . Auzi, Mini? In tăcere, vocea liberă a lui Nory nu făcea, totuși, lui Mini nici o plăcere. Trecea și se muia prin acea ceață nocturnă ca o notă sonoră prin pedală. — Da! zise parcă de pe un alt țărm. Da! Un cap de operă a fost atunci cînd Elena a spus că renunță la logodnă și crede nimerit ca Mika-Le să-i ia locul. E chiar soluția unică ce-i pare cuviincioasă pentru neamul Hallipa. Hallipa se opunea, sperînd o împăcare, dar Mika-Le a tranșat diferendul. Cu glasul ei de greier în păpușoi, a spus că are alte planuri de viitor și nu înțelege s-o silească nimeni! . . . Colosal! Nu? Un studiu! . . . — Lino! zici că inventase, în ultima instanță, să fie tandră cu tată-său! E nostimă, Mini! închipuiți-vă! Ca să nu plece la Sibiu schimbase deodată manevra. începuse să roage pe Hallipa, să-i șoptească, să-1 ademenească. După scene echivoce, Hallipa s-a convins că la Sibiu va face scandal și îi va da de rușine, și cum Lenora țipa să plece — i-au dat drumul în lume. Mini ascultă cuvintele din urmă mai bine. 28 — Iți închipui chinul bietei Lenora. Ea, deprinsă să se facă voia ei ... Ce să-i dea în cap! Să-1 întortocheze pe Doru. El care n-o suferea deloc, fiindcă e bolnăvicioasă. „Nu prea mă laud cu stîrpitu-ra asta mică de fină a dumitale", îmi spunea. — Are mania sănătăței! Om vechi! glumi Nory. Boii, caii și femeile de soi bun și cu forme depline! ... La o masă — mi-a spus E}ena — Mika-Le, din senin, s-a azvîrlit de gîtul lui Hallipa cu reclamații de drepturi la dragostea filială. Vezi ce comedie! . . . Hallipa, care avea pe conștiință că nu o prea iubise ... ca să nu zicem deloc ... și Lenora! La gelozia ei sălbatică, la alintarea ei, la ascendentul ei de o viață întreagă . . . uzurparea asta! . . . — Bine că n-a murit biata verișoară, se închină Lina. — Și tocmai cine? — De ce tocmai cine? întrebă Mini, mai curioasă. Nory explică: — Nu știi? Mika-Le e un copil al păcatului. E o greșeală a frumoasei Lenora... Spune tu, Lina! Odrasla italianului!... — Pacoste de la început pînă la urmă! N-am mai avut de-atunci liniște cu Lenora! A fost adevărat lucrul dracului! Nici nu se gîn-dise cineva la consecințe ... Eu sunt de vină. Trebuia s-o scap cu orice preț. Ii era frică. Frică să nu moară! Să nu se ducă de lîngă Doru. Frică să nu se mire Hallipa de ceva și să bănuiască. Curiozitatea lui Mini se deșteptă mai viu. Ce italian? Lenora asta așa de pasionată în căsnicie încît o revolta, o dezgusta! Ca o fotografie aburită, fizionomia așa de caracterizată a Lenorei îi fugea în noaptea transparentă din conștiință, fără să-i poată suprapune alta. — Cum se poate! exclamă Mini. — Vezi bine că pe Hallipa îl iubește! Ba chiar peste măsură! A fost un accident! se grăbi Lina. — Vezi Paul Bourget! rînji Nory. Trăsura încetini așa de tare, încît băgară de seamă. Le fu frică. Moșul uitase caii și întors cu totul, asculta. Cînd prinseră de veste, dete un bici. Tăcură, firește. ..Drama Castelului", nelămurită încă, preocupa acum pe Mini cu misterul ei: copilul de pripas, venetica Mika-Le, păpușa egipteană, fiica unui italian; de gîtul tatălui care nu era tatăl... De gîtul omului adorat exclusiv de Lenora . . . Păcatul mic, sculat împotriva mamei pasionate, exemplu bizar de adulter moral. O împrejurare specială în lumea sentimentelor și instinctelor clandestine ale vieței! Mini începea totuși să vadă, să audă ceva mai limpede. De ce oare? Era abia zece seara. Poate că luna își îndeplinise timpul ei de stăpînire și, treptat, viața mergea acum spre limpezirea zilei solare. 29 ’ Atunci fizionomia amoroasă a Lenorei se recompuse și se desâ-vîrși, cu zbuciumul acela înfocat al carnei chinuite de sucurile ei otrăvite. Acum șoseaua era așa de netedă încît mersul egal al trăsurei părea o plutire. împrejur, peisajul invizibil, aburit, se schimbase. Toate acele adîncimi și reliefuri ale clarobscurului dispăruseră; nu mai erau tufișuri, pădurici, tăpșane, iarbă înaltă, care să populeze umbra cu forme albastre întunecoase. O apă subțire, argintie, le înconjura din toate părțile și lunecau pe ea. Era miriștea netedă care subt lumina difuză părea o lagună liniștită, oglinda unei inundații care ar fi acoperit tot cuprinsul subțire, străveziu. Mini o auzi. „Ce bine seamănă cu apa!" Impresia predomina realitatea difuziunei lunare și înșela simțurile cu totul; o percepție amăgitoare făcea ca Mini să fie mai convinsă că e chiar o apă decît că pare. . . . Așadar, Mika-Le, fără să cunoască secretul, îl știa totuși prin instinct. Crescuse departe de tatăl indiferent, fără suferință, nici sentiment, și acum cu mijloace de simulare și seducție, căutase în el un partizan, un străin aliat ei. De aceea azi atmosfera locului burghez era așa de ciudată: gesturile, vorbele oamenilor acestora mediocri erau așa de stînjenite și tainice. Lucruri nepipăite prevesteau, deviau traiul lor banal. Cele mai dezordonate legi ale simțirei turburau așezarea statornică a familiei, pentru că un om trecuse pe-acolo, cîndva: italianul. Mini se gîndi la casa de moșie nici rustică, nici modernă, cu arhitectura solidă, regulată; cu confortul ei orășenesc și totodată gospodăresc; la mobilierul simetric, onest, la budua-ui plin de horbote, panglici de culori amoroase și naive: nimic, acolo, nu încadra acea tragedie. își reaminti, deodată, vestibulul cel nou, părăsit, în care se plimbase în rătăcirile ei singuratice. Acolo era decorul shakespearian al tragediei. în umbra gradată a coloanelor nude, rotunde, netede, rămase cu gipsul aparent, peste care nu se mai așterneau fardul culoarei sau artificiul marmorei, figura hieratică a lui Hallipa, chipul torturat, de meduză, pe trupul de zeiță al Lenorei, capul stilizat al prințului și micul Puck, strania creatură răufăcătoare Mika-Le se așezau bine. In lumina care străbătea treptat rîndurile aliniate ale stâlpilor, cenușiu-palizi cu puțina strălucire a nisipului, vestibulul neisprăvit, lăsat abia din mistrie, avea o înfățișare de fragment rătăcit dintr-un templu egiptean, și tot așa cenușiul mai adînc spre mijloc, apoi um- 30 bra nesigură a fundului, care-1 prelungea exagerat spre aule inexistente. Pe jos același mozaic nisipos, abia pregătit, neșlefuit, netezit numai, semăna a un pustiu lespezit și în care îți puteai închipui că pasul s-ar muia fără zgomot. Apoi albul văros al pereților pînă la jumătate și în sus picturile bufone; chenarele pompeiane și panourile cu nimfe și îngeri. Aceleași nimfe care semănau prost cu Lenora și aceiași îngeri bucălați. Un plafon absurd ca un cer de vară, cu baloanele vătuite ale norilor albi pe cearceaful albastru supărător; opera probabilă a italianului, a omului care trecuse pe acolo. în decorul acela îi puteai vedea pe toți jucînd o pantomimă absurdă, cu gesturi frînte și în fund pitulîndu-se Ioghi, vizitiul octogenar, care sta acum pe capră, și nevastă-sa, vrăjitoarea gheboasă, dădaca lui Mika-Le, ținînd o capră neagră de panglici. Realitatea năștea astfel închipuiri, care i se suprapuneau ca un al doilea adevăr. Mini își reaminti o după-amiază cînd Hallipa, cu glasul lui măsurat, le explicase cum nevastă-sa dorise mărirea locuinței deoarece copiii creșteau și o supăra zgomotul, și cum un arhitect, prietenul lui, îi dase ideea de a folosi terasa din spatele casei, unind-o cu una din odăile din fund. Consolidînd cu stîlpi betonați acest vestibul care ar fi dat casei o a doua intrare mai impunătoare, propusese să așeze deasupra un etaj scund cu camere de locuit. Hallipa adoptase planul și se pasionase de ei. Desenurile lineare ale arhitectului măguliseră ambițiile lui de proprietar și casa, cînd veneai de pe moșie, despre șoseaua Ploieștiului, avea un aspect cu totul renovat și frumos. începuse de îndată lucrul cu activitate. într-o vară totul fusese aproape gata. Decorarea vestibulului, pe care nevastă-sa o dorise după gustul ei propriu, încetinise puțin lucrul. La jumătatea lucră-rei artistice însă, pentru care chemase specialiști, o boală nervoasă, o sarcină mai anevoioasă a Lenorei, făcuse imposibilă continuarea. Oboseala, pe care o dă un astfel de deranj, zgomotul meșterilor, dezordino:\ o nemulțumiseră într-atîta, încît nu mai fusese cu putință ani dea rîndul să o convingă să primească un dulgher, un meșter de orice fel. Vestibulul neisprăvit rămăsese neîntrebuințat și camerile deasupra, ne mobilate, slujeau numai ca depozit de unelte felurite ale curței. — Așa își făurește omul cei mai practic nevoi care nu sunt reale! zicea Hallipa. Am încăput tot așa de bine mai departe în vechea locuință. Numai Mika-Le, contimporană cu aripa cea nouă, are 1S1 ’ mintea spune Lina conversația asta. din senin. Mini se o predilecție pentru ea. Se juca aci cînd era mică, și chiar acum! . . și Hallipa arătase pereții albi, mînjiți ici-colo cu ciudate dcsemnuri în cărbune, fără perspectivă, nici modelare, lipsite de viață, dese-nuri primitive și absurde de felurite închipuiri: oameni, draci, animale, flori, făcute de Mika-Le. Așadar, vestibulul era, în adevăr, pădurea acelui Puck, cu părul ca o iască neagră și ochii aurii, pali ca monedele fără efigie, cu luciul șters ca un abur... Mini — Așa e cînd înnădești casa, uită la ea uimit și dete din umeri. Revăzu din ce în ce mai bine în minte pe Mika-Le. Nu era frumoasă, nu era urîtă. Nu exista decît dacă ceva sau cineva ți-o aducea dinaintea privirei, atunci chipul cam veșted, cu tenul sarbăd, se impunea atenției prin nemișcarea ochilor, înapoia cărora totuși veghea pesemne un gînd dosnic, tot așa de șters ca aurul efigiilor mate și tot așa de perfid ca el. Printre gene ce clipeau din lumina nesigură a clarului risipit de lună, imaginile astea se profilau transfigurate, și pe luciul apelor subțiri, care inundau spațiul haotic din noaptea asta, tragedia shakespeariană proiecta acum locuri memfite. Mini vedea statui colosale, de atîtea ori mai mari ca natura. Cariatide avînd chipul întunecos al Lenorei și susținînd pe creștet lespezi, pe care se înălța nevăzută clădirea uriașă a unei dureri stranii, sau închipuiri bastarde și Înfricoșătoare, lucrate în mic, cum își lucra Mika-Le dese-nurile, și care semăm.u cu divinitățile informe și răutăcioase ale Egiptului. Explicația gospodărească dată de Haiiipa lua o formă legendară. Moșierul, casa și neamul lui, italianul mîzgălici și venetic, cu traiul și legile lor, se alăturau cu icoane de locuri, chipuri și legi de pe locuri străine ale unui trai din veacuri săvîrșite. De ce? Mini nu se îndoi că au vreo legătură între ele, pe care nu era destoinică să o deslușească, dar pe care era destoinică s-o perceapă. Nu presupunea că vreodată vreun felah dăruise unei italiene germenul din care purcede Mika-Le. Socotea mai lesne că din aluatul lumei, atunci cînd se împărțiseră continentele în turte mici, ca să-și dospească deosebit pîinea, după albie și cuptor, rămăseseră lotuși urme de asemănare, de aceea întîlneai acele creaturi europene zise exotice, existau negri cu suflete albe, oameni continentali dovediți acvatici și cu rudiment felah în fata Lenorei clin Mizil. Așa se ating locurile și vremurile, unde cu altele! — Ce o fi făcînd Rim? zise. Totodată stele mici, ascuțite, îi înțepară privirea nebuloasă. Se 32 ’ ’ deșteptă din închipuiri și nimic nu o mai interesa decît cerul acela nou, iv,'. ac ilo la orizont. — So vede! zise răgușit moșul. în adevăr, era Cetatea vie. Mii de lumini mici punctau întunericul. Mini se scula, se așeza nerăbdătoare, deranjînd pe cele două, amorțite pe perinile trăsurei. Pîcla deasă, din care ieșeau acele seîntei, era orașul. Mini fu deodată cuprinsă de aceeași desperare ca la plecare: de ce lipsise o zi întreagă din Cetatea vie? Timpul ca și spațiul îi păreau, dimpotrivă, mai lungi, pentru că oameni și împrejurări n-o distraseră de la gîndul acela aspru de oameni și locuri. în plimbarea asta urîtă se rătăcise pe urmele presărate din mei subțire; a preocupărilor ei constante. Despre petrecerea zilei la moșie ;.vea o impresie de haos și despre mersul plutit al trăsurei largi, pe apele serei cu lună, o impresie de scufundare. Pe o parte, zgomotul faptelor, de-acolo de la Prundeni, îi asurzise fina ascultare a ininiei, acel ceasornic regulat, neobosit, care lucra în detaliu timpul perpetuu; pe de altă parte, subt apele atmosferice, auzul vieții îi fusese învăluit și pulsul ei slăbit. I se părea că orașul nu mai e acela la locul cunoscut și că ele nu mai ajung. Totuși se deștepta treptat, și cu toate că orașul era numai un pîlc obscur cu mucuri gălbuie care afumau orizontul, el creștea mereu și legea omului, așezarea lui își reluau însemnătatea covîrși-toare. Adineaori, natura domnea prin simpla atitudine a luminei. Luna stăpînea și transforma tot cuprinsul; acum, clădiri, ființe, f:>p-te, de la cele mai mici la cele mai mari, preponderau. Drepturile naturei își pierdeau însemnătatea cînd se ivea activitatea măruntă a traiului. Vecinătatea numai a omului trezea pâ-mîntuî la rosturile vieței omenești: omul singur sau cu puțini, scos din incinta orașului, simte legătura lui cu natura, redevine parcela din ea, își reia față de ea dimensiunile miniaturale, i se estompează conturul, i se anesteziază sufletul. E atunci mult mai mic și mult mai mare totodată, și se odihnește în natură ca și cum ar fi redat matricei, pentru a germina forțe noi în adăpostul ei hrănitor și letargic. In mijlocul oamenilor mulți, dimpotrivă, își pierde aproape ultima asemănare cu natura. Cu toate că orașele sunt numai niște moșoroaie de furnici, eîe au o putere proprie, care combate și învinge toate legile firei, afară de moarte, atîta și le însușește și atîta ie preface. în orice om e un contrabalans al firei întregi. Natura singură a pus în el atîtea elemente minunate, îneît îi poate face cumpănă și împotrivire. 33 despic r,nceit din Pe Mini apropierea orașului viu o smulsese de la basmele stelelor. Cu gîndul acum treaz, zorea spre dînsul. Intr-o ultimă proiecție de lună i se păru că vede casa ei înaltă odihnindu-se pe piața cu lespezi solitare. Peste somnul material al orașului, ipnoza acelei nopți lucra, totuși, tăcut, albastru, diafan. Dete Prundenilor un ultim gînd: în conacul burghez al Hallipilor stau fatalități seculare; vestibulul părăsit semăna cu parodia unui templu și Mika-Le cu o păpușă de lemn, ca acele care se găsesc în bagajul sarcofagiilor sărace. Același material înrudește, la distanțe enorme, făpturile și aventura lor. Dar toate veacurile astea care trăiesc în noi probabil nu ne copleșesc. Rămînem elastici, mlădioși, proaspeți. Mini, cu toate gîndurile de felul acesta, neastîmpărată, nerăbdătoare, copilăroasă în dorința de a ajunge, se scula, se așeza iar, lovind cînd pe una, cînd pe alta, uitîndu-se peste umărul moșului care atunci da cu biciul. La primele case ale mahalalei fu supărată că nu le recunoaște. Tot săltîndu-se căzu pe Nory la o podișcă, unde moșu oprise brusc și se încurca la vorbă cu un ștrengar de la barieră, pe care Lina îl înghesuia cu explicații. — N-ai să te astîmperi! țipă Nory, frecîndu-și genunchiul. Drept răspuns Mini întoarse spre ea fața, pe care, cu mijloace necunoscute dar sigure, simțirea așternea expresia bucuriei. Nory dete din umeri, cercetînd-o cu ochii ei miopi, înfruntînd-o cu nasul ei batjocoritor, prea achilin, sceptic. Lina păru deodată stînjenită: — Mă rugase Hallipa să iau fata ceea, o zi, două, la mine . . . dar e greu cu Rim . . . Totuși i-am propus, dar m-a refuzat net: are unde găzdui. — Bravo ei! rîse Nory. A rezolvat și problema locuinței! Acum Mini, liniștită, sta frumos. Recunoștea străzile, casele, reîntoarsă în ciclul viu al Cetăței. II ’ Cînd se coborî din trăsură la poarta casei Rim, Mini lunecă ușor Era un polei grozav. Mișcarea chemă de undeva din legămîntul amin-tirei pe alta la fel: o zi geroasă întocmai, ziua cînd sosise în cea dintîi iarnă după război în Cetate . . . 34 Oprită lîngă trăsură, Mini umbla distrată în poșetă, cu mîini deodată calde în mănușile subțiri, căutînd, fără s-o găsească, hîrtia de douăzeci, care era totuși la îndemînă. . . . Tot în aceeași stagiune a vieței cunoscuse pe Rirni: pe prietena Lina — buna Lina — și pe lunganul, savantul Rim, soțul ei catolic și mai ales iezuit. . . Surîzînd în aerul care șfichiuia, surîzînd luminos în promoroacă, Mini se uită la casa din față, pe care n-o vedea desigur, și la birjar, care, frecîndu-și labele înmănușate cu colțuni de lînă cafenie, privea hodinit la ea ca și cum ar fi văzut străvezind ceva soare prin gerul afurisit... și Mini surîdea mereu mai destins, încălzind mai tare clipa ridigă. ... Da! tot atunci se împrietenise cu buna Lina ... și enigma ei părea birjarului limpede deplin, deoarece gura lui lată avea strîm-bătura bucuroasă a cuiva care privește un om fericit. Mini apucase hîrtia de douăzeci și liniștită o puse la loc, pornind încet spre casă, pe cimentul înghețat. ... Pe buna Lina, de altfel, o cunoscuse Mini mai întîi la băi, în treacăt, familiară ca de cînd lumea, serviabilă, robotitoare, aceeași Lină la care acuma venea ca și la ea acasă. Mini urcase treptele, pe cînd, gheboșat, birjarul aștepta cu voie bună. Se dezmorțise puțin și numai plescăia . . . un . . . doi... trei. . . labele lînoase una de alta. Meseria lui îi făcuse o fire contemplativă, numai că pe pînza nemișcată a contemplației lui nu se proiecta nimic. Mini sună abia, după obicei. Răsunetul strident al chemărei o supăra. La casa Rim, ecoul soneriei nu ajungea pînă la ea și aștepta tot contemplativă, uitîndu-se la perdeluțele de la ușa de intrare: canari negri pe o pădure ocre. Era frumoasă muselina imprimată, pe care Lina o cumpărase deunăzi între două vizite medicale, grăbită foarte de registratorul taxiului, care la ușa clientelei renta dar la Djaburov scădea bilanțul unei munci fără răgaz pe aceeași brazdă: a vieței... și morței. . . cum o tachina prietena Nory despre riscurile specialităței ei de ginecolog. Ușa se deschise. Era chiar Lina. — Bravo! zise Mini. Ești acasă! . . . Mă temeam să nu fie prea devreme! — E frig tare? întrebă Lina, sărutînd-o umed și incorigibil pe amîndoi obrajii reci. Tot așa de neturburat, Mini se șterse cu batista mică. — Frig? . . . Nu! . . . adică da, ger mare! — și intră gata să salute pe Rim la biroul lui masiv. Dar colaboratorul ei la științele viitoare ale „trupului sufletesc1' lipsea. 35 ’ — Rina? întrebă, negăsind gestul imediat următor salutului" lipsit. — Dincolo! arătă Linia misterios spre camera de culcare. Această schimbare a obiceiurilor trecu azi aproape neobservată de Mini. Se așezase pe fotoliul scund care îi aparținea după articolul de lege: possession vaut titre și își scotea mănușile. — Ger! . . . zise distrat, și se plictisi că Lina nu se astîmpăra și ea pe un scaun. Potrivea minuțios la pervazul ușei un sul subțire capitonat, din stofă la fel cu draperiile, o „noutate" inaugurată chiar atunci. — Frig! zise iar Lina. Am văzut eu bine! ... pe aci vine vîn-tul! . . . Rim e culcat, e bolnav! — Ei aș! spusese Mini drept crice consolare. — A răcit! . . . prin dunga asta îi vine frigul drept în coastă la birou! — Dar pe el l-ai vătuit? . . . sau numai ușa? rîse Mini. Lina, care uneori uita să-și ia paltonul cînd pleca la treabă, cocolea pe doctorul Rim. — Fiindcă e capitonat e așa de nemernic la frig! zise Nory din ușa dormitorului. N-are nimic! Mini se săltă, socotind că poate e de cuviință să viziteze și ea pe Rim ca Nory, dar aceasta îi făcu semn să stea pe loc. -— Lasă-1 să se potolească! Cînd am venit scosese sufletul Linei. M-am dus să i-1 scot și eu pe al lui. N-avea nici o scăpare! E pe canapea în halat, și papuci! Un om nesuferit! ... ca toți, de altfel! se corectă Nory. Mini, bucuroasă că nu e nevoie să se strămute, se cuibări mai bine în fotoliu. — E ger, Lino, întocmai ca acum cinci ani cînd am venit încoace Ții minte? — Da! aprobă Lina, care era un tip afirmativ. — Nu! zise Nory, negativă din principiu. Nu! Lina nu ține minte, dar poți spune înainte. Oamenii cînd se întîlnesc nu vorbesc nimic care să corespundă. Vorbesc ca să vorbească. De aceea rezultatul conversațiilor e un mare balamuc social. ____... Ger, tocmai așa ... și am lunecat la fel pe scara trăsu- rei. . . — Moment istoric! ... Să auzim în cîte feluri lunecă Mini pe scara trăsurei și de cîte feluri poate fi la barometrul sensibilitate! doamnei un ger care arată același număr de grade. Te rog să crezi că eu nu i-am vorbit onorabilului profesor de „trupul sensibilitâ-ței". Avem alte subiecte! — și Nory se uită cu înțeles la Lina, care se sălta anevoie, suflînd greu. — ie a:-cult, Mini! Te ascult! zise afectuos și împăciuitor. Nory e fata bună dar te necăjește. Cînd nu ești de față, repetă tot ce ai zis tu, ce ai făcut tu! Nory, indignată, se roși. — Eu! ... Eu mă ocup de prostiile lui Mini! Cel mult ca să probez ce departe e această persoană — de altfel inofensivă — de bunul-simț comun. Cu ochi care surîdeau mereu aiurea, Mini își scotea abia paltonul, cînd baba intră tiptil, cu ochii holbați sp'erios spre ușa lui Rim. — Birjarul, duduie! Birjarul! șopti cu mîna făcută pîlnie !a gură. Ochii lui Mini se măreau din ce în ce! — Care birjar? . . . — Al matale . . . Cică mai sade? . . . — Ce? Vrei să pleci? întrebă Lina. — Mai stau! declară Mini uimită. Dar l-am uitat! mărturisi încet, confuză, ca și cum era o vină de care se temea, nu o neglijență care o costa. Ca și cum avea o a doua conștiință superioară, către care nu vrea să dea greș . . . Rămase descumpănită. Nory o privea. Viața asta interioară, pe care Mini o exprima în afară deslușit, era o dovadă, pe care nici ea nu o putea tăgădui, a ideilor lui Mini despre „trupul sufletesc". — Aide, spune ce a fost cu gheața în iarna memorabilă! — Așteaptă! Să găsesc drumul! și Mini se reculese ca să parcurgă, în adevăr, drumul acela tainic căruia vroia cîndva să-i tragă harta și care supăra pe Nory. — Ca și cum n-ar fi destule dosuri în Cetatea ta vie! Să mai căutăm altele în suflet! . . . întreabă-mă pe mine prin ce hudiți cutreier cu îndeletnicirile mele pentru „Asistența femeii". Să te Jj? odată pe-acolo, te-ai sătura! Prin ochii lui Mini treceau atunci priviri care, desigur dupâ ideile ei, ar fi proiectat, la examenul unor instrumente viitoare, fășii ele uliți, colțuri, alei, popasuri, un film de peisagii fragmentate, la lumini și anotimpuri felurite, dar toate învăluite în farmecul ce da acelei priviri o lumină de fericire enigmatică. — Sunt aceleași! zise încet. Drumurile pe care le cutreieri tu sunt tăiate de celelalte, de ale sufletului. — Voi oferi primarului argumentul, pentru a-și scuza crimele edilitare. Nu cunoști periferia, draga mea! — cuvîntul „periferie" rosti în largul ochilor lui Mini n întrebare, apoi umbre molcom',? și sclipiri scurte, asemeni bulevardelor umbroase sau ulicioarelor biîn-de, în care rar pilpîie felinare melancolice sau fulgeră ochiul orbi- 37 tor al vreunui far de automobil răzleț. Clișeuri, rămase acolo pe retină, acum evocate, apăreau în transparența ochilor. — Drumuri tăiate de suflet! Felicitări! . . . Noroioase, desfundate! . . . bombănea Nory. — Da! Pînă cînd se vor îndruma căile lăuntrice, atunci. . . — Atunci vom avea un dublu exemplar suprapus de tout ă l'egout. Mare spor! . . . Eu mă uit la dosuri și deduc sufletele. Tu vei consulta harta sufletului și vei deduce cartierul respectiv. Te asigur că va fi același: Lipscanii la femei și... — Taci! zise Lina. Parcă a spus ceva Rim! — Nimic! Absolut nimic! Rim nu are nimic de zis! Tușește! — Să vă fac ceaiul! se grăbi Lina, pe care curajul lui Nory față de caracterul neplăcut al doctorului Rim nu o putea liniști deplin. — De ce nu vrei să cruți nimic, Nory! . . . Sunt oameni și locuri frumoase totuși! o dojeni Mini. — Mă rog! Părerile și gusturile sunt libere. Eu una cred că peste tot locul frumos, vine omul și urîțește. Iluzia ta nu mă convinge. E naivă pe lîngă a Lidiei... A ei era mare, puternică, bizuită, și s-a prăbușit totuși. . . Numele Lidiei, a acelei surori-idol a lui Nory, lăsa totdeanua în urma lui un spațiu tăcut și trist. — Așez ceaiul în sufragerie, le strigă de dincolo Lina. . . . După ce respectă tăcerea, solemnă ca lespedea unei cripte, în care ar fi fost închisă chiar sora ei, Lidia, Nory arătă spre ușa lui Rim: — Gloria asta chinuiește pe nenorocita de Lina, cu capriciile, maniile și pe deasupra mojiciile lui. Hamal afară din casă! Hamal în casă ... pe cînd Domnul Profesor, deasupra tuturor grijilor pămîn-tești, subînțeles cheltuielile respective, sub masca științei pure, practică parazitismul și tirania! . . . Am găsit pe Lina cu ochii roșii și năucă . . . Credeam că Rim e pe moarte! . . . încă unul! . . . Mă bucuram! . . . — Nory! rîse Mini, Nory' dar cînd „ei" vor muri toți, ce te vei face? Vei muri și tu, de urît. Nu vei mai avea pe cine distruge! Pronunța „ei" cu un fel de pudoare sacră, ca și cum în desișul bărbătesc ar fi adăpostit pe Tristan sau pe Lohengrin. — Să piară „ei" întîi, o îngînă Nory, și văd eu pe urmă ce am de făcut! . . . Sămînță rea! . . . Crezi că se stîrpește așa ușor! — Elena are un băiat! își aminti Mini. Așa cum vroia ea! — Da! Mai sunt încă astfel de femei! ... și tocmai Elena! — Și în ziua cînd te voi vedea la fel? 38 — ... In ziua aceea . . . E bine să-ți spui dinainte . . . Vei ști că sînt bolnavă, că nu am putut scăpa de experiența înjositoare . . . dar vei putea spera că mă voi lecui și libera curînd . . . — Afară numai dacă, nu vei găsi vreun tovarăș destul de îndemînatec ca să proclame supremația femeiei și infamia colectivă a bărbaților. — Nu e primejdie! Specimenul nu s-a născut! . . . Iacă pentru mine . . . dar tu? . . . Da, da ... domnia-ta? . . . întrebarea surprinse pe Mini și uimirea întoarse, pe căile acelea sufletești, sîngele, din mersul lui lin. Se văzu pe subt piele fiorul ușor, pe care această dezordine îl fugărea încoace și încolo. Se văzu în iiuictul ochilor panica ușoară a nedumerirei. Mini credea hotărît că oricine trebuie să știe despre ea adevărul și Mini socotea hotărît ca nimeni să nu se apropie de acel adevăr numai al ei. — Tu! își răspunse Nory singură, știind bine că nu are alta de așteptat de la Mini în afară de acea emoție. Finis-tu en queue de yrjsson peut-etre? . . . Tu ești pesemne Eva nedesăvîrșită a lui Hans Lvi . . . van . . . Dumnezeu știe van ce ... Unde or fi stampele ace-! - J sâ ne mai distrăm — și se repezi la biroul lui Rim răvășind. Mini palpită. Acolo erau și prețioasele planșe anatomice, pe care le studia Rim în legătură cu funcțiile fibrelor nervoase, alterațiile și deviațiile lor. Acele de la care Mini spera realizarea întîmplătoare a credințelor ei într-un trup integral al sensibilității. Un sertar rezistă efracțiunei lui Nory. Acolo vor fi fost închise tezaurele: stampele rare de artă și desenuri fidele ale realităților fiziologice: cele două pasiuni reci ale doctorului Rim. Acea Eve inachevee era o bucată frumoasă printre multe, unele primitive și ascetice, altele ale Renașterei libertine, multe ale tor-turei moderne de a ,,exprima". Mai toate își vădeau valoarea în reproducerea de mare artă grafică și în numele, necunoscut vulgului, al artistului, totuși celebru în cercul restrîns al amatorilor de postume prețioase. Subt forma asta de colecționar și diletant apăruse doctorul întîi lui Mini, pe cînd nu-1 cunoștea decît din refrenul „Rim" al bunei Lina. Pe atunci nu-i mutase catedra la București. își anunțase de o vacanță sosirea și o telegramă desperată prevenise pe Lina că a rămas în Brăila, fiindcă i s-a furat în tren mapa cu stampe. Omul astfel amorezat de „imagini" îi păruse lui Mini a fi foarte interesant... și pe urmă sosise, cu mapa regăsită, Rim — Rim cel care gemea dincolo! Acela! Dar stampele erau interesante și printre cele mai atrăgătoare, prin factura, concepția și enigma lor, acea Eva neizbăvită, 39 Hans Uys van . . . Un olandez fără glorie în viață, mort prematur și recent, urmărea neobosit un ideal de artă, pe care îl încercase în nenumărate forme de schițe, unele duse pînă la perfecție, dar cu obsesia permanentă a cărora nu ajunsese niciodată la săvîrșirea unui tablou. — Nu le găsesc! Le-a ascuns avarul! . . . Aide, spune tu cum e „neiebăvita" Evă a lui Hans Uys van . . . ceva. Nory se așeză în scaunul cu spetează înaltă care servea de asă lunganului Rim. Mini, rezemată cu amîndouă coatele pe birou și capul rezemat pe mîini, o privi surîzînd: — E schița, desăvîrșit lucrată în taina sepiei calde, a unui trup desemnat din față, de profil, din vreo 6 puncte ale privirei, estetic alese și fără o greșeală de armonie și adevăr... O femeie neîndoios, după părul mătăsos cu toate că scurt pînă la umeri, după grația feței și viața bustului mic, după curba întreruptă a coapsei delicate și mlădierea pulpei subțiri. . . — Și după realismul, însemnat cu măiestrie pe acel incomplet parcurs, al unor amănunte tot atît de deslușite cît de pur e aspectul general al efigiei, rîse Nory. — Desenul incomplet nu are totuși nici un echivoc —■ urmă Miri — nici chiar pe acela al adolescenței. Pe epreuvele în care i se văd ochii, sunt plini de ceața gîndurilor întregi, și gura cu desen candid poartă surîsul diafan al simțirei depline. Se împrăștie însă, din oricare înfățișare a ei, o neliniște nelămurită ... O Evă, au zis de acord toți cercetătorii, dar pe care în atîtea pasionate încercări, pictorul o lăsa mereu neisprăvită, pierzînd, în nedeslușirea fondului, linia totuși așa de sigură și care numai pe una din stampe fuge ușor pînă la genunchiul drept... O femeie pe care, printr-o culpabilă neglijență sau printr-o prea mare pasiune a perfecției. . . — Dacă nu printr-un amor, care întîrzia prea mult pe aceeași temă și a rămas păgubaș! . . . Totul e că Hans Uys ... a lăsat-o neterminată, sugerînd numai amatorilor de artă restul, pe care s-au încercat mulți — spune erudițiunea — să-1 completeze, dar zadarnic! . . . Dacă faci mereu pe misterioasa, am să te chem „coram populo" Eva cea neizbăvită, completă Nory, fată obraznică, amestecînd după obiceiul ei pedantismul, gluma și familiaritatea. — ... Hans Uys van Rey luase cu el închipuirea și secretul în-truohipărei ei desăvîrșite, sfîrși liniștit Mini, surîzînd. Farfurioarele sunară alături și Lina, deschizînd ușa cu o mînă, intră purtînd o tavă încărcată. — Nu! strigă Nory, și ceaiul speriat se clătină în ceașcă. Nu; Să-1 aducă baba! — Miroase a bucătărie, se ru<"" Jpj, și doctorul. . . — Doctorul miroase a cadavru . . . Nu! — Se răcește! se vaită Lina, căutînd echilibrul tăvei. — Dă-mi-1. 11 duc eu! și la acest munte de biscuiți și sand-loich-uri, pe care le voi suprima, voi adăuga o tartină de morală, pe lîngă cele ce i-am mai servit adineaori! — și, luînd tava din mîi-nile Linei buimăcite, intră lovind ușa cu piciorul elegant. Nory avea o singură cochetărie: a încălțămintei. — Dumneata! Domnișoară Nory! seinei de dincolo bolnavul. — Gata și pentru voi acum! zise Lina îneîntată de rezultat și dispăru iar în sofragerie. Nory se și întorsese. — Dacă pot ușura puțin pe Lina de ocări, tot e ceva! ... îi e frică de mine ilustrului! — Vezi ce gogoriță ești! rîse Mini. Nory făcu o strîmbătură echivocă. — Se teme oare de tine pentru că frecventezi lumea studențească? E poate galant pe acolo? glumi Mini. li poți compromite. — Adică crezi poate că nu e! Fiindcă e urît ca o maimuță?! Nu asta l-ar turbura. Dimpotrivă, sar îngîmfa, și Lina cînd ar auzi nu și-ar crede urechilor și ar fi îneîntată de succesele Rimului, atîta e de proastă . . . N-o cred însă capabilă de rușinea de a fi geloasă. S-a deprins rău să-1 slugărească. Atîta tot! Mini ridică sprâncenele. Motivul pentru care Nory putea teroriza pe Rim îi lipsea. — Atunci? zise. — Atunci! . .. Doctorul Rim trebuie să fie neam de cizmar neamț și eu port pantofi fnimoși! rîse Nory, întinzînd piciorul ei lung și foarte subțire, încălțat perfect. Bazată pe slăbiciunea pe care o are pentru calapodul meu mi-am permis, urmînd o psihologie sumară dar garantată, să-i azvîrl ceva lovituri de pantof — la figurat, firește! Sistemul n-a dat greș; noroc că s-a întâmplat să aibă Lina nevoie de mine tocmai acum. Dacă mai trecea și pointura mea nu-1 mai interesa, fiindcă, naivă creatură, nu-ți închipui că doctorul Rim va fi mereu subt pantoful meu Pinet veritabil. Nory șterse cu grijă o umbră ce păta strălucirea lacului fin. — Dar. . . zise Mini, dar. . .! — Dar atît!. . . Doctorul mi-a admirat des piciorul; am profitat ca să-1 calc puțin în picioare. Află cum se guvernează! Nimic nu se pierde în natură! — și rîse cu triluri. . . — Feminismul îngăduie? obiectă Mini îndoielnică. — Cere! . . . Lupta pe toate tărîmurile contra dușmanului . . . în mic ca și în mare. . . neobosit! — De ce nu veniți odată? 41 ’ — Ne-ai chemat? N-am auzit! Spuneam lui Mini că Rim al tău, iegat cu o basma la gît, e irezistibil și îmi face curte! — Zău! zise Lina mulțumită. Ce nostimă e fata asta și ce idei bune are. — Simple, foarte simple! întîmpină Nory cu modestie. Sufrageria Rimilor nu era deloc elegantă, dar foarte simpatică. Instalaseră mobilier nou numai în birou și dormitor. Aici, rămăseseră vestigii tecucene, din zpsuea Linei: o canapea îmbrăcată cu creton, un dulap vechi de nuc drept bufet, scaune desperecheate și o ladă „adorabilă", declarau Mini și Nory. O ladă de acelea, zise brașovenești, legată în cercuri de fier, cu balamale mari și cu lemnul lustruit ca un emaliu, lucrat cu mozaic de flori galbene pe fond verde. Pe masa de mîncare oblă, pătrată, Lina așternuse peste macatul obișnuit o față de masă veselă cu bordură colorată și cești optimiste cu boboci de trandafir, cu ceainicul la fel, și zaharnița, cit și farfurioare multe pline cu prăjituri felurite. Cu mîini grase și urîte, Lina servea cu o îndemînare neasemuită. Ceaiul, zahărul, untul, prăjiturile, toate deodată îți veneau la gură fără știre. Meșteșugul ăsta uimea pe Mini și o mulțumea. Ca toate ființele prea slabe sau prea avîntate avea nevoie de a fi ocrotită. Ceaiul bunei Lina era ocrotitor. — Aprindem? întrebă Lina. Mini se uită repede la ceasul de mînă și se liniști. — Abia patru! Nici chiar deplin!. . . Pentru tine ne-am grăbit, se scuză. O umbră învăluia fundul odăiei, dînd farmec focului din sobă. pe cînd geamurile albăstreau lumina încă deslușită a înserărei geroase. Odaia asta era o dezmoștenită, avea o sobă de zid și lampă cu petrol. Amintiri provinciale pîlpîiau astfel în jur. Toată istoria gospodărească a Moldovei licărea subt poclitul abajurului de porțelan sau în tăciunele răzleț. Lampa Linei ardea orînduit în sufrageria tecuceană, cum ardeau la punct cu regulatoare precise sterilizatoarele din sala de spital, instalate după ultimele modele ale hi-genei occidentale. Aci ca și acolo, Lina părea în cadrul ei, păstrîn-du-și apucătura, pe cînd numai instrumentele își schimbau forma în mîinile ei tradiționale. Tăceau sorbind rar. în dreptul ferestrei o trăsură scîrțîi, apoi se opri. Mini crezu că e a ei, aceeași trăsură-fantomă, pe care nici acum nu a plătit-o și care vine să-i ceară socoteli de stafie. Părea același birjar, ghemuit în pături și cu mănuși de lînă. Bătea palmele la fel, și parcă se auzea plescăitul moale al lînei. . . Plecă!. . . Era altul. Lăsase hățurile ca să se dezmorțească. . . Și era totuși același: un om mînînd cai, la 20 grade subt zero pe străzile Cetăței vii.. ____... Numai că atunci era dimineață. O dimineață vînătă de ger, pe la 5. Plecasem la 2 noaptea dîrdîind de frig, un tremur în care intra totuși hotărîrea de a-1 înfrunta cu orice preț. In așteptarea trenului întîrziat, tremurasem în camera șefului de gară neîncălzită și apoi tremurasem în vagon, unde țevile de încălzit erau înghețate și geamurile aveau un strat gros de gheață... Tremurasem, pînă'cînd pledurile cu care mă învelisem m-au adus de li tremur la un fel de înțepenire. în vagon cu mine erau tot oamen; înghețați. Acesta era singurul lor semn de identitate. Ca niște manechine ne coborîsem în Gara-de-Nord. Eu, totuși, aveam undeva în mine gîndul cald că am ajuns în port, că am atins pămîntul făgăduinței și că vin de departe, după atîția alții, să cuceresc viața, acolo unde pulsul ei bate mai bogat. N-aveam domiciliu asigurat dar dădusem telegramă la un hotel. Pînă acolo a fost un parcurs nesigur prin ceața polară. Camera era oprită pare-se și cînd am coborît, grăbită, am lunecat de pe scara trăsurei și pe trotuarul sticlos, întocmai ca adinioarea, lin ca pe patine — și Mini surise misterios. . . . Fratele meu, posac de nesomn, discuta nu știu ce litigiu despre etaj cu portarul gras și adormit. Eram așa de obosită încît nu puteam înțelege ce spun, și ușoara căldură din vestibul începuse a mă dezmorți, se vede: un fel de beție, specială desigur înghețaților și prin care încă deosebeam bucuria sosirei. . . Portarul trecuse într-o gheretă mică. Eu și urcasem zece trepte spre locul unde patru pereți asigurau expedițiunei mele un adăpost. Aplecată peste balustradă, așteptam în acea amorțeală: un fel de simțire ciudată și care ar trebui cercetată, despre contactul frigului cu căldura. Portarul ieșise din cușcă cu un altul, care îi da se pare ordine, deoarece apucă îndată bagajele numeroase, subt supravegherea fratelui meu. . . Văzui o închipuire de om, înalt ca un fir, galben la păr și la față, cu brațe lungi și subțiri ca firul și mîini galbene ca de mort, cu un gît așa de subțire și lung că nu puteam crede ochilor cețoși, cu proeminența mărului lui Adam exagerată și mobilă și cu o privire așa de ștearsă din ochii decolorați că părea orb. Un chip străin și ciudat, un fel de ebauche, sau, dimpotrivă, ultima stampă a unei încercări omenești. O caricatură istovită a tipului saxon! O dihanie în orice fel, care, ciocnind mut oase dizlo- cate, ascunse subt o jachetă lungă, neagră, urca spre mine; un oberchelner de noapte! încă plecată peste balustradă ca pe un reazăm al beției care mă înfășură, îl lăsam să urce, cînd simții ceva atingîndu-mi marginea rochiei. Mă uitai brusc în jos. încovoiat ca un echer, ciudatul personagiu, grav, religios, îmi atingea piciorul cu fruntea, apoi sărută poalele hainei. . . de trei ori poate. . . Mă zmucii, dar omul, calm, urca acum scara tacticos, cu pași frînți, porniți din unghiul unor oase a căror încheieturi sunau parcă scheletic. Am așteptat să mă însoțească pînă la cameră fratele meu. Fără energie, cu o pojghiță încă de gheață, pe voință, mă indignam și aș fi voit să reclam pe nebun, clar tocmai nebunia lui neîndoioasă, ritualul absurd al gestului, care corespundea cu ciudățenia făptu-rei, m-au oprit. . . Fratele meu, de altfel, nu era de fire cavalerească. . . deși eu totdeauna am visat pentru orice neajunsuri un frate vendieator. . . — Fratele tău era ca toți frații care nu sunt în vis! întrerupse Nory. Mini se uită la ea mirată de prezența ei aievea. — ... Cînd am intrat în odaie, omul dispăruse clar nu și vedenia lui. Nu m-am culcat. Îmi era frică. . . o frică amorțită, o frică misterioasă, mai rea ca cea care fuge, strigă. . . o frică fără obiect pipăit, căci arătarea părea că se dizolvă de cîte ori vroiam să mi-o precizez. . . Frică, pe care mi-o da halucinația celuilalt sau a mea, nebunia celuilalt și mintea mea turburată de ea. . . Frica aceea nu mă cuprindea totuși deplin. Aveam o conștiință vagă că am sosit în porturi bune și că nu am de ce mă teme. Nu mă gîndeam la nimic. . . fixam fereastra. înapoia ei era Orașul dar încă nu se arăta. O lumină gălbuie umplea geamul. . . Așa se făcea ziuă în dimineața aceea! . . . Lumina lividă părea a fi fost substanța dizolvată a gălbejitului de-adinioarea, care, așa cum trecuse prin ușă dispărînd, tot așa desigur se descompusese în acea licărire sinistră. . . După dez-morțire venise pesemne somnul cu care luptam. Pe scaun, lingă masă, dormeam desigur pe jumătate cu semivisări turburi, pricinuite de impresia avută. . . Cînd m-am uitat afară: încă îmbrobodită, apărea porțiunea din Cetatea vie. . . asfaltul lucea ghețos și brîul Palatului regal era mohorît. . . Dar sus, pe coperiș, se desfășura seninul acelei dimineți!... Halucinația pierise. Mi-era acum frig puțin și puțină frică de realitatea mea și a orașului sacru. . . Mini tăcu timp de o secundă sau cine știe cît tăcu, la altă măsură a timpului. Vorbise cu un glas somnambul, ca și cum ar fi citit. Reluă tonul conversației. 44 ’ — ... N-am mai revăzut nici la serviciul de ziuă, nici la cel de seară, acel mistic exaltat, membru poate al vreuneia din acele congregații care călăuzesc spiritele slabe către deviații religioase. De ce omul îmi sărutase ritual și grav poalele rochiei, ce liturghie slujea n-am putut ști, dar mi-am închipuit că e fiul grăbit al unei fecioare despletite și că tată i-ar fi fost absintul sau punch-ul. Mi se părea chiar că o cunoscusem, cu vreo trei ani înainte, pe acea fecioară: un mannequin de la Maison Lys, cu șolduri înguste de tot, fără bazinul vieței, creată nu pentru a purta prunci, ci ultimele modele ale lui Premet, vreo fașă de mătase peste un trup inexistent. Avea un cap mic, obraznic, fardat atît cît să nu se simtă viața pielei, pentru perfecția profesională a manechinului, intermediar între păpușă și femeie; cu cărbune gros pe gene și pleoape, așa ca ochii să fie două pete negre în obrazul de var, deși erau albaștri de-aproape; cu părul scurt la spate, iar în față un vîlvoi creț, oxigenat violent și așa de înalt incit întrecea fețișoara boțită. Plimba rochii de bal de o goliciune fără nici o impudoare pe corpul ei absent și care astfel puteau amăgi clientela, și în vîlvoiul aprins al părului, aureola insolentă a unor egrete imense. . . Sau dispărea în circumferința rigidă a volanelor crinolinate, pe vreun model de stil, cu fruntea legată strîns în vreo bandeletă lată, care-i făcea un cap bolnav. . . Credeai că nu va putea purta pălărie niciodată și apărea înfășurată în vreo imensă blană de tigru — moda sălbatecă — cu tot acel vîlvoi vaporos dispărut sub toca netedă a cărei dungă aspră de catifea se cobora pe sprîncene fără ca un fir răzleț să îndulcească obrazul bizar. . . Odată, ieșind tîrziu din magazin, am văzut-o plecînd îmbrăcată ru un taior negru, simplu și cam uzat, dar tot elegant pe manechinul ei perfect, cu o pălărioară deformată, dar sub jachetă cu o bluză brodată luxos și cu o blană frumoasă la gît. S-a urcat într-un automobil larg, al cărui șofer îi făcuse un semn masonic. Mi s-a spus că e clienta de noapte a unor localuri frecventate de străini, unde băutura, nu amorul, e un vițiu, și reputată prin ținuta ei cochetă și insomnia ei neobosită . . . Fixa așa, nopți după nopți, lichidul galben în paharele mereu umplute!. . . Cine știe ce capriciu al alcoolului sau ce trădare a somnului îi necinstise odată artificiul orgiilor sterpe. . . Mi-o închipuisem mai pală încă, cu o cingătoare invizibilă, de-filînd zveltă pînă la urmă, modelele cele mai noi în fața clientelei grăsune. . . și vreo lună lipsise de la post, bolnavă. . . Așa îmi închipuiam că s-a zămislit ciudatul idolatru. . . Apoi transpuneam: vedeam o nemțoicuță cu o cămașe de mătase galbenă sub halatul 45 de spital, pe car o zărisem odată în trecere, aplecată peste un vier-muș de copil galben, pe care-1 ținea în poală. Un păr imens buclat și blond era răsturnat peste fața ei; printre șerpii aurii ai podoabei, zărisem abia un chip veșted și urît. Desigur, din părul acela uimitor se născuse biata larvă gălbuie. . . Fata despletită sugea pastile dintr-o cutie pusă Aubt perină, fiindcă nu era voie să fumeze. . . Mamă pentru zece zile a acelui făt, în care se sfîrșeau istoviți străbunii saxoni. . . Una sau cealaltă! Fecioarele despletite1 — Evocativ! „Je le vois ncitre". In paharul abia turnat se fac niște firicele galbene. N-am să mai pot bea șampanie, fără să nu mi se pară că înghit pe oberchelnerul tău! Crescuse repede oberul! Totuși venise pe lume prea devreme pentru a fi pensionarul m.pu. Nu eram încă pe atunci tutoarea viermușilor și a fecioarelor despletite! rîse Nory. Dispensarul nostru nu are decît un an!. . . Ai haz tu, Mini, cu fecioarele tale despletite, mai ales că nu depășești realitatea cu aiurările tale. Mergi cu ea la pas. A! Bine că mi-ai adus aminte!. . . Și Nory căuta din ochi pe Lina ca și cum pe ea o interesa ceea ce avea de spus; dar Lina dispăruse fără ca ele să bage de seamă, probabil să ia pulsul capriciilor lui Rim. —- Am văzut pe urmă în aceeași stagiune în Cetate atâția nebuni feluriți dar înrudiți în exaltarea lor, îneît mi-am zis că erau toți copiii gazurilor asfixiante, nemaiobicinuiți să respire aerul oxigenat. Oameni pe care nu-ți aduceai aminte să-i fi întîlnit înainte. . . Aveau o asemănare hotărîtă, erau flămânziți: de pîine, de carne, de oameni, de viață. . . flămînzi! Nebunia lor era aceea a foamei. . . Unul la un colț de stradă, voinic, întreg, muntean, nu tîrgoveț, deși în straie de oraș rupte, se uita la fiecare trecător cu ochi negri, mari, aprinși, lacomi. . . Se apleca neașteptat și te speria. . . Un lup de prin tranșee, hămesit dar neistovit, venit de spaima pustiului spre miezul orașului la zgomot și lumină, strîngînd dinții neputincioși, dar mîncînd cu ochii prada frumoasă, proaspătă. Cî-teva zile în șir l-am văzut la același colț al Fîntînei cu Calea Victoriei. Ocoleam de cîte ori treceam. . . . Altul purta o redingotă lungă, fără altă haină, în toiul ier-nei, cu o pălărie tare, avea barbă neagră și ținea o mapă veche de piele în mînă, cu aer grav, cuminte, umbla liniștit, cu pași egali, după femei, pe același parcurs între Alcalay și Socec, rostind un fel de rugăciune, care la sfîrșit implora în termeni ecleziaști miluirea dragostei. Cerșetor flămînd, de care te speriai cu o frică ciudată, din amestecul lui Dumnezeu în nebunia lumeî. . . Cîți alții, mai primejdioși încă! Cei care nu mărturiseau în afară scrînteala lor și vorbeai cu ei neturburat, pînă cînd aflai vreun gest excentric, neașteptat, și care era totuși logic către ceea ce era smin- tit în mecanismul lor. Mai toți oamenii aveau ceva schimbat atunci. . . Unii pentru că în adevăr erau zdruncinați. . . Alții pentru că, rămași aceiași, aveau de-a face cu ceilalți. Părea că o poartă se deschisese și amestecase, nebăgat de seamă, ospiciul cu sănătatea publică, și acel amestec făcea ca rațiunea publică să devieze.. . — Rezultatele se pot vedea, rîse Nory, fericită ori de cîte ori se dovedea ceva împotriva societăței actuale. Rezultatele suntem „noi toți"! — ... Erau mulți de tot felul! Unii redați căminului, otrăveau acolo ca niște toxine!. . . Alții de pripas!. . . Cei casnici s-au_încorporat cu încetul... dar ceilalți? Cei vagabonzi?... Dintre ei va fi fost și paznicul meu de noapte, cu ochi șterși, plini de vedenii mistice și cu buze albe, care sărutau poala rochiei. . . Unde vor fi acum'?. . . S-au orînduit?. . . S-au vindecat?. . . Au murit unii de turbarea foamei?. . . — Cei care au scăpat de hingherii de la Obreja sau de la Morgă trebuie să fie prefecți în Ardeal! Nory se ocupa de politică militantă ca membră a „Partidului Nemulțumirei Universale", cum o tachina Mini. __ Nu e chiar absurd, Nory, ce spui! Victoriile războinice creează o serie de oameni capabili de a ieși din fruntariile vechi ale rațiunii și moralei pentru a fi coloni dacă nu chiar colonizatori. Religia, patria, amorul îi găsesc sceptici și pregătiți pentru adaptare. . . Femeile aveau și ele o beție. Erau amețite de zăbranicul purtat al durerei, al fricei,' al strîmtorărei, al înstrăinăm. . . și acum le amețea bucuria și libertatea, și în lumina nouă străluceau aiurite; nu-și aveau deplin discernămîntul ființei izbăvite. . . — Ce mai e? întrebă Lina intrînd. — Nimic! Aceeași vorbă despre o iarnă aidoma, întîia după război, cînd Mini a văzut stafii și lupi și i-a fost frică, mititica!. .. Pe mine nu mă mănîncă lupii! ____Nici pe mine! spuse Mini. Cetatea era nobilă, mare, luminoasă! te chema și te sorbea în puterea ei cu o simțire de fericire sănătoasă și duioasă! Nory trase delicat pe Mini de cîrlionții care zburau de subt pălărie. — Noi eram toți la moșie, la Hallipa, pe atunci. Acolo am stat tot timpul! N-am simțit nimic! zise Lina. — Care „toți"? întrebă Nory. — Numai Rim era încă în Moldova, corectă Lina. Am dus-o bine și subt ocupație. O rechiziție pe ici, pe colo, bine chibzuită de Doru si Lică. . . 47 — Care Lică?. . . Lică vărul! Licâ Trubadurul?. . . Ce căuta acolo? Pe cît știu oamenii valizi erau la război. . . Lică Trubadurul organizator de rechiziții?. . . Lică dezertorul?. . . Bine că știu!. . . Cînd mi-o mai face cu ochiul. . .! Lina se roși și se înecă în gușa ei îndesată, așa cum făcea cînd era nemulțumită. Dar încercă să rîdă. — Lasă-1 în pace, Nory! Zău, lasă-1! Să nu-i spui! Mă amă-răște tot pe mine pe urmă. Era în spital la evacuare, bolnav de tifos Cînd s-a vindecat l-nu lăsat liber. — Prea multă lume te amărăște!. . . Liber?. . . Pentru care treburi?. . . Se vede că ticul lui 1-a slujit. Or fi crezut nemții că io face cu ochiul stîng, cum credem noi femeile. Lică! Lică! Ești viteaz numai în mahalale!... Nici pentru armată nu mai sunt buni bărbații ăștia! Lina se roși iar. Cum avea fața plină de vinișoare aparente, cînd se roșea o acoperea cu mici serpentine vinete, grozav de urîte. Mini simți deodată o plictiseală. — Trecem dincolo, propuse. Decorul sufrageriei, care uneori o încînta prin pitoresc și simplicitate, acum îi strecura un fior umil de provincie și mizerie. în birou Nory se trînti în fotoliu și aprinse o țigară. — Cînd ne-am întors de la moșie, urmă Lina, totul era la rost. — Fericită ființă care găsește că totul e la roșii. . . Despre rosturi!. . . Ce-ți fac finii? — și surîsul cel mai iscusit tivi buzele subțiri ale lui Nory. — Care fini? se încruntă Lina, strîngînd ochii miopi. — Nepoții! Progeniturile Elenei și a lui Mika-Le! Triumfătoare, Nory privi pe Mini încremenită, și după ce az- vîrli înapoi cu gestul obicinuit șuvițele părului scurt, care lunecau pe frunte, cercetă efectul cuvintelor ei aspra Linei. Efectul era puternic, în adevăr, dar neplăcut. Lina părea supărată, furioasă chiar. Se roșise acum apoplectic și credeai că se înăbușă. — Ce fini?. . . Ce Mika-Le? — O! Dacă te superi e altceva! Secret profesional! Căci nu cred să fie solidaritate familială! ... Mi se pare că spitalul e accesibil oricui, și mai ales mie, care viu să cercetez clientela „Asistenței". Traversam rezerva cînd însuși Preda, șeful, mi-a arătat surî-zător un grup. Am văzut un fel de copil subt plapomă. „Prea mare pentru un nou-născut!" am zis. ,,E lăuza! Foarte tînără! Se pare că e fata unui oarecare moșier Hallipa, dar aci e subt pseudonim." 48 Iți închipui că muream de curiozitate! „Hallipa?. . . Ce pseudomim?" „Japonez! Din Loti! Mika-Le!. . . Domnișoara Mika-Le!" Nu credeam urechilor! Nu se poate! „Și ce are?" am întrebat prostită. „Cum ce are?. . . A! Un băiat sau o fată?. . . Neizbutit! Un mort-ne, zău nu știu de ce sex. Eu aș fi zis că nici ea n-are sex. Dar amica dumitale, doctorița Rim, te poate informa mai bine. E subt îngrijirea ei." Căscasem gura! Mă înfipsesem pe loc și nu știam dacă buna-cuviință cere să merg să o vizitez sAu nu. . . Dar avea alte vizite. La capătul patului, în picioare, er : un tînăr grăsun și pe pat, la picioare, însuși Greg, peisagistul. „Amantul și protectorul! mi-a explicat Preda. Azi nu se succed ca de obicei, ci coincid." Am lăsat conversația să cadă, aducîndu-mi aminte de Elena. . Eram nerăbdătoare să te văd și să-mi spui mai mult, și tu faci pe supărata?. . . Știam doar cu toții că Mika-Le s-a emancipat. . . E numai un incident al epopeii ei la oraș. . . Probabil însă că avea gîlci. Așa o fi crezut și Greg. Vedeam pe pat cartoane. Bomboane și jucării pentru copii! Mini deschise ochii mari și se uită pe rînd la amîndouă, dar Lina nu se descrunta. Sta botoasă cu ochii înghițiți de pleoapele strînse. Lina avea un sentiment foarte susceptibil al familiei și, mai ales, Aea slăbiciune către tot ce privește pe verișoara Lenora. Daca Mini venea acolo duminică la dejun, găsea doi liceeni slăbănogi, cu urechi prea late și gîturi prea lungi, care păreau mai lesne băieții lui Rim decît gemenii lui Hallipa. Menu-ul era atunci compus din bucatele favorite lui Rim, adică nemțești, ceea ce nemulțumea pe Mini, căreia îi plăceau mîncările moldovenești, cu smîntî-nică, ale Linei, bucătăreasă minunată. Profesorul plin de condescendență punea chestiuni de fizică și chimie celor doi internați, care nu știau nimic. Lina se roșea la fiecare întrebare, gata să le sufle și Rim îi privea prin ochelari, indulgent și disprețuitor: „Nimeni din neamul vostru nu a învățat carte, afară de tine!" declar;:. Lina se roșea încă o dată, ca și cum conversația ar fi fost foarte spinoasă. Acea femeie simplă, buna Lina, avea enigmele ei: probabil manii inofensive dar temeinice. Cum, după incidentul Mika-Le, tăcerea dura stînjenită, Mini se uită la ceas și deodată fu în picioare. Avea astfel cu timpul și 49 4 — Fecioarele despletite, Concert din muzu;d de Bach, Drumul ascuns cu locul raporturi tainice, de la care nimic nu o putea întoarce. Un ; ac la o busolă a sufletului ei singular le cîrmuia. j Nory cunoștea obiceiul lui Mini. Știa că nimic și nimeni nu o | mai putea interesa cînd îi abătea de ducă. Era atunci ca și plecată, j Voința covîrșea așa de mult energiile fizice, îneît vocea, mersul, nu mai funcționau, și cele cîteva minute cît mai întîrzia era lovită de un fel de anestezie. Nory profită de plecarea lui Mini pentru a curma incidentul neplăcut, plecînd și ea. Glasul profesorului se auzi alături. Lina se repezi. — încet! Prea mult zel! zise Nory ironic. — Nu știu ce să mă fac cu el, se plînse Lina acum îngrijată câ rămîne singură. E nesuferit la boală! Nu vrea să cheme alt doctor. Se tratează prin imobilitate sub pretext că sciatica e boală nervoasă și el se enervează din orișice. Nu-i pot intra în voie. Mai veniți, fetelor! — Lui Rim — declară Nory obraznică — nu-i trebuiesc mo-șelile tale. Cînd era cu mine, sciatica îi trecuse. Lui Rim îi trebuie, ca să se vindece, o fată! Cu răutatea asta glumeață, se despărțiră destul de cordial. — Biata Lina! Cînd e vorba de Rim sau de Hallipi, e chiar ridicolă! zise Nory, patinînd pe gheața din curtea asfaltată. — De ce i-ai spus așa?. . . In definitiv ce e cu ea și cu Rim? Pentru ce e așa de exagerată? — In tot cazul, amorul nu are nici un amestec în afacerea asta. A scăpat teafăr, săracul amor! Nory rîse. Avea și ea la fel ideea romantică că amorul e făcut numai pentru oameni estetici. — Deși — corectă pe loc Nory — deși amorul e, mai ales, strîmbătura dezgustătoare cu care sluții umplu lumea! — O, Nory! Ce nebună ești! — Buna Lina, draga mea, pare a fi căzut din ceasul cununiei în servitudinea ilustrului profesor care a binevoit să-i acorde cinstea numelui său și să primească tot cîștigul muncei ei profesionale și gospodărești. Regimul ăsta prosperînd cu timpul, tirania lui crește, explică Nory. — Da!. . . Dar e un fel de teamă curioasă în devotamentul Linei!. . . De ce să se teamă?. . . Am băgat bine de seamă. Are anume momente cînd zelul ei pare silnic și iobag. . . De ce iobăgie?. . . La Mehadia, cînd am cunoscut-o, era veselă și odihnită. Era singură!. .. Ciudat!. . . Tramvaiul, strigă Mini, cu o voce mică, das desperată; 15 fugea după cotitură. Consultă ceasul și se liniști; gerul parcă mai slăbise, un \est-mînt de ceață subțire ținea puțin de cald serei. . . . . . Porniră pe străzi cotite, Mini nu le deslușea bine. Nu știa drumul la Lina decît pe un singur parcurs, dar Nory se agățase dr brațul ei și o conducea. O umbră trecu pe lîngă ele, aproape de tot Mini se stinse temător. — Ai văzut? Era Lică Trubadurul! Se duce la Rimi!. . . Mă tem că azi nu ajunge decît pînă la baba, la bucătărie. „Vărul fluștu-ratec", cum îl cheamă Rim fără simpatie. îl „tapează" regulat, pierde-vară! Mini se opri puțin în loc. înnopta albastru, transparent, frumos și răspîntia îi era străină dar plăcută. Un square mic, acoperit în zăpada neatinsă și în jur case scunde dar curate, cu grilaj frumos de lemn și pomi în dreptul porților. Un plop înalt la una din porți și o bancă mică. . . In fund, umbra mare, arămie, în albastrul-indigo al înnoptatului a unui edificiu public din cărămidă aparentă. Mini refuză să înainteze. Se lăsă acum tîrîtă, ea, cea grăbită. Se întorcea după acel colțișor, adăpost tihnit și mărunt, în mijlocul Cetăței fermecătoare. Se întorcea ca după un om. Era acolo și un om: un om de bronz, cuminte în mijlocul square-ului blajin. Nu-1 recunoscu dar îl iubi. Cotiră. Mini deodată apucă pe Nory de mînă, ca trezită de un gînd interesant. — Dar ce ai spus tu? Ce-ai spus?. . . Ce e povestea asta cu Mika-Le? Ce aveai azi cu Lina? — Cu Mika-Le e povestea adevărului! — Cum?. . . E adevărat? Nory confirmă. — Nu vreau!. . . protestă Mini. — Nu vrei!. . . E o idee. Trebuia, ce e drept, să ne asculte!. . . Nu vrei! Ce tip ești!. . . Nu zici ca oamenii: „Nu se poate!"; zici: „Nu vreau!". Și de ce, mă rog, nu vrei? Ce nu-ți convine? Moașele astea de lux, cînd e vorba de spor în meseria lor, nu se uită la clientelă, nici la pungă. Copii să facă sau să desfacă! Cu toate că lucrăm solidar la opera de ocrotire a femeii, îmi sunt dușmane. Propagă cultul bărbatului. Ei! Buna Lina a moșit. Greg a blagoslovit și tu „nu vrei"! Putem afla motivele? Mini căută. — Altfel îmi închipuiam eu povestea lui Mika-Le în lumea largă. Alte rele, alte fapte, alt destin. . . Așadar, nu e prințul? — Prințul!... Ai rămas înapoi. Prințul, vara la țară, în lipsă de altă distracție; cînd n-ai la îndemînă, ca să-ți exersezi puterile, decît pe muma, tata, sora și logodnicul ei. . . Mini, scumpa mea, 50 51 dacă n-aș ști că moș de moșul tău n-a iubit moșiile, deoarece le-a dăruit mînăstirilor ca să scape de ele, și că chic-vl vieții la țară ți-e complet necunoscut, aș zice că tu ești ,,de la țară". Văd eu că povestea de anul trecut, cu Mika-Le în rolul „fiicei blestemate", îți era mai pe gust. N-ai instincte materne. . . Poate mai găsim la dosarul lui Mika-Le o poveste ca să ți se pară drumul mai scurt. Mini, în adevăr, începuse a da semne de nerăbdare. — Povestea mică și veche cu un popă catolic caterisit de Mika-Le. E o faptă, cum vezi, ortodoxă. . . Știi că a învățat un timp la Notre-Dame. Monseniorul avea, pare-se, de la unica lui soră, un nepot unic, scump sufletului său. Băiatul, atunci de vreo 15 am, era atins de gigantism. înalt, dezvoltat, în consecință, anemic și stîngaci. Nu se putea învoi cu școala. Nu se potrivea nici cu băieții cei mari, nici cu cei mici. Nu-și găsea atitudinea și asta îi făcea viața nesuferită. N-a mai vrut să urmeze. S-a decis ~ă intre în Seminar la Viena. Simțea vocațiunea. Dar pînă la finele anului, cum doctorii prescriau repaos fizic și moral, monseniorul a avut buna idee să-1 trimită excepțional să asiste la unele cursuri la Notre-Dame. Maica superioară era buna sa prietenă. . . . Cu fetele, nepotul era tot așa de timid, dar cel puțin nu mai era tachinat. Alesese dintre ele pe cea mai pipernicită, crezînd că e cea mai inofensivă: Mika-Le a noastră!. . . Erau buni prieteni și fata, pînă atunci cam suspectată, începuse a fi bine văzută și căpătase chiar crucea de bună conduită. Totul mergea strună. . . — Să așteptăm aci tramvaiul! zise Mini. Se plimbau în sus și în jos, vorbind. — ... Dar ce să vezi! După cîteva luni, confesorul, un biet bătrîn, a venit aiurit să spuie maicei superioare că, de un timp, primește de la unele din „oile sale păstorești" mărturisiri ciudate. . . și, cu tot secretul confesiunei, nu știe, dacă nu trebuie. . . Superioara, care era o administratoare zdravănă, a silit pe bietul popă să fie cît mai precis. A cerut nume și amănunte complete. Cînd a auzit că e vorba de chiar nepotul monseniorului, ancheta ei a devenit și mai riguroasă. Cît despre Mika~Le, nepăsătoare de secretul confesional, povestise tot colegelor și mai ales distracția enormă pe care i-o procur-.', spaima bietului bătrîn la auzul celor mărturisite. îi plăceau de pe atunci jocurile periculoase. Noi o știm numai mută, dar probabil cînd vrea să vorbească, se pricepe. . . A fost scandal. Pe bietul popă l-au caterisit în Deltă. Sunt pe acolo sate întregi de nemți. E locul de exil al cuvioșilor. Pe Mika-Le au trimis-o pachet cu bagajele ei la moșie, însoțită de o călugăriță și de o scrisoare, în care maica superioară povestea ce-ți spusei. Lăsase însă deoparte stilul pios și era drastică și plastică în explicații și păreri. Halii pi jignit în demnitatea lui, a fost foarte supărat, și a cutremurat locul cu mînia lui. Lenora, impulsivă, a călcat-o cu picioarele. . . Bine zici tu că Mika-Le are de-a face cu Egiptul. Are în ea suflet de pisică. O zvîrli, o tăvălești și se scoală. De uitat n-a uitat bătaia mîncată de la mamă-sa, cum s-a putut vedea mai tîr-ziu. . . Asta se petrecea înainte de o vacanță a Pastelor, pe care am trecut-o cu Elena la moșie. De la ea știu; dar cînd i-am cerut detalii, Elena, nu din discreție, din dezgust, m-a trimis să consult evan-ghelistii: pe Boccacio și Casanova. La rîndul tău, dacă ești curioasă?. . . Ți-a plăcut! Mini rîse pe jumătate. — Se poate chema Lp.s moines defroques! — Da! Și cu stampe!. . . E o potecuță care a dus pe Mika-Le drept la Ptoma. . . Știi cum îl poreclesc eu pe Greg? „Papa Bonifa-ciu''. Mini își aminti de Greg, așa cum îl văzuse o singură dată la o expoziție a lui. Cu ovalul feței delicate și suav, cu părul tuns mărunt de tot și așa de blond că firele albe nu se cunoșteau; înalt și nu prea slab, dar încovoiat puțin, ceea ce-i făcea un gest permanent de înclinare, care, combinat cu manierele lui blajine, avea, în adevăr, ceva sacerdotal. — Nu e rău poreclit, deși nu mai țiu minte pe Papa Boni-faciu. — Seamănă! Mai ales în atelier cu o tocă mică, neagră, si ca șorțul alb. — Cunoști bine pe Greg? —■ Da! răspunse cu glas serios Nory. Lidia a iuat un timp lecții cu el. Ce-mi abătuse mie să-i împerechez. Ei nici nu visau. Lidia avea alte gînduri și Greg era numai galant, cum e el cu toate femeile. Galant cu reticențe. . . Murise abia nevastă-sa. Da. . . a fost însurat. Avea o nevastă mică, urîtă, neagră și rea, cu care se purta foarte bine. Dar băieții, camarazii lui, ziceau că s-a făcut peisagist ca să nu facă portretul nevestei. Mini rîse. Fizionomia pictorului se desena în mintea ei cu elementele pe care le avea la îndemînă. . . Nu, nu din cauza nevestei celei urîte. . . Dacă Greg nu pictase niciodată figuri, era fiindcă figura e femeia și femeia e trupul, și Greg pentru acele „reticențe" fugea de chipul femeiei. Poate că în porecla nemeritată a lui Nory era ceva mai mult ca o asemănare fizică; era acea fire, făcută din refuz și ispită, care compune vocațiunea monahică. Sentimente, parcă întrerupte, aduse pînă la buzele dorinței și apoi respinse de renun- 52 ’ 53 țâre, totodată castă și turbure. O inerție, îmboldită de nevoia ac~ țiunei; o mișcare lovită mereu de inerție. Cev.i nepipăit, care oprește a da scopurilor viață deplină. Ceva care trebuie să fie dureros vieții vii, gîndi Mini, ca și cum însăși viața i s-ar fi plîns că atîți oameni s-au sustras de la înfăptuirea ei și au creat pe lume suferința lucrului neizbăvit. — Dar nu e chiar popă, Nory! E numai cardinal în conclavă. Greg e încă tînăr! — Nu atît cît pare! Mai deunăzi l-am întîlnit! „Ce te uiți așa la mine, mă turburi! mi-a spus incorigibilul galant. ,,Caut să văd dacă nu ai cumva «vîrsta critică» . . . Parcă ceva relaxare în colțul gurei. Am făcut un an la medicină, știi?. . ." Și l-am fixat mai mult ca să-1 descumpănesc. „Dumneata faci tot ce poți ca să superi oamenii și nu reușești!" Mă bătuse, hoțul! Nu-și pierduse cumpătul. ,,Da! gîndi Mini, căutînd. Poate o linie relaxată lîngă gură. . . Dar nu vine din vîrsta lui, ci din vîrsta epocei lui." E o deviere, o anemiere a energiilor voinței, care bîntuie generația și care în unele făpturi se exprimă mai deslușit. . . și harta trupului sufletesc i se înfățișa iar lui Mini cu misterioase semne, în două tabule comparative, așa cum fusese, așa cum se transformase. Pe acea hartă, Mini căuta anume semnul mic pe circomvo-luțiuni, care ar fi dat lui Greg acea simțire specială de caducitate și legătura prin care acel semn săvîrșea în fibre munca fizică, vădit în relaxările abia vizibile ale liniilor feței. — Parcă se aude! zise Mini, preocupată acum de tramvai. — Cînd s-o și vedea!. . . Ascultă legătură de întîmplări! . . . Nu! Mika-Le e splendidă!. . . cînd n-am de-a face cu ea, vezi bine! Ce logică perfectă!. . . Ghici unde a descins Mika-Le în faimoasa seară cînd a plecat gonită de la moșie? Nu-ți dă în minte și e, totuși, de o consecvență admirabilă!. . . La Notre-Dame! —■ Aaa! se miră Mini. — Precum îți spui! Socoteală simplă. Nu o putea da afară și nici păstra. Tocmai ce vrea ea și tocmai ce s-a întâmplat. Cu o grabă firească, maica superioară, amintin.du-și mîzgăleîile ei din clasă, a recomandat-o călduros lui Greg, iar în ce privește găzduirea, s-a scuzat și i-a dat ceva adrese de pensiuni onorabile, de care nu știu dacă s-a servit. . . Să te duci acolo de unde ai fost dată afară cu scandal! Să capeți recomandații solide, e o faptă divină tocmai pentru că e diabolica. . . Astfel a ajuns la Roman, unde a sedus pe Papa Bonifaciu. Admirabil!. .. Fapte! numai fapte!. . . și victime bărbătești! Bravo, Scampolo! — și rîse iar. Se opriră la potou fiindcă tramvaiul se zărea. — „Scampolo" nu e de mine — mărturisi cu modestie — decît în traducerea italiană. E de țața Gramatula. — Zici? — Țața Gramatula! — și Nory făcu haz. — Aud! — N-o cunoști? Interesantă! Sora mai mare a lui Hallipa. Domnișoară bătrînă! Bărbătoasă, harnică, cu biciul dreptăței în mînă, ispravnicul pe moșia ei. Altfel, seamănă cu Hallipa și cu Elena, dar înăsprit. — Și ea îi zice lui Mika-Le „mostră"? Seamănă cu o mostră, nu e vorbă. — Nu! Nu cunoști vocabularul Gramatulei. Ii zice ,,otreapă mică". Nu o poate suferi. Un instinct nemaipomenit de antipatie pentru nepoata de pripas, mai ales la o fată mare! De altfel, Gramatula e maniacă de curățenie și Mika-Le avea, de mică, groază de apă. Țața e voinică și cinstită și perfidia feței slăbănoage o scotea din fire. — Vezi, asta e foarte interesant! declară Mini. — Să auzim, ce anume? — Că Mika-Le nu poate suferi apa. E caracteristic! Da, sunt ființe care, întocmai ca și unele plante, mucegăiesc în apă, pe cînd altele, din apă, din rouă curată, cresc, se hrănesc. Ca și în ierbariu se pot stabili norme. Se poate zice: „Acest fel anume de făpturi urăște unda clară și trăiește din. . ." — Din murdărie! nu te jena!. . . — Și poți hotărî dinainte că cei care urăsc apa sunt anume „astfel" de fătpuri... Ai băgat tu de seamă, Nory, ceva despre Mika-Le? — Nu mă cruța, spune! — Cum se desprinde de tulpina Hallipilor! Cum se simte în tot ce face că e altoi de aiurea! — Seamănă cu tată-său, pesemne! — Nu numaidecît! Nu! Intre ea și frații ei nu e un tată deosebire. — O fi un neam! — Nici!. . . Eu cred totuși în neamuri, cum cred în insule. Poate că prima hartă etnografică pe care am văzut-o, am confundat-o cu una fizică, și petele care însemnau popoarele, le-am crezut insule. Din pămîntul întreg al omenirei s-au desprins așa insule. De la unele la altele, tot ce e roadă a materiei ca și a spiritului, vine să facă schimb și împreunare, dar împrejur e apă care le desparte. . . Uneori atît au întins punți de legătură că pare a se fi unit 54 uscatul. -. și deodată apare un fir subțire de apă primprejur, care se lățește. . . Sunt națiile lumei, cele asemenea și, totuși, deosebite. . . Eu cred în nații; cred și în materialul omenesc unic, indivizibil. Dar Mika-Le nu aduce temperamentul unui străin, al unui om, nici al unui neam. . . E altceva. . . Exprimă acel minut prim, de stînjenire, a unei ființe sau unui neam laolaltă cu altul. E însuși fructul acelei stînjeniri. Înțelegi tu? — Ții tu mult să înțeleg?. . . Te pricepi la butași, grădinărițo, și eu care credeam că nu deosebești un bujor de o conopidă pe lujer! — Nu deosebesc — rîse Mini — dar pe aceeași tulpină dacă a crescut un ram altoit, simt numaidecît că nu e de acolo, chiar dacă nu știu pentru ce. . . E un popor numeros acesta al altoiților care nu are nume și trăiește pieziș din sucul a două plante. . . Ceea ce interesează la Mika-Le nu e că face și ea parte din acest popor al altoiților, ci că exprimă siluirea acelei infuziuni. Nu e fruct, nici floare dintr-un altoi; e buba mică care a crescut pe locul siluireL — Mini, draga mea, abdic! Trăgînd pe Mini de mînă, Nory se atîrnă de tramvai. Un singur vagon ticsit. Fură împinse de mulțime înăuntru și blocate. Mini, care nu era în stare să-și găsească echilibrul într-un tramvai, se apucă cu două mîini de curele. Nory, lîngă urechea ei, vorbea mereu, dar n-o mai asculta Căuta să zărească afară. Urmărea parcă cu toate simțirile adunate parcursul legănat al tramvaiului. . . dar geamurile erau aburite. Se reîntoarse la cele auzite. Fapte, numai fapte! In. nemișcarea ei aparentă, Mika-Le făptuia. Așadar, inerția creează și, dimpotrivă, viața intensă, multiplă, palpitătoare, adesea dizolvă fapta, ucide. — Ne scoboram? întrebă după un timp. — Am trecut parcă două stații! strigă Nory. . . — Nu-i nimic! Mini, nervoasă, consultă ceasul. Nu e nimic! repetă. Noroc că am plecat din timp. Credeam să mă pot odihni vreun ceas înainte. . . Ne lasă departe. Se coborîră. — Ieșim repede în Calea Victoriei, o consolă Nory. Era 16 și nouă ne trebuia 15... tot vorbind!. . . — Tocmai la capătul celălalt al lumei! se plînse Mini, care recunoștea cartierul. Porniră. Mini simțea totuși un fel de farmec de a străbate o parte necunoscută bine a orașului, abia ghicită prin vălul înghețului nocturn. Cînd treceau printr-un întuneric mai mare se temea într-un fel plăcut, ca și cum se mințea pe ea singură că îi e frică. Ii era teamă, ca de ceva care nu poate să-ți facă rău. și locul îi era necunoscut și totuși familiar, ca și cum s-ar fi găsit cu ochii închiși în brațe pe care le știa. — Dar de unde pînă unde are Greg relații așa bune cu Notre-Dame? întrebă. — Văd eu că te interesează Greg. ____pe mine! Pe mine? se revoltă Mini ca de o imposibilitate. — ... Să vezi cum! Greg cîndva s-a convertit la catolicism! în mod discret și nu știu din ce fantezie! — Hiperdulie! glumi Mini. — Da!. . . Cultul Fecioarei! E o idee!. . . Consecințele s-au simțit favorabil în cariera lui. Nu știu ce congres artistic la Roma a cerut participarea distinsului pictor. Greg s-a dus, firește, pe socoteala ortodoxului nostru stat, culant din motive diplomatice. S-a întors cu o panglicuță verzuie și cu o medalie papală. Nu poți, firește, să mergi la Roma fără să vizitezi Vaticanul. La întoarcere, ministerul s-a simțit obligat să nu facă mai puțin ca străinătatea pentru un artist român. I-a dat un „Bene-Merenti", după care a venit o „Coroană" și o „Stea" și cînd a fost vacantă prima catedră la Școala de bele-arte, candidatura lui a fost necontestată. Mini păru interesată. — Știam nenumărate feluri — zise — de a se împinge înainte în convoiul nostru social, dar pe ăsta nu. E mult mai original și mult mai simpatic ca alte nepotisme. „Nepotul Papei"! — Să mai vezi! Geloasă, Mitropolia i-a făcut curte, așa încît asistă la Te-Deumuri și cu decorațiile obligatorii. Ii stă foarte bine!. . . Văzîndu-1 prezentabil, oficialitatea 1-a ochit și nu e banchet, dat în onoarea vreunei misiuni străine, la care să nu ia parte. Prin felul lui conciliant, e un bun agent de legătură. — Forma asta de figurant oficial e mai puțin simpatică, dar orice meserie bine îndeplinită!. . . — Eu îl fac uneori renegat, în glumă. Mă trimite la Pinacotecă să văd Pădurea noastră, brevet de iubirea solului natal. — Da, brevet bun! zise Mini. Greg al tău are spirit de conci-liare și în pictură. Dacă cumva ai rămas la Courbet cu gustul pei-sagiului, te satisface prin liniștea limpede a naturei — și este destul de modern ca factură pentru cei care vor modernism. O împăcăciu-ne cinstită a celor două formule. — Pe prinț l-ai mai văzut tu de-atunci? o întrebă Nory. — Nu! zise Mini. E aici? — Aici! Iarna stă la București. De altfel, e pe cale să se așeze bine. Se însoară cu regina fainei. Fabrica Razu! Un număr frumos de milioane și una din fetele cele mai snob din dancingurile la modă. Au putut fi văzuți mereu împreună, plimbîndu-se într-un pa- 57 ’ nier superb, condus de Maxențiu. Ea brună, expirîndă, cu ochi turcești și rochii excentrice; el, același galben Cezar Borgia, bolnav probabil de ficat. Pe ea o cunosc din școală. Eram într-o clasă cu ea și cu Elena. . . Coincidență! I-am întîlnit deunăzi în ușa lui „Capsa". Amîndoi mă iau cu binele; știu că am dinți. „Un pro jet", mi-a spus Razița, cum îi ziceam noi la școală. „Ma Fee noire", a completat Maxențiul. . . „Ou blanche! N-au să mai rămîie guzgani la Plăiesele. Păcat!" Ea a rîs: ,,Au să se înmulțească la făină!" Nu e proastă. Dar „projet-uV a înghițit strîmb. Răzbunasem pe Elena. Totuși, fără voie, l-am slujit bine. „Nu știi cum îi zicem noi pe acolo, la țară, lui Maxențiu, Razițo? Prințul!" ,.O idee!" a spus făinăreasa, care e ambițioasă Nu m-aș mira să citesc în compte-rendu-wrile cele mai distinse: „Prince et Princess.e Maxențiu!" Tot aici Maxențiu mi-a servit: „Ști'i, duduie Nory!... Mititica Hallipa. . . vine pe la mine ev. solicitări. îmi fac o plăcută datorie s-o servesc. . . Vous savez, ma Fre?" — si au rîs împreună. Eram furioasă pe lăcustă, din cauza Elene; . . Dar ce vrei, seîndurica și-a dat drumul pe apă și plutește cum poate! —• Cum?. . . Mika-Le se duce la Maxențiu?. . . dar. . . — Dar ce, Mini scumpo! Mai are doi îngeri păzitori, unul la capul, altul la picioarele patului de spital. . . Da, vezi bine, inocența mea!. . . Uite colo ce scrie! Arăta firma lată a unei dughene de seînduri. La geam se vedeau mere costelive, portocale mici și smochine vechi. Scria Cooperativa. . . Mini se uită împrejur. Lumini mai dese acum seînteiau slăbite de aburul gerului. Prin dedalul străzilor ieșiseră, în sfîrșit, în Calea Victoriei sus, spre Dobriceanu. Inima lui Mini bătea, simțindu-se iar în inima Cetăței vii. Din exilul mahalalelor necunoscute, pe unde o purtase, Mini se regăsi. — Ai citit? — Da! „Cooperativa. . — Destul! Pretutindeni unde te întorci, vei vedea același anunț. E formula vieței noi! Zdruncinată din așezările ei dinainte, s-a recompus într-o nouă solidaritate materială și morală. Nevoia adună oamenii fără nici o legătură între ei, pentru un scop comun: existența. . . înainte, pentru a ține o femeie ajungea un bărbat, acum e nevoie de o cooperativă. Mika-Le știe asta mai bine decît tine — și Nory rîse băiețește și mulțumit. Economia socială și politică și bîrfeala erau cele două pasiuni ale ei. Ușor, Mini își desfăcu brațul de al lui Nory. îi plăcea să apară între oameni singură, desprinsă de oricine i-ar sta chiar alături, singură, așa cum era în adevăr. Ii plăcea sâ fie totdeauna lîngă ea un spațiu, un loc rezervat și orice încercare de a lua formele familiarității o nemulțumea în programul ei tainic dar precis, ©are nu-i îngăduia cooperări sociale, cum chema Mini raporturile felurite. Nory puse mîna brusc pe o clanță și sperie pe Mini, distrată. — O prăjitură! zise. La Nestor! — Nu! Nu! refuză categoric Mini, apoi speriat: Ai văzut? — Ce să văd? și Nory se uită peste edificiul de ciocolată și torturi din geam. Ei da! ... Ș-apoi! .. . E Mika-Le, în persoană, cu o prietenă! De ce rotunjești ochii așa? Nu e stafie! Era, în adevăr, Mika-Le, îmbrăcată cu un pardesiu gris și cu un canotier pus cam pe ceafă, probabil respins de părul ei rebel. Mini o vedea întîia oară în București. încet, deschise în minte și suflet porțile Cetăței ca să o lase să intre, ca să o încorporeze noianului de oameni pe care trebuia să-i primească, să-i iubească pe toți, pentru că iubea Cetatea vie. Inima îi bătea greu ca și cum mînuise, în adevăr, lanțul și cheia uriașă a citadelei sacre. — Dar ziceai?. . . — Ce vrei! Să rămîie în spital? E un pension pe unde se trece în grabă. Asta e poveste de mai bine de zece zile și de cît timp înainte o fi fost acolo! Era ajunsă la faza acadelelor și portocalelor. Bietul Bonifaciu își închipuia probabil că e la secția boalelor infantile. E foarte gobeur sau foarte tolerant. Se mulțumește cu fărămiturile. încovoiat mai tare, așa cît să i se ascundă fața mică și suavă, Greg trebuie să fi străbătut sălile, împărțind cu gestul blagoslove-niei bacșișuri personalului, în spitalul unde fecioarele despletite își descărcau păcatele — își închipuia Mini. — Conștiința lui trebuie să fi clipit, dar el îi închidea pleoapele, o strunea spre toleranță, așa cum Papa Bonifaciu cîndva împărțea ,,bule de iertare" pe schimb net. Dar Lina, buna Lina, care se supărase așa de tare, de ce va fi tolerat? Ce mult se supărase Lina pentru Mika-Le. — Și cine zici, Nory că e fericitul mire? — Un bursuc de la Monitorul oficial, actor de mîna zecea care nu joacă, ci numai clevetește roluri. Avînd toate talentele urmează și la Greg . . . Mika-Le trebuie să fie acum întoarsă la pupitrul ei sau la Salonul debutanților, unde patronul i-a strecurat cu mare greutate cîțiva „draci" după o propagandă plină de convingere sentimentală dar lipsită de argumente. Singurul argument cu care se zbate e că dracii lui Mika-Le fac parte din „arta prismatică" și trebuie o viziune specială ca să le descoperi calitatea. Băieții sunt 59 ’ împărțiți în două tabere: unii, partizani ai lui Mika-Le, trag și ei beneficii și alții înjură pe Greg de „prismă". Mini rîse, învinsă de verva lui Nory. — Eu, care cunoșteam parola, i-am făcut-o lui Bonifaciu, deși mi-e simpatic, cu ochii lui celești și peisagiile lui nobile. Dar cînd poți necăji un bărbat!. . . Elena auzise că Mika-Le a desenat-o și, Rum tot ce face lăcusta e opera diavolului, se speriase. M-am dus de-a dreptul la curs. Pictorul era urcat pe masă și demonstra pe un panou mare principiile artei decorative. Mika-Le ținea „fusainele" și junele echerul. Cînd m-a văzut Greg, s-a coborît îndată sprinten și amabil. Mika-Le, prefăcîndu-se a nu mă vedea cu ochii ei galbeni și orbi, a trecut la locul ei. Dar obrăzniciile lui Mika-Le pentru mine!... „Am venit, pictore mare, să văd în atelierul dumitale, schița prietenei mele Elena Hallipa înainte de a fi expusă. O iubesc pînă și în efigie!" „Desigur, domnișoară mare! E o bucată foarte bună și care. . ." Pornise micul discurs. „De prisos! i-am spus. Cunosc bine pe Mika-Le și am pentru arta ei prisma mea." A rîs de nevoie, pe cînd mititica se strîmba, deplasînd linia eternei nemișcări, care e formula ei. Văzînd că e vorba de un control asupra bunului dumisale plac, își otrăvise ochii și strîngea mapa. Dar fie că n-a observat, fie că n-a îngăduit, pictorul a întins mîna. Atunci Scampolo, cu surîsul ei ofilit și pueril, a întins desenul. O comedie!. . . Ovalul frumos al Elenei era tras cu o linie neagră, îl umpluse tot cu negru, culoarea ei favorită. Două alte linii negre desenau tîmplele regulate, rămase în alb; cerceii erau verzi. Cît venin o fi pus în verdele ăsta! E invidioasă pastelista! Drăcia de portret semăna totuși. Am aprobat și am dat dezlegare. . . Dar ce-o fi pățit Bonifaciu! A fost pus desigur la expiațiuni. Va fi mai făcut ceva mătănii, se va mai fi umilit și numărul dracilor prismatici la expoziția debutanților va fi crescut. — Cum poți tu fi așa de îndrăzneață, Nory? — Da! I-am servit-o în plin studium! Mi se trece. Bonifaciu îmi îngăduie mult. îi place nasul meu grecesc, gura rea și subțire și părul tăiat mic la ceafă. Zice că semăn cu nu știu ce corifee după un bas-relief celebru. . . unii te plac la cap, alții la picioare. . . Ți-atn spus! Formula cea nouă! și rîse, rîsul ei sonor dar fără veselie. Mini fu jignită. — Nu s-a schimbat Mika-Le! zise apoi. — Nu! Drept concesie civilizației europene și-a mai domolit stuful cu un pieptene și dă cu pudră Rachel de proastă calitate. Mini își închipui peste tenul sarbăd al lui Mika-Le praful acelui ciment gălbui; linia pătrată a frunței, pe care pieptenele o dezgolea din vîlvoiui negru al părului, și ochii de chihlibar mat, liberi ca locul suspect dezvelit din adăpostul stuhului. . . Văzu apoi pe aceeași Mika-Le cu pălăria pe spate și pardesiul cenușiu, dar șterse din minte aspectele variabile și o păstră, rigid înfășurată pe trupul muchios de copil, cu bandelete unse în bizare mixturi, avînd legată la coapsă o altă păpușă lemnoasă cu cap hibrid de foetus. . Așa cum privise pe o iconografie a Egiptului o mumie cu prunc. Erau acum în dreptul Palatului. Mini se uită la pendula mare și la ceasul ei de mînă. O captivă ora. Mika-Le și ceilalți se dizolvară în timp. Erau acum cu toți miimi de secundă din pulsul care bătea orele desfășurate asupra orașului. Pe cînd Mini locuia cîmpiile largi, sufletul ei trebuia să taie drumurile care aveau să o aducă aci, la Ierusalim. Atunci își dura existența numai în spațiu și acuma în timp. Rămase tăcută. Nory întrerupse și ea vorbăria ei neisprăvită. Acum trecătorii erau numeroși și căutau a se strecura printre ei, pe canalul central al Cetăței, acel parcurs de confluență între Palat și bulevard. Se opriră un moment la colțul Eliseului pentru a-și pregăti traversarea. Teatrul Național sta vechi și încă cu ceva măreție pe piața lui măruntă; ca doi afluenți, unul luminos, altul obscur, străzile Cîmpineanu și Matei Millo lunecau devale pe de lăturea lui, punînd puțină unduire pe șesul pășunei bucurene. — Ai văzut? — zise Nory, ocolind o birjă — ai văzut cum s-a urcat în grad lăcusta noastră? De la Școala de corecție din Sibiu!. . . Și-a găsit loc mai bun! Mini era gata să aprobe, dar avu deslușit o senzație de povîr-nire, de mers în jos, drept răspuns întrebărei despre Mika-Le. Tăcu, sigură acum că fata italianului, împotriva aparențelor, pentru ași găsi locul ei adevărat, s-a scoborît, nu s-a urcat. Se uimi atunci iarăși de acel aparat de prevedere, ele la care luase — printr-o senzație deslușită ca și materială — această cunoaștere de scoborîre. Ideea urcărei lui Mika-Le rămînea o noțiunA steai'pă, primită din afară . . . Rim! Sciasmaticul Rim! Cînd o?re va reuși să găsească acele proprietăți așa de subtile ale fibrelor identificate cu funcțiile spirituale respective, pentru a le putea apoi în voie asocia și disocia? Atunci va ști Mini unde se petrecea în ființa ei, ca și a fiecăruia, acea mișcare precisă de aplecare, care-i spusese că Mika-Le s-a scoborît și de acolo, de jos. ca și atîția alții, comanda vieței josnice. în suflet sunt văi și dealuri. Se opriră la vitrinele de modă numeroase de lîngă Terasă. — Cine s-a schimbat în bino — zise Nory — e Elena!. . . Bine era ea totdeauna, dar mai rudimentară. Acum s-a modelat pe același tipar. E foarte elegantă, fiindcă asta e pretenția absolută a lui Dră- 60 61 gănescu — și cum nu e o pretenție supărătoare!... Ce noroc că Drăgănescu a venit după prinț. Toată grija lui e să nu se poarte nevrednic de a fi succesorul unui așa personagiu. Nu e gelos ca să nu fie mitocan — crede el! Nu e avar ca să nu fie mitocan, nu e mojic — idem. Vinurile — en gros — sunt acolo departe, în Dealul Spirii, unde era Hanul lui Drăgan, acum Mare depozit, iar casa de locuit, delicioasă, pe Lascăr Catargiu. Drăgănescu, de altfel, e vicepreședinte la Camera de Comerț, cenzor la nu știu ce bancă. . . Are o calitate, mi-a spus Elena — așa mare cum îl vezi, nu există! — și Nory rîse iar zgomotos. — O minune, în adevăr! rîse și Mini. — Elena a făcut senzație la o premieră cu un fourreau negru perlat, foarte decoltat, cu tîmplele ei negre care sunt la modă si în urechi cu pandantivele senzaționale de smaragd ale babei Smoala. — Baba Smoala?. . . Ce mai e și asta? — Află că baba Smoala e însăși mama lui Drăgănescu. Cu o oală, smolea vecinie butoaiele mucigăite — fiindcă butoaiele sunt la ei o tradiție. Toți Drăgăneștii în Dealul Spirii au fost crîșmari de pere en fils. Noblesse de baril! — O! Nory! Desigur, pe vremea babei Smoala, trebuie să fi fost în mahala o fată rea de gură ca tine, care încă nu învăța dreptul și economia politică! Mini reflectă asupra realităței unei nobleți mahalagești, o tradiție a unei aceleiași clase, oricare ar fi ea, și care din calitățile ei păstrate intact, din buna ei stare și purtare, ajungea a-și forma o educație, fie ea chiar la un nivel inferior. O mahala care are valoarea, demnitatea, sculele ei de preț și chiar strămoșii ei, ca acea babă Smoală. — A doua zi după premieră, revuiștii mondeni au tămîiat pe Elena. Nu știu dacă n-a acordat și un interview. Mare succes bucu-reștean, Elena mea! . . . Mai are un portret serios la Salon de Ion Măria Longhin . . . Elena iscălește acum: Hallipa-Drăgănescu. Un reporter ingenios a inovat numele. Elena mi-a mărturisit că asta îi face mare plăcere. E un mare dor al ei, că nu a fost băiat și nu a purtat numele ca și firea neamului Hallipa ... Și Drăgănescu e în-cîntat! ... Ai văzut-o? Arătă un auto elegant, care trecuse pe lîngă ele și acum se oprise la „Hotel Boulevard". Două plastroane albe, aparținînd la două fracuri negre, scoborau. — Da! . . . parcă! . . . zise Mini. în adevăr, silueta înaltă și încovoiată a unuia semăna cu Greg! — E ziua stafiilor, Mini, cu adevărat! . . . Încă un banchet! Ce 62 elegantă și cum îi plac petecuțele! . . . Bărbații! . . . Bravo, Mika-Le! E un prețios auxiliar al operei de distrugere! Mini se nemulțumi: — Iți respect convingerile feministe, dar nu și canibalismul! Dar Nory asupra subiectului arzător nu se mlădia lesne: — Te superi, Mini, dar nu-mi dai argumente. Mini se uită în jur. — Vezi tu! E frig ... și eu port în mine, se vede, amintirea de cînd tremuram firavă pe plaiurile înghețate ale lumei și Ei au aprins întîiul foc din cremene . . . Vezi, Cetatea vie în jurul nostru cum ne îmbrățișează! Eu port în mine nevoia de a mă adăposti și sentimentul obscur că Ei au zidit Cetățile, cu mintea, cu voința, cu brațul. . . Forța care mă uimește! ... Și viața, toată viața asta imensă care vibrează în Cetate, căreia îi simt acum pulsul aci la grumazul mîi-nei, subt brățară, bătînd la un loc cu al meu ... eu port pesemne în ființa mea conștiința timpului de cînd ei stăpînesc viața, deoarece acest simț de robie sălășluiește în mine, cea eliberată! — Da ... da! Ei au zidit temnițele noastre și ne-au dat focul în păstrare ... la bucătărie. — Și acolo! ... Eu nu zic numaidecît că sunt toți buni, dar că ei ocupă timpul și spațiul vieței mari: a cucerirei, a științei rodnice — ca și timpul și spațiul vieței noastre mărunte. Eu nu zic că puterea lor nu e adesea brutală și viața lor vinovată sau stăpînirea lor crudă — zic numai că, răi sau buni, Ei le au, nu le avem noi ... și dacă cumva puterea, stăpînirea, viața, le cîrmuiesc vreodată bine! . . . — Asta da! Au toate privilegiile, le batjocuresc și le trebuie luate înapoi. Mie nu-mi face teorii, adu-mi unul bun, ca să stau de vorbă cu dumnealui. . . m-ai înțeles? izbucni Nory tăios. Mini surise domol. — Dacă l-aș cunoaște, Nory, l-aș iubi, și dacă l-aș iubi nu ți l-aș aduce pentru că ți-ar face curte ca toți ceilalți și pentru că l-ai ocărî. —• Gingășie! . . . Nu l-aș ocărî, l-aș spînzura, pentru că mi-a stricat, cu excepția dumnealui, socotelile bune despre ceilalți. Mini căută în aer spînzurătorile. Intîlni, zvelt și smălțat cu crini de porțelan, stîlpul telegrafului. Firele diafane palpitau și muzica lor fină o auzeai ca pe o închipuire. Minunat instrument al inteligenței, pe care se cînta melodia poemului omenesc al civilizației, aventura extraordinară, pe care cosmul se miră el singur că o petrece. 63 Erau oprite la colțul bulevardului cu Calea Victoriei. Mini se prefăcu îngrozită de furia lui Nory și gata să fugă. Era semnalul despărțirei. își strînseră mina. Aprinsa feministă porni curajos printre rețelele vehiculelor, care se încîlcesc la acea încrucișare. Mini rămase un minut pe loc, învăluind, cu o privire plăcută, edificiul Cercului Militar, care se proiecta armonios. Privirea nu se adresa clădirei, decît întrucît blocul ei dura un punct de călăuzire în insula vie a Cetăței. _ De pe trotuarul cellalt, Nory se întoarse să mai zărească pe amica ei singuratică. O absorbise Cetatea și timpul. III In dimineața-aceea, scoțînd nasul devreme pe fereastră ca să dea drumul zilei să intre în odaia ei adăpostită, Mini simți dintr-o dată, de la întîia privire rotită în jurul cerului, cît încăpea între co-perișurile învecinate, simți de la prima răsuflare cu care gusta aerul, de la prima lui adulmecare, o asemănare și lesne își dădu seama anume care, atît era de fățișă. Dimineața aceea era la fel cu cea dintr-un august trecut, cînd făcuse cu Lina și Nory o vizită la moșia Hallipa, o vizită într-adevăr neobicinuită în pomelnicul călătoriilor nevoite ale lui Mini, dar, mai ales, o dată însemnată în viața acelei familii. Ceea ce mai întîi începu să-i dea de lucru lui Mini, pe cînd își pregătea frumos pe rînd micile rituri ale toaletei de dimineață, era tocmai putința asta de asemănare a unei zile cu alta, în desfășurarea zilelor așa de uimitor deosebite una de alta. Cu aceleași elemente simple în liniile lor principale — cu cer, cu soare — succesiunea neisprăvită a acelor felii de timp în spațiu crea miracolul unei reînnoiri perpetui și pe acel, mai mare încă, al asemănărei atmosferice perfecte. Căci Mini, firește, nu îngăduia acei oameni care cred că toate zilele sunt la un fel, decît așa cum îngăduia orice alte forme opace ale vieței. Mai avea Mini și plăcuta destoinicie să se știe bucura de darurile veacului în care trăia. Prețuia acea trecere de ani înapoia existenței ei și munca cugetului omenesc care îi procurau putința să trăiască acum, cînd atîtea progrese stau la îndemîna fiecăruia și cînd presimțim pe toate cele care sunt în mers. In aparatul ei multiplu do simțire, existau pesemne urme de recunoștință pentru truda celor care urniseră anevoie nivelurile vieței spirituale și practice pînă la civilizația de acum. Izvorul limpede al robinetului care o înfiora cu apa de munte la domiciliu, butonul care incendia firul delicat al becului electric erau voluptăți prin care constata cu mulțumire că marile sforțări ale geniului erau supuse uzului ei comun. Era mulțumită că acele cunoștințe elementare ale unei instruc-ții cuviincioase și obligatorii îi puneau în mîinile tentaculare ale inteligenței firele cu care să se poată lega, ca de un loc plăcut, de problemele mari. în acea dimineață, înarmată cu un burete uriaș — de care era îneîntată că a crescut în adîncul mărei divine pentru a-i scălda confortabil umerii — se gîndea comod și ușuratec la fenomenele astrale, geologice, chimice și algebrice, anevoios migălite de alții spre descoperire și studiu, care compuneau atîtea atitudini d<? umbre și lumini, de reflexe și forme mobile de transpuneri și dizolvări care hotărau culoarea cerului, savoarea și parfumul aerului și situarea locului mic către primejdioasele rotații, către amorurile planetare, combustiile interioare ale soiului, violențele, probabil masculine, ale meteorilor și capriciilor accidentale ale cometelor. Atîtea fenomene pe care un spirit de armonie, demn de ardoare, necunoscut și incomensurabil, le punea cu generozitate la dispoziția, ei dis-de-dimineață. Cum însă acel spirit suprem de armonie universală locuia în ținuturi ale timpului în spațiu, care încă nu-i fuseseră cu bunăvoință puse la îndemîna, Mini credea că în ținutul propriului tău suflet poți adăposti o întruchipare fericită, în care să recunoști și să iubești marile calități de coordonare și armonie, care fac ca universul să plutească sigur și fericit. Cu un surîs pe care îl ascundea, se vede, de conștiința bucuriei ei proprii ca să nu și-o sperie, căci oglinda era departe, Mini își aminti cu farmec religiile ei scumpe. Storcea cît mai tare, cu pumnii strînși, buretele încărcat cu apă. Fiind sigură că nu e o ființă crudă, îi convenea să admită că în itocare om există un atom în germen din fiece simțire. Toate sentimentele esențiale sunt în noi, în doze însă divers proporționate, care, calculate, dau ca rezultat ființe rele, bune, crude, blînde . . . Numai anomaliile sunt unilaterale. E::->. un lucru pe care trebuia neapărat să-1 amintească ucenicului Rim, ca să țină seama cînd scalpează fibrele de grupare:, lor, și sâ poată deosebi pe cele care dau funcții generale de cele care arată ,,particularități". Dar cum să convingă pe opacul Rim că aces- S4 ’ 65 ■'s despletite. Concert d:n muzici <!c Bar.!!, Drumu! ascuns ta e scopul adevărat al migălelilor lui anatomice! El era numai un instrument orb si surd de preciziune. 1: ... Și, deoarece Mini era blîndă, constată că acel vestigiu de cruzime, care făcea să se slujească de cadavrul simpatic al bureților fără nici o mustrare, o înrudea de departe cu acei oameni care odinioară întrebuințau sclavi drept instrumente, dar cu cîtă superioritate de epocă și de sentiment asupra lor, ea, care aproape-aprca-pe se simțea miloasă față de o vietate așa de primitivă ca a bure-telui. In același timp, gîndul că taina și potecuțele acelor mări perfide și căpcăune sunt la îndemîna negoțului omenesc și că bureții, locuitori aderenți ai profunzimilor, se găsesc pe toate cărările o umplea de un fel de vanitate. Nu semăna deloc cu acele femei — cu cele mai multe, zice-se — care vor la picioarele lor oameni și lucruri, dar nu-i lipsea desăvîrșit o astfel de înfumurare feminină. Faptul că atîția învățați, cu și fără ochelari, prin cercetări mai aride ca stîncile pleșuve, îi puteau oferi cîndva cunoașterea deosebirei și asemănărei zilelor trecătoare, îi da un amestec de milă și orgoliu. Ceea ce încununa orgoliul lui Mini era însă putința de a-și controla propria atitudine. Acea cenzură pe care un martor ironic o făcea gîndurilor ei mărețe și care îi da virtutea aleasă a umiiinții. Dar măsura supremă, pe care o putea atinge, nu era mîndria de a se identifica cu un strat superior al vieței, era starea aceea cînd ea, Mini, nu mai era glorios înglobată în substanța ultimului strat luminos, ci era un atom plăpînd, desprins din el, în preajma unei lumini noi, care abia se întrevedea. Atunci, ușoară, plutitoare, uimită, sta ca un fulg în pragul unei ferestre, privind spre un început al cunoașterei. Cu o desfătare leneșă, Mini își isprăvise baia. Lăsă din mîini buretele mare, privindu-1 cu un surîs. Nimic din substanța minunată a naturei nu e străin de făptura omenească. Nu numai ochii deschiși pretutindeni ai porilor absorb, dar inima, acolo înăuntru, spongioasă, o putea strînge tare ca pe un burete sub apa vie, pentru a stoarce apoi din ea, prin toate alveolele, izvoarele simțirei. Bine așezată acum într-un fotoliu, își cobora gîndurile din cer pe pămînt. Aterizau cu o înlesnire și siguranță de mișcări pe care încă nu o aveau aerostatele. Așadar, se putea ca zilele să se asemene! Dar faimoasa vizită la Hallipa fusese într-un august si acuma era abia sfîrșit de aprilie. Cum și ce fel o astfel de transpoziție? Era un timp de cînd pierduse de urmă familiei Hallipa. Nu-i mai întîlnise nici în Cetatea vie, nici în conversațiile Linei și a lui Nory. Ce va fi devenit acea Lenoră îndurerată? 66 ’ Cum avea după-masa liberă, Mini se gîndi să meargă devreme la Rimi. Va întreba pe Lina ce cale luase de atunci pînă acum ,,drama Castelului" și va căuta să prindă vreo licărire de adevăr asupra luptei care se dă în trupul cărnos al Lenorei de către o conștiință obscură. Vidul mic al după-amiezii va fi astfel împlinit și asemănarea zilei va aduce astfel cu ca pe Hallipi, dacă nu cumva Hal-lipii trimiseseră spre ea acel zvon matinal. Lina nu era acasă și Rim fu mirat că Mini, de la ușă, în loc de vreo nouă descoperire, îl întrebă dacă a fost vreodată la Hallipi, la moșie. Rim nu părăsea niciodată orașul și, ca un tramvai de parcurs unic între facultate si locuința lui Romulus, nu cunoștea alte schimbări de direcție decît plimbări pedestre spre Cotroceni sau spre Pake, după cine știe ce indicator fix al orînduirii. Aventuri extraordinare îl duceau arare pe Calea Victoriei, unde părea exotic, sau la Filantropie, unde Lina avea servici pînă la 12. Totuși, doctorul Rim, în așteptarea Linei care nu putea întîrzia, intră în subiect cu oarecare spirit de mahalagism, care era în ziua aceea pe placul lui Mini. Nesăbuită cum era Lina — asta era opinia concisă a lui Rim despre nevastă-sa — n-o putea vindeca de ,,familie". Doctorul Rim pronunța cuvîntul „familie" cu ironie. Lina rămăsese ,,de la Tecuci" — ceea ce părea lui Rim foarte meschin. Totuși nu avea nimic de zis împotriva Lenorei Hallipa. Era femeie foarte plăcută. Plină de voluptate și pasiune, frumoasă ca o Venus — doctorul Rim devenise mitologic — și pe care o primea cu plăcere, fiindcă toată casa mirosea a p-'rfum și se umplea de haine subțiri și feminine, de aceie deshabille-uri a căror întrebuințare Lina, firește, nu o cunoștea. In oraș, dimpotrivă, verișoara era totdeauna simplu îmbrăcată, ceea ce, după gustul doctorului Rim, făcea un contrast savuros ru cochetăria ei intimă, cum se exprima. Pe Lina nu o putuse dezvăța de a se îmbrăca ridicol, cu flori roșii la pălărie. Doctorul Rim — cronicar de modă și expert feminin — era plin de noutate pentru Mini. în adevăr, buna Lina cumpăra la întîmplare azi o rochie gata și neincercată, verde sau albastră de obicei, mîine o manta de mătase sau de catifea, după sezon, și pălării care se nemereau, e drept, cu flori sau pene roșii. Acea licărire da poate vreo veselie ochilor ei fixat: de obicei pe orizonturi așa de tenebroase în profesia moșitu -lui perpetuu, sau poate deprinderea sîngelui o atrăgea spre roșu ca pe un taur. Intr-o zi discuția între Rim și Lina, pe subiectul unui trandafir roșu de cîrpă la pălărie, avusese loc în fața lui Mini și Nory. Lina, astfel înfruntată, se supărase de tachinările doctorului, se învinețise 67 ’ ’ înăbușit, cum îi. era felul, ba chiar se înrăise, se vedea bine că are venin în ochi și pe buze, dar nu spunea un cuvînt, numai fum pe nas scotea cu răsuflarea ei astmatică. Biata Lina . . . Rim față de public căutase să fie cît mai ironic și îl prindea așa de rău, incit Mini avusese o mișcare interioară care îl azvîrlea peste fereastra deschisă: o mișcare calmă, fără violență sufletească, așa cum ai goni un bondar supărător. Nory închisese discuția cu un cuvînt nemerit. Declarase că acel gust la Lina era un „roșu puerperal". In ce privește echipamentul Linei, rochia ei verde sau albastră, purtată, de dimineață pînă seara, la gospodărie, la spița!, în oraș, lua așa de mult forma bunei Lina, o formă boțită și curată, în-cît părea una și aceeași rochie și una și aceeași cu ea. Iar „man-tourile" de mătase, lux personal rămas din cine știe ce aspirație de fată săracă, pierdeau de la început orice lustru și ostentație și se mototoleau în jurul stăpînei cu modestie și stîngăcie. Pentru a-și ilustra opiniile asupra Lenorei, doctorul Rim avu buna idee să-i arate o fotografie. Mini o cercetă cu atenție. Nu-și putea deloc închipui pe Leonora la oraș și în ținută de stradă, departe de un pat cu polog de tulle și panglici mauve, altfel decît conturată plastic de un chimono indiscret, pe care, strîngîndu-1 prin-tr-un gest permanent în jurul corpului, părea a se dezbrăca astfel la fiece minut. Pe bună dreptate Mini se mira ca de o anomalie de o Lenoră aiurea și altfel decît în cadrul amorului și capotului conjugal. In taior clasic de culoare închisă, cu o pălărie cu borduri mari, Lenora, în fotografie, părea o moșiereasă la oraș, și toată frumusețea ei era denaturată. Așadar, Lenora, cînd venea la București, găzduia la ei? Da! Lina n-ar fi admis altfel și lui Rim îi făcea plăcere, schim ba monotonia cotidiană. Rim dormea atunci în birou, Lina în sufragerie și camera lor aparținea frumoasei Lenora. Mini asculta cu interes. Acel Rim, căruia îi plăceau tulburările domestice, îi părea nou. L-ar fi crezut metodic, ordonat și meticulos. Cînd pleca la facultate, doctorul Rim saluta pe verișoara în pat, albă și pufoasă ca o lebădă. Mini își confirmă în gînd imaginea exactă. La unu, cînd se întorcea, îi bătea în ușă pentru dejun și apărea proaspătă și „aperitivă", sublinia spiritual profesorul, împrăștiind parfum ele baie, de pudră, de cochetărie feminină, ceea ce schimba cele două mirosuri ale Linei: iodul și tutunul. Doctorul Rim nu fuma și nu practica medicina, avîncl oroare de țigară și de medicamente. Grija Linei de a se purifica de urmele 68 dezinfectantelor diverse, pentru a nu-1 supăra, nu reușea deplin să înșele mirosul fin al ilustrului. Cît despre țigară, o prefera lui băr-batu-su, se plîngea patetic doctorul. în adevăr, Lina ar fi murit — mărturisea — fără țigărușă. Plăcerile ei erau așa de puține! Frumoasa Lenoră fuma și ea, dar o țigară delicată pe zi, la cafea; așa de ,.adorabil", îneît Rim încerca și el una, ca să ție companie. Lenora nu trăgea ca o „șerpoaică", ci o mesteca numai cu buze roze — histoire d'etre plus tentante — emitea cu accent nemțesc Rim. Era o femeie cu adevărat îneîntătoare, plină de capriciu, dar care da în schimb. Și Rim părea pătruns de meritul acelui dar. Hailipa era un om fericit și Lenora o femeie cinstită de speța cea mai bună, pe ale cărei calități de interior le stima mult, explica uscatul Rim, și cuvintele „cinste" și „stimă" sunau solemn. Portretul Lenorei la oraș satisfăcea intuițiile lui Mini. Așadar, cîteva zile în fiecare sezon, alcovul unei văduvii provizorii era mutat Ia Lina, întrerupt de scurte campanii cu trăsura în Lipscani. Dar acum în urmă mai venise oare Lenora și cum de nu o în-tilnise la ei? Nu! Lenora în ultimul timp plecase la Viena, unde avea pe Coca-Aimee în pension și pentru un consult de medici. Ipocondrie de femeie răsfățată. Corpul admirabil al frumoasei Lenora nu putea avea nici o suferință alta decît amorul! Un capriciu o dusese 3a Viena în loc de București. Doctorul Rim regreta, schița chiar un suspin. In ziua aceea nu avea nici o teamă de ridicol. Sufletul lui își uita învelitoarea trupească, și rezultatul era un fel de maimuță lirică. Mini aruncă asupra lui Rim o privire de ansamblu, începînd de la fruntea enorm lărgită de părul care, fără chelie, începea să o decoreze departe pe tigvă, blond închis cu fire lungi și grase, așa de periate că păreau lipite. Nasul cu două proeminențe, lung și subțire, mustața rară, din fire mîncate parcă de molii, pe gură cu rînjet neplăcut. Ochii albaștri miopi, subt ochelari de baga, gîtul lung, strîns în gulerul așa de bine scrobit îneît adeverea plictiseala Linei, care trebuia să cumpere aproape unul pe zi și nu găsea decît anevoie așa de înalte. Redingota era periată de prea multe ori pe șevio-tul obosit, și picioarele scheletice pluteau în pantalonul cu dungu-hțe gris, ținută doctorală de congres, pe care Rim nu o părăsea niciodată. Gloria lui erau ghetele de dimensiuni foarte mici față de un corp așa de lung, și subțiri ca și cum ar fi acoperit nu o labă, ci un singur os. In ziua aceea Rim se credea în concediu de la studii și, în rol de gazdă amabilă, era foarte vorbăreț. își expunea concepțiile cu 69 ’ ’ multă bunăvoință. Descrierea sugestivă a meritelor casnice ale Le-norei și indiferența, dacă nu chiar antipatia, pentru Lina păreau mărturisiri asupra gusturilor și aspirațiunilor neîndeplinite ale marelui doctor. Era totuși greu să identifici acele aspirațiuni cu Rim! Nory povestea că doctorul îi declarase că toate femeile, chiar ea, care se pretindea practică, se ocupă de „lucruri secundare". Nu explicase mai limpede, fiind scump la vorbă, dar Nory tălmăcise. Știa de la studente că, la începutul de an al cursurilor, profesorul adăoga, pentru pedagogia fetelor anume, o perifrază care le îndruma spre „lucrurile principale ale vieței". — Anatomie aplicată! glumea Nory, dar degeaba, el rămîne tot un teoretician de nevoie. Cine Dumnezeu ar putea aplica cu Rim? Halal bucată anatomică! Nory era o nebunatecă, dar, de fapt, Rim rămînea pentru publicul spectator, în adevăr, mereu un om grav, onest, ascetic, caricatural și savant. Și poate el nu era nimic din toate astea! Amintindu-și anecdota lui Nory, Mini hotărî, după privirea de ansamblu, că doctorul Rim, ca și atîția, avea un trup sufletesc care contrazicea pe cellalt. Arareori cele două trupuri se suprapuneau desăvîrșit, dar un așa de mare contrast era totuși ceva rar. Cu un creion fin în degetele cugetărei, Mini acum făcea un desen în care trupul sufletesc al lui Rim, plin de ispite, iubitor de alcov și parfumuri, nevqit să-și exteriorizeze aptitudinile pasionale prin fizicul aceluiași Rim, făcea contorsiuni desperate și comice. Acel fra-diavolo interior, cu pofte și voce grasă, făcea pe Mini să rîdă înăuntrul ei cu hohot. Ideea că Rim are în el pe frate-su, dracu, o distra așa de mult că surise, de fapt, Rim, amabil, colabora la acel surîs cu al lui. Desenul progresa în linii sigure, deși mîinile de carne ale lui Mini ar fi fost incapabile să aștearnă pe hîrtie nici chiar o efigie pe departe asemănată lui Rim, necum acel dublu. Așadar, talentele făpturei noastre sufletești pot fi altele ca cele pe care le putem vădi. Dar frica cea mare a lui Mini era ca sufletul ei să nu fi avut cumva alt fel de mîini ca ale ei, cele de carne. Le vroia identice. Trăia prin ele desăvîrșit simțirea și dorea ca ele, cel puțin, să cunoască voluptatea iubirei depline și perfecte. Rim, azi, nu bănuia că întrebările ei despre Lcnora nu erau o ciripire plăcută, cum zicea galant, și că ceaiul în tete-ă-tete, pînă vine Lina, era numai o prelungire de informație în folosul acelor socoteli despre existența definită a unui trup sufletesc, care preocupa pe Mini. Acea cărnoasă Lenora, de exemplu, căreia trupul unor simțiri primitive, necontrolate de puțina ei inteligență, îi zvîr- 70 colea făptura așa de puternic. Ea singură nu se putea deprinde cu ideea că acțiunea unor sentimente așa de neorganizate putea da așa efecte uimitoare în acel volum de carne pasivă. Mini se uită încă o dată la fotografia Lenorei. își aminti că Lina îi spusese că verișoara la 17 ani, înaltă, subțire, cu un cap de înger, era un tablou. Atunci o cunoscuse Lina întîi, fiindcă Lenora locuia la Mizil, cu tatăl ei divorțat, și venea numai rareori la Tecuci, la mamă-sa, care sta cu băiatul, cu acel Lică Trubadurul. Împărțirea asta benevolă a copiilor părea inversă, dar corespundea cu sentimentele foarte accentuate ale acelor părinți: unul, alintînd fata; cealaltă, băiatul, pînă la măsura, unor certuri grave, cu rezuitate triste asupra educației mostrelor respective. La Mizil, tîrgușor muntenesc cu ifos și culoare locală, Lenora pierduse accentul tecucean, pe care Lina îl păstra cu prisosință și cu oarecare farmec. Mama Lenorei și a lui Lică era vară bună cu tatăl Linei, farmacist pe Strada Mare din Tecuci. Acestea erau legăturile de rudenie. Acolo, în fundul farmaciei, Lina hotărâse să învețe medicina printr-una din acele dorințe de a urma și înălța în grad profesia părintească. Fusese, în adevăr, cea mai mare dintre cinci fete — băiatul familiei. Celelalte surori erau pierdute prin Hușii și Vasluii obscuri, la gospodăriile lor modeste. Lina era „perla". Rim punea în cuvîntul „perlă" tot disponibilul lui de ironie. Cu lașitate, Mini își lăsa prietena pradă unghiilor lungi și ascuțite, cu adevărat, ale Rimului. Cum oare putea desena așa de fin cu penița cu așa gheare?! Pe Mini o enervau ca un ferăstrău cînd zgîriau sugativa în formă de game și arpegii, cu sunetul suplimentar de castaniete ale falangelor, acompaniament muzical obicinuit al nesuferitului Rim. Căci avea pentru ilustrul doctor o aversiune strictă, pe care o încătușa; de o parte, afecția pentru Lina, de altă, interesul pentru descoperirea posibilă, pentru vreo schiță sau proiecție viitoare cu putință a „trupului sufletului". Mini pase la loc, pe birou, cartonul mic al fotografiei Lenorei. Rim o întrebă dacă știe că verișoara a mai fost măritată. Mini știa, vezi bine. Pentru Mini, Lenora nici nu putuse fi vreodată altfel de-cît măritată. Nu contesta că va fi fost cîndva o fată ceva mai slabă, cum povestea Lina. Nici nu avea ideea preconcepută a vreunui viol timpuriu sau credința că în strîmtoarea vieței tecucene educația îi fusese așa de puțin ocrotită îneît avusese o precoce cunoaștere a tuturor aspectelor traiului. Mini credea mai puțin decît atît și mai mult. In Lenora acel instinct, acea cunoaștere trăia și crescuse cu ea, într-o așteptare firească, pentru care era gata de întotdeauna, cu o copioasă naturaleță. 71 ’ Firește că Mini nu ar fi spus părerile astea tare, pentru că opiniile și limbagiul sufletului nu sunt în curs, dar Rim, atunci cinci lăuda calitățile maritale ale Lenorei, credea același lucru, întocmai. De altfel, în cutia cu secrete a bunei Lina, caseta aceea frumoasă din lemn de trandafir, lucrat din bucățele ca un mozaic, Mini văzuse o altă fotografie, o Lenora travestită în văluri de mireasă, ga-ieșă și promițătoare, la brațul unui locotenent oacheș și frumușel, cu pinteni și bivndenburguri. Evenimentul nu mirase pe nimeni în mica garnizoană mizileană, unde tatăl ei era șef de accize, post modest, dar rentabil și onorabil, pe care strălucitoarea Lenora, de pe atunci nelipsită de la baluri, pick-nick-uvi și cavalcade, îl înălțase în rang. Amănuntele astea erau date de Lina în zilele cînd, așezînd cu levănțică și sulfină rufele în șifonier, dezvăluia suvenirile de acasă, oftînd. Niciodată în orele de repaos buna Lina nu trăia altfel decît în acele amintiri, care lui Mini îi plăceau ca niște povești foarte vechi, mai vechi de la o generație abia înapoi, decît de un veac înapoi. Le asculta cu plăcere, dar fără să le poată lega de existența actuală a Linei, a Lenorei. Era ca o carte cu poze naive, ca un album cu mode comice, ca un număr vechi dintr-un jurnal umoristic cu glLinie ieșite din curs. Tecuciul, Mizilul îi păreau simpatice suburbii mărunte: er u vestigii de moravuri, pe care Je pipăia delicat cu mintea: erau fișe de caracterizări mărunte, pe care le strămuta pentru nevoie cu gindu1. Amica Nory nu putea suferi provincia mică: „Cuiburi de ploșnițe", la figurat ca și la concret, zicea. Nu simțea pitorescul orășelelor scunde, in care fiece om pitulat, reprezintînd disproporția unei aspirațiuni prea mari pentru adăposturile lui, este deci o energie la pîndă. Nu se gîndea că acele puteri mărunte, dar neîncăpătoare, se revărsau pină aci, în Cetatea vie. -""-Hei satele nu-i plăceau. Nu era agrariană. Numai centrele comerciale și industriale o mulțumeau ca fiind favorabile feminismului. Centrele mari erau pentru ea: Bucureștiul, Galații, Oradea, Aradul, indiferent. Unificarea solului era pentru Nory un fapt împlinit. De cînd pantofii de lux veneau de la Temișoara, de cînd „tra-pista" era brînză națională, de cînd parfumul în sticle bizare era industrie proprie, Nory luase cu simplicitate și confort posesiune teritorială. Erau numai cîțiva inși de specialitate — poiiticianii — care încă nu se înțelegeau asupra unor amănunte — adică afaceri de partid. Așa credea Nory. Acei mărunți locuitori provinciali, disprețuiți de Nory, luaseră și ei posesie teritorială din acel sentiment de expansiune care există în omul ce are posibilități de expansiune. Mini însăși trăise întotdeauna după o hartă mai puțin exterioară ca cea geografică, dar foarte precisă: aceea a unor drepturi firești. Omul, ca și popoarele, are în el simțul subdiviziunii, dar și al multiplicărei.' Simțul proporțional că face parte dintr-un numerar mai însemnat chiar de n-ar fi încă însumat. întotdeauna Mini crezuse că aparține unui popor mare. Totuși, la gîndul că Lina, Lenora, Lică, atîția alții, mulți, reți veneau de-acolo, de prin cuiburi obscure, în Cetatea ei vie, că ei îi compuneau existența, iar Cetatea, cea făcută de ei, îi prefăcea, Mini rămînea mirată, cu fila neîntoarsă la cartea basmelor de ieri. — Da! Lenora vine la noi cu precădere și fără să mă măgulesc socot că se înțelege mai bine cu mine decît cu Lina, care o slugărește, urmă doctorul Rim. Mini simți că răbdarea-i se obosește față de disprețul neobosi+ cu care azi Rim copleșea pe Lina. Ar fi plecat, de nu s-ar fi apropiat sosirea chiar a Linei, pe care vrea să o vadă, o dorea chiar, ca si cum ocările lui Rim în lipsă o putuseră mîhni, ca și cum ele erau o boaiă cronică, de care o va vedea după chip că sufere, ca să o poată mîngîia. Vroia să o și întrebe ce mai e pe la moșia Hallipa, căci se vedea bine că Rim nu e ținut la curent. Se gîndea acum la acel Rim și la ceea ce știa din biografia Iui. De pe scaunul pe care ședea, de partea opusă a biroului, Mini fugi pe divan. Atunci Rim începu să răsfoiască niște dicționare medicale voluminoase, lingînd cu degetul fiecare pagină întoarsă. . . . Tot în cutia mare de lemn de trandafir era și o fotografie a lui Rim ca logodnic. Un vlăjgan blond și nesărat, care nu știa ce să facă cu mîinile mai lungi ca pulpanele redingotei. Pe alt cartonaș Lina era o fată puțintică, negricioasă, urîțică și amărîtă de pe atunci Cum Mini o întrebase dacă a cunoscut pe Rim la facultate, Lina u povestise, dar fără prea multe amănunte, că era încă studentă bă-*rînă cînd Rim, de pe atunci doctor de plasă în județ, venea pe ]ci farmacie să stea de vorbă cu ea. Cînd terminase și rămăsese internă ?a Maternitate, Rim, într-o vacanță de Paște, își făcuse propunerea. El studia atunci mult și trimitea lucrări peste lucrări pe o parte, ce de alta petiții peste petiții ca să i se dea o docență. După nuntă vorbise si ea profesorului C, care o proteja, și, destul de repede, Rim fusese numit asistent la Iași. Norocul lor fusese că marele mamoș C, care era bun cu ea ca un tată, îmbolnă-vindu-se tocmai cînd avea un caz excepțional la o casă „foarte nobilă", o recomandase în locul lui. Era prilej de încredere și răspundere: ieșise cu bine și rămăsese de casă. 72 73 ,,De casă marc!" glumea Nory. Cariera îi era făcută. Toată aristocrația nu mai vroia să vie pe lume decît pe mîinile ei și parveniții la fel, firește. Repede după asta, Rim fusese numit suplinitor, apoi, prin concurs, profesor de anatomie la Iași, dar abia acum, în urmă, se putuse anevoie muta la București, fiind luptă aprigă și făcîndu-se politică multă, cu tot ordinul venit de sus. Față de o carieră așa de limpede, parcursă cu ajutorul exclusiv al femeiei și față de conviețuirea așa de recentă a celor doi soți, care pînă atunci trăiseră la distanță, profesorul Rim se arăta ingrat și răutăcios. „Mai bine rămînea la Iași", se gîndi Mini, mai ales că Lina povestea ce bine se simțea Rim acolo, cum frecventa numai pictori și, muzicanți — cele două arte în care era așa de priceput. Dar ambiția nu-i putea îngădui să nu ia catedra de anatomie din capitală, care i se cuvenea. Buna Lina era convinsă de meritele deosebite ale savantului Rim și cunoștințele lui artistice îi impuneau mare respect, ea fiind desăvîrșit opacă pentru muzică și pictură. Cum tăcerea se prelungea, Mini, ca să spună ceva, întrebă: — E inteligentă doamna Hallipa? — O femeie frumoasă e totdeauna inteligentă . . . Lina sosise și intră grămadă. Sărută pe Mini. Era congestionată ca de obicei. Mini spunea adesea cu grijă că Lina e un tip apoplec-tic. O calma Nory: — Lasă femeia în pace! E scurtă în gît. Atîta tot! încă sufocată de graba cu care venise, întrebă pe Rim dacă l-ar supăra vizita Elizei. „Cît protocol!" reflectă Mini. Rim, galant, se arătă încîntat că vede pe „verișoara Eliza". Mini rămase întrebătoare: încă o verișoara! — N-o cunoști, Mini, pe Eliza? A lipsit cîtva timp la Călărași. Acum s-a stabilit aici cu totul. E vara primară a lui Doru Hallipa. O văd rar. Eu cu ocupațiile mele, ea cu ale ei! E foarte elegantă și iese mult. Eliza dictează moda în familie și face comisioanele Le-norei. Așadar, grija bunei Lina pentru Eliza nu era străină de familia Hallipa nici acum. Mini văzu că planurile ei de informație sunt zădărnicite de acele vizite. A"1 fi vrut să plece, dar se temu ca Lina să nu se nemulțumească dacă o lasă singură cu musafira. Părea că pune oarecare nădejde în Mini pentru vizita asta, la care ținea să facă față și care o stînjenea parcă. Acea Lina, așa de autoritară și de stăpînă pe ea 74 în profesie, era în lume nespus de timidă. Rămase. De altfel, subt o altă formă, familia Hallipa iarăși îi ieșea înainte. Odihnită, Lina porni, tot grămadă, să așeze ceaiul cu baba. Cînd se întoarse avea o rochie verde cu găitane multe. Rim privi pe Mini cu aere de complicitate, dar fără de succes. Mini era iritată împotriva lui pentru ostilitatea aceea permanentă către Lina, ostilitate, de altfel, cu forme flegmatice și politicoase. Ii veni în minte că e poate din pricina că sunt de naționalitate diferită. Poate că asta era o pîrghie nesimțită care dezgrădina acordul lor bun. Cine poate ști! Astfel de căsătorii, făcute fie din amor, fie din calcul, au numai o parte limitată de înțelegere. Sunt ca două circomferințe care se întretaie pe o porțiune comună si rămîn cu totul despărțite celelalte două spații: ale educației, ale amintirilor . . . Dacă cumva porțiunea de contact sufletesc sau de interese sufere pagube, cataclismul geometric al căsătoriei e deplin. Pe cînd în căsătoriile conaționale sufletele sunt discuri metalice care se ciocnesc cu răsunet și cu tamponare variată, dar adecuată. Nory exprima aceeași părere despre Rim, dar mai lapidar: — Slutul de neamț! zicea, cînd Lina era înfruntată de doctor. Felul do a se exprima supăra pe Mini. care o certa: — Tocmai tu, fată cultă și fără prejudecăți, păstrezi un așa: limbagiu față de un străin, parcă ai vorbi de păgîni? Tu, feministă, deci adepta unor mentalități mai largi, ai tonul ăsta de zeflemea și de poreclă așa ele vulgar! Dar acum, ea însăși zicea cu gîndul, dacă nu chiar cu vorba: ,,Slutul de neamț!". Pesemne năravul românului are și el un rost: eleganța și cordialitatea către străin sunt în funcție de atitudinea lui respectivă. Azi, Rim era de vină. El se arăta prea arțăgos și. străin. Totuși problema căsniciilor de felul ăsta putea fi privită și în r.lt fel. Ciocnirile dintre educații deosebite ar fi putut, dimpotrivă, să fie mai netezite: vrajba să nu aibă atîta putere și ecou, să nu doară așa de tare loviturile și vorbele de ocară — dacă cumva s-ar fi dat tava — cum zicea Nory, să pară mai cuviincioase, ca și necuviințele spuse sau scrise în limbă străină. Evident că Rim nu înțelegea singurul farmec al Linei, farmecul ei indigen. Bunătatea ei ca azima caldă, trudnicia ei de gloaba 'redincioasă și hazul ei „de la Tecuci". Cu toate că era născut în țară, dintr-un tată vameș vechi și d° treabă, naturalizat de mult, Rimul mesteca printre dinții galbeni dezgusturi de lege streină și-și oprea cu bună creștere strănuturi 75 ’ de dispreț către nevastă-sa tocmai pentru ceea ce era în ea simpatic și inerent. Altfel, de la depărtare, era mai sentimental, și Lina îi arătase de la Iași scrisori lungi, pline de stil și compoziție, cu o caligrafie admirabilă de unghiuri mici și egale, care amețeau pe Mini și îi aminteau pedepsele la școală în ora de germană. Ei-au ;colo fraze metodice asupra sănătăței și petrecerei reciproce și gri'tsse prelung întortocheate și stimabile. Separația de corp ar fi trebuit prevăzută în contractul acestui menaj. Se auzi la intrare un zgomot de voci amestecate și de rîsete. — E și Lică! zise Lina uitîndu-se la Rim, care nu clinti. Pe Licâ Trubadurul, Mini nu-l văzuse decît pe apucate, pe după o ușă sau alta, totdeauna fugind în momentul cînd intrai, ca o rudă subalternă, care ocolește musafirii. își închipuise că acel pierde-vară — cum îi zicea uneori Rim, cu glasul lui placid — le cere adesea servicii. —■ Da! Cred că îi ciupe de parale bune! confirmase Nory. Glasul lui Lică nu-L auzise Mini niciodată. Era afon, ceea ce corespundea cu silueta lui discretă și fugară, dar nici nu-l zărise altfel decît fluierînd. Avea deci viers! — Da! Fluieră ca un mierloi a pungă goală și a muiere, glumea Nory, liber-cuvîntătoare ca și liber-cugetătoare. Mierloii ăștia, reflecta tot Nory, sunt un fel de pasări care fluieră mult și se înmulțesc puțin! Mini, nefiind tare în ornitologie, nu o putea informa. — Ce gură rea ai! o mustra Lina, roșie-vînătă la față numai-decît. — In adevăr, Nory! Ce ai cu prăsi tul mierlelor? rîdea Mini. — Cum ce am? Nu țiu subt vigilența mea secția de copii părăsiți ai „Asistenței"? Destui pui de mierlă! Niște miorțăiți pe car? te lupți să-i întreții „vii în viață"! Ne ocupăm, mă rog, de repopulare. — Se simte vreo lipsă? întrebă Mini. — Atunci de populare, dacă vrei! Noi ne gîndim la ziua de mîine. Dacă e vorba că trebuiesc mierloi, cel puțin să fie făcuți ca lumea. — Nu văd raportul cu Lică! — Cum nu-l vezi? Căutăm, ți-am spus, souchă. Cînd ne sosește proaspăt cîte un Kinder, ne uităm cu interes la aducător, ca să știm ce ne așteaptă. Lică e un papugiu, dar îl cred reproductibil. Numai că nu e bun mușteriu. Nu ne aduce pui la cuibar. Fluieră și sare din cracă în cracă, mai mult decît se ocupă de opera noastră socială. 76 Nory rîdea atunci zgomotos, dar fără de veselie, despre un subiect pe care, de altfel, îl lua în serios. Avea un dublu principiu și o dublă activitate: era dușmana bărbaților și amorului și protectoarea oficială și zeloasă a maternităților clandestine. Linei, în timpul conversației, nu i se limpezea deloc tenul. ,,Are o acnee, gîndea Mini, sau, în adevăr, nu poate suferi nici' o glumă despre familia ei." Era crâmpeiul de conversație care trecu prin mintea lui Mini cînd Lina anunțase pe Lică. Se auzea în antreu timbrul sonor, dar neniuzical al lui Nory și un alt gungurit de turturea, probabil doamna Eiiza. Trubadurul era afon ca de obicei și totuși șuierase el pe-acoîo și era pricina probabilă a trilurilor feminine. ,,Are să rămînă tot după ușă?" se întreba Mini, și rămase mirată cînd îl văzu intrînd. Părea curios că e fratele doamnei Hallipa. Nici o asemănare! Mini nu băgase de seamă prezintarea. Lică? . . . și mai cum? Care fusese numele de fată al Lenorei Hallipa? Dinapoia biroului, Rim nu se clintise, salutînd ca de la înălțimea unei tribune. Făcu numai un semn lui Nory, arătîndu-i un scaun apropiat. — Viu pentru Mini! declară Nory trîntindu-se alături de ea pe divan. Formau acum patru grupuri distincte: Rim — Nory cu Mini — Eliza cu Trubadurul — și Lina. Rim pusese ochelarii și schimba de la distanță cîteva vorbe cu eleganta Eiiza, care părea că face o sforțare adresîndu-se unui așa de ilustru personagiu. Lică atunci rămînea în pauze respectuoase, lâskid să cadă cuvintele oracolului, dar schițînd pe buze gestul fluieratului lui obicinuit. Lina se apropie de doamna Eliza și începu cu ea o conversație cam monotonă la început, dar care se înviora treptat, apoi micșorară chiar diapazonul pentru a șopti cu familiaritate. Se auzea numai „dragă", la interval. — Ce e cu doamna Eliza? întrebă Mini. Nory înălță din umeri. — Beaute, pentru zile fixe cu joc de cărți: o gîscă! ... A fost logodită cu Hallipa înainte de Lenora bella. Mini se uită curioasă la acea ex-logodnică, Hallipa, omul statornic și chibzuit, logodit și dezlogodit îi contrazicea puțin ideile. Ceaiul aduse grupurilor o mișcare. — N-am avut timp să vă fac înghețată, se scuză Lina. Nory se oferi pentru serviciu ca fată a casei. Lică, alăturînd ghetele subțiri și ajustate, le privea acum lustrul. 77 Probabil frate mult mai mic al Lenorei, acel Lică! Părea foarte tînăr. Un cap subțirel de sergent-plutonier frumușel, cu mustață mijită neagră; părul ondulat, pomădat, cu cărare în lături și freză stufoasă în față. Haine de plutonier îmbrăcat civil, cu o cravată roșie, posttakistă, nu comunistă. Părea mai firesc să-1 întîlnești în scenete de mahala decît în viața modernă sau în intimitatea familială a profesorului Rim. Foarte puțin universitar, Lică! Desigur, patru clase primare la Tecuci. Mini se întreba acum cit timp să fi trecut de cînd societatea prenumăra în chip obicinuit exemplare de felul lui Lică. Cum erau pavate străzile pe atunci și dacă aspectul scumpei Cetăți era primitiv și pitoresc cum i-1 descria uneori bătrînul ei moș . . . Dacă cumva Lică, actualul, apucase pe baba Smoala în Dealul Spirei, pe cînd era plutonier activ. Subțirel, sprinten, Mini parcă îl vedea cu o nuielușă tachinînd peste garduri domnișoarele cartierului. Lică Trubadurul șoptea din cînd în cînd ceva Elizei, ținînd ceașca de ceai pe genunchi, și vorbele îi șuierau îndemînatice și dosnice pe buze. Era felul lui de a vorbi. Eliza rîdea delicat, ducînd la gură, dar fără să o apropie prea mult, o batistă brodată fin. Ce fel de eleganță era cea a doamnei Eliza, care nu putea sîa departe de capitală? Rochia de crepe marocain maron, culoarea la modă, era brodată în întregime cu un desen cam zgomotos, dar părea „un model" pe care îl compromitea puțin manechinul. Eliza, care probabil își îngrijea mult silueta, rămăsese totuși o femeie de talie mijlocie, grăsuță. Bustul, cam prea bombat și ceva prea multă rotunjime subt eșarfa-odaliscă ee-i strîngea șoldurile prea precis. Desigur, purta o cingătoare, ceea ce o făcea cam țeapănă. Eliza nu era croită după tiparul cel mai nou. Pălăria de satin laque părea neatinsă. Lui Mini, strălucirea și forma geometrică a acelui fel de pălării nu-i plăceau, dar erau foarte scumpe. Amănunte multe ale toaletei: mănuși de piele foarte strîn-se pe mîna grăsuță, lanțul cu briliante al brățărei, poșeta de fir colorat, ondulațiile recente ale pieptănăturei arătau o eleganță de rangul al doilea, cel mult. Cu trei-patru solitari pe degete — o avere — cercei lungi din perle albe și negre, Eliza era o expoziție in mic a ultimelor noutăți combinate fără mult gust, dar cu oarecare discer-nămînt. Obrazul rotund, dar prea alb pentru o brună, era plăcut și ochii căprii, cam prea înfloriți, semănau poate cu ai iui Kallipa, dacă știai că se înrudesc. Sta foarte rezervată, probabil din dorința ,.de a nu se compromite". Nory spunea că joacă bridge în case de miniștri și alți demnitari sau bogătași și. probabil, purta de grijă să-și ție rangul. 78 De altfel, neamul Hallipilor avusese la timp buna idee de a lua oarecari pretenții boierești, asupra cărora controlul era nefolositor și al căror exemplar cel mai bine reușit era Elena Hallipa-Drăgă-nescu. Ideea că doamna Eliza o ține la distanță, distra mult pe Mini. Privea pe cei care îți cer titluri ca pe niște specimene interesante și pe cei care au „fumuri" de orice fel, cu o ironie simpatică sau ostilă, după cum era exemplarul. Și pe Nory doamna Eliza o ținea în respect, displăcîndu-i, probabil prin contrast, felul feminist și intelectual al fetei. Pe scară, la intrare, Lică Trubadurul fusese elementul de legătură, care făcuse din ei un „trio-allegretto". Doamna Eliza avea în schimb un ce foarte plăcut, o mică urmă de debit peltic, care mlădia numaidecît ținuta ei prea țeapănă și îi da o infirmitate simpatică. Gura neregulată, cu buze cam mari, pe dinți care se încălecau în față, nu era corectă, dar nu era urîtă. — Are picior frumos! declară Rim, apleeîndu-se spre Mini. Echerul trupului îi era așa de lung, îneît reușea să devie confidențial pe distanța de la birou la divan. Mini se uită rîzînd. își aminti gluma lui Nory cu cizmarul neamț. „Pare că pointura doamnei Eliza interesa și ea pe Herr Pro-fessor Rim." Era cumva în căutarea permanentă a pantofului Cenu-șâresei? Nu-și socotea oare cariera săvîrșită? După epoca de ambiție, după studiile istovitoare, după cercetări care ceruseră o muncă grea de memorie și de voință, prin care reușise să parvie, doctorul Rim cerea oare vieței să-i aducă acum jertfe pe altarul catedrei cucerite? Buna Lina, cu existența ei modestă și laborioasă, îi părea pesemne o piedică, de aceea o sfredelea cu vorbe răutăcioase, așa domol și răspicat cum glăsuia. O ura, ai fi putut zice, după dezgustul care sluțea sluțenia lui cînd vorbea de ea. Iar Linei îi era frică de el, pur și simplu. Piciorul doamnei Eliza era, în adevăr, perfect în felul lui. Mai delicat decît te puteai aștepa, cu gleznă fină, „cambrat" și cu pantofi de lac cu buclă mare de ader. Mini fu desfătată descoperind acea buclă. Era ceea ce aștepta ca să cunoască pe deplin caracterul doamnei Eliza. Adaogă o schiță nouă pe albumul vederilor interioare. Mini consultă ceasul de mină. Se însera frumos. Prin geamul larg de lîngă divan se scobora o seară fină, melodioasă. Era enorm de mult cer afară. In acea plutire Mini își închipuia Cetatea ca pe o cingătoare, o simțea acolo în jur. O cingătoare așa de apropiată și de scumpă 79 încît părea făcută din înseși acele fibre care susțin în făptura noastră substanța difuză, din însuși trupul propriu, care, cu tăria lui, ne încinge dispersiunea fluidă a sîngelui. | Ar fi plecat încet de-a lungul străzilor, dar nu vroi să dea sera- j naiul; poate că Lina dorea să prelungească vizita doamnei Eliza. ; Discutau mereu afaceri, probabil de familie, pe cînd Trubadurul, ; căruia Rim nu-i adresa nici un cuvînt, arunca lui Nory, de departe, ochiri repezi și surâsuri de bună înțelegere. La Tecuci, în mahala, sau în mahala la București, ca și în biroul lui Rim, Lică își pâstm apucăturile. Nu avea nici o îndoială asupra persoanei lui, era sigur că e băiat frumos și că asta e o monedă curgătoare pretutindeni. Ca și doamna Eliza nu bănuia că formula se schimbase. Că chimniy-ul și Mon hornine înlocuiseră romanțele — e drept că la aceiași lăutari; că trubadurii moderni aveau talie lungă, pantofi lungi, față spînă, păr rar fără de freză, mișcări silnice, mers rigid, dezgust și lene, epuizare reală sau prefăcută, care să lase să se înțeleagă că temperamentul lor era lipsa de temperament. Nu știau că partenerele trebuiau să aibă manechinul redus; pe 1 busturi înguste, sîni a căror încercare neizbutită să puncteze mai | scabros ca orice forme voluptoase, tenuri sarbede, ochi exagerați, "I mîini deșirate. Modele create pentru dansurile noi sau din fermentul ultimelor idei ale civilizației extreme. Era modelul europe-nn, cel a cărui factură era rezultată din fenomenul prefacerei lente, în conflict cu accidentele brusce. Modelul care în Apus rezultase din decadentismul secular al nababilor, trecut prin vîrtejul nebun al războiului: aci, în țara asta proaspătă, cum oare se modelase la fel? Căci nu mai era vorba nici de hainele nici de ideile care se imită. Era însăși croiala fizică a făpturilor. Procesul de infuziune prin toți porii statului, prin toate receptoarele individului, era legea de progres a țârei ei; era oare acum și o infuziune prin toți porii trupului creator, un nou agent de conformare a proereațiunei? se întreba Mini. E drept că alături de poporul primitiv, păstoresc, sau care umbla agale pe drumurile civilizării, era a pătură dictatoare, care permanent exprima acel ciudat procedeu de a se nivela, prin salturi repezi, de a-și însuși și identifica regimul de existență cu acel al popoarelor contimporane. Sistemul era, de altfel, lesne de formulat: a adopta întîi, a se adapta îndată, a se pătrunde pe urmă. Era o metodă inversă. Așezau întîi etajul pe piloni și apoi lucrau de la el, în jos, tencuiala. Rezultatul era o superficie inițială, dar și o admirabilă elasticitate de susținere. Mai ciudat însă decît orice alt era această identificare a tipului fizic. Ai fi putut zice că cerebralitatea și vizuali- 80 tatea au o parte enormă în concepere și că m mele gravide, impresionate de lecturi și cinematograf, își formau copiii în raport cu eroii cărților și ai ecranului. Paradoxul nu ar fi fost lipsit de adevăr. Poate îl completa educarea precoce a ochiului și a timpanului în puericultura modernă, cînd copiii sunt implicați în traiul adulților. Dar poate că era numai pleiada numeroasă a intelectualilor răvășiți de izbucnirea violentă a războiului și ciopliți în reducție de noul regim alimentar ca și de cel moral; erau acei care nu compun n nație, dar o reprezintă în toate ocaziile, care nu cer decît aspecte; acel prim rînd pus în față la toate spectacolele. Ceea ce făcea însă pe Mini să suri dă era că cei ce stau la spate formau tocmai numărul de rezervă, cel de căpetenie, surpriza și resursele fabricației, punerea în circulație a ultimei noutăți morale și anatomice. Admirabil timp, totuși, în care circulau încă exemplare din toate generațiile, cînd puteai încă vedea femei care ar fi putut umbla lin și majestos pur-tînd un peplum, cînd existau atîtea forme tranzitorii spre o plastică viitoare. In jocul simultan de prefaceri, nu știai dacă sunt născuți din literatură sau sunt înseși modelele din care literatura extremă se născuse. Baudelaire și Veiiaine, acum clasici la lectură, circulau subt mii de forme umane și omul decadent era omul normal, cel de toate zilele, pe care frații mai mari îl priveau încă cu mirare și care aștepta abia să devie clasic la rîndul lui și să fie înlocuit. Subt aparențe întortocheate, suflete simple se trudeau să ducă un trai complicat, și firi echivoce trăiau subt firme vechi si oneste. Un iarmaroc! Fata de mahala dispăruse sau era exotică, și profesiile noi, plebeiene, dactilografia și manichiura, schimbaseră forma mahalalei. Șoferul era chintesența băiatului de mahala trecut prin mecanică ca prin foc, pentru a lua forma selectă care ieri încă ducea la „orice". Se înălțau însă acum pentru marconisme aeriane niște antene subțiri, care dau perspective noi ,,băiatului de la electrică". Lică Trubadurul era un prețios eșantilion prin care nu se pierdea modelul de mai alaltăieri. Flexibil de mijloc, cu ocheade repezi pe subt gene negre, nepăsător, hotărât și grăbit, cînta și juca după romanțe demodate. Curajos și încântat de el și de viață, lucra voios după formula veche. — Te văd! îi strigă Xory, care lua numaidecât tonul. Lică nu-și pierdu cumpătul. — Viu acum! și, cu ceaiul în mînă, nebunatecă, se așeză lîngă el, îi oferi o tartină așa cum dai, la grădina zoologică, dulcețuri vreunui animal care adulmecă. — |:t--f:Oiîl't" c h, Y)vAffî\\i tvsr Nory rîdea așa de tare că se înecă. Mini fu scuturată brusc de o plictiseală, de o indignare nespusă. Ce căuta acolo, între acei oameni urîți, banali, cu care nu avea nici o afinitate, ea, care-și rupsese toate aderențele? De ce pierduse azi atîa timp, în loc să rămînă în beatitudinea ei singuratică, cu simțirea fericirei, ca o perlă în scoică, ca și ea hrănită din cochilie, ca și ea aderentă! Cu toate astea, era acolo, fie burghez, fie intelectual, un mediu destul de ridicat, dar chimia lui era azi descompusă de un singur element, de acel Lică. Acel trubadur de mahala, care, în mijlocul unui birou de intelectual, făcea cu ochiul unei directoare a feminismului, ca la horă; acel Rim momificat parcă și care prin ochelari părea a nu vedea decît ce vrea, și anume gleznele femeilor; Lina cu boala ei de veri și verișoare și ea însăși, Mini, care pentru a-și complecta ierbariul se vîrîse în așa buruieni! Se simți micșorată. Cercul de izolare, care o aureola obicinuit, părea înlunecat . . . Mini credea că în jurul fiecăruia, undele simți-rei răspîndiie nu se risipesc, ci se condensează într-un nimb. Trăim, astfel, înconjurați ca de o pavăză de emanațiunea noastră spirituală în jurul formei materiale. Stăm alături unii de alții, despărțiți totuși de acele aureole care la unii sunt abia o dungă subțire, la alții o a doua formă. In acest bloc de materie și de imaterialitate, de substanță spirituală a mulțimei omenești, se fac de la un nimb la altul schimburi și atingeri, dușmănii sau acorduri care preced și determină ciocnirile concrete. In unele zile privilegiate, Mini, printr-o sforțare, zărea, în lumina mare în care plutim, desenîndu-se acele forme nimbate. Uneîe erau asemeni unor imagini pe jumătate suprapuse, cu o dublă aureolă de cercuri îngemănate în jurul capului oval; altele, un vălmășag de suprapuneri; cîteva, bine închegate și izolate statornic; multe din ele rătăcite de puterea coeziunei și rătăcind în materialul spiritual inform, lărgindu-și nemăsurat și diluat proporțiile aureolate și descompunînclu-și substanța sensibilă spre pericolul dizolvărei în spațiu. Așa îi apăreau lui Mini, nimbați felurit: amanții, mulțimea în luptă, înțelepții, descumpăni ții! Cum oare niciodată instinctul unui pictor medern nu redase mai bine decît sub forma unei lumini noi a carnațiunei sau unei renovări a proporțiilor, nu redase mai convins și mai expresiv a-ceastă îmbinare de opacitate și de străvezire, pe care cei vechi o concepuseră rudimentar pe icoanele rigide, în vulgaritatea stemei de aur, în cercuirea luminoasă bizantină sau prerafaelică a Madonei nimbate. Eclipsele, incursia violentă a negrului în alb, sau invaziile iuniinei în tenebre, fuseseră destui de speculate în culoare ca și în simțire, dar Mini acum se gîndea la senzația rară a fuzionare! acelor nimburi deopotrivă transparente, la voluptatea acelor conru;v?ri armonioase de atome, impalpabile, la penetrațiunea luminei în lumină, la ceva fără de realizare în cuvînt și de o realizare senzorială deosebită. îndeplinită, ea lăsa făpturei fizice capacități ele bucurie neasemuită în gesturile simple ale vieței. Mini se mira de atmosfera, joasă de azi a interiorului Rim. Totuși avea convingerea lucrurilor relative. Știa ce tîrziu se aplicase la scenă platforma mobilă care era o lege curentă a vieței sociale. Nivelul, așa zis fix, al Rimilor avea urcări și coborâri firești, după ponderile și valorile în funcție. — Dar pe Mika-Le o cunoști? întrebă pe Rim. Gîtul lui Rim păru a se lungi de mirare. Numele bizar îi era străin pesemne. — Pe Mika-Le, fata cea mică a doamnei Lenora Plallipa . . . cea care . . . Mini se opri gîndindu-se că povestea lui Mika-Lc era prea lungă și că nu e nevoie să o afle Rim dacă Lina nu i-a spus-o. Lina, probabil, păstrase secretă aventura verișoarei cu zugravul, pentru a ocoli aprecieri neplăcute asupra familiei. Rimul era cît se poate de moralist și predica neobosit. „Ce miop e omul, cu el!" gîndea Mini. Ea nu credea pe Rim virtuos, fără să fi putut spune de ce. Nu numaidecît pentru că întrevăzuse ce formă avea trupul lui sufletesc. Nici pentru că doctorul admira exagerat plastica Lenorei și avea slăbiciune de nuduri picturale. Nici pentru că îi plăceau gleznele si avea o introducere specială pentru fete la cursul de anatomie! Nu-i cunoștea nici o altă păcătuință; dar acea puritate de moravuri nu o convingea. I-ar fi fost, desigur, cu neputință să creadă pe doctorul Rim vrednic de vreo aventură sau destoinic de vres pasiune. Ii făcea impresia unui om de maculatură cenușie, nu de carne și sînge, însă cînd îl auzea predicînd virtuțile, Mini avea pe buzele gândului ascuns surâsul sau, în trupul interior, revolta. Do ce? Percepția lui Mini era un ogar bun, care își mirosea vinatul? Acel iezuit nu era păcătos cumva, dar nici moral. Era,, desigur, îndoielnic. Mini credea că doctorul Rim va rămâne astfel pentru totdeauna,, clar că în ziua discursurilor funerare asupra înaltelor sale virtuți, f-.! va rîde pe dinăuntru. Nu doar că Mini se gîndea la moartea bie-T'jlui Rim — dimpotrivă, lipsa lui de pe decor i-ar fi știrbit din obi-; L iuri și, mai ales, ce ar fi devenit descoperirile pe care le nădăjduia do la dînsul! 82 83 Nici nu avea Mini vreo imaginație crudă și asasină: dar la ea, gîndul își completa îndată circuitul de la punctul inițial la consecința din urmă. Avea viteză și permeabilitate spontană. De la moartea lui Rim, trecut direct ,,dincolo" și, închipuindu-și un tribunal al spiritelor superioare în fața căruia ar fi apărut Rim și ea ar fi fost mărturie, întindea mîna solemn ca să răspundă: „Avusese Rim vreo vină la activul !ui?" „Nu!" ,,Era Rim un om necinstit?" „Nu!" „Era Rim un om moral?" „Nu!" Mini luă de pe birou albumul, în care Rim îi arătase pe Lenora. Era un album mic, plin de fotografii felurite de familie. Căuta a le stabili identitatea și a le urmări transformările. își făcea din asta un joc care o pasiona. Lenora era acolo la diferite epoci, în poze multe și felurite. întruna, cu fruntea goală o rochie închisă la gît, părul neted și ochii mari, zănateci, nu o recunoscuse deloc. Trebui să o asigure Rim și Nory că e ea. Acum cele două grupuri fuzionaseră și conversația părea a se apropia de sfîrșit. Mini auzi că e vorba de o stradă care apucă pe colo și nu pe dincolo și fu înduioșată de reamintirea Cetății vii, ca și cum cu vorbele lor atingeau arteriola unui trup voluptuos și scump. Pentru a nu face pe Rim curios asupra lui Mika-Le, deoarece Lina nu vroia să se cunoască episodul, îi spuse cu indiferență: — Fata mai mică a Hallipilor nu seamănă deloc cu mamă-sa — Lenora e incomparabilă! săvîrși Rim discuția. Apoi: E ora quartetului. Ieșim împreună! zise îngrijat. Mini ridică mîinile în semn de apărare. Sufletul ei pusese refuzul în mișcare, în chipul cel mai evident. Rim rîse, adică își arătă dinții galbeni. Era bine dispus și probabil ținea și el să-și facă preumblarea singur. Mini și—1 închipui, cu aere doctorale, cu gambele lungi și pași metodici, cu redingota largă și pălăria tare. — O birjă, Rim? zise Lina, care nu-1 pierdea, se vede, din ochi. — Da! Sciaticul! explică Rim cu melancolie. Se sculară toți. Nory se repezi la cuier să-și ia „canotierul". Doamna Eliza invită pe Lina stăruitor să vie să o vadă înainte c!e o plecare oarecare. Lică se sucea pe călcîie. Salută de departe și în grabă pe Rim. Observînd că Rim nu se deranjează, Mini uită și ea să-i răspundă la salut, dar Trubadurul se întoarse pe călcii și, pocnind degetele, însoțea doamnele, desigur fluierînd muțește pe buzele nărăvite. Mini se săltă spre doamna Eliza, care, acum grațioasă de plecare, îi exprima încurcat și peltic sentimente de simpatie. Lina sau Nory trecuseră, desigur, pe acolo cu vreo biografie amicală. Ca să nu plece cu grupul, Mini rămase încă pe loc. Cînd ieși din birou peste un minut, ca să-și ia ziua bună de la Lina, doamna ELiza și Nory erau plecate și Trubadurul cu mîna pe ușa întredeschisă vorbea cu Lina. Nu-i auzi nici glasul, nici vorbele. Lina gîfîia tare. Figura tînără și ștrengărească a lui Lică era asprită și contractată. Era aprins la față și, cu bucla căzută peste ochi, părea un cocoș necăjit cu creasta vînătă. Fu numai o clipă. Dete pe spate freza, cu mîna subțire cu inel lat de aur cu rubin falș, și cu buzele strînse pentru fluier, cu ochii pe subt gene, sări peste cele cinci trepte pe urma celor două doamne. — Ce, și tu pleci? zise Lina, ca și cum nu era firesc. Mini rămase cu pălăria în mînă. — Stai la mine la masă. Rim ia cafeaua la Schmidlini, pentru quartet. Abia scap de cafea cu lapte și singură nu am poftă de niîncare. Mini se gîndi la plimbarea făcută în amurg pe străzile aproape goale. Afară lumina desfăcea muselina de culori blonde. Dar cum ceasul ei de mînă nu arăta ora și locul care te cer, rămase. Singură acum cu buna Lina, putea trăi în gîndurile ei fără de nici o turburare. Intră în birou, de unde Rim dispăruse, și dete drumul geamului larg de lîngă divan, ghemuindu-se într-un colț. înăuntrul odăiei era umbră. Vroi să spună Linei să-și vadă de treabă, dar îi fu lene. Lina era și plecată. Intră dintr-o dată în amurgul simțirei. își trăia zilele pe mersul soarelui. Limpede și vioaie dimineața, chiar dacă ceasurile se scurgeau deopotrivă, adăuga cu fiecare oră o povară, aceea a muncei de pe lume, aceea a intensificărei lumi-nei, apoi scăpata deodată cu soarele. Uneori îi simțea plecarea prin-tr-o spaimă, o stingere interioară, o dosnicie sau o umbră în care sufletul dibuia îngrijorat drumul. Alteori era o melancolie ușoară s'u covîrșitoare. în seara aceea era o dizolvare totală în umbrele fine. Subt lumina palidă, trupul îi sta inert ca și al obiectelor din odaie și gîndurile, simțirile, încetîndu-și freamătul, ațipeau, plecînd capete gingașe pe umărul fericirei. Dispăru în somnul ușor al conștiinței un timp incalculabil. Pînă cînd Lina îi puse mîna pe umăr și o chemă. îi surise. Nu ar fi putut spune de unde se întoarce, dar se odihnise în spațiul blînd al 84 ’ 85 unei vieți intermediare. Cu toate că trecuse singură acel ceas al amurgului, nu-i simțise singurătatea ci privegherea. O aromise prielnic și acum putea nădăjdui ziua de miinc, ale cărei ceasuri concentrice o vor duce iar în miezul viu al traiului, o vor urca la meridian ca și soarele, iar seara va fi iarăși un prag uveut de mînă. Gîndul lui Mini vedea acum imaginile naive ale serilor: zîna cu degete pe pleoape, zîna cu degete pe buze. Basmele și chipurile ingenue ale povestei se amestecă astfel printre aventurile și siluetele rafinate ale vieței prezente, în gîndurile omenești, ca într-un Veglione tumultos, uncie mofluzul Pierrot, arlechinul cu clopoței, fracul sinistru, toga ridicolă, clovnii nenumărați, Hamletul nesăbuit trag în dansul lor vedenii albe, învăluite în vălurile diafane ale idealului și înconjură îngîmfările cu rochii perlate, cinismul în maiou de baie, pijamalele nerușinărei curente, ușoarele aeroplane ale dorințelor contimporane, scafandrii necuviincioși ai fundurilor de suflet. — Cu mămăliguță, Lino! Cu mămăliguță să-mi dai smîntîna. IV ’ ’ Dejunul prepelițelor fu destul de monoton. Mini găsi pe Rim în conciliabul cu Lică. Cu diapazonul jos al vocei, așa cum îl aveau amîndoi, părea o discuție între muți. Rim opri din treacăt pe Mini, care se strecura discret, și, bine dispus, o invită în birou. Lică salută scurt. Totul era că în audiența asta Rim părea cel mulțumit. Făcîndu-și socoteala că Linei i-ar place ca vărul să aibă răgaz pentru jalba lui, nu vroi să rămînă și declară că e mare amatoare de a supraveghea măiastră pregătire a prepelițelor. Rim își frecă mîinile deznodate, ca semn de bucurie pentru dejunul fain. Era așa de mulțumit îneît Mini, care îl cunoștea, fu nevoită să creadă că a făcut o mică, cît de minusculă răutate Linei. Rim declară cu un entuziasm grav că Hallipa era un om distins, un vinător admirabil, un muncitor demn de stimă. Păcat că era așa de necăjit; Mini întinse urechea. Lăcomia nu explica îndestul ditirambul. Elogiul lui Hallipa în vorba lui Rim era ceva neobicinuit și admirația lui, strămutată de-a dreptul de pe Lenora pe bărbatul ei, o surprindea și o îndruma spre noutăți mari. — Să fi văzut ieri ciorchinele de păsări calde! Le-a adus bietul om, el singur. Hallipa în formă de „biet om" era ceva peste fire! Lina întrebă mai întîi cu îngrijorare ce făceau Rim și Lică, și cum Mini, ca să nu o sperie, îi spuse că vorbesc liniștiți, ușurată dintr-o parte, începu a mărturisi grijile mari pe care i le da verișoara. Mini află că de un an și jumătate, de cînd însoțise pe Lina la Prundeni, în ziua scenei celei mari, lucrurile nu mergeau bine. Lina nu încetase de a se duce acolo aproape regulat de două ori pe săptămînă. Nu de plimbare ca altădată, ci de mare nevoie și cu adaosul unei osteneli la toate celelalte. Așadar, starea Lenorei nu se mărginise la scena cunoscută. Nu fusese, cum s-ar fi putut crede, un apogeu al supărărei, ci numai primul semnal de alarmă al unei stări prelungite. Lenora urmase să aibă mult timp aceleași crize de inimă și de nervi și aceleași leșinuri ciudate. Erau însoțite, ca și atunci, de alternative de dragoste și dei mînie pentru Doru, care era subiectul și obiectul principal al stărilor ei. Doru speriat chema mereu în ajutor pe Lina, care, în afară de valeriană și eter, nu putea lucru mare, deoarece predicele rămî-neau fără de ecou. Un tratament de injecții neurotonice adusese totuși încetinirea acelor manifestări. Atunci Doru se reîntorsese la ocupațiile moșiei, care nu cunoscuseră niciodată atîta părăsire și se răzbunau. Avusese cu atît mai mult de lucru cu cît o serie de complicații se iviseră. Lina crezuse că totul, în sfîrșit, merge bine. în adevăr, Lenora devenise chiar prea liniștită, prea tăcută asupra celor petrecute. în intervalul ăsta „bun" se putuse strecura căsătoria Elenei cu Drăgănescu, fără de nici o scenă din partea Lenorei. Mini se întrebă cum oare energiile de răzvrătire ale Lenorei fuseseră complet stinse? Care era pricina? Medicamentația? Nu! Sau într-o măsură foarte mică. Era evoluția ei sufletească. Totuși Lina povestise că, deodată cu astă ciudată atonie, Lenora era o adevărată senzitivă. Pentru orice zgomot, pentru orice cu-vint pronunțat mai tare se emoționa, avea palpitații, sta culcată, dar fără să protesteze. în, jurul ei era un complot al tăcerei, de la cele mai mici lucruri la cele mai mari. Se umbla ușor, vorbea abia. Ușile erau vătuite, nimic din treburile casei, din întâmplările traiului nu ajungea pînă la ea. Pianul era închis fiindcă îi făcea rău. Tremura la orice sunet. Nu era un capriciu, era o stare de fapt. Ea însăși nu avea nici o sonoritate. Tot ce-i spuneai o lăsa rece și răspundea abia sau deloc. Primea fără nici un fel de comentariu îngrijirile Elenei, iar ca răspuns tandreței lui Hallipa avea gesturi 87 ’ mecanice, fără de elan. El o trata ca pe un copil alintat, tiupâ o boală rea, cu o satisfacție recunoscătoare pentru faza asta prielnică, care îi îngăduia să rostească, după voia lui, afacerile așa de importante ale moșiei. De altfel, nu o mai considera ca pe o bolnavă! în afară de casă, povestea pretutindeni cu mulțumire că sanatoriul vienez făcuse minuni și că Lenora era complet restabilită. Era chiar convingerea lui. In timpul ăsta Hallipa stabilise aproape totul cu Drăgănescu, un candidat protejat de el și pe care îl stima ca om și ca situație. . .. Cît era de curios, față de mersul de odinioară al lucrurilor în menajul Hallipa, faptul că Lenora nu știa în momentul acelor deciziuni încă nimic! Intr-o zi care păruse Iui Doru mai potrivită, așezat cu ziare Ungă dormeusa ei, ca de obicei după-masă, o întrebase ce crede despre rostirea Elenei, destul de mare pentru a fi la casa ei. Lenora aprobase fără nici o obiecție și tot planul, prescurtat de Doru, se strecurase fără greutate în auzul ei distrat. Numai Elenei, Lenora îi spusese, cîteva zile după vestea asta, cu oarecare neliniște: — Are să fie mult zgomot cu logodna și cu nunta? Elena atunci profitase pentru a-i face cunoscut tot aranjamentul: nici o logodnă alta decît cuvîntul dat; ginerile, foarte ocupat, nu putea veni decît foarte rar la Prundeni, și nunta în casă. . . la moșie sau la București. Lenora păruse mulțumită și nu întrebase nimic mai mult. Adormise pe loc, foarte adînc. . . . Ce era oare nevoia aceea de liniște! Ce asculta oare Lenora înăuntrul ei, în acea tăcere?. . . Mini întrebă pe Lina dacă verișoara nu avea altă atitudine cînd rămînea singură cu ea. Nu! Asculta micile noutăți pe care i le spunea de Rim, de Lică. . . Primea îngrijirile ei cu docilitate. Atît!. . . Cînd Drăgănescu venise într-o zi la moșie, Lenora, pe motive de cochetărie, dejunase la ea în odaie. Cafeaua o luaseră toți în buduarul ei și vizita se petrecuse ca oricare alta. Nu era nimeni care să turbure cu vreo imprudență complotul tacit cu care ai casei o înconjurau. Ascultînd pe Lina, care povestea cu mulțumire demersul lin al lucrurilor, Mini avu o impresie de spaimă, ca ceva premergător unui sinistru; momentul acela cenușiu și imobil, cu o lumină gălbuie stagnantă, care precede ciclonul. Totuși furtuna nu izbucnise. Cum nunta era hotărîtă repede, înaintea Crăciunului, Elena se arătase nea<_Asă asupra locului unde ar fi mai bine să se facă cununia. Lenora se t-tase, nu dormise vreo două nopți și într-o dimineață întrebase pe Elena în ce fel crede ea că ar putea avea loc nunta la București. Așadar, Lenora nu cuteza aproape nici să întrebe. Și ei socoteau lucrurile normale sau măcar îmbunătățite? Lenora, după două nopți de insomnie, punea Elenei o întrebare indirectă! Extraordinar! Elena îi explicase atunci ca pe un lucru hotărît că vor inaugura cu ceremonie casa lor cea nouă, care era pusă la punct. Astfel problema grea fusese rezolvată și, cum rochia de mireasă a Elenei aștepta gata de mult și în casa lui Drăgănescu parchetul chiar fusese lustruit, nunta fusese fixată în prima joi. Cum Lenora nu vorbise nimic, nu luase nici o măsură pentru participarea ei, lucrul rămăsese nedumerit pînă în ultimul moment. Abia în ajun rugase pe Lina să vie a doua zi să stea cu ea, ca să nu-i fie urît cînd lipseau toți la nuntă; ea era „bolnavă". Nu asistase deci. La plecare, sărutase pe Elena fără nici un comentariu; trimisese însă în ajun după o femeie de casă și o expediase la casa noilor căsătoriți să depună pe masa de toaletă a Elenei, fără alt cuvînt de însoțire, rîndul ei de perle unic, pe care îl a;.rea de la Doru. Gestul produsese un moment de consternare, un mic dezechilibru în conștiințele limpezi ale lui Doru și Elenei. Urmase o mare mulțumire despre progresele ei sentimentale și de sănătate. Buna Lina, povestind, avea gura încă mică de satisfacția unei astfel de generozități.» Mini întrebă cu insistență clacă darul nu li se păruse foarte ciudat; dacă, dimpotrivă, tocmai la acea epocă, nu se alarmaseră de starea ei de sănătate. Buna Lina credea hotărît că Lenora la timpul acela, printr-un noroc deosebit, fusese mult mai bino. Era convinsă că totul mersese de minune. Nunta, la care cu regret nu asistase, sechestrată de verișoara, decursese într-o ordine perfectă. Casa era orînduită ca un galantar; slujise episcopul cel frumos, cu barbă neagră; bufetul fusese o adevărată expoziție de artă. Era opinia suverană a lui Rim. Asistența redusă era compusă din familie și din cîteva persoane politice și sportive, cunoscute mai de aproape. Cununase președintele Consiliului general agricol cu nevasta. Ceremonia fusese la 4, si la 8 Drăgăneștu plecaseră la Varșovia pentru că Drăgănescu avea acolo o afacere mare de export și cu oprire la Viena, pentru a da medicilor care îngrijiseră pe Lenora ultimul buletin. Mini se interesă mult de ce au spus atunci medicii. Spuseseră fă trebuia mereu îngrijită de aproape, permanent observată, tratară cu mari menajamente. Nu părea tocmai un aviz de mare însănătoșire. Dar viața e prea mărunțită si prea grăbită pentru ca cei care o petrec să aibă priviri pe deasupra, așa cum le avea acum Mini. Cei care se ocupau cu afecțiune de Lenora de la scularea ei la culcare, se depărtau de adevăr cu cît se apropiau de amănunte. Așadar, Lenora rămăsese cu o necurățenie, cu acel proces misterios care nu e chiar o boală, e o formă de transpoziție a conștiinței. Lenora reacționa logic către sentimente și gînduri pe care le avea despre cele petrecute, așa cum ea le socotea, așa cum nu le putea mărturisi. Pentru ceilalți totul părea absurd. După primele izbucniri neputincioase, în epoca aceea do liniște aparentă, își reculegea probabil necazul, medita mijloacele de a schimba. . . Ce? Ceea ce fusese. Adică ceea ce era iremediabil. Aci era punctul dureros și grav al tragediei. Cînd omul dă cu fruntea de imposibil, lupta e grozavă, tocmai pentru că e zadarnică. Gîndurile se ciocnesc mereu de un fapt petrecut, deci fără de leac; voința stă încordată spre ceea ce s-a consumat și care e în afară de puterile voinței. Proces interior precis și oribil, ca gestul unui om care s-ar lovi cu capul de un zid de piatră, pentru a sparge piatra zidului. Lenora nu se putea deloc deprinde cu înfruntarea lui Mika-Le. Fiecare temperament, pentru a rezolvi aceeași problemă, pune în mișcare alte resorturi. Totul la Lenora se redneea la un senzualism inițial, care lăsa pe Doru acum descoperit față de inimiciția ei pasională. Necazul ei încăpățînat vrea să găsească izbăvire pe o cale cu neputință: ca ceea ce fusese — să nu fi fost. în loc să-și reia autoritatea acelorași deprinderi, lăsînd incidentul deoparte, nimicindu-1 prin neglijare, prin reconstruirea existenței, ea singură schimba toată așezarea și pe ea însăși. Vai! Toate împrejurările bune de atunci erau departe! spunea buna Lina. Lenora era iarăși rău. O scrisoare a lui Mika-Le, care îi căzuse în mînă din nepriceperea sau mișelia babei, stricase tot. Nemernica mică o trimisese babei, prin Ioghi, pe care îl întîlnise la oraș, ca să o dea lui Doru. Era cam de felul ăsta: „Iubitul meu părinte! Știu că tu ai face mult pentru copila ta cea mică, dacă nu ai fi împiedicat. Totuși, în ascuns de cine mă ponegrește și mă lasă în mizerie, te rog a-mi mări pensiunea și a-mi trimite și o surnă mai mare, cu care să-mi plătesc datoriile, așa cum se cuvine fetei iubitoare și iubite a nobilului Hallipa." — Ce idioată! Ce păcătoasă! se văieta Lina. 90 Lenora, liniștită în aparență, întinsese scrisoarea lui Doru, care, deprins cu înțelepciunea ei din tot timpul din urmă, luase lucrul ușor si căutase să se sfătuiască cu Lenora dacă trebuie să-i tri-nieată bani, supărat de aluziile la datorii și la numele lui, dar fără să se gîndească la tot ce conținea primejdios epistola funestă. Mini admiră, pentru a doua oară, stilul perfect al lui Mika-Le. Lingușirea ei îndrăzneață, lipsa oricărei rușini și intriga fățișă, care toate exprimate direct își pierdeau aproape nemernicia, deveneau accesibile și sugestive. Remarcă încă și tonul popular la acea artistă prismatică. Mika-Le era tot o falahină. Avu convingerea că Mika-Le nu premeditase cu perversitate scrisoarea: o scrisese de-a dreptul din perversitatea ei firească, ceea ce era mult mai interesant. Era probabil convinsă că tatăl ei ar fi fost acum generos cu ea, dar era stînjenit de Lenora; credea desigur că era dator să-i dea bani si că are dreptul să-1 amenințe. Favorurile lui Greg îi păreau insuficiente și își șantaja familia fără de nici un scrupul. Mic animal cu instincte tot atît de simple ca ale unor anume insecte sau anume plante periculoase. Lina nici nu vroia să-și aducă aminte de ziua aceea. Fusese la Prundeni un scandal pe care elocința redusă a bunei Lina nu era in stare să-1 reproducă. Doru o chemase desperat prin telefon. Pe cînd pornise cu un automobil de piață, două trăsuri de la moșie și un alt auto, mobilizat de Doru, o căutau. Înainte de sosirea ei se petrecuseră grozăvii. EJ găsise pe Lenora căzută într-un fel de sincopă apoplectică, cu gura încleștată, cu un ochi vînăt, plină de con-tuziuni și arsuri. Jumătate cuverturii, percleluțele erau arse, Doru nu era de recunoscut: cu ochii bolboșați, cu părul vîlvoi, năuc. Slugile fugiseră în toate părțile și baba o luase razna pentru totdeauna. Lina se speriase așa de tare că nu fusese bună de nimic și trebuise neapărat să vie și doctorul de plasă, cu toată rușinea. Noroc că toate contracțiile fuseseră nervoase și leziunile superficiale. Lenora se izbise cit putuse cu capul, cu trupul, de tot ce găsise ia îndemînă și dase foc cu spirt patului. Nemaipomenit! Mini socoti că scena asta, care buimăcea pe Lina, nu era chiar o abatere de la un drum parcurs destul de logic de exaltata Lenora, de la începuturile carierei ei tragice, pînă la acele culminări. Trecuse și asta! Se vindecase de arsuri, de lovituri, clar adio liniștea și binele de mai înainte! repeta cu naivitate Lina. Din orișice sau din nimic, Lenora se enerva. Era o stare de furie aproape permanentă. Lui Doru nu-i spunea nimic de-a dreptul, dar era destul să dorească el ceva pentru ca iritarea ei să izbucnească. Mîniile astea erau urmate de accese de melancolie. Doru 92 vroise cu orice preț să ducă pe nevasta lui la Viena. îi răspunsese categoric: „Nu! Du-te dumneata singur!" — Auzi! să-i zică lui Doru „dumneata". Era nebună. . . Așa crezuse și Doru, că s-a smintit, și nu avusese liniște pînă nu o vor vedea doctorii iarăși. La Viena, timp de zece zile, Lenora însă se plimbase cu Coca-Aimee, tîrguise, conversase plină de grație cu doctorii. O găsiseră mai bine, dar nu se putea garanta nimic. Boala avea surprize. . . Totuși nu era nevoie să rămînă în sanatoriu. De când se întorsese nu mai era așa de rea, dar plină de capricii. Acum vrea una, acuma alta. Acum zicea ceva, acum schimba. Doru era admirabil. Capriciile ei i se păreau un semn că s-a întors la firea ei adevărată și căuta să-i fie pe plac. Nu reușea. Tot pe el avea toată pica! încercase el să se supere, să se impuie. Mai rău! Rău de tot! Ce' nebunie! . . . Niciodată încă buna Lina nu cutezase să gîndească așa liber și sever despre verișoara ei. Pentru Mini era totuși limpede că amorul pasional al Lenorei, ofensat grav, după credința ei, reacționa prin acea repulsiune. Era un rezultat matematic și absurd. Ce era încă mai rău, era că începuse să revizuiască toate cheltuielile făcute cu Elena: zestre, trusou. . . Să pretindă că ceea ce i-a dat e disproporționat cu ce a rămas celorlalți. Cum venea Halîipa acasă, începeau socotelile. Nu se mulțumea cu discuția, îi cerea să revie, să facă tot felul de acte. Să asigure partea lui Aimee, partea ei, ca nevastă fără dotă. Niște nerozii. . . Parcă Doru ar fi fost pe moarte. . . Elena, mîndră cum era, la prima vorbă pe care i-o spusese Doru, făcuse nu știu ce act de cesiune, dar rămăsese cam rece de atunci cu tatăl ei. . . . Hallipa, în forma asta de martir, de om zbătut, era pentru Mini de nerecunoscut! Dar Lenora în forma asta — de compensațiuni sentimentale în valută — păru lui Mini mult mai însănătoșită. Dar Lina conchidea: — Dacă cel puțin nu ar avea crizele acelea cu melancolie intermitentă. Nu aude. Nu vede împrejur. Nu vorbește!. . . Atîta mai știu și eu din neurologie. Melancolia nu e fază bună. — Vreo simulare! obiectă Mini cu timiditate. Lina nu se supără ca altădată. — Nu!. . . Vai, nu!. . . Arată rău. . . Ar trebui să o vezi! De felul acesta fuseseră noutățile ultime și foarte senzaționale despre familia Hallipa. La dejun domni mare liniște. Fiecare, preocupat, nu băga de seamă că tace. Lina aproape nu mîncă. Mini aprecie suculenta prepelițelor înăbușite la abur, dar nu și hazul lor, așa cum se pregătise. Rim se servi de trei ori și fuse gata să-și iasă din caim, clnd Lina îi observă că e prea lacom pentru un artritic! Despre Lică sau îîallipi nici un cuvînt. Toate lucrurile astea dosite erau însă pondere materiale, care apăsau asupra locului și ceasului. După dejun Lina se grăbi să plece la o clientă. Mini nici nu ar fi vrut să o aștepte, atît se zorea; Rim declară că e foarte ocupat. Dar chiar atunci un auto Ic tăia drumurile de scăpare. întîlniră pe scară pe Hallipa însuși, cu haină largă de drum, cu ochelari și caschetă. Subt echipamentul acela, așa de diferit de costumul lui de senior rural, Mini nu-1 cunoscu. — Automobilul vostru? întrebă Lina. Hallipa aprobă cu un gest dezgustat. Marele proprietar de grajduri, pasionatul de cai, era acum șofer. — Lenora s-a ținut de capul lui! explică Lina lui Mini, în legătură cu ceea ce vorbiseră. — Nu vezi pe Eliza? atrase atenția Doru. în fundul automobilului mare, capitonat cu piele de căprioară, ca și cum Hallipa și-ar fi jertfit toată prada vînătorească, sta o momîie acoperită de mantale, pleduri și voaluri. — E atîta praf! explică peltic doamna Eliza însăși lui Mini care se apropie, pe cînd Doru vorbea animat Linei. Rim îi privea de la fereastra biroului dar fără să se miște. Lina aduse un pachet cu comisioane ale Lenorei, și Hallipa, după o inspecție a mașinei, o urni cu ritualul obicinuit al pompărei, pufuitului, trompei, lăsă un praf nesuferit și mirosul acela de benzină arsă așa de rînced. Mini se gîndi la timpul trecut cînd probabil orașul, în ceața prafului ușor, ridicat de droști și cabriolete, va fi trimis în aer o boare de grădini, parfum aspru de iarbă arsă și de pămînt; miros leneș de micsandre ofilite de amiază. Peste drum de Lina, o căsuță bondoacă, pusă pieziș, avea în grădiniță răzor cu busuioc, dar în colțul străzei o casă nouă sta spînzurată pe șase etaje; o felie înaltă și îngustă, cu o singură fațadă, la triunghiul ei, care arăta celelalte două laturi zgrunțuite de o tencuială oarbă, pesemne în vederea unor proiecte ele aliniere viitoare. Din rămășițe și din inovări, Cetatea își compunea prin aspecte mobile caracterul ci ca și pe al locuitorilor, îl schimba necontenit prin adaptări grabnice, prin irupția planurilor noi în vechiul pitoresc. Locuitorii ei de acum erau o generație care copilărise sau apucase la bunici căsuțele cu răzoare, care locuiau încă în confortul clădirilor acelea răsfățate, egoiste, pe care fiecare le avea pentru familia lui proprie, așa cum nu erau în alte capitale: acele rez-de-chaussee cu arhitectura lor cochetă și variată; sau vile abia man- sardate, altele, mici oteluri de stil, care toate dau orașului un aspect de vilegiatură luxoasă, cu excesul unei grădini proprii, cu transplantarea brazilor și fantazia pergolaurilor, acoperite de plante urcătoare capricioase, de drăgălășenia amoroasă a trandafirilor, mărunți sau de ciorchinii lîncezi, galbeni și violeți ai salcîmilor tîrîtori, sau de cine știe ce alte bizare roade ale grimpantelor delicate. Viziuni de case după care te întorceai la colț de strade albe, ca după o femeie elegantă și parfumată fin; balcoane suspendate în verdeață și flori, cii un decor, în fața cărora trecătorii, pe care nu îi zorea goana traiului, se opreau visători o clipă, așezîndu-și acolo, în cuiburile frumoase, odihna iluziei. Abia de curînd bulevardele căpătaseră gravitatea edificiilor netede, înalte, impunătoare, aliniate, dar prezemînd diversitatea fațadelor noi; iar pentru un viitor poate că iminent — așa erau de repezi prefacerile — apăreau imobilele mari de raport, se proiectau disproporționate și ponderoase pe armonia grațioasă a restului, azvîrlite pe proiectul unor străpungeri, unor exproprieri și artere, totodată probabile și problematice. Mini fu cuprinsă de fizionomia Cetăței. — Ce fală de treabă Eliza asta! Nici n-aș fi crezut! zise Lina. — Da! răspunse Mini distrat. Lina se despărți de ea pentru a sal duce la o clientă în Izvor. — Așa departe te duci, Lina? o întrebă mașinal. Lina strînse din umerii ei cam gheboși, de iobagă modernă. Mini o salută cu mîna și porni sprinten, croindu-și, prin străzi tăiate pe muche, drum drept spre centru. Lunecînd sinuos, rochia ei albă, ca o barcă unduioasă pe care o duce apa drept la debarcadere voioase, mereu mai vioaie spre miezul orașului viu, străbătu în pieziș Calea Victoriei, unde manevra ei grăbită și prudentă cerea meșteșug ca să se strecoare. Răzbi totuși, ocrotită și imună. V în casa boierească de pe moșia Prundeni, lucrurile aparent insensibile aveau să vadă fapte neobicinuite. însăși liniștea lor nu mai era respectată. Erau martori tăcuți și neputincioși ai unor perturbări neîncetate. E păcat că nu se poate ști în ce fel obiectele, în acel vestigiu de viață care e închis în inerția lor, sunt agitate de agitația oamenilor? Ce fel de impresii primesc prin moleculele lor și ce efect 94 ’ are către rațiunea lor geometrică, spirala incandescentă a nebuniei omenești. Stările succesive ale Lenorei în diferitele faze ale boalei, călătoriile neobicinuite aduseseră mare dezordine în fizionomia, timp îndelungat așa de statornică, a interiorului Hallipa. însuși pianul, inviolabil, fusese la cine știe ce zdruncin împins deoparte, și dispoziția camerelor, a mobilierului, suferise fluctuațiile unor destine iele, care se legau strîns de ale oamenilor pe care îi slujeau. Grădina se resimțea cea dintîi de neglijența stăpînilor. Nu fusese complet nelucrată, planul și primele îngrijiri se vedeau, dar tocmai de aceea se simțea mai tare neîngrijirea. In boschetele tunse pe jumătate, ramuri răzlețe se înălțau ridicol. Florile aduse pînă la dezvoltare, apoi părăginite în plină eflorescentă, ceea ce făcea mai vizibil necazul lor, amestecul de putregai al corolelor bolnave cu frăgezimea celor care îmboboceau. Seceta îngălbenise gazonul; pe aleea căreia nu i se împrospătase nisipul era puțin noroi, de-a lungul moșiei întregi, o priveliște de incurie a holdelor totuși bune. Porțile închise ermetic și o stație lungă pînă cînd vizitiul să se trudească singur ca să poată asigura intrarea, pe cînd, tăcute și serioase, Mini și Lina țineau hățurile. Mini nu refuzase să însoțească pe Lina, amica Nory fiind în ultimul moment reținută de afaceri ce nu se puteau amîna. — Singură nu mă duc! suspinase Lina. Situația ei era, în adevăr, cam anevoioasă. Hallipa făcuse la ea un apel suprem pentru a decide pe Lenora să plece de la Prundeni la București, la doctori. . . Nimeni și nimic nu o putea îndupleca și Hallipa declara că lucrurile nu mai pot rămîne așa cum sunt. Avea convingerea că Lenora era de-a binelea nebună. . . O astfel de presupunere nu ar fi putut veni lesne în mintea lui sănătoasă; trebuiau motive puternice și dovezi sigure pentru ca el, care nu avea nici subtilitate, nici exagerație, să ajungă la așa concluzii precise și tragice. în ultimele trei luni, Lenora căpătase un fel de manie a persecuției. Privea pe toți bănuitor și în special pe Doru. în loc de forma mînioasă cu care îl chinuise pînă atunci, acum se socotea victimă. Credea că Hallipa duce o întreagă campanie de înțelegeri ascunse cu Elena și Mika-Le, cu disprețul voinței ci. Avea insomnii si deștepta pe bărbatu-său pentru a-1 neferici cu plîngeri fără de sfîrșit, în care revenea același leit-motiv: toți în jurul ei petrec, complotează, se îmbogățesc, și ea e lăsată pe drumuri. Elena acapara toată averea și Mika-Le consuma restul. Coca-Aimee, părăsită de tatăl ei, era o dezmoștenită și ea, soția, o cerșetoare. De băieți 95 ’ ’ nu pomenea nimic. Erau duși în Germania pentru diplomă, deoarece nu fuseseră în stare să absolve liceul la București. Jelaniile astea sinistre durau nopți după nopți. Ziua, palidă, obosită, cădea în melancolie, mereu culcată, atinsă de o debilitare care făcea acum lenevirile necesare. Alteori se văi ta de urît, cerea să fie distrată și nu vrea să rămînă singură. Lina, care venise necontenit, neglijîndu-.și chiar spitalul, întîm-pinase un ultimatum din partea lui Rim: el, sau familia. Firește, pretențiile legitime și argumentele sumare aduse de doctor erau fără tăgăduință. Lina, de nevoie, își rărise vizitele si Lenora atunci ceruse ea singură pe verișoara Eliza. împrejurările îi erau favorabile. Tocmai divorța și avea putință să dispună de ea. Eliza venea aproape zilnic, dusă și adusă cu mare pompă de Doru, fiindcă era fricoasă, plină de mofturi. Uneori rămînea cîteva zile în șir la Prundeni, după care descoperea că are o mulțime de treburi acasă. De fapt, era nostalgia capitalei. După ce se sătura de Lipscani și de Calea Victoriei, se întorcea iar la moșie. Caracterul ei convenea Lenorei; era vorbăreață și de bună dispoziție permanentă, lingușitoare din fire, tocmai pe placul bolnavei. In schimb, leneșă, cochetă, nu aducea nici un ajutor gospodăriei, dimpotrivă, complica lucrurile, pretențioasă și cu nenumărate mici manii. Se iveau dificultăți permanente pentru spălatul, călcatul, plisatul lingeriei, rochiilor, care nu sufereau o cută. Hallipa în tăcere, dar plictisit, primea toate reclamațiile ei și ale personalului și, avîncl nevoie de toți, căuta a stabili pace. De altfel, prezența Elizei nu-1 ușura prea mult. Lenora se arăta tot neliniștită cînd lipsea și de îndată ce venea tot nemulțumită de prezența lui. Motivul pentru care Doru socotea pe Lenora grav bolnavă era tocmai respingerea din ce în ce mai mare pe care i-o arăta lui. Nimeni ca el nu putea ști ce absurdă era o astfel de antipatie pentru el, care fusese obiectul unei pasiuni neobosite, obositoare chiar. Starea de acum a Lenorei nu putea fi decît anormală. Desigur că nici el nu își da seama exact de mărimea dezastrului. Cuprins de întîmplări, nu avea răgazul să vadă toată schimbarea făcută în așezarea lăsată de părinții lui. Nu pricepea că era însăși dizolvarea lui familială. în afaceri, preocupat de cerințele zilnice, constrîns de socotelile urgente, de tranzacțiile nevoite, nu avea timp pentru o privire de ansamblu, ca să poată judeca dezordinea în care îi era averea. Vo-iajele la Viena, cheltuielile fără nici o putință de prevedere, pricinuite de boala lungă a Lenorei, împiedicarea lui de Ia supravegherea moșiei, pe care altădată nu o părăsea din ochi și din mîni, îm- 96 prumuturile zdruncinaseră bilanțul. Trăia acum permanent din aranjamente pe a căror gravitate nu o simțea, înlesnite fiind de Drăgănescu. Slăbirea autorităței în interiorul casei și dezagregarea treburilor în afară era situația actuală. Lina, de-a lungul drumului, stăruia în recapitularea acelor împrejurări. Nu se sătura făcînd elogiul Elizei. Nici nu s-ar fi așteptat să fie așa de săritoare, să-și lase partidele de cărți și plimbările ei nelipsite. Cu Lenora era de o răbdare si de o voioșie fără de seamăn. Ea însăși, Lina, nu i se putea compara. Lenora nu avea, mai ales, nevoie de îngrijiri medicale. Eliza îi citea jurnale, făcea pasiențe și îi lucra tot felul de haine de casă, fiind foarte pricepută în croitorie. Ajuta chiar pe Doru să-și ție registrele foarte complicate, nu știa deloc contabilitate, dar copia cu bunăvoință. Doru, la început, se arătase plictisit de prezența ei. Mereu nevoit să facă pe cavalerul, cînd era așa de supărat și ocupat. Mereu pe drumuri, ducînd-o și aducînd-o. Nu putea însă ocoli nici o osteneală, deoarece Lenora o luase subt ocrotirea ei în așa fel că devenise persoană inviolabilă, în urmă Doru, față de serviciile aduse de prezența ei, începuse a o mai îngădui; totuși simțea nevoia să pună capăt balamucului care era pe capul lui. Nici nu se mai bărbierea ca lumea. Parcă era un moș; avea fire albe multe prin barbă, nu mai avea timp de nimic! li murise un cal de curse și aproape nu băgase de seamă paguba. Neglija caii și se slujea mai mult de automobil, deoarece - toate acum cereau grabă. Era tabloul pregătirilor pe care Lina îl făcuse lui Mini, care gîndea că în adevăr „felul" traiului lui Hallipa se schimbase mult. Acum problema era să decidă pe Lenora să plece la București să se caute cu un mare neurolog la modă. Hallipa spera mult de la schimbarea asta. Lenora însă, de cînd era vorba de plecare se îmbolnăvise de friguri și moralul îi era încă mai scăzut. Plîngea ca un copil, spunea că e gonită din casă, că se va prăpădi prin spitale, că plecarea e pentru ea deopotrivă cu moartea. Astfel încît ai ei vedeau pe de o parte datoria de a o îngriji, pe de alta căpătau un fel de milă, de superstiție. Frigurile, credea Lina, erau paludice, ceea ce necesita mai rnult încă schimbarea localităței, dar anemia generală și starea inimii, mai ales, te opreau să necăjești o biată bolnavă, pe care ideea plenarei o ucidea. —■ Se pierde moșia! Se pierde tot! Eu mor dacă plec! 97 Fecioarele despletite, Concert din muzică de Sach, Drumul ascuns Așa se văieta întruna. Cine ar fi crezut să ție Lenora așa de mult la moșie! Doru, cînd o auzea, plîngea și el. Își adora nevasta, și pe cit îl costa de mult paraponul pe care i-1 arăta, pe atît îl mișca atașamentul ei de locul unde au fost așa de fericiți. Cu materialul ăsta de informații, Mini însoțise pe Lina la Prundeni și cu promisiunea căi ea nu va avea să facă, nici să zică nimic. Pe Mini o interesase de-a dreptul acea schimbare a aspectelor locului, așa de fățișă, și care exprima așa de bine raporturile dintre lucruri și patimile oamenilor. Cînd vizitase Prundenii cu doi ani înainte, totul părea acolo statornic, dar probabil era ultima fază a formei de-atunci, deoarece totul se modificase cu atîta repeziciune. Mini apucase atunci panorama supremă a unei așezări. Acum putea privi risipa lucrurilor și mersul ei grabnic de fărămițire. O servitoare de oraș veni să le deschidă cu nepăsare și le conduse prin coridoare pe o terasă mică, care da pe o latură a gradinei și pe care Mini nu o cunoștea. Era un balcon mai larg, unde ioseai de-a dreptul din camera Lenorei. Acolo erau cele două doamne. Eliza lăsă jurnalul din mînă și le veni înainte cu pașii ei mărunți. Pe un pat de grădină sta instalată Lenora între perine și pleduri. Contrariu obiceiului, era acoperită pînă la gît cu un văl mare înfășurat pe trup. Avea pe frunte o compresă udă, care părea o ban-deletă lividă, și figura îi era mult slăbită, cu două cearcăne negrui subt ochi, datorite febrei, nu kholului. Trăsăturile feței erau subțiate și tenul limpede, deși palid subt puținul roz al pudrei. Nu mai era în carnea ei acea revărsare de otrăvuri turburate. Se filtraseră și se așezaseră în cine știe ce fiolă internă, în formă de esență concentrată. Capul rămînea acum foarte mic pentru trupul ei încă robust. Părea că doarme. Cînd desenise O"Mi, chemată de Lina, Mini fu mirată de expresia lor. Verzi, limpezi, ...;J. spânii. Pcucă aiuriți, parcă dimpotrivă țintuiți în spațiu, dar nu direct pe lucruri sau oameni. Lina îi smulse compresa de pe frunte. Rămase cu părul ud, neted, tras în sus, cu ochii de sticlă măriți de slăbiciune, ca în fotografia aceea dintr-un album al Rimilor, în care nu o putuse deloc recunoaște. Lenora era, desigur, de necunoscut și totuși semăna izbitor cu ea însăși. Lina o certă pentru compresă. Nu-i servea la nimic; numai schimbarea de climă. Probabil era vreo mlaștină pe undeva, care îi dase frigurile. 98 — Domnul Hallipa spune că e uscat tot pe moșie! zise nepotrivit Eliza, care nu era inteligentă. Acel „domnul Hallipa" despre vărul ei era stîngaci sau afectat. Altfel, doamna Eliza era foarte frumușică, într-o rochie de foulard citron, plină de volane, elegantă și incomodă pentru funcția de garde-malade, dar a cărei culoare se proiecta bine pe albastrul foarte pal ai zilei de toamnă. Domnul Hallipa, care prinsese de veste, sosea grăbit într-o pijama de casă de postav verde închis. Se scuză către Mini, pe care desigur nu o aștepta. Avea barba mai lungă și neregulată, cărunțită ușor și slăbise, deși el nu avea friguri. La discuția despre mlaștine, confirmă salubritatea moșiei, dar erau pe aproape, spre Plăiesele, ceva iazuri, minunate pentru rațe, acum însă secate de secetă. . . Clima la Prundeni era excelentă. . . Se vedea bine că pledează prin contrariu, convins că Lenora nu ar asculta un sfat venit de la el. Lenora, căreia Lina îi lua temperatura și îi punea întrebări felurite, păru îngrijată și chemă mai aproape pe Mini. O întrebă de Nory, de București, și cum Mini îi tăcea un tablou plăcut și cum o asigură că Cetatea era vivifică-toare, că dăduse adesea rezultate bune cu climatul ei, Lenora păru oarecum convinsă și, preocupată, ceru o oglindă, pe care doamna Eliza se duse tipăit și grăbit să io aducă. Lenora atunci mustră pe bărbatul ei: — De ce lași pe Eliza. . . să se ostenească? Fu începutul unei uimitoare scene, care cuprinse toată atenția lui Mini și o absorbi așa de mult că timpul îi păru scurt. Jocul se repeta neobosit. Lenora, subt o formă sau alta, implica la orice moment pe Eliza cu Doru, cu fățișa intenție ca Doru să fie cit mai atent, cît mai plin de solicitudine pentru vara lui: „Ai lovit pe Eliza. . ." „Ajută Elizei". . . „De ce nu spui Elizei?. . ." „Șezi mai bine de partea cealaltă, lingă Eliza!. . ." Eliza, inocentă și grațioasă, se lăsa alintată fără a-și înceta serviciile. Cum Doru era nerăbdător să lase pe Lenora singură cu Lina, Mini îi făcu acest mare serviciu, manifestînd dorința de a vedea vestibulul cel părăsit. Hallipa se scula să o conducă. Lenora, emoționată ca de cine știe ce întîmplare, strigă: — Dar cum lași pe Eliza?. . . Cu un aer de plictiseală, cu un gest nervos al mîinilor abia oprit și mușeîndu-și buza, Doru așteptă ca pintenoaga Eliză să scoboare cele trei trepte de asfalt ale terasei și, legănată pe tocurile albastre, înalte, ale pantofilor mici, să-i însoțească. Mini nu mai găsi nici un interes vestibulului. Era desfigurat. 99 O lumină mare și egală intra prin ușile scoase din rame și fringhii cu rufe la uscat erau întinse în curmeziș. — Sus e acum locuit, explică Doru și arătă spre orizont, nu departe, un coș înalt de cărămidă. Gramatula instalase o fabrică de alcool din cereale și cîțiva funcționari de acolo locuiau la el, conacul ei fiind neîndestulător. Lenora, mai ales, dorise găzduirea, fiind fricoasă de un timp, și prezența acelei familii liniștind-o. Toate astea erau într-o astfel de contradicție cu moravurile din trecut ale Hallipilor, încît Mini se uită la moșier mai lung decît îngăduia cuviința. El oare nu simțea, nu vedea transformarea? Era, desigur, așa de preocupat într-o direcție, încît restul îi scăpa de subt control. Doru, așa de sobru de obicei, întrebă pe Mini ce a zis nevastă-sa și dacă consimțea să meargă la București. Mini credea că o văzuse dispusă, dar nu putea afirma nimic sigur. — Ce bine ar fi! suspină Eliza. Mi-e dor de București. Pe Doru, speranța cît de slabă păru a-1 înviora. Fața lui bronzată se roși puțin. Mini îi privi atunci pe amîndoi. Atitudinea, așa de ciudată și de bătătoare la ochi a Lenorei, o făcea curioasă. Eliza era cu totul neturburată și cu obicinuitele ei cochetării de mers, de vorbă, părea o cănăriță grațioasă și nepăsătoare. Doru era absorbit de idei triste, dar nu aveau desigur între ei nici o complicitate. Se reîntoarseră. Lina profitase bine de timp. Păreau a fi terminat o conversație foarte animată. Lenora se culcase complet pe perini și părea obosită cu pleoape ușor vinete, închise. Lina era înăbușită, ca de obicei cînd vorbea mai mult. Biata Lina intra în ebulițiune repede, ca o cratiță de acelea care dau în fiert numai-decît. începu dezordonat serviciul ciocolatei cu lapte. Eliza se agită cu stingăcie și fără de spor. Servitorii erau apatici. Doru fu cel care primi toate manifestările de nemulțumire ale Lenorei. Cînd prinse de veste că Eliza se „obosise", trebui ca Doru să o invite să ia locul lui. — Prepară tu, Doru, ciocolata Elizei, cum știi că-i place! Eliza, care pînă atunci se silise în toate părțile, se așeză bucuros și ceru naiv șase bucățele de zahăr. — Ce dulce fată e Eliza! declară Lenora, provocînd opinia afirmativă a tuturor. Mini deschidea ochii mari de mirare. Ce însemna asta? Ce fel de nebunie nouă? I-o arunca de gît. Lucrul era vădit, deocheat. 100 aproape. Doru, plictisit și fără putința de a se apăra, sta subt focul deschis al acelei procedări nesocotite. Să fi fost Lenora geloasă? Ar fi putut arăta o persecuție ironică celor doi, dar nu era urmă de necaz sau de ironie în atitudinea ei. . . Să fi avut vreo aberație care să o facă să invente o astfel de distracție? Era destul să o vezi, ca să îndepărtezi presupunerea. Cu chipul înfrigurat, cu exaltarea ei gravă, urmărindu-și pătimaș preocuparea într-un fel care nu îngăduia nici un surîs către acel spectacol comedios. De căutai să raționezi te înnămoleai în absurdități, dacă însă porneai de la absurditate ca de la o premisă logică, puteai conchide ceva destul de consecvent. Egoismul, capriciul și fervoarea ei pentru serviciile Elizei erau o explicație, dar neîndestulătoare. Mai lesne, aversiunea ei neîndo-ioasă, haină, către Doru, o făcea să caute a scăpa de el prin orice mijloc și găsise în ideea asta un agent de dizolvare definitivă a căsniciei lor. Era desigur ideea ei fixă; opera nouă la care lucra cu aceeași pornire lacomă care o caracteriza, cu aceeași forță impulsivă. Mijloacele, ca de obicei, erau sumare și arbitrare. Dar era mai ales, in acea patimă nouă, cine știe ce tainică și sașie meșteșugire a inconștientului. La un moment, vorbindu-se de sănătate, Lenora inventă o expertiză de carne tare și sănătoasă asupra Elizei. Fu apoteoza. Doru trecu în casă cu Lina pentru a pregăti plecarea. Mini nu mai simțea acum la Prundeni toată simfonia aceea de expresionisme și impresionisme petrecută în sensibilitatea ei de rîndul trecut, la izbucnirea dramei conjugale, care avea un așa de ciudat sfîrșit. Ca și otrăvurile, acum etichetate în flacoane cu cap de mort, din trupul Lenorei, întreaga atmosferă a locului își lămurise asijectele; aburul, care atunci învăluia tot, se rupsese în fășii așezai.p numai pe anumite locuri. Mini. iăminea în spații salubre, de unde privea, ca o spectatoare pe care nu a cuprins-o ebrietatea nesănătoasă a emanațiuni-lor. Ideile, ca și aspectele, luau forme azi cumpătate, clare. Moșia grădina, casa, vestibulul luminos, cu petele de alb mat al rufelor, totul își despărțea luminile de umbre, totul era static, nu circula, nu se infuza ca atunci. Străbătînd casa, Mini privi lucrurile dezordonate și le sfătui să nu fie triste, să primească legea acelei prefaceri, ca pe o lege vie, care din mumificarea lor dăinuitoare le dăruia transformărei, deci traiului și pieirei. Se uită să admire încă o dată, și cea din urmă, portretul doamnei Calliope, bunica; cind se întoarse de la ușă să-1 vadă, RU-1 găsi cu ochii. Poate ii strămutaseră. 101 Mini nici nu se așezase bine și, profitînd de zgomotul pe care-1 făcea automobilul cu care se întorceau, spuse Linei, care picase ca un pietroi pe resorturile perinilor: — E nebună! Drept răspuns, Lina, cu o indignare care părea a nu avea margini, izbucni: — Eliza și iar Eliza! Cu toată lipsa aparentă de legătură a exclamărilor, era între ele un acord perfect. Conducea un mecanic al Gramatulei. Pe Doru îl oprise Lenora de a pleca. — Cum o să rămînă Eliza singură?. . . înnopta, firește. Probabil la lumina abat-jour-ului, comedia urma absurdă. Doru dormea în antecamera Lenorei și Eliza de partea cealaltă, în fosta cameră a lui Coca-Aimee. Capriciul bolnavei îi mobiliza, desigur, noaptea la un loc. Doru, se vedea bine, refuza felul ăsta de compromisuri și familiarități cu iot ce-i mai rămăsese din rectitudine, apoi era deprins cu iubirea Lenorei, nu vroia altceva, pe altcineva. Era acum la el o încăpățînare pentru regimul rare se nimicea. Era rezistența lui supremă pentru a salva patriarhatul. Lina, mai deprinsă cu salturile mașinei pe hopurile șoselei, povesti cu satisfacție că — ce era, ce nu era — în sfîrșit, totul avea să se schimbe în bine deoarece Lenora primea să plece, cu mii de condiții, de mofturi, de jelanii, dar nu refuzase și Doru, cum apucase consimțămîntul, luase toate măsurile ca să-1 facă eficace. — Doru mi-a mai spus că, desperat de ideile fără de Dumnezeu ale Lenorei asupra lui Coca-Aimee, le asigurase partea amîn-doura, ca să nu mai existe astfel de motive de lamentări. Ce om de treabă!. . . Lenora mi-a zis, la plecare, că odată cu ea se duc și Prundenii!. . . Vai de lume etnd se zdruncină creierul! Buna Lina era foarte puțin indulgentă cu misterul nebuniei și cu verișoara. In orice caz, Lenora, înj incinta nebuniei ei, avea o logică perfectă: aceea a distruperei Cine poate închipui durerea, convulsiile, agonia trupului sufletesc pînă cînd omoară în făptura lui o ființă? Lenora ucisese în ea pe Doru și acum căuta să se ucidă în el. Durerea ei se strămutase însă pe locul unde fusese fericită, pe opera aceea care făcuse dintr-însa, prin pasiune, stăpîna Prun-denilor. O chinuia despărțirea, pierderea acelei așezări, pe care o socotea a ei proprie și dorea totuși nimicirea ei. Ea știa prin ce muncă statornică alcătuise domnia ei voluptoasă acolo. Avea sentimentul unui drept al ei, pe care îl vedea oropsit de alte drepturi aparente. Își pierduse regalitatea amoroasă, dar cerea înapoi munca ei din dragoste. Dezastrul din ființa ei vroia să fie dezastrul a tot ce crease în jurul ci prin amor și ambiție. De cînd sfîșiase, la plecarea lui Mika-Le, dantela hainei de casă, sentimentul distrugerii crescuse, cuprinsese în ea tot. Se distrugea pe ea, pe ceilalți, locul, timpul, simțirile. Lina acum se văieta că, în primul entuziasm al succesului obținut, nu vorbise nimic de găzduire. Doru credea sigur că vor locui la ea. La Elena, cum era firesc, nu vrea Lenora. Și Rim. . . Mai ales că nu puteai ști cît durează.. . In adevăr, Rim nu putea decît să renege o Lenora bolnavă și care dușmănea amorul și alcovul. Viteza mare nu le îngăduia multă conversație. Lina își rumega în tăcere grija și Mini era încă mirată de finalul paradoxal al unui roman născut cu modestie de romanța mizileană a unei văduve amoroase și din episodul simplu al unui vînător de prepelițe. Orașul le și luase în miezul lui, fără să bage de seamă. Dintr-un singur patinaj șoferul lunecase pe str. General Budiș-teanu, cotind pe Știrbei. — Se chema altădată Manea Brutarii, zise Mini, și bătrînul meu îmi arăta o casă misterioasă, unde zicea el că a apucat de mult o prințesă frumoasă și nebună. Nebunia e veche pe lume. Acum Mini încetă de a se mai uimi de cele petrecute, fu nerăbdătoare să le împărtășească. Episodul devenea astfel prețios, era o sămînță care putea fructifica în gîndul altuia. Tăceau chiar în mintea ei orișice gînduri. Le păstra, le învăluia cu grijă, ca pe un coș cu fructe de toamnă, ca să le aducă întregi și proaspete. Nu mai purta grija și osteneala de a înțelege, ci nădejdea de a dărui cugetarea și apoi de a o primi înav>oi ci pe o bucurie. Di" «■■îniecul timid al .-uvLi-.;.ior ei, melodia va trece în strunele de orgă. Din mișcarea unduioasă a gesturilor ei feminine, sforțarea de a exprima va răzbi prin căile luminoase ale ocrotirilor înțelepte. Atunci ea va rămîne copilăroasă și negativă, ostenită și fericită ca amanta care a dăruit și a primit. Gîndurile care s-au cununat sunt plăceri izbăvite, care pică și lasă o alveolă nouă. Dar trupul sufletesc e încătușat în făptură și, ca să se împărtășească, străbate delicioasa ei învelitoare, de aceea acum Mini își simțea mîinile nerăbdătoare să țină alte mîini în ale ei, ca să ajute astfel elocința gîngavă și tandră a povestirei ei: — Să fi văzut tu azi la Hallipi. . . 102 103 VI Toată noaptea, pe sghiabul ferestrei, unde florile se răcoreau în vase, picuratul, torentele alternate ale ploaiei însoțiseră somnul lui Mini, în care sta trează nădejdea că timpul se va îndrepta a doua zi pentru a îngădui proiectele ei bune. Dimineața, zgomotul timpuriu al tramvaielor, uruitul trăsurilor, acoperiseră melodia capricioasă a ploaiei. Mini se aplecase peste1 sghiaburile ude, asfaltul era ud și el șl burlanele se scurgeau. Orașul împiedica să vezi orizonturile amenințătoare sau geana promițătoare a soarelui. Pe deasupra coperișurilor nalte și dese, norii rotocoleau. Mini nu vroi să se mînie, nici să se teamă. Vroi să se supună și, de subt resemnarea ei, dorința șoptea încet o rugăciune timidă spre înseninare. Ploile de vară nu întristau niciodată orașul, zîmbitor prin toate vitrinele lui gătite ca niște femei cochete, cu trecători sprinteni, mulțumiți de belșugul irigației, pe cînd răsuflarea proaspătă a Ce-tăței, trecută peste grădini, îmbălsămată și aburită din căldura de sin a pămîntului copt, era delicioasă de respirat. Totuși, azi ploaia răsturna la fiecare zece minute o găleată nouă și nu puteai prevede dacă se va statornici sau se va risipi la timp, generoasă. Cum Mini intrase la Feder, se simți trasă energic ele mînă, la ghișeul Simfonicelor. Era Nory, cu apucăturile ei. — Mergem azi amîndouă la Elena! Mi-a spus cu parapon că n-ai fost încă niciodată. Și cum Mini se codea: — Acum, devreme, după dejun, pînă cînd e singură și liberă. Cînd începe programul, nu se mai poate sta liniștit ele vorbă. Și Nory ceru telefonul și anunță vizita lor pentru ora trei. — Xu te las, că pe urmă fugi! Dejunăm la un restaurant împreună. După dejun, la 2, era încă prea devreme. Nory vroi să treacă pe la o vitrină, unde spunea că a văzut niște pantofi verzi cu croiala dintr-una. De-aproape, nu fu mulțumită. Mini o reținu alături ca să admire bijuteriile vechi din galantarul unui argintar cunoscut. Pe una din acele paftale late de aur masiv, un filigram delicat desena forma unui medalion, pe care îl umplea un smaragd uriaș: o brățară de domniță. Schimbul aurului, vînzarea sculelor vechi era acum un mic trafic fățiș. Aproape nu mai era îngăduit să păstrezi nespe- culate astfel de obiecte de preț, să nu te desfaci de ele, pe timpul unei așa de excentrice finanțări, a unui trai așa de exagerat. Smaragdul era în adevăr uimitor, filigrama o horbotă diafană, iar brățara o cătușă de aur masiv. O desfătare pentru o privire lacomă după lucrul frumos și de preț. Lui Mini aurul îi da mereu impresia vie a realităței lui suverane, îl admira «a pe cel mai minunat filon al humei, îl stima pentru puterea pe care oamenii i-o dau asupra lor înșiși. Se uită la ceasul mic de mînă. — Ar mai fi vreo trei sferturi de oră, zise. . . Să știi că eu nu stau tîrziu. Abia avură timp să deschidă umbrelele. O răpăială le inundă. — La Capsa! strigă Nory travcrsmcl. Mini avu o scurtă ezitare. Nu-i plăcea să intre în localuri publice, dar trebuia să se adăpostească. Cînd sosise atunci, pe iarna geroasă, în Cetate, dimpotrivă, era lacomă de zgomot, de mulțime. Abia pripășită, căuta locurile gălăgioase și aglomerate, pentru a-și ascunde și apăra în ele timiditatea. Cunoștea orașul de mult, îl mai locuise adesea, dar totdeauna mai nainte îl străbătuse cu indiferență, îl privise cu banalitate. Dar atunci, la sosirea aceea, totul o mira, totul îi părea nou. Asupra inteligenței ei, mulțimea făcea impresia pe care o face lumina vie asupra ochilor deprinși cu umbra. Necunoscută, nebăgată în seamă, se amesteca în frămîntarea, în furnicarul ei, ca una din miile de fețe vii ale chipului multiplu al Cetăței. Acum se reculesese din prima emoți-e și orașul i se limpezise. Nu mai era străină, rătăcită, și mulțimea nu mai era chipul multiplu al unor necunoscuți. O pudoare a existenței ei precise o făcea să evite promiscuitatea localurilor publice. Era pentru ea o bucurie să stea ocrotită. De la adăpost admira metropola care propășea, ca pe o edificare de lux, în care oamenii puneau tot ce aveau în ei urban, ca instinct, inteligentă și putere de muncă. Tot ce aveau în ei viu, și bun și rău. Nory ceru un schwartz, pe care Mini îl refuză, apoi reîncepu vorbăria <A isteață. Privind prin geamurile largi, aburite de ploaie, lumea care se perind-i, Mini nu o putea vedea deslușit și atunci răsfrîngea în afară chipurile vederei interioare. Identifica grupurile, perechile de trecători, cu ființele pe care le privea în panorama minței, pe cînd Nory fieearea despre cunoscuții lor: . . . Era pictorul G.reg, malt, încovoiat, cu Mika-Le, lemnoasă și mică, și disproporția lor se proiecta izbiioare. 104 . . . Apoi prințul Maxențiu, livid, cu făinăreasa neagră ca o metisă, pereche fără de simțul culorilor care se îmbină. . . . . . Monseniorul trecea spînatec, cu mîini drepte, rezemate pe genunchi, într-un automobil mare, avînd alături pe nepotul lingav. . . . . . Elena parcă scotea capul de sub poclitul unei trăsuri de casă; îi recunoștea bandourile negre, lingă ea se vedeau picioarele cu ghete boxe ale unui domn inexistent: Drăgănescu-Hallipa, bărbatul ei. . . . . . Lică Trubadurul trecea sfichiuind motorul unui auto cu bastonașul-cravașă, și, desigur, fluierînd pe sub mustața lui sfidătoare către portul ras, obligatoriu. . . Acolo, la o casă peste drum, unde ploaia izbea un geam, după brise-bise, Lina încerca să pună lui Rim comprese de in (ca mai-că-sa la Tecuci), în loc să-i aplice electricitate. . . Erau oameni în mers, oameni după ziduri, aceia sau alții. . . Locuitori ai Cetăței vii, sosiți de pretutindeni, încetățeniți acolo pentru un motiv sau altul. .. Necunoscuți cu povestea lor oarecare, ca și cei cu poveste cunoscută. . . Ei, sau semeni ai lor, învăluiți acum în ploaia care despărțea pe Mini de limpezimea priveliștei de afară. — Să nu deschizi Elenei vorba despre Mika-Le, o rugă Nory. — Ce mai face Mika-Le? — Ce să facă! Același lucru. . . Nerozii! Mini crezu că face aluzie la scena teribilă, provocată la Hallipi de mica adulterină, prin ultima scrisoare. — Elena nu cunoaște secretul nașterii? întrebă. — Nu. . . Nu! Nici nu bănuiește. E singurul lucru pe care nu i l-aș spune niciodată. Ar pune în curent pe Doru, sunt sigură. . . Nu vreau să-mi iau așa răspunderi. . . Dacă știa, nu pățea ce a pățit. Numai năzbîtii face mironosița asta! Ce să-i dea în minte după atîta timp!. . . Cum și ce fel s-a informat de adresa biroului lui Drăgănescu?. . . Probabil prin „tipul" ei, domnul Adolf Bunescu — actorașul. Elena s-a trezit într-o bună zi cu Drăgănescu că intervine pe lingă ea ca să se împace și să primească pe sora ei mai mică. E o datorie de familie să nu lase în părăsire pe biata fată nevinovată. . . Un discurs tîmpit! De unde putea ști, săracul! Spunea cu bună-credință o poveste, pe care i-o debitase Scampolo. . . Drăgănescu, convins de spusele ei, nu știa cum să procedeze ca să nu ofenseze pe socri, de aceea a cerut Elenei ca o favoare personală să facă cele necesare pentru restabilirea drepturilor naturale ale surorei ei. .. Foarte „naturale", ce e drept! Vezi, de aci situația! . . . Fără ceartă, de altfel, amîndoi fiind sobri în parte, și rnai sobri încă la un loc. Elena a refuzat net. Drăgănescu, respins la prima lui pretenție, a fost nespus de jignit, mai ales că făgăduise. . . Unde mai pui partea otrăvită a paharului pe care îl înghițea. Știa că cearta cu Mika-Le a venit din cauza lui Maxențiu. Era ocazie ca Elena să arate că a uitat, să fie chic. A fost prima lor ciocnire. Drăgănescu, cavaler cum e, nu a insistat, dar a rămas ceva acreală și Elena e supărată că orologiul de preciziune al menajului ei a avut o scrînteală. împlinirea corectă a datoriilor și liniștea perfectă, care să înlocuiască alte avan-tagii la care a renunțat — ăsta e programul. . . Și lucrul nu se reduce la incidentul de atunci. Elena nu admite ca Drăgănescu să ajute cumva pe ascuns pe cumnățica persecutată, și nu știe cum să pună chestia de reglement. Așteaptă întîia ocazie bună ca să taie scurt. . . Pînă atunci e o petrecere să vezi pe Drăgănescu, care nu știu de unde cunoaște pe Greg, ascultînd pe la răspîntii și foarte stinjenit, elogiul naiv al talentelor „lăcustei". La Ministerul Artelor, bietul Greg a devenit legendar cu intervențiile. Dacă n-ar fi așa de bine instalat în reputația lui artistică și în buna lui stare socială. ;,i-ar pierde tot prestigiul. . . La Monitor, unde conțopisește Adol-iul, circulă epigrame pline de piper ale colegilor, alimentate de amănunte benevole ale amantului asupra „lor trei". Iar la gineceul din Toamnei, unde stau cîte trei beLe-artiste într-o cămăruță, în plus vizitatorii, petrecerea constă în numere de. . . imitații: Mika-Le, în persoană, mă strîmbă pe mine și îngînă pe sentimentalul Greg, tour a tour, violent și umil, ispitit și pocăit. M-am indignat de batjocura asta nerușinată pentru un om care o îndoapă cu favoruri de tot felul. Cît despre mine, m-am înfuriat. L-am prins într-o zi pe Adolful la o redacție, strecurînd cine știe ce notițe artistice, și i-am spus să-și pună botniță că altfel mă amestec și știe el ce vrea să zică!. . . — De necrezut! zise Mini. Nu pot deloc să-mi închipui mimica asta de parodie la Mika-Le, așa de inertă. Și fu nemulțumită ca ori de cîte ori o noțiune nu-și realiza îndată imaginea. — Aș! Ce inertă? Să vezi strîmbături <::'- cum reproduce glasul mat și vorbele dulci ale pictorului — urmate de chițăituri și de aplauzele furtunoase ale asistenței distinse. Dacă n-aș fi auzit singură. . . Căuâiid pe una de acoio. din așa-ziA cancelarie a dircc-io .-rei aceptu' ..pension" necontrolat de poliție, am putut asista. Noroc ca au era numărul meu, că nu știu ce se înumpla! După producție urma dansul! Să fi văzut praf arie! Un vîrtej de picioare în 106 ’ mijlocul căruia mi-am făcut intrarea. . . Au fugit ca șoarecii priii chiliuțe. . . Se deschid o mulțime de uși pe așa-zisul refectoriu al onorabilei pensiuni. Două mese lungi cu mușama și vase cu flori de hîrtie, trase la perete; un pian ruinat; o sobă mare de fier și viață veselă și ieftină. „Murim de foame și de urît", miorlăie leșinat Mika-Le lui Greg emoționat, care numaidecît pune unt pe • pîine. Se mănîncă prost, ce e drept, dar vin băieții cu suplimente. Nu m-am trezit odată cu pictorul că-mi spune să plimb uneori pe ; domnișoara? „Zut! i-am spus. Drept cine că iei?" S-a făcut rac. Totuși îl cruțasem; nu-i spusesem că nu i-a lipsit sărăcuței nici un bal mascat toată iarna, cît despre boschetele de la șosea! Altfel îmi . place că e fată de viață. . . Știi, Mini, patroana din Toamnei e divorțata lui A., maestrul baroului. A „rulat". E urîtă și „ră" — cum ar zice Lina noastră. Patronează în capul mesei, avînd la dreapta „peștele". Chiliuțele din entresol și podul sunt pentru „junime", ■ mai pe credit, mai în rate. . . La etaj, are camere bune pentru perechile în voiaj de răpire, sau fugă clandestină. E specialitatea casei. . . acelea sunt servite în cameră, deosebit. . . Și după-masă patronii se retrag la pocher, organizat pe banditism. Au curățat și pe băiatul lui Vrana, milionar, minor și cam zevzec. Și Lică trece pe . acolo și uneori se înfruptă, cum și Adolful, dar Mika-Le plînge cînd o înșeală cu dama „de coeur". Mini nu-și putu închipui pe Mika-Le plîngînd. Ochii ei erau bălți care nu picurau. Hotărît, azi nu avea proiecție bună a imaginației. . . Amănuntele astea o nemulțumeau. Părea că de la o cotitură a orașului s-a deschis loc unui curent de aer rău, dar mai ales nu putea să coordoneze aspectele de afazie, de apatie, subt care cunoscuse la Prundeni pe Mika-Le, cu acele zbănțuieli. Formula egipteană suferea. Trebui să-și închipuie o dezarticulare ridicolă a geometriei rigide, în mijlocul acelui Sabat. Cît despre Greg, i se părea că-1 vede cu surîsul acela penibil, care îi mînjea uneori buzele, provenit din conflicte morale care îl stînjeneau. îi păru rău că trebuie să micșoreze în opinia ei pe un . om care îi făcuse impresie bună. Mai mult însă o supăra jignirea pe care cazul Greg o aducea în genere sexului pe care îl socotea superior. Poza firavă a femeiei în atitudinea admirației îi plăcea, cum și voluptatea aceea delicată, care crea în ființa ei necesitatea stăpînului. Greg umilea corporația stăpînitorilor. .. Poate că dacă nu ar fi plouat, lucrurile astea i-ar fi părut mai vesele, dar curgeau valuri repezi pe geamurile mari, cu zgomot de șuvoaie. — Nu sunt în stare să servească o cafea ca lumea, protestă Nory. 108 ■ Pentru a merge la Elena Drăgănescu luară o trăsură. In drum "Nory descria casa și programul de viață al Elenei, care își făcea din axistență o robie adevărată către o mulțime de îndatoriri, așa cum ie înțelegea ea. Mini se uita jur în jur la cartierul pe care îl răzbătea foarte rar. De la un loc înainte parcursul îi era aproape străin. Bulevardul Lascăr Catargiu se desfășura cu aleile lui, cu casele noi, încă rare, aliniate după un proiect definit. Locul, căruia nu-i putea împrumuta nici o impresie, îi părea neexpresiv. Ploaia contenise, dar aleile erau încă pătate de lacuri mici. I se părea că pe măsură ce înaintează e dusă undeva departe, în exil, și o ciudată emoție o rechema spre miezul viu al orașului. Cum reîncepuse să picure dintr-o fășie de nor, birjarul ridică coșul trăsurei; atunci mersul i se păru lui Mini mai plăcut. La ora asta, a siestei, avu o senzație de adăpost și legănare. Desigur, prin vilele înalte, liniștite, ca și cum erau nelocuite, locuitorii dormeau. Mini trecu în starea aceea de semisomn, de semivisare, care uneori interceptează existența. Amețită, i se părea acum că ar recunoaște locul, că ar umbla în sens invers pe un drum știut cumva. Oboseala și înnoratul punea pe vederea ei ceva noapte și cine știe ce reminiscență insinua în ființa ei o voluptate, alteîndva resimțită. Fu o clipă. Se uită mirată la Nory, care îi ședea alături. — Stă spre șosea! zise. Apoi se uimi de proporțiile uriașe ale sensibilitate!. Dacă cineva ar fi vroit să le transforme în dimensiuni precise, ar fi clădit pentru fiecare ființă domuri colosale. ¥nde încăpea oare, acolo, în acel nedefinit al simțirei, nu numai mulțimea senzațiilor prezente, dar încă în depozite uriașe, amintirea vie a tuturor senzațiilor petrecute, care se puteau uneori reîntoarce cu impresia precisă de adineaori? Mini, privind cu melancolie averea imobiliară, care defila de-a lungul bulevardului pe două rînduri, subt ochii ei de locatară instabilă, se consola la ideea palatului aceluia pe care îl purta în ea. Cum gîndurile au densitate, i se păru că e mai greoaie acum din pricina acelui conținut, scoborînd în fața locuinței, în adevăr impunătoare, a Drăgăneștilor. Lăsă pe Nory să treacă înainte, pînă cînd o putere interioară prinse să sufle peste acele zidiri, risipindu-le. Apoi, zveltă, urcă înapoia lui Nory treptele primului vestibul. La ușa a doua, apăru un fecior corect, care, solemn, le introduse în al doilea vestibul, unde o subretă cu șorț plisat ca hîrtia le invită într-o cameră imensă, luminată sarbăd prin ferestrele foarte înguste și înalte și cw mobilierul de culoare închisă. 109 Scaunele, tablourile, consolele, totul era în proporții mari ca șr odaia. Predomina nucul ars și pielea de Cordova cizelată. / Mică, în fundul unui imens fotoliu rotund, Mini se uita îny-prejur. Tot apartamentul de jos, fără uși despărțitoare, cuprindea abia patru camere vaste: hall-u\, un birou tot atît de majestuos, care se vedea alături, camera de primire, unde se aflau, și o alta, cuprinsă de întunericul total al obloanelor lăsate și al perdelelor grele. Nory, neastîmpărată, răscolea ceva prin amvonul acela obscur, căci casa era în adevăr înaltă ca o biserică. Elena Drăgănescu sco-borî cu grabă scara de la pimul etaj, venind spre ele. Ca și feciorul, era încă de la ora aceea în toaletă. O rochie simplă de crepe de Cliine negru, cu guleraș, făcea mai serioasă frumusețea ei cu linii prea accentuate. Avea ceva pose în toată înfățișarea, "în glas. Lui Mini, care nu o văzuse de mult, îi păru mai elegantă, mai frumoasă chiar ca înainte, dar aerul acela profesional de „stăpîna casei", luat prea în serios, o făcea mai puțin simpatică ca la Prundeni. Era, de altfel, firea ei care se lămurise: carn rece, cam țeapănă, cu etichete. Cum Mini o întreba despre copil, se animă puțin, povestind progresele pe care le făcea băiatul, metodic, după cel mai englezesc sistem de creștere. „Nursa", o londoneză autentică, avea plenipo-tență asupra acelei educații precoce, fizice și morale. Disciplina riguroasă era, după părerea Elenei, cel mai salutar principiu. Neîndoios că era, dar lui Mini i se păru că vorbește de un elevage oarecare, pierdu noțiunea gingășiei copilărești și își închipui pe băiețel cu o față simetrică și o cărare la mijlocul capului. Arătă dorința să-1 vadă. Elena propuse să le conducă sus să viziteze și apartamentul de locuit. Jos era numai pentru recepție. își expuse programul: credea că poți primi cît de mult, fără nici o incomoditate, dacă îți împărți bine timpul. Nimic inopinat. O zi anume pe săptă-mînă pentru audiții muzicale. O seară pentru dineuri obligatorii. Una pentru mesele de familie și o altă zi pentru a răspunde obligațiilor în afară. în felul ăsta rămîne destul timp pentru celelalte ocupațiuni. Pentru ele două însă, Elena, foarte amabilă, se declară acasă orișicînd. Dar ce corvadă sistematică, un astfel de trai! Veni iarăși vorba de copil. Hrana, aerul, recrearea erau distribuite cu porția. Proiectele ei materne erau numeroase și foarte anticipate. Se plînse că apartamentul nu prevede camerele de studia necesare mai tîrziu băiatului. Avea idei precise asupra felului cum va decurge instrucția lui. Va face studii economice și industriale serioase. Drăgănescu pregătea de pe acuma o mare dezvoltare a stabilimentelor lui, pentru a ie transforma mai tîrziu în uzine. Mini se gîndi cu simpatie la baba Smoala si la ulcica ei cu păcură. Da. Era 110 evident că Elena își adora, în felul ei, copilul. Un fel egoist, ca toate felurile, de altfel. Elena își pregătea moștenitorul pentru ideile ei preconcepute, îl iubea pentru că i le putea satisface. Faptul că prin el își putea multiplica ambiția, că îl putea adăoga drepturilor ei de proprietate, că se putea, prin el, reprezenta o dată mai mult, era argumentul mare al afecțiunei ei. E drept că instinctul familial, redus la spontaneitatea lui, ar fi foarte slab fără adaosul acelui egoism. în fața scaunului lui Mini, o pînză imensă în stil vechi flamand reprezintă o bucolică. Mini se gîndi că ea ar fi pictat maternitatea ca pe o femeie extaziată de a fi scăpat din sînul ei viu o înfăptuire pornită să cucerească viața. Pe Elena însă ca tablou matern, o vedea ținînd gravă în mîini o colivie de aur, în care era închis un canar stilizat: băiatul ei. Se urcară. Acolo sus, dimpotrivă, era o lumină mare și egală. Lacul alb și moarul verde deschis erau decorul general, cu variante. — E singura casă din București unde funcționează toate robinetele, se lăudă Elena. Camera ei era, in același timp, un birou. Declară că menajul era „un adevărat minister". De la 7 dimineața la 11 seara, avea de lucru: ordine, socoteli, inspecții, verificări! Nu se putea închipui ce grea era administrația unei case mari! Totul era bogat, bine întreținut și rece. Copilul dormea. Era blond și cam decolorat, cu capul prelung și fără drăgălășenie. Semăna probabil cu Drăgănescu — pe care Mini nu-1 cunoștea — ceea ce trebuie să fi fost pentru Elena o decepție, fiindcă era destinat să fie un Hallipa. Elena îl însumase numelui și tradiției ei familiale. Mini băgă atunci de seamă că nu s-a vorbit încă nimic de Doru și Lenora. Cînd se scoborîră, Elena, mișcînd un resort, ridică obloanele camerei tainice. Apăru o sală de formă prelungă, neplafonată, co-municînd cu tavanul hall-ului, pentru acustică. Era camera de muzică. Elena, deși nu era decît o diletantă, practica snobismul onorabil al muzicei. Era felul în care se transformase duetele liniștite ale bunicului ei, Eriste, acompaniat conștiincios de doamna Calliope. Instalate acum cu vinuri dulci și prăjituri variate, Elena deveni mai prietenoasă, mai confidențială. Așteptă să se retragă feciorul și anunță lui Nory că sunt lucruri noi și mari petrecute. Se plînse apoi lui Mini că omul poartă pentru toată viața povara grijilor de familie, de care nu se poate cruța; era un noroc că funcția ei casnică îi dă atît de lucru, pentru a o distrage de la cele/ mai mari necazuri. / Mini crezu că e vorba de Mika-Le, dar Elena începu a recapitula, cu mult parapon, sentimentele ei filiale pentru Doru, buna lor înțelegere de totdeauna și conchise că nu ar fi putut crede niciodată că ar putea exista între ei discordie, că nu admitea o ceartă între tată și copil, cu atît mai puțin între ea și Doru, dar că viața e așa de aspră, încît te aduce la cele mai crude extremități. Era mîhnită cum nu fusese niciodată. — Te-ai certat cu tată-tău! strigă Nory înghițind rău biscuituL Cînd? De ce? Elena povesti că, așa cum desigur știau, Lenora și Doru erau de un timp la București. Mai întîi fusese nemulțumită că nu au găzduit la ea, fiindcă, orice ar fi, așa era cuviința și nu admitea, cînd le putea oferi o ospitalitate așa de largă, să o refuze. . . Dar Lenora bolnavă nu putea fi contrariată în capriciile ei. .. Se temea să nu o supere copilul.. . Chiar în confidențele ei, Elena punea mult protocol, mult înconjur al adevărului. In pfîrșit, descinseră la otel, dar fusese cu neputință ca Lenora să se deprindă cu strîmtoarea de-acolo. Unchiul, bătrînul Hallipa,, tatăl verișoarei Eliza, avusese atunci ideea să le pună la dispoziție căsuța acesteia. Cum unchiul avea oarecare ascendent asupra lui Doru și cum Lenora primise cu entuziasm, locuiseră acolo, ceea ce părea a nemulțumi pe Elena, fără ca să spună un cuvînt mai mult Probabil breviarul ei de raporturi familiale sacramentale era foarte zdruncinat de manoperele Lenorei în ce privea pe Eliza, dacă cumva le va fi băgat de seamă. Lenora făcuse consult și rămăsese în tratamentul doctorului Walter, un neurolog lansat de curînd și care avea sanatoriul lui. Trimisese pe Lenora la Predeal și îi recomandase izolare absolută. Ostracizase chiar pe Hallipa, care totuși se ducea sîmbăta și duminica. Lenora mergea, pare-se, mult mai bine. Tatăl ei, rămas singur, găzduise firește la ea. Pînă cînd, alaltăieri chiar, cum se mirase că își poate lăsa treburile moșiei atît timp singure, în plin sezon de munca cîmpului, și se oferise, dacă el e ocupat, să stea ea cîtva timp la Prundeni — lucru de care îi era chiar dor — aflase, cu o uimire care nu se poate spune, cu o revoltă fără seamăn, ceva de neînchipuit, care întrecea orice înțelegere: că tatăl ei, înainte de a veni cu Lenora la București, tratase cu un vechi amator vînzarea Prundenilor și primise chiar un acompte asupra actului, care era ca și făcut. Chiar recolta din anul acela UI trecuse în seama achizitorului. Restul condițiilor nici nu le mai știa. . . Noutatea asta, credea Elena, o putea scuza că nu și-a putut conține indignarea și mîhnirea. Avusese cu Doru o explicație destul de violentă și penibilă. Firește, cînd ești așa de iritat și de mîhnit, nu poți cîntări fiecare cuvînt... Nu vroise să-1 ofenseze, dar nu-i ascunsese dezaprobarea ei absolută, din cele mai bune intenții și sentimente. De la el învățase doară să iubească pămîntul cu pasiune și să înțeleagă însemnătatea lui. . . Dar vorbele au o asprime pe care nu o au sentimentele. .. Se mîhniseră reciproc. . . Era, desigur, stă-pîn pe averea lui, dar dacă vroise să vîndă, de ce nu se gîndise la ei? Făcuse apel la Drăgănescu în atîtea împrejurări și acum opera o tranzacție așa de interesantă pentru toți, neglijînd complet să-i pună la curent, lăsîndu-i în fața unui fapt împlinit!... Nu ar fi permis pentru nimic pe lume ca Prundenii să se înstrăineze. Aveau și ei creanțe importante, care s-ar fi putut socoti în prețul moșiei. Pămîntul acela fusese sigură că va fi al băiatului ei! Așa s-ar fi cuvenit. în afară de asta, el, moșierul Hallipa, om în puterea vîr-stei, cum se dezbrăca de munca și avutul lui? Să nu mai ai un petic de pămînt al tău?. . . Cine mai era, ce mai reprezintă acum, cînd lepădase pămîntul acela, care făcea toată situația și toată noblețea lui. Era mai mult decît putea pricepe si îngădui. Se despărțiseră asupra unui cuvînt de ruptură. Ea singură nu putea crede, nu cuteza să pronunțe ceea ce era totuși o realitate: nu mai vorbea cu tatăl ei! De necrezut! Dar lucrul era prea grav, prea neașteptat. O lovitură de trăsnet! Elena, în revolta ei, avea accente cînd aspre pînă la neînduple-care, cînd, în adevăr, dureroase și unele cuvinte se înecau aproape în lacrămi, dar, mai ales, era un judecător nemilos al unei crime neiertate. Părea însăși conștiința lui Hallipa, desprinsă de el și răzvrătită împotriva lui. Micile amănunte ale egoismului, acele afaceri de bani dintre ei, dorința de a fi moștenitoare, amorul propriu, toate dispăreau față de durerea și iubirea asta, reală, de pămînt și de tradiție. Pentru că Doru Hallipa fără de moșia lui era un om fără rost, fără adăpost. . . un vagabond. în Elena, iubirea pentru tatăl ei era așa de mult identificată cu situația și cu virtuțile lui, încît, în adevăr, ea acum nu-1 mai putea vedea decît micșorat și rătăcitor. Mini se gîndi la cîte legături trebuiesc pentru a alcătui un sentiment. Din cîte sfori se împletește nodul unei iubiri, pentru a o întări. 113 — Feciofiieîo despletite, L>r.cen ri,n muzică de Ea *, Drumul ascuns Se gîndi apoi la o dragoste care ar găsi numai în ea însăși toată rațiunea și toată tăria ei, fără de nici o confuzie, fără de nici o îndatorire; care și-ar dezvolta din ea singură firele trăiniciei, îm-pletindu-și din sucul ei propriu nodul inextricabil. Apoi se întoarse către Doru Hallipa. Ruralul Hallipa se strămuta la oraș. Trebuia să-1 primească în Cetatea ei vie, ca pe un senior rustic deposedat prin greșelile lui și care, prăfuit, hirsut, obosit, intra pe barieră, cu pușca pe umăr, în costumul lui de vînătoare, cu cizmele înalte de căprioară scîlciate de lungimea de un veac, parcursă de la cucerirea primei sfori de pămînt de către doamna Calliope și pînă acum, cînd rămăsese un biet burghez nomad, care aducea cu el abia pînza unui cort, pe care să-1 întindă în marginea orașului. Un gentilom ruinat, încovoiat de greutatea răspunderii de a fi compromis nobleță unei generații: „Cine mai e acum Doru Hallipa?" Mini simți problemele astea mari iscate acolo — a materiali-tăței, a iubirei de pămînt — ca pe niște blocuri grele, așezate de o parte și de alta a fotoliului ei. Apropierea lor o nemulțumea, dar nu putea să le ocolească. Gîndul ei risca să se lovească de ele vrînd să le pătrundă. Atunci chemă în ajutor perceptibilitatea. E un instrument simplu, care slujește să străbați o idee ponderoasă, lesne, ca pe un corp transparent. Se gîndi atunci că s-ar putea cîndva, grație unei metode de penetrațiune care ar disocia moleculele, străbate tot astfel și corpurile solide. Printr-un astfel de aparat, care le-ar descompune densitatea, o rocă sau un proiectil ar putea fi răzbătute fără de nici un traumatism. Aviz tunelurilor și războaielor viitoare! Deducția asta, de la facultățile sigure ale imaterialităței la materie, o bucură nespus, fu pentru ea o probă matematică a existenței organizate a trupului sufletesc. Mini vroi să spună Elenei că lumea se primenește, că pămîn-tul, după ce-și îndestulează oamenii, îi trimite la oraș rînd pe rînd, dar nu găsi curajul de a da glas unor astfel de opinii. I se păru că vor suna rău. Nory schimbă aspectul tragic al lucrurilor și le dete o altă întorsătură, întrebînd cu ce preț s-a vîndut moșia. — Cinci milioane numai!. . . Eu îi dedeam mai mult!. . . Concluzia asta sarcastică arăta prăpastia deschisă între Elena și tatăl ei. Dacă cumva astfel de cuvinte picaseră între ei, era firesc să se fi certat de-a binelea. Elena încă nu contenea plîngerile: — Ce mizerie. . . să vîndă!. .. Să fim certați. . . ce mizerie! Era tradiționalismul ei sfîșiat în două: unitatea averei — unitatea familiei — despărțite. \ Un zgomot făcu pe Mini să ridice ochii spre geamurile prea înalte. Ploua din nou. Se sculă pentru plecare. Elena o invită să aștepte pînă încetează, sau pînă se pregătește autoul. Nory nici nu se gîndea să plece. Bine că era la adăpost! Dar Mini, cu cît picăturile izbeau mai tare, cu cît zgomotul acela de grăunțe răsturnate se întărea, cu atît era mai grăbită. Va lua tramvaiul chiar dinaintea casei. Elena și cu Nory o conduseră pînă la scară. în al doilea vestibul Elena aprinse becul pentru a-i arăta pereții înșiruiți pe dreapta și stînga cu portrete. Era familia Drăgănescu, reprodusă, în uleiuri convenționale, de vreo casă vieneză după fotografii: tatăl, mama, Drăgănescu însuși, un frate mort tînăr și surorile cînd erau domnișoare. Galerie proaspătă de familie cu aere vechi din cauza modei așa cum era purtată de bravii mahalagii și a pozelor înfipte și smerite. Păreau de acum o sută de ani, cu atlazurile rochiilor, cu lanțurile de ceasornic și brățăriie, cu pieptănăturile ticluite și cu aerul acela sperios. Mîinile, firește, erau împreunate pe ceintura taliei scurte. Drăgan, bătrînul, era roșcovan, zdravăn și mojicos. Mini recunoscu cu plăcere pe baba Smoala. Impunătoare, cu sute de cute pe obraz, necruțate de pictor, cu urechile ieșite din părul lins, adunat într-un rotocol de codițe la ceafă, cu cercei de smaragd — pe care Rolls giuvaergiul oferise acum 1.500.000, povestea Nory. Mini regreta că nu a cerut să vadă cerceii, dar avea parte să nemerească la Hallipi mereu cînd erau necăjiți. Baba Smoala avea ochii mici, vioi, și gîtul gros. Mîinile harnice le ținea bine încrucișate pe pîntece. Fetele, mai sfioase, le împleticeau stîngaci, urîțele și sperioase de a se vedea „închipuite pe pînză"; fratele defunct părea ofticos. Mini ar fi vrut să întrebe de portretul doamnei Calliope și de pianul de la moșie, dar nu cuteză. Erau cele două obiecte care credea ea că trebuiesc strămutate la oraș, drept chezășie îndestulătoare a trecutului. Cum exclamau din nou asupra plecărei pe ploaie, se concedie și fugi. Nici nu deschise umbrela prin curte. Abia cînd se văzu în afară de primejdia de a fi reținută, se adăposti sub en-cas-ul mic, care dintr-o dată îngreunat de apă, îi apăsă mîinile. Găsi adăpost bun subt castani, pe fășia de alee centrală. Tramvaiul sosea. Puțină întîrziere și l-ar fi pierdut. Se emoționa. Era întuneric din cauza norilor groși care otrocolsau, dar nu era încă nici cinci. O primiră în tramvai cu solicitudine, ca pe o pasăre muiată. Era tocmai o mică întrerupere de circuit. Pe Mini întirzierea o neliniști. își asemui sufletul cu soția Meșterului Mari oie, cu picioare mici, vajnice, care șovăiau dar nu se dau învinse, 114 115 zorind fără preget, nerăbdător, curagios, prin torente, izbit, bătut de vînt, udat de șuvoafie, ca și ea neînvins în dorul de a ajunge, purtînd în mîinile mici, udate de lacrimile ploaiei, hrana stăpînu-lui, ocrotită, caldă de fierbințeala palmelor. . . — La Regală! anunță în falsetto conductorul. — Eu! Eu! strigă Mini aiurită de sosire. — Domol! Domol! zise un glas de treabă și o strecură cu bunăvoință prin înghesuială. Nu mai ploua!. . . Cînd oare se curățase cerul?. . . Era încă lumină mare! In miezul viu al Cetății, sufletul îi poposi surîzător. li simți cu bucurie zidit în iubirea ei ocrotitoare. Fu sigură că înțelesul adorabil al legendei închisese acolo în zidurile trainice, odată cu trupul gingaș al femeiei, un simbol fericit. VII Pe Piața Palatului, cum Mini căuta să se strecoare printr-o încurcături a tramvaiului cu trăsuri și automobile, pătrunsă puțin de răceala care se desprindea din ceața de toamnă a zilei de noiembrie, zări pe Nory și pe pictorul Greg, opriți la colț și gesticulînd. Păreau a se certa de-a binelea. Mini ar fi vroit să-i evite, dar nu se mai putea; deși o zăriseră, își urmau discuția cu aprindere. Nu i-ar fi plăcut să se oprească cu Greg. Un timp îl socotise ca pe un figurant bun în decorul estetic al Cetăței, apoi trebuise să-1 suprime. O decepționase. T-rraresia ei proastă data mai ales de mai deunăzi, cînd Nory o dusese ia vernisajul intim al salonului lui, în chiar atelierul locuinței pictorului. Era un eveniment, o comemorare a zece ani de carieră. Adunase un număr mare din picturile lui de la început pînă acum, împreună cu cele mai noi, făcuse un fel de galerie completă a operei lui artistice. Atelierul mare era plin de sus pînă jos de pînze bine distribuite și care formau un tot foarte plăcut. Pictura era negreșit valoroasă, omul însă, văzut de aproape, o nemulțumise. După ce zgomotul de la început se calmase, urmaseră discuții, glume, conversații cu lichioruri și alte bău* ari fine. Cum în afară de vreo două băncuțe, scaune erau puține, mai toată lumea sta în picioare. Cît pentru Greg, era poza lui favorită, nu se așeza niciodată. Într-un colț, rezemat de un șevalet, discuta chestii de pictură sau comenta 116 ultimele anecdote ale confraților. Erau acolo un număr mare de pictori cunoscuți, noi și vechi, cîțiva gazetari tineri și prietenii mondeni ai lui Greg; două categorii de monocle: monoclul diplomatic și monoclul snob, în afară de cîțiva ochelari întregi: colonia străină sau România nouă. Erau și cîteva femei din lumea artelor, unele bătrî-ne, altele bătătoare la ochi, și mai erau și elevii lui. Mini se nemerise pe o banchetă făcînd față lui Greg. Nu departe, pe un scăunel de atelier, fuma cu aere familiare Adolf Bu-nescu. în alt colț, rezemată de o pînză, sta Mika-Le în chip de icoană. Mini o putuse vedea modernizată. Cu părul ei negru mai tras în sus de piepteni, acoperind numai urechile cu două stufuri crețe, cu o rochie dreaptă de mătase gris, care era robe-chemise a modei curente, dar pe corpul lemnos putea fi o hlamă rigidă; și, în orice fel, era o îmbrăcăminte stîngace. Pretenția la cochetărie punea mai mult în evidență la Mika-Le ceva rudimentar și sărăcăcios. Avea ochii ei galbeni și, cum vîlvoiul de altădată nu mai prelungea capul, creștetul drept completa aparența ei dreptunghiulară. Mini o așezase definitiv în formula asta geometrică simplă. Resorturile morale erau simple și ele: în interiorul dreptunghiului, gîndurile, instinctele, prin linii oblice încrucișate, formau trapeze felurite, cu intersecții precise. Mika-Le mergea pieziș, dar știa ce vrea și reușea. Era limpede. De la locul ei, Mini nu putea să nu vadă privirile dulci — Nory ar fi zis zaharisite — pe care Greg le trimetea spre Mika-Le și cărora ea le răspundea cu acea fixitate inexpresivă care o caracter h. a. Dar privirile iui Greg, în drumul lor, treceau peste Adolful, care le înregistra printr-un surîs imperceptibil, totuși neîndoios. Urma o aruncătură repede de ochi a actorașului spre Mika-Le, care atunci avea și ea un surîs de conivență, mai nesimțit încă. Jocul era penibil, mai ales că Mini, în mediul acela neobicinuit, era stînje-nită, rătăcită. In discuție, spre mirarea lui Mini, Adolful pontifia gușat, cu glas sigur, contrazicînd sau întărind, cu autoritatea obrăzniciei lui, pe Greg, care îi da o atenție deosebită. Nory îi explicase că ipochimenul se dedase la cronică de artă și își luase aere de cunoscător. La un moment, Greg, cu voce plină, interpelase pe portretistul P. — tot așa de rotund și gălăgios ca succesele lui. Greg îi arăta cu elogii mari, într-un colț al atelierului, o schemă stilizată după Wag-ner — in negru, ca de obicei — a lui Mika-Le. Ceru încă altele și eleva, ascultătoare, ridicînd o draperie, trecu alături să le aducă, familiarizată cu domiciliul. 117 Perdeaua aceea trasă asupra intimităței sufletești a unui artist, mare și mînuită astfel dezamăgise pe Mini asupra misterului sacru al artei. Herculeanul P., care își făcuse din firea lui cam mojică o originalitate bine cunoscută, pusese ochelarii un minut, apoi zisese rizînd: — Domnișoara Mika-Le a noastră e foarte nostimă! drept orice opinie critică. Apoi trecînd lingă Greg, care păruse foarte contrariat, îl bătuse pe umăr cu complicitate, fără ca Gregul să-și poată găsi contenența. Mika-Le rămăsese nemișcată, ca și cum nu de ea fusese vorba, dar probabil, trăgînd de la un punct la altul o linie oblică, in dreptunghiul ei, a unei reacții sumare și bine calculate, își întorsese, ca pe doi ochelari de baga, ochii mari și galbeni din raza privirilor lui Greg, drept manifestare a nemulțumirei ei pentru insuccesul ei artistic. — P. trebuia să slăruie pentru o bursă. Mika-Le dorea să meargă în Italia, o lămuri Nory asupra scenei. în schimb, cu oarecare glas și mișcare, Mika-Le întreținuse apoi direct cu P. o conversație, veselă probabil, nestînjenită de faptul că o înghesuia cam de-aproape, nici de vocabularul lui, îndeobște cunoscut. Probabil corpurile muchioase prezintă particularitatea de a nu da aceleași intercepții de contact cu cele pe care le-ar da cele curbe, căci Mika-Le părea cu desăvîrșire senină. Își făcea, de altfel, singură afacerile, sub ochii incapabilului Greg, pedepsit pe loc. Toate astea, văzute de-aproape, răspîndeau în atmosfera locului un fel de mînjeală, care acum se întindea parcă și pe tablouri. Oaspeții, rupți în grupuri sau perechi, șopteau prin toate colțurile, punînd ochii la pîndă ca să nu fie surprinși sau, dimpotrivă, emi-țînd cu voce aproape normală tot felul de trăncăneli necuviincioase pe seama celor ce le stau chiar alături, feriți de reciprocitatea ocupației. . . După expresia dubioasă a tuturor fețelor, cunoșteai mahalagismul preocupărilor și bălăceala opiniilor. Unii te fixau, luîn-du-te ca punct de refugiu al secretelor pe care și le comunicau despre altcineva. Cei care erau singuri căutau să ascundă cugetările de invidie sau defăimare pe care le aveau, și asta îi urîțea. . . Aco!o unde grupul era mai numeros, anecdota și ponosul, din curajul com-plicităței, aveau un diapazon mai liber. . . Jocul ăsta furios al fizionomiilor, scenele interioare pe care le surprindeai după dosuri sufletești, tot acest fond de decor, combinat cu lumina proaspătă de seară, care cădea searbăd pe pînze, cît și cu teatrul ieftin de gelozii, vendettp și achturi, ale trio-ului principal, dau gustului un 118 dezgust pe care Mini se silea să-1 oprească. Știa că legea ei cerea să aibă suflet luminos, bun, fericit, că porunca era seninătatea și bucuria. Vroia să plece și încercă să interpeleze pe Nory, care se prefăcea a nu înțelege, implicată într-un „flirt" îndrăcit cu Viso, caricaturistul, subt pretext că îi făcuse o „figurină de pretutindeni" foarte reușită. Pentru a se însenina, cum era lozinca, căută un obiect senin. Pantoful îi întîlni un reazăm moale și mătăsos. Un dog mare, culcat aproape de ea. Concentra asupra lui toată voința ei simpatică. Avură astfel o prietenie fără vorbă, ca și fără idei, foarte odihnitoare. In principiu Mini îi declarase de-a dreptul că îi plac mai mult cîinii ca pictorii, ziariștii și snobii, dar că preferă la tot muzica — iar dogul, mai sumar, se ridicase de pe locul lui și se rezemase de ea cu tot trupul, lăsînd capul mare și bun în jos pe genunchii ei, în semn de afinitate. Mini observă cu plăcere că animalul blajin nu era nici un- ghiular, nici sferic, că avea proporții arcuite armonios și decent. Tot lui, îi spusese că ea înțelegea de ce Mika-Le lucrează numai în cîinelui, să și-1 întoarcă din drumul simplu al instinctelor elective. Din ziua aceea Mini trecuse pe Greg în rîndul indiferenților antipatici. Cît despre Mika-Le conchisese că era din acele ființe care, de îndată ce se întrepun, îți dau termenul exact de apropiere sau deosebire dintre tine și un altul. Astfel, raporturi care păreau a concorda se dovedesc nepotrivite. în mic ca si în mare, era din acele creaturi care servesc să facă proba eliminatorie. Ființe „interspațiale" le-ar fi zis Mini. Asta era scena la care se gîndea, văzînd pe Greg. Traversă și se opri totuși lîngă ei. De aproape, Nory, care de obicei țipa din principiu și era agresivă din atitudine, părea azi furioasa cu adevărat. Zgomotul uliței acoperea rău glasul ei, care răzbătea aerul ca bucăți de tinichea ruptă — Indecent!. . . Indecent!. . . O mamă bună, care-și plimbă copilul! Indecent! Greg îi da replica cu o răutate pe care Mini nu i-o cunoștea. Masca acelei răutăți, suprapusă fizionomiei lui dulcegi, îi da o expresie specială. — O mamă vanitoasă, nu o mamă bună! Fii martoră! spuse lui Mini cu vorba lui mieroasă, dar atîțată de maliție. Domnișoara nu-mi dă pas să mă explic. . . Am făcut un cuvînt de spirit despre echipagiul doamnei Hallipa-Drăgănescu. 129 — Spirit! Auzi, spirit! răcni Nory. Are trăsură și își plimbă copilul!. . . Pe cine supără, mă rog?. .. Siăbește-mă cu spiritele!. . . Copiii lui Mika-Le umblă pe jos. Era o aluzie la trecerea lui Mika-Le pe la Maternitate, iar pluralul venea probabil din faptul că furia făcea pe Nory să vadă multiplu. Greg, dintr-o elipsă îndemînatecă, prinse subiectul, așa cum îi venea mai bine. — Domnișoara Mika-Le umblă pe jos, e drept, ceea ce e o nedreptate. Diferența între surori e izbitoare! Dar Nory era pornită pe scandal: — Nu cumva ai vreo pretenție?. . . Poate dumneata ești aceia care i-ai dat sfatul inteligent să facă ce a făcut. . . o idee genială. . .. și cu consecințe admirabile. . . — Nu am văzut prea de curînd pe eleva mea, care e ocupată deocamdată cu Conservatorul. — Conservatorul!. . . S-a lăsat de mîzgăleală. A văzut singură ce poate. . . Talentul fetei era pentru Conservator, nu pentru pictură! Ingenuă!. .. Se cere. . . și rentează. După ultima ei lovitură de teatru, era și timpul! A rămas pe spinarea tutorilor. . . Știi! Ai putea să o adopți cu forme. Tot n-ai familie și ai vocație!. . . Unde pui că dintr-o dată te pomenești cu fată, ginere și nepoți. Greg, acum ofensat de-a binelea de necum pătarea lui Nory, tăcea veninos. De Mini, tonul vulgar și acru pe care îl luase încăierarea o supără, mai ales că, opriți la colț de stradă, erau o adevărată stridență în discreția zilei nebuloase, care, înfășurată în broboada de ceață, nu da drumul în sus vibrațiilor să se risipească, ci grămădea toată discordanța lor subt tavanul umed și scund al aburilor de toamnă. Neînțelegînd nimic și plictisită, Mini se scuză că are timpul prins și vroi să plece, dar Nory i se agăță de braț: — Mergi la Elena? zise Nory. — Nu! Nu! se apără Mini. Nu am timp deloc. — Atunci măcar pînă la Fundație să iau tramvaiul. Să-ți spun evenimentul cel mare. în adevăr, Mini ar fi vrut să înțeleagă ceva din scena de-adi-nioarea. — Dar doamna Ilallipa ce mai face? întrebă foarte oportun. — Ei da! Doamna Hallipa acum e aici. . . — Cum? Nu e la Predeal? — La Predeal a stat patru-cinci luni pline. I-a mers admirabil. Avea o vilă cu vedere pe valea Temeșului, un rai!. . . Un doctor extraordinar! M-am gîndit mereu la tine. O metodă de tratament! Inedit și foarte iateresantl.. . Gînd i-a vorbit Lina întîi de friguri palustre: „Apoi doamna însăși e o adevărată, lacustră, un teren paludic care trebuie asanat punct cu punct". Parcă ai fi fost tu, cu ,,trupul tău sufletesc". . . Să vezi asanarea! O artă întreagă! Cultivarea sistematică a „atenției", îngrijirea „bunei dispoziții", exercitarea „voinței", supravegherea și dezvoltarea „aspirațiunilor" și reînvierea „cochetăriei". Somnul, apetitul, gimnastica corporală — cela va sans dive. Cînd a văzut întîi bolnava, a luat Linei un interogatoriu de inchizitor. Ca la cărturăreasă, unde te duci decis să nu dai nici un indiciu și de la prima întrebare spui tot, așa și Lina s-a mărturisit pe contul Lenorei. Doctorul a reținut, îndeosebi, că doamna Hallipa fusese foarte cochetă. Tot aci s-a cam încruntat. Declarase de la început tuturor, în contrazicere cu ceilalți doctori, că-și ia răspunderea vindecărei. Proasta de Eliza nu spusese nimănui că în ultimul timp Lenora nu mai vrea să se pieptene, să se îmbrace, că lăsa cu greutate chiar pe ceilalți să o îngrijească. Asta era un simptom nespus de grav, o direcție în care trebuia muncit urgent. Pe urmă a cerut Linei să-i indice un loc fără „țară", înțelegi tu ce va să zică asta? Admirabil! Am ținut minte înadins pentru tine. Un loc „fără țară" înseamnă o persoană cu care Lenora să nu fi avut nici o nemulțumire. Terrain vierge. Altfel, Lina nu e proastă. A nemerit îndată pe Coca-Aimee. Walter a părut încîn-tat. A scris lui Doru: „Interesul doamnei Hallipa, clienta mea, cere reîntoarcerea provizorie, lîngă mama sa, a domnișoarei Coca-Aimee. Luați măsurile necesare.". Scurt!. . . M-am întîmplat de două-trei ori acolo, în timpul cînd prepara pe Lenora pentru sosirea fetei. Interesant de tot! „Și cum obicinuiai, doamnă, să te piepteni pe cînd era acasă domnișoara Coca-Aimee? La fel ca acum? Deoarece fetița a manifestat cu atîta insistență dorința să te vadă, probabil că, alături de dragostea ei, păstrează în minte o icoană fidelă a celei mai delicioase dintre mame! In locul dumitale aș relua coafura de atunci. Meseria de idol cere sacrificiu!" Ce zici? Mai puțin banal decît să prescrii bromură sau limonada Roger. . . Are niște ochi cenușii dar tăioși și strălucitori ca oțelul! „Ah! Ce nostimă ești! Ce frumoasă ești!" era refrenul obicinuit cu care întîmpina pe Lenora. într-o zi o fixa, o fixa. Nu înțelegea ce vrea. t,De ce te uiți așa ia mine?" „Nimic absolut!. . . Poate nu te simți așa bine azi! Cam palidă! Sau rochia. . . cine știe! Nu e așa, domnișoară?" — către mine. Așa, treptat, îi ridica conștiința personalităței ei fizice și morale. 121 ’ ’ „Atîta timp cit nu e cochetă, cel puțin cit înainte, nu e restabilită", ne spunea. Mai tot timpul vizitei — o jumătate de oră —• flirta cu Lenora și cu sora de caritate, pentru emulație. . . Uneori însă, Lenorei nu-i vorbea deloc. îmi vorbea numai mie, de exemplu. Eu veneam de la Brașov mai des, pentru Walter. Lenora, neglijată, so plictisea, se enerva. „Nu știu ce să fie, dar azi e aici ceva monoton, care te indispune. Mergem să ne plimbăm, domnișoară? Poate că e culoarea rochiei doamnei Hallipa?. . . Ții mult la rochia asta, doamnă?" Lenora, a doua zi, zdruncina telefonul comandînd „modele". Iți dai seama de „cultivarea aspirațiunilor"?. . . „Ce să fac! spunea rîzînd doctorul. Dacă îmi spuneați că în viața ei doamna s-a interesat de altceva, lucram în altă direcție. Așa că suntem nevoiți să fim frivoli!. . ." „Dozarea emoțiilor!"... Să vezi, Mini, dozarea emoțiilor! Se apropie sosirea lui Coca-Aimee: „Doamnă, vă sfătuiesc să nu vă emoționați prea mult cînd o sosi fetița. Emoția strică tenul, dar nici să nu vă conțineți cu totul o turburare foarte firească. Nimic mai fermecător ca două femei frumoase cuprinse de o delicioasă emoțiune! Regret că nu sunt de față!" Lenora tocmai în ajun se arătase foarte deprimată și apatică, după raportul sorei. . . Să vezi efectul sugestiei! Scena dintre ele s-a petrecut tocmai după indicația doctorului. Un regizor de teatru, nu altceva. . . In scurt timp, Lenora oxigenată, ondulată, fardată, cu modele chic de la Regine, alese de doctor, se plimba cu Coca-Aimee prin Predeal, ca o viligiaturistă oarecare. Ca probă e cît de bine a suportat buclucul din urmă! Tocmai asta vreau să-ți povestesc și m-am antrenat cu Walter și minunile lui! E așa de amuzant, că te-ai îmbolnăvi înadins ca să-ți aplice „terapeutica lui morală", cum zice el. Mofturile pe care le spui și tu, leit-poleit, dar cu schepsis! — Firește, dacă e Walter! zise Mini, jumătate în glumă, jumătate cu invidie. — Să vezi! Am ajuns la marele eveniment! Pe cînd totul mergea bine, veneau din cînd în cînd și vizite, cu voia doctorului. . . înlr-o zi — eu nu eram de față, mi-a spus Lina — într-o zi erau adunați la Lenora: Doru, Lina, Eliza și sora. Coca-Aimee plecase cu autoul la noi, la Brașov. Eliza a întrebat pe Lenora dacă ar vrea să vadă pe tatăl ei. Moșu Hallipa se și anunță, faimosul unchi, și intră. . . Ghicește! Ghicește cu cine intră de mînă! Imposibil! Cu Mika-Le, înțelegi! la Lenora convalescentă. . . Să o apuce furii. . . să moară?. . . Nimic din toate astea!. . . Cred că norocul — ca să zic așa — a fost că tocmai atunci s-a auzit semnalul de la automobilul lui Walter. Sora s-a dus la fereastră și a anunțat că doctorul s-a oprit întîi la alt client; așa că scena s-a desfășurat sub presiunea vizitei lui iminente. Mika-Le s-a aruncat la picioarele Lenorei, cerînd iertare și. . . parale. Aflase, se vede, de desfacerea averei Hallipa. Doru, vînăt și neștiind ce să facă, spăimîntat de ce sa poate întîmpla, s-a repezit spre lăcustă. Lenora 1-a oprit: „Foarte bine face că mi se adresează mie — a spus — fiindcă eu singură sunt în drept să mă ocup de ea. . ." Și a făcut mărturisirea secretului nașterei lui Mika-Le. . . Cu ce termeni. . . nu știu. . . „Foarte calm și foarte clar", spune Lina, care nu-și vine în fire. Și cum toți împrejur erau înlemniți și își pierduseră piuitul, Lenora, cea mai cu sînge rece, a sfătuit pe Mika-Le, cum era fiica unei mame fără avere, să muncească mai mult încă decît pînă atunci, ca să se susție singură. . . . Știi că Lenora cînd spune cîte o enormitate, nu face dinadins: ,.să muncească mai mult ca pînă acum. . .". Cum Doru nu ar fi știut o mie de ani — după ieșirea perplexă a lui Mika-Le cu unchiul — ce are de făcut, Lenora i-a ușurat lui bărbatu-su situația, indieîndu-i: „Regret că a venit împrejurarea să trebuiască să ne despărțim", i-a spus. Și, declarîndu-se ostenită, s-a retras cu sora dincolo. Doru a plecat buimăcit și de atunci nu s-a mai întors. .,Stă nedumerit, spune Lina. A rămas și fără nevastă și fără fată. A auzit și i se pare că n-a auzit bine. . . L-a dat tot pe el afară, si parcă n-a înțeles bine." Eu nu l-am mai văzut de mult. . . A ajuns — cum zicea b;ne Elrnn — să se mire el singur: ,.Cine sunt9 Ce fac? Unde mă duc?" Și Nory rîse cu poftă, ca de ceva foarte vesel. — Și doamna Hallipa — acum e aici. . . acasă? întrebă Mini. — Bine faci tu că eziți! N-arp casă!... Dar n-a rămas ea ne drumuri. Femeia asta, cum zice Lina, merge progresînd. Tot ea a dat-o gata pe Mika-Le, dar ce naște din pisică. . . Acum e aici, la sanatoriul lui Walter. O rezidentă — princiară!. . . Un paAc!. . . Ce era grădina de la Prundeni!. . . E nostimă și a făcut siluetă, a luat fason de București! Eu mă duc uneori s-o văd! Pentru doctor, înțelegi!. . . Coca-Aimee e o păpușă adevărată. . . Fusese și Lina pe acolo chiar înaintea mea. . . ca medic. Lenora era culcată cu n ușoară indispoziție. Era o vizită specială. Cred că îi luase sînge. . . O cunosc eu pe Lina. E ca lipitoarea. Cînd bea sînge, se umflă. Și Nory trecu 122 123 peste incident, povestind că acum Mika-Le umblă cu alte șantaje: Drăgănescu s-a trezit cu Adolful în chip de advocat ca să-1 previe că, legal, Mika-Le e fiică legitimă și deci are drepturi. . . — Advocați destui! Ai văzut ce i-am făcut lui Greg!. . . Mini rămase amețită de vorbăria stacată, zgomotoasă, încîlcită a lui Nory. Atîta era precis, că Lenora dezvăluise „taina Castelului" ■— nu într-un acces de mînie, ci în plină conștiință. Spontan, e drept, dar cu o logică calculată parcă. Pentru asta avusese, fără îndoială, un motiv! Care?. . . Era ultima ei legătură cu trecutul, pe care o rupsese. Prin scena asta liminară lichidase romanul căsniciei ei. Cu care scop? O ajutaseră, e drept, și împrejurările. Destinul își avea partea lui de fatalitate. Acum vindecarea Lenorei părea lui Mini ceva tot atît de firesc, cît de imposibilă îi părea mai deunăzi. Aceea ce o uimea era cîtă anevoință, cîtă trudă, cît zbucium pune o ființă ca să se poată rupe din rădăcinile pe care le-a prins, ca să poată libera existența ei din țarcul unde și-a îngrădit-o, ca să treacă de la un strat de viață la altuî. Lenora din Mizil făcea în tărîmul existenței salturi mari. împrejurările trecînd peste trupul ei senzual și simplist nu o doborau. Era totuși cît pe-aci să fie învinsă, crezuse că înstărirea ei moșierească e stadiul suprem și își cheltuise pentru ea toată seva; dar suflase vînt străin, și timpul nou, cinic, o sfidase cu ochii perverși pe care ea îi zugrăvise cu italianul, lui Mika-Le. Simțind primejdia, azvîrlise pe Mika-Le, pe Doru, se descurcase din robia Prundenilor, dar rămăsese părăginită, era pe un punct mort. Și iată că, aproape să dispară, se refăcuse. Vitalitatea ei enormă găsise noi resurse. Cît drum parcurs numai acum, în urmă, de la starea aceea de părăsire de sine, desuetudinea ei, pînă la „reeducarea aspirațiunilor" în sanatoriul Walter! Despre întorsătura neprevăzută a boalei, despre metodele vin-decărei, îi veni în minte lui Mini un proverb românesc, care se potrivea foarte bine faptelor, dar pe care nu și-i spunea ei singure, fiindcă suna echivoc. în cazul Lenorei se putea zice: „Mari sunt minunile tale, Natură, spre sfârșiturile tale!". O aptitudine așa de pronunțată pentru eternul omenesc! Se știuse adapta încă o dată noilor modele. „Bravo, Lenora!" cum zicea Nory. Așadar, soții Hallipa divorțau! Primi foarte lesne faptul împlinit! Era totuși o veste care putea uimi. Căsnicia lor părea indiso- 124 lubilă. Ipoteza acelei despărțiri simple, legale, nu ți-ar fi venit în minte, nici chiar acum în urmă, cînd Lenora, pentru crime imponderabile, repudiase pe bărbatul ei și îl dăruise altcuiva! Chinul lor părea etern, așa cum altădată amorul lor etern, și acum, privind un abat-jour oranj uriaș, într-o vitrină, Mini își nota în minte, cu simplicitate, acest fapt divers proaspăt, pe care orașul îl absorbea în uzina lui de descompunere: „Hallipii divorțează!". Mini intră la Ateneu. Era o stație de odihnă. Sala cea mare de intrare, cu clarobscurul ei perpetuu, cu acea răcoare de galerie subterană parcă, îi plăcea, hall-ul pustiu da o impresie de vastitate și aula străjuită circular de statui mari adăpostea un parc sacru de marmore și bronzuri. Mini nu se oprea, îi plăcea să treacă printre ele, ca printr-un locaș familiar. Scările se desfășurau majestuoase, cu autenticitatea marmorei și se opreau în marginea coridoarelor banale, care deserveau sălile lăturalnice de expoziție. Săli burgheze, cu vederea deschisă spre oraș. Pinacoteca se ascundea ermetică după pilaștri, dosnică ca un mizantrop. Mini intră la întîmplare. Tocmai constata cu jale prezența unei aceleiași acuarele litografice, reprodusă în sute de variante, cînd fu salutată de însuși doctorul Rim, plin de grație. Ce căutau acolo? se întrebară reciproc. Căutau ceea ce lipsea deocamdată: pictură bună. Rim își reaminti că nu a văzut pe Mini de mult, și că în timpul acesta a intrat în posesia unor tezaure: desenuri ale Măriei Baș-kirtscheff. Fără voie, Mini se uită la ceas. Știa că Rim pe subiectul Măriei Bașkirtscheff era foarte locvace. Era marele lui amor ideal — cum spunea — lăsînd loc deschis altor categorii. îi respecta pasiunea, nu o împărtășea însă. Dar Rim vroia să o convingă, ceea ce era mai greu. Măria lăsase înapoia ei energiile ei încă active. Acele unde ale voinței trimise în spațiu îi supraviețuiau. Mini întrebase pe Rim dacă nu crede că pe filele manuscrise ale Măriei vor fi stat baci li ai tuberculozei, care ar fi putut contamina lectorul. Rim nu tăgăduia ipoteza, plauzibilă medical. . . Atunci Mini căutase să-i spună că funcțiile simțirei, superioare tuturor, au și ele emanațiuni, că voința puternică a Măriei era un organ care trebuie să fi cheltuit enorm din acea substanță și să fi depus mult din acele emanațiuni, mai ales pe acele file unde sta viața ei sufletească intimă. . . că acele file deci erau pline de exfolierile voinței, ambiției ei. . . exfolieri microbiene și contagioase. 125 ’ ’ Măria propagase direct, prin contaminare materială, sufletească, orgoliul ei. . . Și invers, deoarece acea contaminare era dovedită, existența substanței spirituale-materiale era sigură. — Iți închipuiești, doctore, îi spunea, cînd va fi odată o societate de profilaxie a orgoliului. . . li voi da numele Măriei și dacă mă vei ajuta frumos în cercetările mele, te voi decora cu o floare violetă de butonieră, cînd voi strînge fonduri. . . — Numele dumitale! Numele dumitale îl punem! replica Rim, pe care floarea de butonieră îl captiva cu totul. Totuși conștiința savantului îl stăvilea oarecît. Nu o contrazicea, dar ofta amabil. Materializarea sufletului! Admirabil! Colosal, dar problematic! Se despărțeau astfel, fără de progrese mari în convingerile lor reciproce. Mini își punea atunci ei însăși întrebarea, pentru a se clarifica. Nici ea nu despărțea sufletul de trup, cum nu despărțea pînza aceea de paienjen a aparatului nervos de carne și de mușchi. Credea totuși într-un alt trup, separat, sufletesc. Ce fel?. . . în jurul acelor fire tentaculare ale nervilor funcția lor crea o substanță, încă impalpabilă, dar care se va dovedi. Acea substanță, emanată de sensibilitate, lua forme felurite la feluritele ființe și compunea astfel un organism. Mini promise lui Rim că va veni să vadă faimoasele desene și se informă de Lina. — Cu ale ei! răspunse. îl lăsă să viziteze metodic sălile în șir. Mini fugi spre Maison d'Art. Acolo, întreaga dispoziție a apartamentului încadra artistic expozițiile și toată atmosfera era estetică. Prefera anume una din săli, pentru condițiile ei de spațiu și lumină și pentru canapeaua circulară care permitea o mișcare de rotație leneșe în jurul orizontului tapetat de tablouri. O prefera, mai ales pentru că avea un număr oarecare de tablouri vechi, achiziții proprii, care locuiau pereții permanent, ca niște gazde statornice, oferind ospitalitate indulgentă carnavalului .mobil al expozițiilor lor. Cînd expoziția nouă era valoroasă, ele intrau în umbră, se stingeau în fața vieți vii a celorlalte; dar cînd era inferioară, ieșeau în evidență, consolatoare. Nu cunoșteau farmecul spontan al opiniei critice, nici lupta, nici victoria, în schimb orice veleitate de revoltă, orice amărăciune era ucisă în ele. Răspundeau la tot, cu acel: „nimic nu mă mai doare" al postumului. Pocăindu-și defectele prin desuetudine, calitățile lor, desprinse de patimi, se ofereau senine. . . . Era acolo un reflex de foc pe uliți strimte italiene, cu o lumină roșie umbroasă peste casele brune și pe pavelele ce păreau umblate. ... O familie de burghezi flamanzi, rigidă și cinstită, în haine de atlazuri scumpe, cu horbote de muzeu. . . Mai dincolo, fructe clasicizate, cu pielița transparentă, din culori netede, străvezie, care, alături de pasta cărnoasă a noutăților, păreau îmbălsămate în ceară. . . Era, în fine, o pînză mare pe care Mini o avea dragă. O femeie cu rochie de satin albă și cu o pană fabuloasă la pălăria neagră, avînd alături o ciută strînsă grațios și sperios în faldurile adinei ale fustei mătăsoase. ... Și mai erau azi, într-un colț, un domn și o doamnă drept orice vizitatori. . . O pereche după toate aparențele. . . și cînd Mini se uită mai bine. . . o pereche deloc banală: Doru Hallipa și doamna Eliza. Cu fața spre unul din pereți, nu se ocupau de pictură. Hallipa tăcea cu un aer absent dar absorbit de o lucrare interioară, care-i concentra toate energiile și din care se evidenția un fel de violență concentrată a atitudinei. Doamna Eliza, alături, ciripea pe un ton minor, ascultînd vocile interioare ale tovarășului ei mai mult decît răspunsurile lui rare și nervoase. Mini era contrariată. Nu-i plăcea să fie cea de a treia. Prețuia pe cel de al treilea, în genere; recunoștea că cifra celui de al treilea ocupă un loc important în componentele numeroase ale amorului, dar credea că e un rol pentru care trebuie să fii născut. Sunt oameni într-adevăr delicioși în acest număr fatidic si complimentar, al căror glas îmbină pe al celor doi într-un ison prielnic, oameni cari pot trăi lingă alții fără a-i stînjeni cu existența lor, accentuînd plăcut la ceilalți sentimentul existenței. Ltii Mini talentul ăsta îi lipsea. Și pe urmă, amorul altora e totdeauna plictisitor. Dacă cel puțin ar fi fost anonimi!. . . Dar erau prea cunoscuți. Totuși, văzuți aici, în afara decorului de altădată, aveau ceva reînnoit, schimbat, ceva admisibil. Situația lor de pereche era neîndoioasă. Veniseră acolo așa cum te duci orișiunde, în aceleași împrejurări. Ca să cîștigi timp, ca să grăbești timpul. Iar momentul acelei situații era scabros, ar fi zis Nory. Era preziua unor fapte decizive. Cum nu se puteau ocoli, se recunoscură. Doamna Eliza crezu de cuviință să vie spre Mini. începu a-i vorbi cu volubilitate pentru a face diversiune, dar gingășiile ci aveau un gest de voluptăți pre-126 ’ 121 mergătoare, care făcu pe Mini să simtă acea ușoară repulsie pe care ți-o dau, expuse la lumină, nevoile fizice ale altora: foamea sau amorul. Hallipa era monosilabic dar nu din vreo stînjenire din preocupările lui, care nu se legau cu cele trecute, pe care Mini le-ar fi putut răscoli. Erau altele. Prezența lui Mini nu-1 turbura, cel mult îl deranja. Doamna Eliza se extazia în fața Doamnei cu ciuta, privind întrebător rînd pe rînd pe Mini și Hallipa, cu ochi lîncezi, pu-nînd rînd pe rînd mîna dezmierdătoare pe brațul lor. Alintările doamnei Eliza adînceau pe Hallipa și mai mult în tăcerile lui subterane. — Ce frumos! Ce frumoase sunt lucrurile astea vechi. . . care nu înseamnă nimic. . . cum e femeia asta în toaletă de satin decoltată, într-o pădure, cu o ciută lîngă ea și în spatele ei o perdea de catifea. Hallipa, cu acea brutalitate a bărbatului în curs de posesie, abia deghizată sub tonul convenienței, o contrazicea: — înseamnă mult!. . . Mult mai mult ca toate fleacurile de acum. Și cu un gest nervos peste măsură, făcu circuitul expoziției moderne alăturată cadrelor vechi. Buza îi tremura ușor subt fluturarea unui surîs disprețuitor. Doamna cu ciuta nu avea, desigur, nici o vină în iritabilitatea lui Hallipa; dar Eliza, ofensată în aprecierile ei artistice, se dezinteresa de Doru și își păstră toată curiozitatea pentru portretul doamnei în alb. Mini se văzu nevoită să comenteze tabloul: cei vechi, zise, lucrau portretul în două feluri — de caracter sau de simbol. Subt chipul cît mai asemănat al modelului căutau a evidenția cit mai bine caracterul sufletului lui. Sau, sub trăsăturile lui convenționale, încercau să exprime o idee, un sens. — De ce o fi avînd doamna asta o ciută lîngă ea și de ce o fi căzînd o draperie de catifea peste o vedere de pădure? se mira Eliza neobosit. Hallipa își număra unghiile bine lustruite. Doamna Eliza îi șopti ceva într-o franțuzească aproximativă. Răspunse încet că-1 doare capul. Eliza avea probabil oarecare preocupare de conveniențe dar Hallipa părea a nu-și aminti deloc de ele, cu o privire voalată, în care, hotărît, prezența lui Mini nu dezvolta nici o placă a conștiinței. Mini se uită curios la el. li vedea pentru întîia oară în haine de oraș. Purta un costum bleumarin după modă și ținea pe mînă un 128 ’ pardesiu care părea că-1 încurcă. Barba îi era tăiată mult mai scurt și foarte îngrijită. Alături de îmbrăcămintea lui corectă și chiar de o eleganță meticuloasă, doamna Eliza contrasta prin neglijența neobicinuită a toaletei: un taior negru, cam vechi și cam boțit, pe trupul ei cam grăscior, care în ziua aceea probabil fără de soutien îmboldea ștofa; pe cap avea o pălărie de fetru închis, cu forme indecise. Totul aruncat pe ea în grabă și fără îngrijire. Părul descrețit de umezeală atîrna in jos. Aceleași cauze le produceau efecte contrarii. Era multă expresie în acesle aspecte. Dar doamna Eliza ținea mult la misterul Damei cu ciuta. îngăduitoare, Mini afirmă că e un tablou care are și simbol și caracter. Mini se uită spre Hallipa, care fixa panoul. Nu auzise ce spuneau, dar se vede că buna lui creștere îl îndemna să se amestece în vorbă. — Ce frumos lucru culoarea pe-atunci! zise. Reflexele felurite, prinse în lumina lor adevărată, compun „albul" — un alb fără de alb. Prin acei argintiu sau opalin, sau pe-alocurea un verde irizat reprezintă așa de bine o rochie albă, subt lumina frunzișului și la umbra perdelei. Observația lui Hallipa era bună. Avea un glas mai conciliant, probabil ca să readucă în vizuini pe tovarășa lui mînioasă. Cu Mini vorbea tot indiferent, liber, ca și cum nimic din raporturile lor trecute nu-1 stînjenea. Ea deduse că în felul lui, moderat, fără agitații, Hallipa făcea acum o călătorie mare. Aceea de la acel trecut cunoscut la un prezent care se putea întrevede. — Mergem! zise. Eliza se despărți de Mini cu ceva pretexte peltice. Ieșiră pe ușă amîndoi deodată, ceea ce-i făcut să se lovească. Eliza rîse, un rîs boțit ca și taiorul. Probabil nu-și mai făceau multe politețe și azi echilibrul lor era oarecum instabil. Erau obosiți de un drum parcurs prin glodurile simțirilor ascunse și, șovăielnici, aveau nevoie să-și lase simțirile în voie. Mini așteptă puțin ca să-i lase să se depărteze, apoi ieși. Pica acum din promoroacă un abur ud. In dreptul Ateneului, cei doi mergeau înaintea ei. Hallipa cu pasul vînătorului ostenit de goană, care duce la culcuș prada. Eliza agățată de brațul lui Doru. tîrînd pantofii strimți, părea prin igrasie o rață de baltă, un vînat gîfîind, cald și bleg. Amîndoi ar fi vroit să ajungă. Ea stînd aproape pe loc, refu-zînd sa mai înainteze, cuprinsă de nevoia poposirei, el domolindu-și graba. 129 FecoarSe dosplet.te, Conceit din muzica de Bau., Diurnul ascuns Mini se aștepta să-i vadă dispărînd la stingă pe prima stradă. Știa că într-acolo e locuința Elizei. Nu cotiră, dar se uitau jur în jur, parcă nedumeriți. își aminti atunci că, în palavrele ei, Nory spusese că Eliza a fost evacuată de proprietar și caută casă. Așadar, nu aveau domiciliul stabil. Mini îi petrecu în căutarea lor, cu un gînd bun, pereche totodată gaia pentru cuib și nomadă. Nici ca nu îi mai confunda acum cu trecutul. îi păreau acum doi oameni oarecari în Cetate, la un moment al vieței, care cerea adăpost, și umblînd rătăcitori pe străzile orașului cu pasul nesigur, pe cinci turburarea lor lăuntrică și-o petreceau în mersul lor pribeag. Cuprinse cu privirea orașul, profilat în transparența negurii, li iubi. Se gîncli la ceea ce se cheamă sufletul orașelor! Era emanarea sufletului colectiv al citadinilor. în aerul acela cuprins între clădiri, trupul sufletesc al fiecăruia își depune spuma vie a tuturor simțurilor. Acolo, în atmosfera Cetății, erau și canalele tuturor drenajelor, dar și plutirea tuturor emanațiilor sentimentale, care îi dau respirația aceea încărcată adesea, alteori plină de ebrietaic, sau volatilă ca un lirism. Acum nu-i mai putea recunoaște. Se depărtaseră. Păreau laolaltă o pată diformă de umbră mobilă prin umbra orașului. în blocul acela nedeslușit, era cuprins vînătorul amețit de praf de pușcă și prada cu mirosul calci al cărnei răscolite de alice. Un dine hoinar își trecu pe lingă ei umbra scundă. Icniți în asudarea lor trudnică de dușmănie și apropiere, desigur răspîndeau în jur acel duh anume pe care, pentru instinctul olfactiv al celorlalte animale, îl va fi avînd alaiul vînătoarei omenești. Pieriră. Mini se gîndea acum la devenirea Haiiipilor, la completa lor dezmembrare, la dărîmarea casei lor familiale. Erau risipiți în Cetatea vie, subt formă de indivizi separați, piese despărțite dintr-un tot descompus, pentru a deveni fiecare un resort inițial de activitate nouă: Lenora în sanatoriul ei! Mika-Le prin dedalurile traiului ei. Elena Drăgănescu în locuința ei somptuoasă, dar prea nouă — Hallipa, cel care lucrase pămîntul și purtase cizme trainice de lut, acum cernut prin sita orașului, cutreiera cu picioare de argilă în căutarea casei ele închiriat. Tradiția era nimicită și poate toi uși Doru Hallipa, cel ca o epavă, încă mai păstra tradiția legîndu-se cu mătușica Eliza, logodnica de odinioară. Se rupsese de pămînt, dar aducea cu el îa oraș pe Calliope și pe Eriste, deoarece nu se înstrăinase de trecut unin-du-se cu fata moșului Hallipa. Pentru a doua oară, părinții strămutați erau nemulțumiți și pentru a doua oară își dau cu dezamăgire consimțămîntul. Dar nu se poate hotărî felul în care se perpetuă asemănările. Totul e că Doru Hallipa era încă un purtător de sevă sănătoasă, un agent al tradiției patriarhale, prefăcut acum de oraș si de actualitate, clar în care sălășluia o rezistență a formulelor care dispăreau. Era un component chiar în descompunere. Mini își închipui locul viran înainte ca oamenii să fi clădit orașul; își închipui apoi orașul golit de oameni! Erau inseparabili. Căută orașul cu o privire1 mîngîioasă, prin voalul ceței. își reaminti atunci același oraș, întreg, în plină funcție a uzinei lui omenești și pe care totuși nu-i vezi din pricina unei anumite cete care nu s-a rupt; ale cărui aspecte nu prind pe plăcile sensibile, ci dau clișee voalate, atunci cînd nu privești printr-un interes viu. Pentru acel care e un locuitor indiferent, care nu și-a pus acolo mobilul existenței, realitatea orașului are încă o membrană învăluitoare și defensivă; pe cînd dezvelită, dă acelui care își converge spre ea tot sufle! ui, o ating, TO vie. Mini se opri un minut, întrebîndu-se dacă vroia să cotească pe aci sau pe dincolo. Xu. Cetatea ei vie nu o clădise un păstor!. . . Un călător, oclată, vroind să caute tovarășei lui adăpost, făcuse primul cuib. Era popasul iubirei. Se gîndi la oamenii aceia care cutreieră pămîntul, răzbat printre atîtea locuri și nații! Ei n-au ajuns să-și clădească în ei cetatea statornică a sufletului si cu cît se risipesc mai mult cu atît cuprind lume poți lărgi nemăsurat cucerirea simțirei și cunoasterei tale. Ca și acel punct mic pe pînza filmului, acel centru de lumină, care treptat crește, se mărește, se apropie, se desfășoară, lărgește orizontul, cuprinde tot, și pe tine deodată. Ochii lui Mini, în ceață, își deschideau parcă miezul pentru a reflecta și ocroti în ei acea minune și buzele le ținea deschise ca pentru un cuvînt și le umezea bura ca un suc. Trebuia să treacă prin grădini. Acolo se petrecea o feerie a negurei. Era miragiul fabulos al gradinei în pînza ceței, apoi răs-frîngerea imaginei străvezii furată de ceață în apă. Cerul, limpezit deasupra pîclei joase, se aplecă și el să se privească răsturnat în valul magic. Realitatea era travestită ochilor de iluzie, și iluzia îți amăgea ochii. Un rai aiurit, în care cei doi care se zăreau acolo, o altă pereche, singurii locuitori ai pămîntului, ai Paradisului, umblau somnambuli, ținîndu-se de mînă, uimiți de idealitatea locului și simțirilor lor, neștiind dacă amețeala lor aiurește în jur 130 131 grădinile, sau, în adevăr, raiul a primit pașii lor de creaturi înamorate. Mirați de sufletele lor dumnezeiești, pe cînd sufletele lor iui burate își descopereau cu mirare făptura trupească. Jocul transparențelor îi arăta lui Mini ea pe niște proiecții cînd mai apropiate, cînd mai șterse. Privind în jur ea gîndi ceea ce desigur aceia doi simțeau: că e cea mai frumoasă noapte de pe lume! Dincolo de grădini, orașul începea să se deslușească la lumina nopței, de pe care pîcla se desprindea în fășii leneșe. Mini ajunse în prag. Mai privi o dată înapoi orașul, așa cum le întorci după o ființă scumpă! Fenomenul religios între filozofie și teologie Lect. Dr. Adrian BOLDIȘOR* Rezumat: În anul 1942 Pr. D. Stăniloae publica cartea Poziția Domnului Blaga față de Creștinism și Ortodoxie, o „reacție” la ideile pe care filozoful Lucian Blaga le formulase în cărțile sale, mai ales în Trilogii. Atitudinea Pr. Stăniloae nu este singulară, dar este cea care a stârnit controverse dintre cele mai interesante. Ideile de bază ale acestei cărți, ca și ale articolelor ce s-au scris după, au în centrul lor definirea religiei și caracteristicile fenomenului religios, pozițiile fiind diferite: teologică și filozofică. Deși discuțiile nu au fost „prietenoase”, de multe ori ironia punându-și pecetea pe scrisul celor antrenați în disputa de idei, consecințele acestei controverse au avut o valoare pozitivă, punând față în față doi dintre cei mai mari gânditori români ce au creat în domenii diferite: teologic și filozofic. Cuvinte cheie: Părintele Dumitru Stăniloae, Lucian Blaga, creștinism, ortodoxie, Marele Anonim, Spațiul românesc (mioritic) Cadrul general al unei controverse Ne ocupăm în paginile de față de controversa dintre Pr. Dumitru Stăniloae și filozoful Lucian Blaga din mai multe considerente. Primul este acela că în această polemică au fost puși față în față doi dintre cei mai mari gânditori ai noștri: Pr. Dumitru Stăniloae - unul dintre cei mai mari teologi români1 - și Lucian Blaga - unul * Dr. Adrian Boldișor, lector la Facultatea de Teologie Ortodoxă din cadrul Universității din Craiova. E-mail: adi_boldisor@yahoo.com. 1 „...pr. D. Stăniloae - o personalitate de dimensiuni cu totul excepționale, pentru care am cea mai profundă stimă” (Ovidiu Drimba, Filosofia lui Lucian Blaga, Casa de editură Excelsior, București, 1995, p. 168). RT, 95 (2013), nr. 4, p. 85-104 Lect. Dr. Adrian Boldișor dintre cei mai mari filozofi români2. Felul în care au fost percepuți cei doi de către contemporani îi recomanda ca fiind printre cele mai autorizate voci într-o dispută de idei ce s-a dovedit a fi mai mult creatoare decât dăunătoare. Pe de altă parte, această dispută este printre cele mai cunoscute dintre controversele pe care cei doi gânditori le-au avut de-a lungul timpului. Lucian Blaga a intrat și în alte polemici cu Dan Botta, C. Rădulescu-Motru sau Nichifor Crainic, pentru că „el nu voia să lase ca gândirea lui să apară denaturată, să fie prezentată inexact sau într-o viziune inadecvată. Or, și C. Rădulescu-Motru, și Nichifor Crainic, și D. Stăniloae, și Dan Botta, fie că priveau filozofia lui Blaga dintr-un alt unghi decât cel în care se situase autorul, fie că nu aveau în vedere coordonatele de gândire pe care filozoful avea să se miște în următoarele sale trilogii”3. În ceea ce-l privește pe Pr. Stăniloae, în volumul de articole publicat în anul 1939, Ortodoxie și românism4, el analizează mai multe păreri formulate în epocă de diferiți intelectuali ce tratează, în cărțile lor, raportul ce trebuie să existe între credința creștin-ortodoxă și spiritualitatea poporului român. Este vorba despre cartea lui C. Rădulescu-Motru, Românismul (1936), de discuțiile dintre publicația Unirea și Sextil Pușcariu și dintre Nae Ionescu, Radu Dragnea și Dragoș Protopopescu. Controversa din anul 1942 a fost însă mult mai amplă. Pr. Dumitru Stăniloae a scris cartea Poziția Domnului Blaga față de Creștinism și Ortodoxie5, iar Blaga a redactat un pamflet, De la cazul Grama la tipul Grama6, apreciat de unii drept o mare realizare de acest gen în istoria noastră literară. Remus Rus afirma într-o carte omagială dedicată Pr. Stăniloae: „Disputa dintre teologii sibieni, în frunte cu Pr. Prof. Dumitru Stăniloae, și filozoful român Lucian Blaga, este cunoscută atât teologilor, cât și filozofilor români. Ea reprezintă, în istoria gândirii românești, una 2 „Nu există un Eminescu al filozofiei românești. Există însă un Lucian Blaga al filozofiei românești. Prin Lucian Blaga, filozofia a grăit în limba română și tot prin el filozofia românească se arată lumii ca o fereastră deschisă spre univers” (I.M. Popescu, Teoria culturii și valorilor în filozofia lui Lucian Blaga, teză de doctorat, p. IV, în: Alexandru Tănase, Lucian Blaga -filosofulpoet, poetul filosof, Editura Cartea românească, București, 1977, p. 15). 3 Ovidiu Drimba, „Un mare creator este ca o catedrală gotică”, în: I. Oprișan, Lucian Blaga printre contemporani, Dialoguri adnotate, ediția a II-a, revizuită, augmentată, necenzurată, Ed. Sae-culum, Ed. Vestala, București, 1995, pp. 282-283. 4 Dumitru Stăniloae, Ortodoxie și românism, Tiparul tipografiei arhidiecezane, Sibiu, 1939. 5 Idem, Poziția Domnului Lucian Blaga față de Creștinism și Ortodoxie, Ed. Paideia, București, 1997. Pentru prima dată cartea a fost publicată la Sibiu - Tiparul Tipografiei Arhidiecezane, 1942 - retipărire din Telegraful Român (1940, 1942). 6 Lucian Blaga, „De la cazul Grama la tipul Grama”, în: Dumitru Stăniloae, Poziția domnului Lucian Blaga față de Creștinism și Ortodoxie, p. 185-189. Pentru prima dată pamfletul a apărut în SAECULUM - Revistă de filosofie - Director Lucian Blaga - anul I, mai - iunie 1943, p. 91, sub inițialele L.B. 86 Fenomenul religios între filozofie și teologie din ultimele confruntări reale, constructive între teologie și filozofie asupra unei teme deosebit de sensibile: religia. Îndeobște, această confruntare a fost văzută doar ca o încercare de forțe, moștenirea ei nefiind valorificată după cum s-ar fi cuvenit. De altfel, nici nu s-ar mai fi putut. Era vremea războiului, după care a urmat marea pustiire”7. Despre teologii sibieni care au scris împotriva lui Blaga, Vasile Netea nota: „Religie și spirit li s-a părut teologilor că ar cuprinde o atitudine antiortodoxă. Împotriva ei a reacționat în primul rând mitropolitul Ardealului, Nicolae Bălan, care îl agrease până atunci foarte mult pe Blaga. Or, Bălan, îndată și-a mobilizat oamenii. Și printre cei care au reacționat împotriva cărții lui Blaga au fost și profesorul Grigorie T. Marcu, de la Facultatea de Teologie din Sibiu și D. Stăniloae, care nu numai că au scris o serie de articole, dar au publicat și niște broșuri împotriva lui Blaga. Blaga a fost afectat, dar nu prea mult, fiindcă era foarte convins de ceea ce spunea. În chestiunea aceasta a luat atitudine și Nichifor Crainic, care spunea că Blaga nu prea-i ortodoxist în sensul Gândirii și că nu este gândirist în sensul promovat de revistă, și că aceasta aduce de la sine un fel de îndepărtare de pozițiile publicației”8. Un alt teolog care a scris o carte despre gândirea lui Lucian Blaga a fost Gh. Iftimie: Lucian Blaga și creștinismul românesc (Tipografia Liga Culturală, Iași, 1944). În legătură cu această carte, Vasile Băncilă afirmă: „Evident, biserica avea dreptul să se apere, dar trebuia să o facă în alt stil. Blaga nu s-ar fi supărat! Sau poate nu ar mai fi băgat în seamă înțepăturile după primele atacuri. De exemplu, după Stăniloae a scris unul Iftimie (un teolog de la Iași) o carte despre Blaga, care nu l-a supărat. Dar a scris după Stăniloae”9. Despre Gh. Iftimie, Blaga nota: „În genere Iftimie, deși teolog, are o atitudine mai obiectivă decât Stăniloae”10. În aprilie 1942, revista Gândirea, în nr. 3-4, publica articolul Despre dogmă al Pr. Stăniloae în care teologul român reproșa filozofului Lucian Blaga demersul de a fi dat în Eonul Dogmatic, noțiunii de dogmă, „o accepție cu totul neortodo-xă, incluzând în sfera ei orice formulare antinomică. Dogma religioasă, explică teologul, posedă această particularitate deosebitoare că e «o sinteză de credință-logică», întrucât se bizuie pe «încrederea în cuvântul lui Dumnezeu». Lui Blaga Studii și articole 7 Prof. Dr. Remus Rus, „Spre o teologie a religiilor în viziunea Păr. Prof. D. Stăniloae”, în volumul: Persoană și Comuniune. Prinos de cinstire Părintelui Profesor Academician Dumitru Stăniloae la împlinirea vârstei de 90 de ani, Volum tipărit cu binecuvântarea Î.P.S. Dr. Antonie Plămădeală, Mitropolitul Transilvaniei, din inițiativa Pr. Prof. Decan Dr. Mircea Păcurariu, sub îngrijirea Diac. Asist. Ioan I. Ică jr, Editura și tiparul Arhiepiscopiei ortodoxe Sibiu, 1993, p. 521. 8 Vasile Netea, „Îmi vine greu să cred că Blaga a murit”, în: I. Oprișan, op. cit., p. 344. 9 Vasile Băncilă, „Am fost ca două suflete care s-au acordat”, în: I. Oprișan, op. cit., p. 72. 10 Ibidem, p. 95. 87 Lect. Dr. Adrian Boldișor îi lipsea însă tocmai această «încredere»”11. Acesta a fost unul dintre cele mai importante momente în controversa dintre cei doi gânditori români. Liniile generale ale filozofiei lui Lucian Blaga În Introducerea la cartea lui Lucian Blaga, Încercări filosofice, Viorel Col-țescu afirma: „Punctul de plecare al unei cercetări obiective a operei filozofice blagiene ar putea fi formulat potrivit cunoscutului dicton spinozian: non ridere, nec lugere, neque detestari, sed intelligere”12. Pornind de la această afirmație, vom încerca să schițăm punctele importante ale filozofiei blagiene, așa cum se desprind din lucrările publicate de filozof. În Censura transcendentă, parte din Trilogia cunoașterii, filozoful român se ocupă de analiza deosebirilor ce există între sensul metafizic și cel științific al cunoașterii, pentru a pune în evidență necesitatea acesteia din urmă. El analizează denumirile ce s-au dat principiului metafizic absolut, de la substanță ca absolut, rațiune imanentă, până la noua metaforă pe care o propune: „Din parte-ne, îl vom indica printr-un termen mai alb, mai neutru, care se raportă la toți acești termeni pestriți și metaforici, ca o mărime algebrică la mărimi aritmetice. Să-l denumim simplu și cumsecade: Marele Anonim”13. Blaga îi atribuie Marelui Anonim mai multe caracteristici: el este factorul metafizic absolut, factorul central al existenței, centrul creator primar și, în același timp, cenzorul absolut, sediul cunoașterii absolute. Numele de Marele Anonim este ales din două motive: „«Marele» - pentru a circumscrie supunerea supremă cu care el ne îndatorează, guvernând totul; și «Anonim» pentru ca termenul să mențină permanent trează nedumerirea, uimirea, întrebarea ce această existență o provoacă în noi”14. Marele Anonim are atribute divine și demonice, apărând ca centru metafizic suprem ce emană din el și, în același timp, limitează posibilitățile de creație. Filozoful îl prezintă ca având tendințe egoiste, luând măsuri drastice împotriva creaturilor. Din aceste considerente nu poate fi numit Dumnezeu, deoarece numele de Dumnezeu este „un epitet de ultimă distilație idealizantă”, de care se leagă un sens convențional teologic15. Marele Anonim se poate produce pe sine la infinit, fără a se istovi și fără a-și asimila 11 Dumitru Micu, „Gândirea” și gândirismul, Ed. Minerva, București, 1975, p. 366. 12 Viorel Colțescu, Introducere la Lucian Blaga, Încercări filosofice, Ed. Facla, Timișoara, 1977, p. 5. 13 Lucian Blaga, Trilogia cunoașterii, Ed. Minerva, București, 1983, p. 449. 14 Ovidiu Drimba, Filosofia lui Lucian Blaga, p. 142. Lucian Blaga nota: „Marele Anonim este «un tot unitar» de o maximă complexitate substanțială și structurală, o existență pe deplin autarhică, adică suficientă sieși” (Lucian Blaga, Trilogia cosmologică, Ed. Minerva, București, 1988, p. 66). 15 Alexandru Tănase, op. cit., p. 30. 88 Fenomenul religios între filozofie și teologie substanțe din afară. Având această posibilitate a reproducerii la nesfârșit, nu se folosește de ea deoarece acest lucru ar însemna o teo-anarhie. El are putința de a genera un număr nelimitat de existențe identice, aceste posibilități rămânând o veșnică virtualitate, deoarece ar rezulta, în urma activării posibilităților, nenumărate sisteme egocentrice, conducând către dezastru. Blaga introduce în aceste explicații conceptul de diferențiale divine: „Voința Marelui Anonim, ca efort, nu e îndreptată spre creație, ci are ca obiectiv tocmai prevenirea unei prea mari amplori generatoare (...). Obiectivul actului generator al Marelui Anonim are amploarea complexă a totului divin, dar acest obiectiv este totodată voit restrâns la un segment absolut simplu sub unghi structural și minimalizat la extrem sub unghi substanțial. Un astfel de rezultat poate fi numit o «diferențială divină»”16. Diferențialele divine sunt echivalente ale unor fragmente infinitezimale din totul substanțial și structural, deplin autarhic. Apar ca purtătoare ale unor structuri virtuale de ultimă simplitate, ceva ce nu poate fi imaginat, ne-fiind de natură energetică, materială, psihică sau spirituală. Diferențialele divine sunt mai simple decât atomii, fiind cele mai simple segmente ce pot fi gândite. „Prin structurile și substanțele lor, diferențialele divine sunt «complimentul», fiind părți dintr-un întreg”17. Abordând problema genezei, Blaga distinge trei faze: faza pre-cosmică (limitarea maximă a posibilităților generatoare ale Marelui Anonim), faza genezei divine (sau emisiunea diferențialelor divine) și faza genezei indirecte (sau integrarea cosmică a diferențialelor divine). Lumea ar fi o creație directă, dar și indirectă a Marelui Anonim: „Lumea, ca sumă a diferențialelor divine disponibile sau integrate și organizate în individuațiuni de diverse tipuri, se produce deci periferial față de Fondul Anonim și are în cele din urmă suprema semnificație a unei teogo-nii sistematice (...). Întâi prin abstinență, cât privește posibilitățile sale nucleare, a doua prin generarea directă a diferențialelor divine, și al treilea prin generarea numai indirectă a tuturor făpturilor complexe”18. Geneza ne apare nu ca ceea ce se face, ci ca ceea ce nu trebuie să se facă. În legătură cu teoria cunoașterii, Lucian Blaga analizează domeniul misterului, acesta preocupându-l mai mult decât ceea ce înseamnă cunoașterea de până la Kant sau cea post-kantiană. Blaga se delimitează de vechea filozofie, propunând un nou mod de a percepe cunoașterea. „Misterul este noțiunea care stă în centrul înțelegerii sale filosofice - așa cum la Plato «ideea», la Leibniz «monada», 16 Lucian Blaga, Trilogia cosmologică, p. 73-74. 17 Ovidiu Drimba, Filosofia lui Lucian Blaga, p. 145. „Existența este încărcată până la saturație de absolutul divin care ia, în concepția lui Blaga, înfățișarea de diferențiale divine, pretutindeni disponibile ca niște elemente ultime” (Alexandru Tănase, op. cit., p. 33). 18 Lucian Blaga, Trilogia cosmologică, p. 151-152. Studii și articole 89 Lect. Dr. Adrian Boldișor la Kant «categoria», la Hegel «logosul», sau la Schopenhauer «voința». Pentru Blaga, misterul nu numai că constituie obiectul teoriei cunoașterii, dar întreaga sa filosofie este o filosofie a misterului și a feluritelor încercări de a-l revela. A încercărilor, a modurilor și a posibilităților limitate de a-l revela”19. Misterul este obiectivul cunoașterii, pe care Blaga o numește luciferică, față de cea paradisiacă. Diferența dintre cele două forme de cunoaștere pleacă de la o constatare: domeniul cunoașterii nu este uniform, simplu, ci prezintă evidente puncte distincte. „Cele două forme fundamentale ale cunoașterii la Blaga nu sunt echivalente cu relația cunoaștere intuitivă - cunoaștere conceptuală și nici nu reprezintă trepte distincte ale procesului cunoașterii, ci modalități radical distincte, polare și total separate prin mecanismele și rezultatele lor”20. Cunoașterea paradisiacă se fixează asupra obiectului concret, nefiind o simplă cunoaștere intuitiv-empirică, ci având un obiect dat, finit, întreg și nealterat. Este o cunoaștere atașată și fixată pe obiect, neproblematică, încrezătoare în adevărul intuiției, „având vocația certitudinii”21. Cunoașterea luciferică este opusă celei paradisiace. În această formă de cunoaștere își face loc și lumea misterului, cu formularea de ipoteze. Această cunoaștere se detașează de obiect fără să-l părăsească. Se situează în planul misterului și împarte obiectul de cunoscut în două părți: o parte ce se arată și una ce se ascunde, obiectul pierzându-și echilibrul interior. „Fenomenul central al cunoașterii paradisiace e determinarea obiectului, nedespicat, sau acumularea de concepte adecvate asupra faptului intuit, gândit sau imaginat. Fenomenul central al cunoașterii luciferice e total altceva: criza obiectului și diversele acte consecutive”22. În cunoașterea paradisiacă ceea ce echivalează cu cunoscutul este prezența obiectului, iar ceea ce echivalează cu necunoscutul este absența lui. În cunoașterea luciferică, cunoscutul este arătatul (fanicul), iar necunoscutul este ascunsul (cripticul), actul fundamental al cunoașterii luciferice fiind deschiderea misterului. Atenuarea calitativă a cunoașterii este denumită plus-cunoaștere, permanentizarea calitativă este zero-cunoașterea, iar potențarea se numește minus-cunoaștere. Vorbind despre formele cunoașterii așa cum se desprind ele din opera lui Lucian Blaga, Corin Braga afirmă: „Este ușor de urmărit felul în care Blaga își dezvol- 19 Ovidiu Drimba, Filosofia lui Lucian Blaga., p. 7. 20 Alexandru Tănase, op. cit., p. 42. Lucian Blaga afirma: „Denumirile «cunoaștere luciferică» și «cunoaștere paradisiacă», utilizate la fiecare pas în studiul de față, au un sens pur simbolic și se referă la fapte accesibile analizei și viziunii filosofice” (Lucian Blaga, Trilogia cunoașterii, p. 307). 21 Ibidem, p. 42. Filozoful român afirma referitor la această cunoaștere: „Cunoașterea pa-radisiacă nu cunoaște problematicul decât într-un sens cu totul incomplet (...), nu cunoaște nici construcția ipotetică, nici teoria în înțelesul amplu și cu totul special pe care-l au aceste acte intelectuale în câmpul cunoașterii luciferice” (Lucian Blaga, Trilogia cunoașterii, p. 317). 22 Lucian Blaga, Trilogia cunoașterii, Cuvânt înainte de Dumitru Ghișe, Editura pentru Literatură Universală, București, 1969, p. 319. 90 Fenomenul religios între filozofie și teologie tă și își instrumentează insight-ul personal privind posibilitatea unei cunoașteri simpatetice a necunoscutului utilizând și reinterpretând lecturile sale filosofice. Tema cunoașterii negative a fost deschisă și elaborată de Platon și de neoplatonici, pentru a fi preluată de părinți ai bisericii, precum Irineu, Clement din Alexandria și Grigorie de Nisa. Pseudo-Dionisie Areopagitul distinge două modalități de cunoaștere a lui Dumnezeu: o cale afirmativă, descendentă (catafatică), care, pornind de la ființa divină, investighează atributele pozitive care derivă din aceasta, și o cale negativă, ascendentă (apofatică), care, pornind de la atributele cele mai depărtate de ființa divină, urcă spre esența acesteia prin negarea și depășirea succesivă a acestor atribute. Cunoașterea pozitivă, catafatică, definită de Blaga, reprezintă cunoașterea care se îndepărtează de misterul infantil, încercând să-i reducă iraționalitatea; cunoașterea negativă, apofatică, se redeschide spre fondul magic, încercând să-l redea ca atare”23. În Censura transcendentă Lucian Blaga afirmă: „Din motive care țin de domeniul echilibrului existențial, Marele Anonim se apără pe sine și toate misterele derivând din el, de aspirațiile oricărei cunoașteri individuale, creând între acestea și misterele existențiale o rețea de factori izolatori. Rețeaua izolatoare pusă - între misterele existențiale și cunoașterea individuală - se manifestă în forma specială a unei «censuri». De vreme ce censura aceasta își află centrul izolator dincolo de orizontul nostru crono-spațial, o numim «censură transcendentă». Prin ea (...) se refuză cunoașterii individuale orice cuprindere pozitiv-adecvată a misterelor existențiale”24. Misterul nu poate fi revelat total, nu din cauza neputinței subiectului cunoscător, ci fiindcă misterul nu se lasă revelat. Marele Anonim își apără misterele existenței. Influența sa nu este un efort discontinuu, ci permanent. Censura transcendentă este un act atemporal și veșnic prezent al Marelui Anonim, avân-du-și rațiunea sa de a fi. Se aplică asupra întregii cunoașteri, în chip structural, în toate articulațiile ei și chiar preventiv, încât să nu se poată revela nimic. Nu există o cunoaștere totală, după cum nu există o revelare totală. „Cuvântul «revelație» nu are în filosofia noastră nici o legătură cu semnificația teologică a unei inspirații divine. «Revelarea» are un sens strict uman și de ordine firească, adică sensul de «arătare», de «putere în lumina cunoștinței»”25. Pentru Blaga, revelarea reprezintă orice eventuală izbucnire sau arătare pură a unui mister existențial. Prin revelație 23 Corin Braga, Lucian Blaga. Geneza lumilor imaginare, Prefață de Nicolae Balotă, Institutul European, București, 1998, p. 61. 24 Lucian Blaga, Trilogia cunoașterii, p. 451. 25 Ibidem, p. 454. „Concepția noastră despre censura transcendentă contrazice mai ales concepția neoplatonică-creștină despre «revelația», înțeleasă ca arătare nealterată, ca descoperire pură a unei transcendențe. Dar tot așa, concepția noastră contrazice și alte doctrine din filosofia antică și modernă, adânc pătrunse de concepția că o arătare pură a misterului existențial este posibilă” (p. 455). Studii și articole 91 Lect. Dr. Adrian Boldișor nu obținem ideea că misterul este un mister. El rămâne ceea ce este. Misterul nu este nici raționabil conceptual, nici convertibil în non-mister, nici susceptibil de arătare pură, ci doar prin semne, deci indirect, prin revelații disimulate. Blaga vorbește despre mai multe spiritualități creștine și nu despre una singură deoarece unitatea aparține utopiei, visului, frumosului, o unitate a creștinismului existând doar la început. Pe măsură ce s-a răspândit, creștinismul s-a modelat firii, caracterului unui anumit popor sau grup de popoare, făcându-și apariția cele trei confesiuni: ortodoxia, catolicismul și protestantismul. „Suntem convinși că deosebirile cele mai esențiale dintre spiritualitatea catolică, evanghelică și ortodoxă sunt mai mult de «stil» decât de «idee»”26. Ortodoxia se caracterizează prin predilecția organicului, făcând din Biserică - Casa Domnului. Tot ce este organic este asimilat în raport cu transcendentul: viața, firea, pământul. Pe de altă parte, ortodoxia singură favorizează divizarea în națiuni, acceptând și o descentralizare a organizării bisericești. Catolicismul rămâne indiferent, continuând să impună ca universală o limbă moartă, pentru protestanți ideea de națiune fiind o problemă de alegere liberă. Ortodoxia se caracterizează printr-o cultură spontană, anonimă, populară, folclorică. Însă, caracteristica esențială a spiritualității ortodoxe o identifică Blaga în sofianic, reprezentând raportul omului cu transcendentul. Aceste elemente sofianice le descoperă filozoful în baladele populare Miorița și Meșterul Manole27, acolo unde teme păgâne au primit valențe creștine. Sofianicul este prezent și dincolo de viața religioasă, în construcția caselor, în ornamentica populară, în atitudinea față de istorie, sau în refuzul de a se organiza pe plan social și politic. Una dintre cele mai controversate cărți blagiene a fost Religie și spirit, parte din volumul al doilea al Trilogiei valorilor, volum intitulat Gândire magică și religie. Blaga pornește analiza sa cu rememorarea diferitelor definiții ce s-au dat religiei de-a lungul timpului, de la Cicero și Lactanțiu, până în zilele noastre, oprindu-se la demersul propus de Schleiermacher care „în prima sa fază de gândire, de o orientare panteist-romantică, definește religia ca intuiție și sentiment al Universului, ca sentiment al infinitului, ca trăire a dimensiunii eternității asupra lucrurilor finite și temporale. Mai târziu, după ce filozoful se pătrunde mai mult și de anumite conținuturi creștine, el va circumscrie religia ca sentiment al «dependenței necondiționate» a omului în raport cu absolutul, cu Dumnezeu, cu lumea. 26 Lucian Blaga, Trilogia culturii, p. 132. Trebuie amintită aici și disputa ce a avut loc în epocă asupra raportului dintre Ortodoxie și Spiritualitatea românească, dispută ce i-a antrenat, printre alții, pe Nae Ionescu, Mircea Eliade sau Mircea Vulcănescu și a pornit de la Prefața pe care profesorul Nae Ionescu a scris-o cărții lui Mihail Sebastian, De două mii de ani... Deși nu s-a implicat în aceste discuții, ideile lui Lucian Blaga sunt în consonanță cu preocupările intelectualilor din perioada interbelică, cu precădere asupra identității naționale. 27 Ibidem, p. 176-177. 92 Fenomenul religios între filozofie și teologie Dar Dumnezeu și lumea sunt la Schleiermacher sinonime, conceptele au o influență de sens panteist”28. Blaga încearcă să aplice definiția gânditorului german sistemului său propriu de gândire, așa cum l-a formulat în Trilogiile sale. O scurtă incursiune în religiozitatea rigvedică, brahmanică, budistă, persană, greacă, sau chineză reprezintă punctul de plecare în formularea unei definiții proprii a religiei de către filozoful român. De asemenea, Blaga încearcă să dea un răspuns și altor definiții, așa cum au fost ele formulate de Max Scheler sau Paul Tillich, tocmai pentru a-și formula propria definiție: „Religia circumscrie, în oricare din variantele ei, capacitatea de autorealizare sau de autodepășire a ființei umane în corelație ideală cu toată existența, dar mai ales în corelație ideală cu ultimele elemente sau coordonate ale misterului existențial în genere, pe care omul și le revelează sau și le socotește revelate prin plăsmuiri de natură stilistică”29. Punctele esențiale ale acestei definiții sunt, pe de o parte, „autorealizarea” sau „autodepășirea” ființei umane, iar pe de altă parte, elementele misterului existenței în general. Omul este o existență în orizontul misterului, având ca scop revelarea acestui mister, revelare ce are loc numai în cadrele categoriale ale unui stil, încercările omului fiind mereu înfrânte. Orice religie este supusă determinărilor unui anumit stil. Blaga identifică punctele în care religia se deosebește de alte încercări de revelare ale omului, ca de exemplu metafizica, arta sau știința: în artă, încercările revelatoare nu se referă la misterul existenței, ci la orice mister sau aspect al acestuia; la fel se întâmplă lucrurile și în știință; „Metafizica participă preponderent sau exclusiv pe calea «cunoașterii» la ordinea pe care omul și-o revelează. Prin religie, ființa umană se autototalizează în fața ordinii ce și-o revelează, adică ființa umană participă la ordinea în chestiune cu cunoașterea, cu afectele, cu voința, cu presimțirea, cu intuiția, cu imaginația și cu tot fondul subconștient al dorințelor și speranțelor, al erosului său; mai mult, cu tot felul său de a gândi rațional și irațional; mai mult chiar, cu tot felul său de a gândi și de a simți magic”30. Omul trăiește în cadrul misterului și dorește să-și reveleze coordonatele acestuia în acord cu toată ființa sa, dorind, în același timp, să se depășească în raport cu ideile pe care și le creează. Religia rămâne astfel una dintre manifestările ființei umane, în sfera ei intrând motivele mitice, gândirea magică, simbolurile și riturile. Diferențele dintre religie și fenomenele nevrotice sau dintre religie și visuri sunt: legătura dintre om și mister, dorința omului de a-și revela misterul în toată complexitatea și finalitatea sa, tendința de autorealizare sau autodepășire a ființei umane, toate aceste caracteristici stând în legătură cu un anumit stil. „Religia care Studii și articole 28 Lucian Blaga, Trilogia valorilor. II. Gândire magică și religie, Ed. Humanitas, București, 1996, p. 342-343. 29 Ibidem, p. 346-347. 30 Ibidem, p. 349-350. 93 Lect. Dr. Adrian Boldișor circumscrie tendința de autorealizare sau de autodepășire a ființei umane aspiră la izbândă dimpotrivă, pe o multiplicitate de planuri ale spiritului, așa zicând pe toate cele enumerate, dar și pe altele în afară de ele. Religiozitatea se recomandă așadar ca un fenomen spiritual de un volum și de complexitate maximă. Locul religiei în cadrul culturii apare determinat de volumul și complexitatea sa ca fenomen spiritual”31. Cu toate aceste creșteri sau descreșteri, religia stă în dependență de categoriile stilistice ale spiritului uman. Ea nu pune accentul pe viața sentimental-afectivă. „Religia rămâne în toate cazurile încercarea de auto-realizare sau de autodepășire, aceasta chiar și în formele mistice sau în stările de extaz, când omul are impresia autonimicirii. În extaz, omul se simte nimicit ca ins, ca individuație, dar are sentimentul că dobândește totul existenței divine sau paradoxalul tot al Nimicului”32. O carte inedită: Poziția Domnului Blaga față de Creștinism și Ortodoxie În 1942, Pr. Dumitru Stăniloae publica, în replică, lucrarea Poziția Domnului Blaga față de Creștinism și Ortodoxie33. Ovidiu Papadima scria în legătură cu felul în care a reacționat Blaga în majoritatea polemicilor pe care le-a avut cu diferiți gânditori din epocă: „Polemicile lui Blaga ar putea constitui singure un capitol savuros și instructiv (...). A fost dur și cu trăsături excesiv îngroșate, în polemica cu filosoful remarcabil, care a fost C. Rădulescu-Motru (...). Nici în discuția cu profesorul universitar D. Stăniloae - coleg cu el la Universitate și în paginile Gândirii -, n-a fost prea elegant, deși, pe un teren ca al dogmelor creștine, discuțiile puteau fi mai calme”34. Cartea scrisă de Pr. Stăniloae are șapte capitole ce tratează întreaga filozofie blagiană pusă față în față cu creștinismul și, mai ales, cu ortodoxia: Românism 31 Ibidem, p. 356. 32 Ibidem, p. 361. 33 Chiar și în zilele noastre cartea a trezit numeroase comentarii. Astfel, în Cuvântul înainte al cărții O ontologie a iubirii - Subiect și Realitate Personală supremă în gândirea teologică a părintelui Dumitru Stăniloae, de Silviu Eugen Rogobete, Nicolae Corneanu, Mitropolitul Banatului, nota: „Elementelor semnalate de autor, constituind «o limită serioasă în gândirea părintelui Stăniloae» le-am adăuga, fie-ne permis, modul aproape barbar de a-l desființa pe unul dintre cei mai mari gânditori români, Lucian Blaga, singurul care a creat un sistem propriu de gândire, pe motiv că ideile din scrierile sale «dăunează profund existenței creștinismului și ortodoxiei, dacă ar fi însușit de tineretul chemat mâine la conducerea destinelor naționale»” (Nicolae Corneanu, Cuvânt înainte. Recomandare de suflet, în: Silviu Eugen Rogobete, O ontologie a iubirii. Subiect și Realitate Personală supremă în gândirea teologică a părintelui Dumitru Stăniloae, cu un Cuvânt înainte de ÎPS Nicolae, Mitropolitul Banatului, traducători: Anca Dumitrașcu și Adrian Guiu, Ed. Polirom, Iași, 2001, p. 5). 34 Ovidiu Papadima, „Era un vultur de mari înălțimi constrâns să umble pe jos”, în: I. Oprișan, op. cit., p. 367. 94 Fenomenul religios între filozofie și teologie și ortodoxie, Religie și stil, O filozofie religioasă anticreștină, Definiția religiei, Adevărul creștinismului, Ortodoxia românească și mitul Domnului Blaga, înche-indu-se cu un capitol dedicat Cosmologiei Domnului Lucian Blaga. Toate capitolele au apărut pentru prima dată în Telegraful român între 19 mai-2 iunie 1940 și 31 mai-16 august 194235. În legătură cu importanța acestei lucrări, Remus Rus remarca: „În avântul confruntărilor de idei, autorul nu a determinat doar locul pe care gândirea filozofică îl deține în funcție de teologie, ci a formulat, cu deosebită perspicacitate, modul în care religia trebuie abordată și înțeleasă și prin aceasta, având în vedere universalitatea fenomenului religios și varietatea lui, a trasat liniile unei autentice teologii a religiilor”36. Cartea a fost scrisă ca urmare a unui interviu acordat de Lucian Blaga ziarului Viața din 26 mai 1942, în urma publicării operei Religie și spirit, lucrare ce a stârnit reacții din partea teologilor și, mai ales, a gândiriștilor. În acest interviu Lucian Blaga afirma: „Ortodoxia nu este decât o parte din acest românesc... Nu înseamnă că ortodoxia nu-și are valoarea ei, dar nu trebuie să limităm spiritualitatea românească la o singură formă, când e atât de complexă... Ortodoxia este o religie care a fost asimilată de spiritualitatea românească, originea ei fiind grecească și bizantină”37. Această idee pornește de la concepția lui Blaga după care religia este creația spiritului uman și al unui anumit stil abisal, fiind autore-alizarea și autodepășirea ființei umane. Pr. Dumitru Stăniloae îi dă dreptate filozofului, spunând că nimeni n-a confundat ortodoxia cu românismul, ci doar cu o parte a lui. Dar, continuă teologul, „ortodoxia, în viața românismului, chiar dacă e numai o parte, e o parte ce-și pune pecetea pe întregul românism și prin urmare filozofia D-sale, atacând ortodoxia românească, e potrivnică românismului”38. Un prim motiv al acestui fapt este acela că filozofia blagiană neagă Revelația divină, punct central al ortodoxiei. Critica pe care o face Pr. Dumitru Stăniloae filozofiei lui Lucian Blaga continuă pe parcursul întregii cărți, tratând punct cu punct tot ceea ce este în contradicție cu ortodoxia, încercând să pătrundă în adâncul gândirii blagiene și, folosind conceptele și ideile filozofului, să-l combată în punctele importante ale sistemului său. În viziunea lui Blaga, stilul este mai adânc decât religia. Raportul dintre religie și stil nu este unul de subordonare. Religia reprezintă, pentru Blaga, setea 35 Preotul Profesor Dumitru Stăniloae, Opere complete. Cultură și duhovnicie. Articole publicate în Telegraful Român, Vol. II (1937-1941), p. 623-646, Vol. III (1942-1993), pp. 105-245, ediție îngrijită de Ion-Dragoș Vlădescu, Ed. Basilica a Patriarhiei Române, București, 2012. 36 Prof. Dr. Remus Rus, op. cit., p. 521. 37 Lucian Blaga apud Dumitru Stăniloae, Poziția Domnului Lucian Blaga față de Creștinism și Ortodoxie, p. 8-9. 38 Dumitru Stăniloae, Poziția domnului Lucian Blaga față de Creștinism și Ortodoxie, p. 15. 95 Studii și articole Lect. Dr. Adrian Boldișor omului după cele mai înalte regiuni ale realității, după coordonatele existenței, religia fiind astfel mai adâncă decât stilul, mai aproape de ființa umană decât acesta. Mai mult decât atât, „cauza pentru care Marele Anonim pune în om frânele stilului este tendința religioasă a acestuia. Religiozitatea omului este prin urmare cauza mai adâncă a stilului și nu viceversa. Odată ce n-ar exista în om această sete după Absolut, manifestată prin religie, stilul nu și-ar mai avea rațiunea de a fi”39. Teologul constată: spiritualitatea românească nu poate fi concepută fără ortodoxie40. Pornind de la aceste afirmații, se poate spune că religiozitatea poporului român nu se găsește decât în ortodoxie, deoarece numai ortodoxia este prezentă în adâncul spiritual al românului. Aceste lucruri decurg din faptul că religia este forma cea mai importantă a stilului, deci apare ca expresia cea mai importantă a românismului. În capitolul al treilea al cărții, Pr. Dumitru Stăniloae afirmă că filozofia lui Blaga este, în primul rând, anticreștină. „Caracterul anticreștin al filozofiei d-lui Lucian Blaga pornește din teoria gnoseologică a D-sale, dublată de o viziune corespunzătoare despre centrul existenței sau Marele Anonim”41. Concepția filozofului îi apare teologului român ca o formă de agnosticism, diferit de cel clasic tocmai prin accentul pe care-l pune pe mister și pe necunoașterea creatoare. Teoria caracterului subiectiv al oricărui conținut este extinsă de Blaga asupra tuturor religiilor și, prin urmare, asupra creștinismului, negând revelația dumnezeiască pe care se bazează acesta. În viziunea teologului român, Lucian Blaga polemizează și cu ideile lui Rudolf Otto ce întemeiază religia în obiectivitate, apropriindu-se de Feuerbach, pentru care religia este o manifestare a egoismului omului și fanteziei sale, împletind pe Fauerbach cu pozitivismul lui Spencer și cu August Comte. Urmează trei capitole în care Pr. Stăniloae analizează definiția religiei, adevărul ei și, implicit, al creștinismului, în contradicție cu definiția și caracteristicile religiei, așa cum sunt ele văzute de Lucian Blaga. Pentru acesta, toate religiile au aceeași valoare și sunt toate la același nivel. Pr. Stăniloae crede că nu putem face acest lucru, deoarece nu putem pune pe același plan, de exemplu, fetișismul și creștinismul. După Lucian Blaga, religia exprimă strădania subiectivă de „autoto-talizare și autodepășire a ființei umane în corelație ideală cu ultimele elemente sau coordonate ale misterului existențial în general, pe care omul și le revelează sau și le socoate revelate”42. Între religie și metafizică nu este o altă deosebire decât de ordin extensiv, religia nefiind altceva decât o metafizică la care se alătură și celelalte părți ale ființei umane. Pr. Stăniloae nu este de acord cu această definiție și crede că între metafizică și religie nu se poate pune în niciun caz semnul egalității. 39 Ibidem. 40 Ibidem, p. 22. 41 Ibidem, p. 26. 42 Lucian Blaga, Religie și spirit, p. 346-347. 96 Fenomenul religios între filozofie și teologie Teologul definește religia prezentând cinci puncte importante și obligatorii oricărei încercări de înțelegere a fenomenului religios: certitudinea omului religios, caracterul superior automatismului deplin și pasivității (deci personal), deosebirea ce o face orice credincios între aceste realități ultime și între natură, credința în autorevelarea realității divine și așteptarea, încrederea și speranța cu care se leagă omul de Divinitate în privința destinului său. Primul element al religiei, certitudinea omului religios „însemnează credința lui în realitatea ultimă și în felul ei de-a fi așa cum o cunoaște. Nu există religie fără de credință”43. În definiția lui Blaga acest element lipsește, religia însemnând comportarea omului față de o idee a sa. Lucian Blaga nu face altceva, în viziunea Părintelui Stăniloae, decât să reia ideile lui Feuerbach despre religie ca o manifestare a egoismului omului, religia fiind idealizarea propriei ființe. Contrazicerea lui Blaga apare atunci când, pe de o parte, afirmă că religia este o parte esențială a culturii umane, iar pe de altă parte, încearcă să înlăture posibilitatea oricărei religii, deci a unei funcții esențiale a spiritului uman. Pr. Stăniloae analizează exemplele luate de filozof din budism, cu referire specială la Nirvana și la legătura cu creștinismul. Identificând Nirvana cu golul absolut, Blaga nu a reușit să definească adevăratul budism, ideile fiind luate mai ales din romantismul german care a fost preocupat de hinduism și budism în mod direct. Definiția religiei, ca a oricărei alte realități sau obiect, trebuie să țină cont de toate aspectele caracteristice sub care se prezintă. Credința aderenților într-o anumită religie este un element constitutiv religiei, realitate pe care Blaga nu o include în definiția sa, definiție ce are un caracter pur subiectiv îndepărtându-se de caracterul obiectiv al realităților religioase. Un al doilea element necesar și obligatoriu definirii religiei este „convingerea despre capacitatea realităților din urmă de-a revendica pe om, adică o anumită însușire care le ridică din indiferență și automatism, ceea ce înseamnă și o anumită capacitate de-a se comporta față de om de la caz la caz, după cum se comportă și omul față de ele”44. Realitățile la care tinde omul au caracter personal, altfel credința omului nu mai este credință adevărată, credința și caracterul personal al realității ultime formând un tot unitar. Pr. Stăniloae face o incursiune în istoria religiilor tocmai pentru a demonstra adevărul acestei afirmații. El amintește de teoriile lui W. Schmidt, Andrew Lang, Ed. Tylor sau Em. Durkheim pentru a arăta că în toate religiile credința în zei cu caracter personal este evidentă. Pr. Stăniloae analizează gândirea religioasă și filozofică indiană, descoperind o deosebire între credința filozofiei Upanișadelor, care merge spre panteism și religia poporului Studii și articole 43 Dumitru Stăniloae, Poziția Domnului Lucian Blaga față de Creștinism și Ortodoxie, p. 44. 44 Ibidem, p. 54. 97 Lect. Dr. Adrian Boldișor obișnuit, care descoperă în divinitățile religioase elemente personaliste. În ceea ce privește budismul și concepția despre Nirvana, Lucian Blaga observă credința în zeități fără trăsături personale. Pr. Stăniloae, folosind documentația cea mai autorizată în domeniu, afirmă că budismul este o religie cu zeități ca oricare alta. În ceea ce privește religia chineză, Blaga extrage de aici elementele panteiste ce sunt necesare sistemului său filozofic. În legătură cu acest demers al filozofului, Pr. Stăniloae afirmă: „Dl. Lucian Blaga n-a văzut, pentru că n-a voit să vadă, decât polul panteizant al ființelor divine, nu și pe cel personalist”45. Zeii chinezi aveau trăsături personaliste, iar reformele religioase ale lui Confucius și ale lui Lao-țzi nu au schimbat fondul vieții religioase din China. Al treilea element specific oricărei religii este deosebirea ce o realizează credinciosul între realitățile ultime, cu un anumit caracter personal și natura înconjurătoare. Științele și metafizica nu ajung la această diferență realizată decât de religie. Această superioritate a adevărurilor ultime față de natură derivă din atributul de divinitate care este specific doar religiei. Aceste adevăruri se pot observa și din definițiile pe care le dau religiei mai mulți cercetători, de exemplu Rudolf Otto sau Levy Bruhl. Religia se ridică deasupra magiei, magicul fiind doar un element, cel mai de jos, al realităților religioase. Al patrulea element al religiei, pe care Lucian Blaga îl omite, este autoreve-larea realității divine. O incursiune în studiul tuturor religiilor scoate în evidență acest adevăr. Aici apare distincția esențială dintre religie și metafizică, cea din urmă având un caracter subiectiv. „Metafizica, din principiu, ca una ce vrea să fie operă a omului, nu se consideră ca mijloc de intrare în contact cu realitatea ultimă, care îi este obiectul; ea își dă seama că în cadrul ei nu se face o transcendere reală de la spiritul cugetător la realitatea ultimă. Religia însă trăiește din această certitudine a unei transcenderi reale, a unei întâlniri cu divinitatea”46. Astfel, criteriile de judecată a religiei nu sunt aceleași cu cele ale metafizicii, ceea ce Lucian Blaga uită în demersul său. Credincioșii diferitelor religii, deși despărțiți prin forma religioasă pe care o practică, nu sunt atât de îndepărtați între ei precum dorește să prezinte filozoful român în sistemul său. Ultimul punct în definirea religiei, așa cum este ea prezentată de Pr. Stăni-loae, „este o anumită așteptare, încredere și speranță cu care se leagă omul de divinitate în privința destinului său. Mai mult sau mai puțin clar, credincioșii tuturor religiilor nădăjduiesc într-o continuare veșnică a existenței lor cu ajutorul divinității și a anumitor practici, prin care se conformează voii acelei divinități sau rânduielii stabilite de ea”47. 45 Ibidem, p. 64. 46 Ibidem, p. 72. 47 Ibidem, p. 76. 98 Fenomenul religios între filozofie și teologie Cele cinci puncte pe care Pr. Dumitru Stăniloae le-a prezentat ca definitorii nu se găsesc în definiția pe care Lucian Blaga o dă religiei. Următoarele două capitole se ocupă de Adevărul religiei și de Adevărul creștinismului. „Înțelegem prin adevărul religiei realitatea obiectivă care corespunde conștiinței religioase”48. Acest adevăr al religiei se desprinde ușor din realitatea celor cinci elemente constitutive religiei și care au fost prezentate mai sus. Pr. Stăniloae analizează comparativ aceste elemente, așa cum au fost ele prezentate în capitolul precedent și felul în care ele se găsesc sau nu în filozofia lui Lucian Blaga. Conform acestei filozofii, nu putem cunoaște din realitatea înconjurătoare și trans-subiectivă decât ceea ce ne este permis. Se poate spune, mai mult decât atât, că această realitate trans-subiectivă rămâne un mister. Nu există niciun fel de legătură între filozofia lui Blaga și religia creștină sau orice altă religie. În timp ce orice religie afirmă că există o putere ce transcende realitatea cotidiană, putere cu mai mult sau mai puțin caracter personal, filozofia lui Blaga susține că nu putem cunoaște nimic din ceea ce ne transcende, decât existența unui mister inaccesibil omului. Aceste lucruri se pot ușor observa din analiza Censurei Transcendente din filozofia blagiană. Criteriul desprins din filozofia lui Blaga cu privire la aceste afirmații este acela că adevărata cunoaștere se găsește acolo unde se mărturisește în toate timpurile conștiința universal-umană despre un anumit aspect neschimbat al realității. Pe de altă parte, conștiința religioasă a oamenilor ne mărturisește despre existența unei transcendențe, dincolo de anumite înfățișări materiale. Pornind de la exemplul lui Hartman și de la altele asemănătoare, teologul român afirmă că această convingere religioasă a existenței unei realități transcendente este punctul de plecare al unei anumite cunoașteri a ei. Din filozofia lui Blaga se poate spune că, despre realitatea transcendentă nu putem ști absolut nimic, ea rămânând o realitate misterioasă. Tot ceea ce cunoaștem noi nu este decât un mister. Pr. Stăniloae crede că există, chiar și în cadrul acestei filozofii, o apropriere între anumite elemente ce aparțin spiritului nostru și elemente exterioare lui, transcendente. Însă filozofia lui Blaga se apără de această constatare prin afirmația că această legătură între diferite elemente interioare și exterioare omului nu este altceva decât o iluzie, o modalitate prin care Marele Anonim îl descurajează pe om în încercarea acestuia de a-l cunoaște. Astfel, Blaga exclude posibilitatea revelației de orice formă. Pr. Stăniloae pornește de la ideile blagiane pentru a demonstra nu numai posibilitatea, ci și necesitatea revelației. Există în ființa umană un elan către realitatea supremă, elan care se poate potoli numai prin ajungerea la această realitate. Acest elan este prezent în fiecare om, ceea ce dovedește faptul că este sădit de cineva în ființa omenească. Realitatea ultimă și supremă este cea care a sădit acest Studii și articole 48 Ibidem, p. 79. 99 Lect. Dr. Adrian Boldișor elan în interiorul omului. Odată sădit, elanul se împlinește numai prin revelarea realității supreme, pentru ca omul să aibă certitudinea ei. Dacă omul participă numai cu rațiunea la această realitate transcendentă, atunci experiența nu este una totală. Realitatea transcendentă nu este numai rezultatul folosirii rațiunii, ci a întregului, pentru ca ființa umană în totalitatea ei să aibă experiența transcendenței. Această experiență se realizează pe baza întâlnirii dintre om și divinitate, întâlnire ce exclude automatismul și indiferența presupunând caracterul personal al ambilor termeni, ceea ce salvează și misterul realității ultime. Aceste constatări în legătură cu adevărul religiei îl conduc pe Pr. Stăniloae spre dovedirea adevărului creștinismului. Diferența dintre creștinism și celelalte religii se găsește în faptul că acestea din urmă reprezintă fie un conglomerat de mituri, fie un fond minim ce constituie baza lor. În aceste religii necreștine, „nici miturile, nici revelațiile prin persoane istorice nu afirmă esențial o venire mai aproape a divinității, o etapă radical nouă în comuniunea dintre divinitate și om, de care vorbește orice religie. Conștiința umană nu afirmă un adevăr în plus în niciuna din religiile necreștine. Despre mit ea își dă seama că e o plăsmuire umană, fiind răsărit din străduința de-a prinde într-o imagine faptul fundamental divinității și al revelației ei. Conștiința umană nu plasează într-un moment istoric precis apariția divinității printr-un erou mitic sau prin altă înjghebare”49. Miturile nu aduc nimic nou în religie ci, dimpotrivă, denaturează caracterul acesteia. Ele acoperă revelația primordială, distorsionând-o. Miturile devin astfel conștiința distanței dintre Divinitate și oameni. Pr. Stăniloae distinge în cadrul istoriei două etape: una în care religiile prezintă o formă slăbită a revelației, lucru dovedit mai ales prin mulțimea miturilor prezente și religii în care conștiința revelației primordiale este mai intensă și ideile despre divin sunt mai clare. Creștinismul, prin natura Revelației, dovedește o sporire esențială a acesteia. Greșeala lui Lucian Blaga se observă acolo unde el pune pe același plan toate religiile, indiferent de intensitatea revelației, tocmai pentru că el nu recunoaște o astfel de revelație. În creștinism, Revelația supremă și caracterul personal al Divinității sunt dovedite prin Întruparea Fiului lui Dumnezeu, cea de a doua Persoană a Sfintei Treimi. Numai în creștinism iubirea și ajutorul lui Dumnezeu se manifestă cu întreaga intensitate. Însă, pentru Blaga, Iisus Hristos este pus pe același plan cu alți reformatori religioși. Urmează o critică a Spațiului mioritic blagian în capitolul al VlI-lea, Ortodoxia românească și mitul Domnului Blaga, în care teologul român remarcă: „Răsăritul ortodox nu e dominat numai de convingerea că transcendentul coboară, ci și de conștiința că el nu coboară decât dacă omul se silește prin eforturile proprii să se facă apt să-l primească. E o continuă sinergie, o coborâre armonică și permanentă 49 Ibidem, p. 113. 100 Fenomenul religios între filozofie și teologie între voia omului și harul divin”50. Capitolul are în vedere notele distinctive ale ortodoxiei românești, așa cum se găsesc ele la filozoful român, puse în comparație cu elementele ortodoxiei adevărate. Cu toate acestea, există multe inconsecvențe între ideile lui Blaga cu privire la ortodoxismul românesc și adevărata credință creștin ortodoxă. Și aici este analizată concepția filozofului cu privire la raportul dintre stil, fatalismul stilistic și religie, respectiv ortodoxia românească. În Spațiul mioritic Blaga vorbește despre transcendentul care coboară ca fiind elementul specific ortodoxiei românești. Pentru filozof, ortodoxul este o ființă inactivă și pasivă care așteaptă coborârea transcendentului. Pr. Stăniloae vede în această părere nimic altceva decât concepția predestinației specifică lumii protestante și, mai ales, calvinismului. În ortodoxie nu numai transcendentul coboară, ci și omul se silește, prin eforturi personale, să ajungă la transcendent. Indiferentismul moral nu este specific credinței ortodoxe. „Nu prin subconștient e credincios răsăriteanul, cum afirmă dl. Blaga, ci printr-o victorie continuă asupra tuturor patimilor și gândurilor ce pornesc din subconștient, printr-o victorie a treziei, a spiritului, asupra subconștientului”51. În viziunea Pr. Stăniloae, Lucian Blaga face o mare confuzie între creștinismul apusean, catolic și protestant, și cel răsăritean, majoritar ortodox. În Răsăritul ortodox, nu numai transcendentul coboară, ci și omul încearcă prin forțele proprii să ajungă la Dumnezeu. Marele Anonim al lui Blaga este total diferit de Dumnezeul creștinilor ortodocși. Lucian Blaga susține că ortodoxia este sofianică, în timp ce Pr. Stăniloae susține că filozofia blagiană este antisofianică. Mai mult decât atât, filozofia blagiană este antiortodoxă și antiromânească, fiind o gândire bazată pe monadologie sau pe filozofia monadelor. „Dar pe Blaga nu-l interesa faptul că nu era considerat gânditor creștin și ortodox! Dimpotrivă: se declara el însuși un eterodox - arătând totodată că și gândirea populară, filosofia poporului nostru, include filoane clare de eterodoxie”52. Ultimul capitol este o critică adusă cosmologiei blagiene, fiind o recenzie publicată în anul 1940, în Telegraful român, ce pornește de la lucrarea Diferențialele divine. Pr. Stăniloae îi opune cosmologiei blagiene, creația din nimic pe care o realizează Dumnezeu. Studii și articole O dispută creatoare de idei Cartea teologului român a determinat o reacție destul de dură din partea lui Lucian Blaga. Acesta a scris în iunie 1943, în Saeculum - Revistă de filosofie, pamfletul intitulat De la cazul Grama la tipul Grama. Filozoful ne aduce în discu- 50 Ibidem, p. 139. 51 Ibidem, p. 140. 52 Ovidiu Drimba, Un mare creator este ca o catedrală gotică, p. 283. 101 Lect. Dr. Adrian Boldișor ție o veche controversă între poetul Mihai Eminescu și Popa Grama, notând ironic la final: „Cum s-ar putea numi păcatul de care s-a făcut vinovat Popa Grama și care nu îngăduie defunctului odihna firească sub lespede, ci-l sgândără să-și caute neliniștit o altă întrupare (altă întrupare, dar numai pentru a recădea în același păcat - iarăși și iarăși!)? Păcat împotriva sfântului duh, fără îndoială. Căci sfântul duh, dacă sălășluiește undeva, atunci el sălășluiește în inima și în creierul creatorilor predestinați. Popa Grama însă, care, împitenat de un vis nerod, își depășise zelos rolul normal de profesionist și salariat al unui pretins adevăr cu A mare, era cel din urmă în stare a-și da seama în chip dezinteresat de înalta calitate și misiune a creatorilor, în a căror inimă bate ceasul mai presus de vreme”53. Alexandru Tănase este de părere că tipul Grama reprezintă tabăra ortodoxă, în frunte cu Nichifor Crainic. De aceeași părere este și Dumitru Micu: „Dacă Nichifor Crainic se mulțumește să-și enunțe rezervele în treacăt, D. Stăniloae expune (bineînțeles, critic) Poziția Domnului Blaga față de Creștinism și Ortodoxie pe spațiul unui întreg volum (...). La nici una dintre citatele întâmplări, și nici la altele, sincrone, Blaga n-a răspuns direct, dar în Saeculum denunță, cum s-a văzut, chiar din primul număr, directivele ortodoxiste ca încercări «de a interzice orice gândire filozofică-metafizică de o semnificație creatoare» și tot acolo face «tipului Grama» în care, după toate indiciile, a voit să încadreze pe D. Stăniloae (poate și pe Crainic), un portret satiric memorabil, valid în sine, indiferent de persoanele ce i-au slujit drept model, capodoperă de portretură grotească”54. Chiar dacă Lucian Blaga a scris pamfletul având în vedere mai mulți adversari, el se referă, în special, la Pr. Dumitru Stăniloae și la lucrarea publicată de acesta. Trebuie amintit însă și faptul că Nichifor Crainic a scris și el un pamflet împotriva lui Blaga, intitulat Iulian Apostatul, publicat în revista Gândirea, XXII, nr. 3, martie 1943, pp. 173-174. 53 Lucian Blaga, „De la cazul Grama la tipul Grama”, p. 188-189. Vasile Băncilă afirma: „Și mai întâi ce deștept era Blaga! Cum i-a trecut lui prin minte să se gândească la Grama și la Emi- nescu?! Cum i-a dat lui prin cap!? Și-l descrie pe Popa Grama în trăsăturile lui. Nu spune numele, știi, zice, așa a mai fost unul Grama și Eminescu. Ei, și pe urmă, ce zici? Mai târziu, cică, s-ar mai fi împăcat, dar aceste împăcări...” (Vasile Băncilă, op. cit., în: I. Oprișan, op. cit., p. 63). D. Vatama-niuc afirma, în legătură cu studiul din 1891 despre Eminescu: „Editorii transilvăneni sunt marcați, s-ar putea presupune, de studiul lui Alexandru Grama, Mihai Eminescu, tipărit în 1891. Criticul de la Blaj manifestă o mare îngrijorare cu privire la influența nefastă a poeziei eminesciene îndeosebi în lumea tineretului. Condamnă «jugul rușinos» al lui Eminescu, cum se exprimă el, din considerente politice” (D. Vatamaniuc, Lucian Blaga. Contribuții documentare la biografia sa și a operei, Mihai Dascăl Editor, București, 1998, p. 198). 54 Dumitru Micu, op. cit., p. 369-370. Mircea Popa susține că și în pamfletul scris de Blaga mai târziu, Săpunul filosofic, publicat în revista Saeculum, I, nr. 4, iulie-august 1943, ar fi prezentați atât Nichifor Crainic, cât și Părintele Stăniloae, afirmație destul de greu de susținut (Mircea Popa, L. Blaga - publicistul, în: Lucian Blaga, Ceasornicarul de nisip, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1973, p. 35). 102 Fenomenul religios între filozofie și teologie În ceea ce privește cartea lui Blaga, Religie și spirit, precum și critica teologilor cu referire la afirmațiile filozofului, acesta și-a scris răspunsurile mai ales în scrisorile sale către prieteni: „Religie și spirit trece ca pâinea caldă. Ediția cred că e aproape epuizată. Dar ai dreptate. Popii vor să-mi pregătească un «răspuns». Probabil că eu n-am să răspund, dar voi scoate o nouă ediție, mai mare”. (2 aprilie 1942); „Se anunță alte vreo 3-4 volume ortodoxe contra mea. De la București. Nostim”. (30 octombrie 1942); „Scumpe Vania, îmi spune tânărul Ion Vania că v-a trimis un articol pro Blaga, care întârzie să apară. Din moment ce Tribuna a publicat un articol despre cartea lui Stăniloae, e loial să fie dat și al lui Oană”. (24 octombrie 1942)55. În ceea ce privește raportul dintre ideile filozofice ale lui Lucian Blaga și creștinismul ortodox, Dumitru Micu afirmă: „Departe de a fi fost, așa cum îl înfățișau, în acel moment, Nichifor Crainic, D. Stăniloae și alți teologi, un dușman al ortodoxiei, Lucian Blaga nu înțelege însă să i se aplece necondiționat; ba, mai mult, a înțeles să și-o supună. Lucian Blaga s-a folosit de scripturile ortodoxe ca de ale oricărei alte religii și a considerat religia în general o tentativă transcendent «cenzurată» și «frântă» («stilizată») de «revelare a misterului», acor-dându-i aceeași stimă ca artei, filozofiei și teoriilor științifice”56. În finalul cărții sale, Pr. Dumitru Stăniloae afirma: „Dar e departe de noi gândul de-a ne încumeta să expunem în cadrul acesta restrâns toate fețele creștinismului și toată adâncimea acestor fețe, cu reliefarea adevărului cuprins în ele. Am schițat numai câteva linii care, sugerând mai mult această bogăție și profunzime, au pus totuși suficient în lumină adevărul credinței în Iisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu cel întrupat. De va fi necesar vom mai reveni”57. În acest sens se poate interpreta și apariția altei cărți a Părintele Stăniloae în anul 1942, Iisus Hristos sau restaurarea omului. Și în această lucrare, teologul român opune filozofiei blagie-ne, care în interpretarea sa este lipsită de orice obligație etică, concepția creștin-or-todoxă: „Dacă avem în vedere că, chiar lumile pe care pare a le crea cuvântul pus în slujba fanteziei, nu sunt create dezinteresat, de dragul lor, ci, în ultimă analiză, pentru a le oferi altora ca o concepție, ca o normă mai justă de comportare, ne dăm seama că funcția cuvântului nu stă în revelarea gratuită și teoretică de mistere, ci Studii și articole 55 Toate aceste scrisori sunt culese de I. Oprișan, op. cit., p. 292. Eugen Todoran afirma în legătură cu această polemică și cu lucrarea Religie și spirit: „A intervenit riposta teologilor de la Academia sibiană, profesori și ei cu prestigiu, ca D. Stăniloae și G. Marcu. De fapt, polemica, deși fundamentală, a fost inutilă, pentru că pozițiile erau ireconciliante, iar argumentele uneia nu se potriveau cu ale celeilalte. Filosoful nega revelația divină, în actele de cultură, inclusiv în cele cu funcție religioasă, în baza teoriei lui despre censura transcendentă a categoriilor stilistice (...). Contestarea acestui punct de vedere nu-l interesa pe gânditor” (Eugen Todoran, Cântarea este lumea lui, în: I. Oprișan, op. cit., p. 537-538). 56 Dumitru Micu, op. cit., p. 155. 57 Dumitru Stăniloae, Poziția Domnului Lucian Blaga față de Creștinism și Ortodoxie, p. 126. 103 Lect. Dr. Adrian Boldișor el exprimă o pretenție, un îndemn, o voință de-a obliga și are o uriașă putere de-a trezi obligativitatea altuia, de a-l determina într-o direcție sau alta”58. Într-o notă la acest citat, Pr. Stăniloae afirma: „Ideea aceasta stă la baza întregii filosofii a lui Lucian Blaga, care este lipsită de orice obligament etic”59. În anul 1992, la 50 de ani de la apariția cărții de care ne-am ocupat, Pr. Stăni-loae publică Reflexii despre spiritualitatea poporului român, lucrare în care sunt abordate mai multe teme de un deosebit interes pentru studiul nostru. Anumite capitole tratează despre dor, despre baladele Miorița și Meșterul Manole, despre arhitectura construcțiilor populare românești, sau despre raportul ce există între poporul român și credința ortodoxă, identificând dimensiunile etosului nostru în echilibru, armonie complexă, luciditate și duioșie, ironie și umor, în dor, omenie, ospitalitate, sau în spiritualitatea satului românesc. Multe din ideile prezentate aici par a fi un reflex al unei mai vechi înțelegeri a spiritualității românești și al relației sale cu diferitele religii și filozofii. „Noi (românii, n.n.) nu suntem unilateral raționaliști ca latinii din Occident sau ca grecii, care au influențat latinitatea occidentală, nici unilateral mistici ca slavii sau ca popoarele asiatice și africane de un panteism și mai total prin religiile lor impersonale, ci unim luciditatea rațională a latinității personaliste, cu sentimentul de taină, prezentă în toate, dar de o taină luminoasă, în care se poate înainta la nesfârșit și care nu ne anulează ca persoane originare în sentimentul unității de comuniune pe care îl trăim”60. Dincolo de polemica dintre cei doi gânditori români rămâne ecoul unei controverse creatoare ce a avut în centrul său fenomenul religios, mai ales atunci când s-a încercat definirea religiei de pe poziții diferite, teologice sau filozofice. O astfel de dispută de idei este greu de întreprins astăzi, dar rămâne o posibilitate creatoare, acolo unde se pune problema adevărului religios. 58 Idem, Iisus Hristos sau restaurarea omului, Ed. Omniscop, Craiova, 1993, p. 233. 59 Ibidem. 60 Idem, Reflexii despre spiritualitatea poporului român, Ed. Scrisul Românesc, Craiova, 1992, p. 14. 104 C.G. Jung Analiza viselor C. G. Jung ANALIZA VISELOR Ediăie critica 9 Selecăie de texte, introducere si note de JEAN CHIRIAC Ediăia a II-a reva zuta si adaugita “ AROPA, 1998-2003, pentru introducere si note ISBN 973-98126-1-9 2 SUMAR: INTRODUCERE Jung si ” visul diagnostic„ p. 4 La muriri preliminate p. 15 ANALIZA VISELOR I. Importanăa viselor p. 20 II. Trecutul si viitorul In inconștient p. 40 III. Funcăia viselor p. 57 IV. Analiza viselor p. 84 V. Arhetipul In simbolismul viselor p. 94 ANEXA Psihologia visului, de Roland Cahen p. 122 3 INTRODUCERE Jung si ”visul diagnostică Jung a afirmat adeseori ca visele preludiu, visate la Începutul curei psihanalitice, descriu evoluăia psihica ulterioara a pacientului. Studiul acestor vise ne ofera o serie de informaăii ca niste balize de orientare În privinăa sensului pe care Îl va capata viaăa pacientului În viitor. Adeseori un ” vis mare„ de acest gen ne urmareste din copilarie si numai la maturitate reusim sa-l interpretam Evoluăia noastra psihica este un proces care debuteaza fara stirea noastra În inconstient si se finalizeaza atunci cÎnd sÎntem prezenăi, ” de faăa„ (constienăi), martori ai procesului launtric. Exista Întotdeauna o schema, un arhetip al evoluăiei noastre spre o plenitudine cu neputinăa de imaginat În chip constient. S i daca îceva„ este deja hotarÎt În privinăa noastra nu trebuie sa ne mire ca îdru-mul„ nostru interior poate fi zugravit, simbolic, În visele noastre. Ma refer, desigur, la ” visele mari„ , la acele ” vise diagnostic„ de care pomenea Jung, la visele viziune. 4 Un ”vis diagnostică neelucidat Primul vis pe care mi l-am notat In jurnalul meu din momentul In care am Început sa-l studiez pe Jung1, suna cam asa: Asist la o ceremonie religioasă. Călugării îmbrăcaȘi în rase intonează cîntece grave religioase, iar eu Încerc să-mi unesc glasul cu al lor. Momentul este de o adîncă solemnitate. Brusc s tiu că unul dintre cei prezenȘi, nu Îmi este clar cine, intenȘionează să-l ucidă pe Marele Maestru, persoana sacră care conduce Întregul ceremonial. Intr-un fel sau altul individul este Însă prins s i pedepsit Într-o manieră bizară. El este introdus Într-un soi de vehicul circular sau sferic, fixat În centrul unei fÎntÎni arteziene. După mimica s i gesturile sale contorsionate ÎnȘe-leg că pentru criminal locul detenȘiei este o teribilă tortură. Curînd ‘‘vehiculul” Începe să se Înalțe la cer. SÎnt extrem de contrariat: locul supliciului Îmi evocă mai degrabă sacralitate s i nu pricep cum i se poate rezerva o asemenea cinste unui păcătos vinovat de crimă. Iata În detaliu visul meu pe care l-am visat, repet, la Începutul experienăei mele cu psihologia jungiana. Este un ”vis mare„, un ” vis diagnostic„ , de tipul celor care descriu evoluăia noastra ulterioara, drumul nostru spre individuaăie. 1 Am Început sa-l studiez pe Jung prin 1982. Paralel cu conspectarea operei sale Îmi Întocmisem un jurnal de vise În care Încercam sa-mi notez cu scrupulozitate tot ce visez si sa-mi analizez visele În maniera specifica lui Jung. 5 Care este Insa semnificaăia visului? Ce Încearcă să-mi comunice el? S i, mai ales, cum sa fac sa descifrez "me-sajul„ sau obscur? Aceste Întrebari nu si-au primit raspunsul pe loc. Au trecut mai bine de patru ai pÎna cÎnd o persoana erudita, cunoscuta Într-o conjunctura de spiritualitate indiana, mi-a spus cam asa: ” Cel care vrea sa-l ucida pe Marele Maestru este Însusi Maestrul, alterego-ul sau, umbra sa. Partea teriomorfa, abjecta a Maestrului, raul este pus 2 În Centru pentru a fi purificat. De aici si chinurile groaznice ale celui ce Diavol fiind nu poate Îndura purificarea, metamorfoza. Crima este astfel explicata: Umbra nu accepta de buna voie sa fie convertita!„ Marturisesc ca la vremea acestei explicaăii am fost absolut ÎncÎntat. Ulterior aveam sa aflu ca satisfacăia mea nu 3 avea nici o consecinăa . Pentru ca nu aflasem, În fond, care este sensul confuziei mele finale din vis: nu pricepeam de ce i s-a rezervat locul sacru, Centrul, odiosului criminal care intenăionase sa-l ucida pe Maestru. Aceasta contrarietate era, la urma urmei, cheia visului. Logic vorbind, unui criminal nu i se poate rezerva lo- 2 Aluzie la mandala, studiata de Jung, care apare pregnant În vis: vehiculul sferic, fÎntÎna arteziana„ - imagini ale Centrului, ale Sinelui sau Totalitaăii psihice. 3 Este interesant de semnalat faptul ca ori de cÎte ori primim ex-plicaăii de ordinul celor pe care le-am primit eu, sa le zicem explicaăii teologale, simăim brusc un sentiment de usurare: ” Ei, da! - ne spunem - lucrurile au o logica„. In realitate, aceste ” explicaăii„ nu au nici o logica . Ele sÎnt variaăiuni teoretice pe teme arhicunoscute ale ideologiei crestine, ca de pilda ”ra ul„, ”pa catul„ , ”purificarea„ etc. Nevoia de conformism social, teama de nou, de necunoscut, se exprima , fara Îndoiala , si În domeniul experienăelor noastre vizionare. 6 cul de onoare - sa ne gÎndim, de pilda, la Iuda si la destinul sau tragic! Nu exista nici o apropiere simbolica prin care am putea identifica sinuciderea culpabila a ”vÎnzatorului„ lui Isus cu soarta insului anonim din visul meu. Care sa fie, deci, Înăelesul acestor anomalii care frizeaza cel mai elementar bun simă? Freud si teoria sexuala In aceeasi perioada În care am obăinut interpretarea de mai sus am Început sa ma ocup mai puăin de lucrarile lui Jung pentru a ma dedica, treptat, cu trup si suflet, psihanalizei freudiene, În special lui Freud. Aceasta curioasa schimbare de direcăie o datorez tot unui vis. Un alt vis ”mare„: Cinam la un restaurant pe care îl frecventam Intr-adevăr In viața de zi cu zi. La un moment dat am observat la o masă alăturată un domn distins, îmbrăcat Intr-un halat alb, imaculat. S tiam ca este un doctor apreciat s i simțeam pentru el o venerație aproape mistică. M-am apropiat de masa lui - m-a invitat să iau loc - și am Ince-put sa-i povestesc despre activitatea mea psihanalitica, despre lacomia cu care devoram tratatele lui Jung - i-am citat și clteva titluri - toate acestea pe un ton înflăcărat, partizan. Doctorul nu a parut deloc surprins. Ba dimpotriva, am avut impresia ca nu-l agrea deloc pe Jung. M-a privit lung, și mi-a zis Intr-un tlrziu, cu o nedisimulată undă de admirație: “Și totuși, Freud!” In sensul că Freud este tartorul psihanalizei, maestrul cu ‘‘m” mare pe care ar trebui să-l studiez. ‘‘Freud și teoria sexualității ’a ținut 7 el să precizeze. CurÎnd am realizat ca pe nebagare de seama ma dedicasem aproape În totalitate studiului lui Freud. Freud despre care nu stiusem nimic odinioara, pe care Îl dis-preăuisem În ascuns, pentru ca stiam ca Jung nu l-a iubit si pentru ca nu vedeam ce poate fi spiritual În studiul sexualitaăii. Am Început sa studiez opera lui Freud cu aceeasi patima cu care ma hranisem, ani de-a rÎndul, cu cea a lui Jung. Asa am aflat despre complexul lui Oedip, complexul nodal al nevrozei umane, dupa parerea lui Freud. Ipoteza oedipiana Se Înăelege ca am cedat ispitei de a interpreta primul meu ” vis mare„ ajutÎndu-ma de teoria freudiana. Este evident chiar si pentru amatorii În ale psihanalizei ca tema visului meu este oedipiana. ” Maestrul„ este un substituit al tatalui. ” Criminalul„ este o ipostaza a fiului. Mandala - acea ciudata structura circulara pe care am numit-o vehicul - si fÎntÎna arteziana reprezinta ipostaze ale mamei4, datorita simbolismului lor feminin. ” Nimic nou sub soare„ , ar exclama un adept freudian, daca i-ar cadea sub ochi textul visului meu. Faptul ca eu asist la scena oedipiana nu l-ar Încurca mai mult: ” Dumneata, mi-ar zice el, te iluzionezi crezÎnd ca nu esti atins de acest morb! Iata rezistenăele psihice care se ridica Împotriva constientizarii complexului oedipian. Toăi sÎntem 4 Visul pare o dramatizare a oedipului realizat a cu ajutorul unor impresii reziduale recente, asa cum a dovedit-o Freud. 8 oedipieni, dar nu toăi admitem deschis acest lucru.„ S i ar continua sa turuie pe tema cenzurii morale, a supraeului, a refularii si refulatului, a Întoarcerii refulatului Într-o maniera deghizata, greu de recunoscut, cum e de pilda Înscenarea din visul meu. MeditÎnd la toate aceste posibile argumente admit ca am fost la un pas sa ma las convins ca visul meu nu este decÎt un vis oedipian. Ceva, Însa, ma stÎrnea sa caut În continuare, sa nu ma las cucerit de corul adepăilor lui Freud, asa cum nu am sucombat nici seducăiilor spirituale ale operelor lui Jung. Un vis capital Dupa desparăirea dramatica de Freud5, Jung a avut un vis capital. As vrea sa-l redau În versiunea autorului, În-soăit de intuiăiile sale remarcabile: Șase zile mai tlrziu (la 18 decembrie 1913), am avut urmă torul vis: mă aflam împreună cu un adolescent cu pielea întunecată, un salbatic, pe un munte singuratic Si stlncos. Era Înainte de a se crăpa de ziuă; la răsărit, cerul era deja limpede iar stelele Începeau sa se stingă. Dincolo de munȘi rasuna corul lui Siegfried și am stiut În chiar acel moment ca trebuie sa-l omorÎm. 5 Jung a fost cu siguranăa cel mai important discipol al lui Freud. Acesta din urma avea planuri mari cu mai tÎnarul sau confrate - mai precis, intenăia de a-l numi succesorul sau la ”tronul„ Împaraăiei psihanalitice. Despa răirea lor are o poveste constienta si una inconsti-enta. Profesional vorbind, cei doi titani ai psihanalizei nu Împarta-seau aceleasi convingeri privind natura libidoului si rolul vieăii sexuale În mitologia nevrozelor. 9 Eram înarmați cu puști și ne-am postat Intr-o ambuscadă pe un drumeag Îngust. Brusc a apărut Siegfried În depărtare, la Înălțimea crestelor muntoase, odată cu primele raze ale răsăritului. El cobora cu o viteză amețitoare pe coasta stÎncoasă a muntelui Într-un car făcut din oseminte. CÎnd a apărut la o cotitură, am tras În el și l-am văzut prăbușindu-se atins de moarte. Plin de dezgust și de remușcări că am distrus ceva atÎt de mare și de frumos, am luat-o la fugă cuprins de teamă că crima ar putea fi descoperită. In acel moment Începu să plouă cu spume și știam că ploaia va șterge urmele atentatului. Scăpasem de pericolul de a fi descoperit, viața Iși relua cursul, dar mai rămlnea În mine un sentiment intolerabil de vinovăție. Trezindu-mă după acest vis, m-am gÎndit la el dar Îmi era cu neputință să-l Înțeleg. Am Încercat atunci să adorm din nou, dar o voce lăuntrică mi-a zis: ” Trebuie să Înțelegi visul, și asta cÎt mai degrabă!” Un impuls interior nu-mi dădea pace pÎnă la un teribil paroxism În care vocea Îmi zise: ‘‘Dacă nu Înțelegi acest vis, trebuie să -Și tragi un glonț În cap! ” Ori În noptiera mea exista un revolver Încărcat, așa ÎncÎt am fost cuprins de spaimă. Am Început să reflectez din nou la vis și brusc i-am descoperit sensul: ” Dar visul acesta tratează o problemă care tocmai agită lumea’Siegfried, am gÎndit eu, reprezintă ceea ce vor să realizeze germanii, adică să-și impună eroic propria lor voință. ‘‘Acolo unde există o voință, există o cale!”. Era exact ce Încercasem eu să fac. Dar nu mai era posibil. Visul arăta că atitudinea Încarnată de Siegfried, eroul, nu-mi mai corespundea. De aceea ar trebui ca el să pia- 10 ră. După Împlinirea În vis a acestei fapte, am simȘit o compasiune debordantă, ca s i cum as fi fost Împus cat eu Însumi. Aceasta exprima identificarea mea secretă cu eroul, cu suferinȘa pe care o resimte omul atunci cÎnd este constrÎns să-si sacrifice idealul s i atitudinea cons ti-entă. S i totus i trebuia să pun capăt acestei asemănări cu idealul eroului; pentru că există valori mai Înalte decÎt voinȘa eului, valori cărora trebuie să ne supunem6. Siegfried al lui Jung este o Încarnare a mitului eroului, dar nu al eroului care se lasa Înghiăit, devorat de Monstru, ci al celui care ucide Monstrul; un mit care domina si cultura noastra crestina. (Christos care biruie forăele rau-lui, pe Satan etc.). ” Monstrul„ este un simbol al inconstientului nostru animal, care Îsi are obÎrsiile În instinctele crude ale saurienilor, În ceea ce are mai primitiv viaăa. Aceasta ” mon-struozitate„ a ÎnspaimÎntat În asa masura lumea ÎncÎt orice civilizaăie care se considera ca atare a trebuit sa-si inventeze eroii sai, eroi care Înfrunta si supun componenta animale a personalitaăii umane. Jung a Încercat sa formuleze aceasta inimaginabila rasturnare de valori: nu trebuie sa Înfruntam si sa ucidem monstrul din noi; nu trebuie sa rÎvnim sa subordonam, cu toate consecinăele care decurg, animalitatea constiinăei noastre morale si etice (nu vom supune inconstientul con-stientului). Dimpotriva, trebuie sa renunăam la acest ideal eroic Încarnat de siegfriezi si de christosi si sa 6 C.G. Jung, ”Ma vie - Souvenirs, reves et pensees”, Gallimard, p.209-10. 11 Încercam sa integram animalul, raul moral si cel metafizic, În asa fel ÎncÎt binele sa nu mai fie bine si nici raul-rau; adica, sa obăinem o fuziune de elemente antinomice la modul evocat de filozofia taoista a cuplului yin-yang. S i În acest sens, Siegfried, personificarea trufiei raăiunii dominante, care vrea sa impuna lumii animalice 7 ordinea si disciplina sa puritana, trebuie sa piara . Lamuri, elucidari Primul meu ” vis mare„ era ilustrarea aceleasi cute-zanăe imperioase În contextul lumii noastre moderne, inspirate lui Jung de visul sau cu sacrificarea lui Siegfried. Poate ca visul meu era chiar mai clar. El putea fi tradus astfel: daca vrei sa realizezi individuaȘia (plenitudinea, Totalitatea psihica), daca vrei sa realizezi Sinele (lit. sa fii În Sine7 8, asa cum esti În Dumnezeu, În Tao, În Nirvana etc.), atunci trebuie sa-l ” ucizi„ pe Maestru. Maestrul este una din ipostazele eroului care Îl Înfrunta pe Monstru, una din faȘadele lui Siegfried. In contextul visului meu el personifica supraeul nostru cultural crestin orientat spre asceza si cultivarea atenta a virtuăilor etico- 7Ma tem ca ”sacrificarea„ lui Siegfried va sugera cititorului o re-vansa primejdioasa a animalitaăii fara limite. Observaăiile mele nu pot fi interpretate În aceasta viziune. In realitate, nu avem de-a face cu o bestialitate revansarda , ci cu o degajare a tensiunilor psihice care se nasc din confruntarea constient-inconstient. O detasare senina care ia locul crispa rii psiho-somatice atÎt de familiara omului modern. 8Toate aceste idei sÎnt sugerate de simbolismul mandalei din visul meu (vezi si nota 2). 12 morale9. De la Jung la Freud s i viceversa De la Jung la Freud si de la Freud la Jung, timp de 17 ani am pendulat mereu Între acesti doi poli esenăiali ai cercetarii adÎncurilor psihicului nostru. Niciodata nu am putut sa ma desprind total de Jung si sa ma declar un partizan al lui Freud si viceversa. Pentru ca Jung a vorbit pentru prima oara, În termenii psihologiei experimentale, despre Sine, despre individuaȘie, despre unirea contrariilor si integrarea (plenitudinea) psihica. El a creat astfel puntea de legatura dintre psihologie si doctrina mÎntuirii, dovedind prin martu-rii clinice cum se deseneaza, În psihicul abisal, procesul rea-lizarii de sine. Freud ne-a aratat ce anume trebuie sa integram. Pulsiunile sexuale si agresive, elementele vitale ale vieăii, care au fost intens refulate (si sublimate) În civilizaăia noas-tra. El a descris pentru prima oara structura aparatului psihic, a adus probe irefutabile În sprijinul tezei existenăei inconsti-entului psihic si ne-a invitat sa exploram acest univers neli-nistitor. La drept vorbind, o psihanaliza completa nu se poate limita la constientizarea inconstientului freudian si nici nu se poate cantona numai În orizonturile teoretice, ce-i drept fas- 9In realitate, supraeul nostru nu este structurat În Întregime dupa eul sau biblic. O mulăime de elemente ”pagÎne” sÎnt deja prezente În structura sa. Global Însa, etica de orientare crestina -iata o expresie mult mai fericita - opune vieăii instinctive rezis-tenăe de cele mai multe ori absurde. Supraestimarea si valorizarea mistica a saraciei În crestinismul ortodox este un exemplu de exagerare morbida a superioritaăii culturii În detrimentul naturii. 13 cinante, ale opticii jungiene. Contrariile - aparente - se ating, se contopesc si concura la realizarea Totalitaăii chiar si În tarÎmul metodologiei autocunoasterii. N.B. Regret ca nu pot extinde aici studiul materialelor mele, care ăintesc spre procesul de individuaăie, În maniera familiara lui Jung: amplificarea si analiza comparata apelÎnd la izvoarele mitologice si religioase, la alchimie etc. Un element as mai lamuri totusi: ipostaza de vehicul a Sinelui din primul meu vis evoca o concepăie mistica ce s-ar putea rezuma astfel: realizarea Sinelui (adica unificarea contrariilor consti-ent-inconstient, integrarea ”raului„, reevaluarea si asimilarea vieăii instinctive etc.) este calea (vehiculul, În sens de disciplina care ”conduce„ undeva) ”Înalăarii la ceruri„, ceea ce este identic cu ” Viaăa vesnica„. Cititorul a Înăeles, probabil, urmarind analiza sumara a primului meu vis, de ce i s-a rezervat locul sacru, Centrul, odiosului criminal - adica ” raului„, În sensul amintit mai sus. El, ”răul”, instinctul la Jung, este acea funcție inferioară care aduce cu sine Totalitatea. 14 LA MURIRI PRELIMINARE Cu puăine luni Înainte de a muri, Jung a avut urmatorul vis: era asezat la biroul sau si vorbea unei mulăimi de oameni despre opera sa. Se pare ca publicul Îl Înăelegea În ciuda faptului ca opera sa se adreseaza mai ales specia-listilor. Acest vis a fost punctul de plecare al carăii, ultima sa carte: ” Eseu de investigare a inconstientului„, În care el face efortul de a explica pe Înăelesul tuturor concepăiile sale psihologice. Am extras din aceasta ultima lucrare cÎteva texte care se ocupa În mod special de analiza viselor si am botezat aceste fragmente ” Analiza viselor„ , titlul carăii de faăa. Nu m-am limitat la simpla traducere a acestor materiale. In paralel, am oferit si o serie de note explicative, de sinteze si aprecieri critice de pe poziăiile freudiene. Adeseori, critica de pe poziăia freudiana este destul de dura, de nemiloasa, creÎnd senzaăia ca personal ma situez de partea lui Freud În problema controversata a 15 analizei viselor. Nimic mai fals. Abordarea freudiana nu vine decÎt sa fixeze cadrul gÎndirii psihanalitice care, dupa cum se stie, nu a debutat cu Jung, ci cu Freud. Acest cadru, care nu neglijeaza teoria nevroze-lor1 2, topica freudiana, problema refularii, a refulatului, transferul etc., ofera cititorului o viziune mai ampla asupra fenomenelor descrise si interpretate de psihologia abisala. Nu trebuie sa ignoram urmatorul fapt: de cele mai multe ori În expunerile sale Jung s-a forăat sa elimine vocabularul si problematica freudiana a psihanalizei, Înlocuind, unde s-a putut, noăiunile freudiene cu propriile sale expresii. ”Umbra”, de pilda - care desemneaza la Jung tendinăele pe care acesta le neglijeaza, le ignora sau le refuleaza - acopera de fapt noăiunea de ”refulat”, la Freud. Jung a Încercat sa ocoleasca tot ce a stabilit Freud În teoria si practica psihanalitica, atunci cÎnd nu a susăinut ca propriile sale descoperiri merg mai departe de viziunea lui Freud (de altfel, Jung si-a botezat propria sa psihanaliza psihologie analitică, pentru a o deosebi de psihanaliza freudiana). Adeseori În comentariile mele am adus exemplificari 2 de vise interpretate parăial, dar care au meritul de a orienta privirea cititorului si spre o alta maniera de abordare 1Foarte des În comentariile mele am pomenit cuvÎntul ”paci-ent” tocmai pentru a sugera cititorului ca psihanaliza autentica nu se poate lipsi de funcăia sa terapeutica, În sensul freudian al termenului. 2In realitate, nici un vis nu poate fi interpretat pÎna la capa t. Intot-deauna ramÎne ceva necunoscut care ne face sa Întreza rim indetermi-nabilul. 16 a visului, care nu evita chestiunile delicate ale vieăii se- 3 xuale. Jung a izolat sexualitatea si dificultaăile ei mulăumindu-se sa vorbeasca, la modul cel mai general, despre instincte. Dupa parerea mea, aceasta atitudine produce un mare prejudiciu deoarece atenueaza impactul ideilor legate de viaăa sexuala (si mai ales de refularea sexualitaăii) asupra mentalitaăii obisnuite3 4. Daca este adevarat ca nu trebuie insistat pe problemele sexuale În mod exagerat, nu trebuie neglijat nici faptul ca minimalizarea acestor probleme nu aduce nici ea nimic bun. Trebuie sa marturisim ca daca Înăelegem concepăia globala a lui Jung despre Totalitatea psihică, despre omul unificat, despre realizarea Sinelui, este tocmai pentru ca am asimilat În prealabil problemele ridicate de psihanaliza lui Freud, În special cele aflate În directa atingere cu viaăa noas-tra sexuala. In domeniul teoriei arhetipurilor inconstientului colectiv gasim deopotriva exagerari inadmisibile. In ultimul capitol tradus si comentat de mine ÎntÎlnim mai multe afirmaăii hazardate În legatura cu o serie de vise asa- 3Regret, desigur, ca dorind sa patrund mai adÎnc În miezul viselor interpretate a trebuit sa renună uneori la pudoare si sa spun lucrurilor pe nume. Sper ca cititorii sa Înăeleaga aceasta abatere intenăionata de la normele limbajului decent. 4Atenuarea acestui impact explica de ce o terapie analitica de orientare exclusiv jungiana nu produce modifica ri notabile În viaăa celui analizat. Daca Îi vorbim cuiva despre instinct, despre nevoia de a integra instinctul În viaăa constienta, dar nu punem degetul pe rana ca sa aratam În detaliu ce anume trebuie integrat, ramÎnem la nivelul conferinăelor teoretice de psihanaliza . Adica Înăelegem multe dar nu putem modifica nimic. 17 zis arhetipale aparăinÎnd unei fetiăe de cÎăiva anisori. Obser-vaăiile lui Jung sÎnt deplasate pentru ca ignora, voit sau nu, ceea ce Îi sare În ochi unui analist imparăial: aceste vise tra-teaza, cu ajutorul unor materiale simbolice (cu imaginile pe care le gasim din abundenăa În fabulele si basmele copilari-ei), interese pulsionale care nu au nimic În comun cu filozofia, cu mistica sau cu viaăa spirituala. Jung ignora acest aspect si se desfasoara pe pagini Întregi ÎncercÎnd sa ne convinga ca visele fetiăei au un caracter iniăiatic si ca nu sÎnt cu nimic mai prejos decÎt scenariile mitico-iniăiatice ale religiilor antice, decÎt miturile crestine sau koan-urile Zen etc. El vrea sa dovedeasca astfel ca viaăa noastra spirituala este o rabufnire interioara a inconstientului arhetipal, un act natural de care de care luam cunostinăa prin visele si viziunile noastre. Desigur ca aceasta idee naste o serie Întreaga de complicaăii, mai ales pentru ca nu vedem clar ce ar trebui sa Înăelegem prin spiritualitate. Daca identificam ” viaăa spirituala„ cu activitatea unui instinct specific, o pulsiune transcendentala, ceva ce ur-mareste unificarea personalitaăii scindate a individului, atunci ne aflam pe terenul psihanalizei, care poate admite existenăa unei funcȘii psihice totalizante5 si unei fenomenologii aferente. Daca ” viaăa spirituala„ defineste fenomene de alt ordin, adica ceea ce Biserica oficiala ne cere sa credem, atunci viziunile jungiene nu mai au nici o relevanăa! Este absolut necesar sa lamurim lucrurile În aceasta privinăa. Eu cred ca Jung a oscilat mereu Între o viziune psihica a spiritualitaăii si una teologica. De aici si sentimentul 5 Vezi notele 8 si 9, cap. V. 18 pregnant al oricui citeste opera lui Jung ca, la urma urmei, gÎndirea autorului ramÎne oarecum nelamurita. NOTA: Notele mele nu au atasata nici o extensie. Exista Însa cÎteva note care provin de la autor (C. G. Jung) pe care le-am subliniat cu extensia ”N.A.”. 19 ANALIZA VISELOR I. Importanîa viselor Omul utilizează cuvlntul vorbit sau scris pentru a transmite altuia ce are pe limba. Limbajul sau este plin de simboluri, dar el foloseste si semne sau imagini care nu slnt descriptive, precum abrevierile, succesiunile de iniăi-ale ca de pilda O.N.U., U.N.I.C.E.F., U.N.E.S.C.O. Mai exista si marcile cunoscute ca si numele de medicamente. Am mai putea adauga decoraăiile si insignele. Desi toate acestea nu au semnificaăie prin ele Insele, au căpătat totuși una (în ochii noștri), prin folosirea lor generalizata sau pentru că le-am atribuit noi una In mod deliberat. Totuși acestea nu sînt simboluri, ci semne care conduc numai la obiectele cărora le slnt asociate. Ceea ce numim simbol este un termen, un nume sau o imagine care, chiar și atunci clnd ne slnt familiare ln viaăa cotidiană, posedă totuși implicaăii care se adaugă la sem-nificaăia lor convenăională și evidentă. Simbolul implică ceva vag, necunoscut sau ascuns pentru noi. Multe monumente cretane, de pildă, conăin desenul 20 unei tesle duble. Obiectul ne este cunoscut, dar noi ignoram implicaăiile sale simbolice. Sa luam un alt exemplu, cazul acelui indian care, dupa o calatorie În Anglia, se reÎntoarce acasa si povesteste amicilor sai ca englezii adora animalele pentru ca a vazut vulturi, lei si boi În vechile biserici. Nici el nu si-a dat seama, ca si mulăi crestini, ca aceste animale sÎnt simbolurile evanghelisti-lor, simboluri derivate dintr-o viziune a lui Ezechiel, care are ea Însasi o analogie cu zeul egiptean al soarelui, Horus cu cei patru fii ai sai. Pe de alta parte, exista o suma de obiecte cunoscute pretutindeni, ca de pilda roata si crucea, obiecte care au totusi o funcăie simbolica În anumite condiăii. Pe buna dreptate natura exacta a ceea ce simbolizeaza ele ramÎne totusi obiectul speculaăiilor si controverselor. Asadar, un cuvÎnt sau o imagine sÎnt simbolice atunci cÎnd implica ceva În plus faăa de sensul lor evident si imediat. Acest cuvÎnt sau aceasta imagine au un aspect ” inconstient„ mai vast, care nu s-a definit niciodata cu precizie si nici nu s-a explicat pÎna la capat. Nimeni, de altfel, n-ar putea spera s-o faca. Atunci cÎnd mintea Întreprinde explorarea unui simbol, ea ÎntÎlneste idei care se situeaza dincolo de ceea ce poate sesiza raăiunea noastra. Imaginea roăii poate sa ne sugereze, de pilda, conceptul unui soare ” divin„ , dar În acest punct raăiunea noastra este obligata sa se declare incompetenta, caci omul este incapabil sa defineasca o fiinăa ”divina„. CÎnd, În limitele inteligenăei noastre, calificam un lucru drept ” divin„ , nu avem aici decÎt un cuvÎnt care se poate fonda pe o cre-dinăa, dar niciodata pe un dat concret. Deoarece o mulăime de lucruri se situeaza dincolo de limitele Înăelegerii umane, utilizam constant termeni sim- 21 bolici pentru a reprezenta concepte pe care nu putem nici sa le definim, nici sa le Înăelegem complet. Acesta este si unul din motivele pentru care religiile utilizeaza un limbaj simbolic si se exprima prin imagini. Dar aceasta utilizare constienta a simbolurilor nu este decÎt un aspect al unui fapt psihologic de o mare importanăa: omul creaza simboluri În chip inconstient si spontan. Acest fenomen nu este usor de sesizat. Totusi trebuie sa-l Înăelegem daca vrem sa stim mai mult În privinăa modului de funcăionare a minăii noastre. Omul, dupa cum ne putem da seama Îndata ce reflectam, nu percepe nicio-data totul. El poate vedea, auzi, atinge, gusta. Dar infor-maăiile care Îi sÎnt astfel transmise prin vaz, auz, simăul tactil, gustativ, depind de numarul, calitatea si de calitatea simăurilor sale. Simăurile omului Îi limiteaza percepăia sa despre lumea care-l Înconjoara. UtilizÎnd instrumente stiinăifice, el poate, Într-o anumita masura, sa le atenueze deficienăa. De pilda, el poate sa-si extinda aria vizuala sau fineăea auzului folosind un binoclu si, respectiv, un amplificator electronic. Dar chiar si aparatul cel mai perfecăionat nu poate face mai mult decÎt sa-i apropie obiectele Îndepartate si sa faca audibile sunetele slabe. Indiferent de instrumentul folosit omul va ajunge mai devreme sau mai tÎrziu la limita certitudinii pe care cunoasterea stiinăifica nu o poate depasi. In plus, percepăia realitaăii comporta la noi aspecte in-constiente. Mai ÎntÎi, chiar si atunci cÎnd simăurile noastre reacăioneaza la fenomene reale, la senzaăii vizuale sau auditive, ele au fost transpuse din domeniul realitaăii În cel al minăii. Iar În mintea noastra ele devin realitaăi psihice a caror ultima natura nu este cognoscibila (caci psihicul nu poate fi cunoscut de catre propria sa substanăa). 22 Iată de ce există ln fiecare experienăă un număr indefinit de factori necunoscuăi, fără a mai vorbi de faptul că fiecare realitate concretă rămlne lntotdeauna necunoscută ln anumite privinăe, căci noi nu cunoaștem natura ultimă a materiei. Acestor aspecte inconștiente ale percepăiilor noastre conștiente trebuie să le adăugăm evenimentele de care nu am luat cunoștinăă ln chip conștient. Ele au rămas, cumva, sub pragul conștient. Ele s-au produs, dar noi le-am lnregistrat subliminal, fără știrea noastră. Putem lua cu-noștinăă de aceste evenimente lntr-un moment de intuiăie sau printr-un proces de reflectare profundă, care ne ajută să ne dăm seama post festum că ele trebuie să se fi produs. S i deși, iniăial, nu am apreciat importanăa lor emoăi-onală și vitală, ele ălșnesc mai tlrziu din inconștientul nostru, ca o glndire de mlna a doua. Această glndire se poate manifesta de pildă sub forma unui vis. Este ceea ce se produce de obicei: aspectul inconștient al evenimentelor ne este revelat prin vis, unde se manifestă nu printr-o glndire raăională, ci printr-o imagine simbolică. Din punct de vedere istoric studiul viselor este cel dintli care a oferit psihologilor posibilitatea de a lntreprinde o explorare a aspectelor inconștiente ale evenimentelor psihice conștiente. Acestea slnt observaăiile care au condus psihologii la presupunerea existenăei unui psihic inconștient, cu toate că mulăi filozofi și savanăi au refuzat să creadă ln așa ceva. Ei obiectau, naivi, că asemenea presupuneri ar implica existenăa a două obiecte sau - pentru a exprima lucrurile lntr-un limbaj obișnuit - a două perso-nalităăi prezente ln același individ. Ori este tocmai ce implică aceste presupuneri. Nu e nici o nenorocire 23 pentru omul modern ca multe persoane sufera astazi de aceasta dualitate caci, În principiu, nu este vorba de un simptom patologic. Aceasta dualitate este un fapt normal pe care Îl putem observa pretutindeni, În toate epocile. Nevrozatul a carui mÎna dreapta nu stie ce face mÎna stÎnga nu este un caz unic. Faptul ca nu observam aceasta dualitate este efectul unei inconstienăe care se constituie În mostenirea comuna a omenirii. In fond, omul a devenit constient treptat, pas cu pas, În cursul unui proces care s-a prelungit de-a lungul a numeroase secole, Înainte de a ajunge la stadiul de civilizaăie (al carui Început s-a stabilit arbitrar odata cu inventarea scrierii, În urma cu circa 4000 de ani Î.d.C.). S i aceasta evoluăie este departe de a se fi Încheiat caci regiuni vaste ale minăii omenesti sÎnt Înca Învaluite În Întuneric. Ceea ce noi numim psyche nu poate fi identificat În nici un caz cu constiinăa noastra si cu conăinutul ei. Cel care neaga existenăa inconstientului presupune de fapt ca astazi noi cunoastem complet psihicul. Iar aceasta presupunere este de o falsitate la fel de evidenta ca si presupunerea ca am cunoaste astazi tot ce este de cunoscut În privinăa universului fizic. Psihicul nostru face parte din natura, iar enigma sa este la fel de nemarginita. Rezulta ca noi nu putem defini nici psihicul si nici natura. Putem numai sa afirmam convingerea ca ele exista si sa le descriem, În masura posibilului, modul de funcăionare. Prin urmare, În afara observaăiilor acumulate În cursul cercetarilor medicale exista argumente logice, cu greutate, care ne incita sa respingem afirmaăii ca ”inconstientul nu exista„. Asemenea afirmaăii nu fac decÎt sa exprime un 24 vechi misoneism, adica teama de ceea ce este nou si necunoscut. Exista raăiuni istorice care explica rezistenăa pe care o opunem la ideea unei parăi necunoscute a psihicului. Mintea constienta este o achiziăie foarte recenta a naturii, si ea se află Încă In stadiu experimental. Ea este fragilă, ameninăată de pericole specifice si usor de vatamat. Dupa cum remarca antropologii, una din tulburările mentale cele mai frecvente la primitivi este ”pierderea sufletului”, adică o sciziune sau mai degrabă o disociere a constiinăei. La popoarele a căror constiinăă nu a atins Încă gradul de dezvoltare al constiinăei noastre, ”sufletul” (sau psihicul) nu este resimăit ca o unitate. Mulăi primitivi cred că omul posedă, În afară de sufletul său propriu, un bush soul sau suflet animal si că acest suflet animal se Încarnează Într-un animal sălbatic sau Într-un arbore care capătă atunci un soi de identitate psihică cu individul uman1 2. Este ceea ce eminentul 2 etnolog francez Levy-Bruhl a numit participare mistică . Mai tÎrziu, sub presiunea criticilor care s-au opus teoriei sale, el a retractat cele avansate anterior, dar eu cred că adversarii săi greseau. Este un fenomen arhicunoscut În psihologie 1Primitivul resimte anumite componente ale sufletului său ca participÎnd la o altă ordin, non-umană , de manifestare: animală si vegetală. Totodată eul său poate să cadă pradă unor emoăii inconstiente - În ambele cazuri disocierea psihică este de necontestat si mai ales un fapt natural. 2Participarea mistică se Întemeiază pe credinăa În corespondenăele dintre lume umană si cea naturală. In virtutea legii corespondenăelor omul poate acăiona asupra naturii imitÎnd sau simulÎnd anumite fenomene pe care doreste să le provoace. La fel, prin identificare el poate Împrumuta eficacitatea simbolică sau reală a obiectelor si fiinăelor din lumea Înconjură toare. El Împărtăseste astfel virtuăile lor sau ”participă” la excelenăa lor. 25 posibilitatea individului de a se identifica inconștient cu o 3 altă persoană sau cu un obiect. Această identitate poate căpăta formele cele mai diverse la primitivi. Dacă sufletul animal este identificat cu un animal real, animalul respectiv este considerat un soi de frate al omului. De pildă, un om care ar avea drept frate un crocodil ar putea să lnoate fără grijă lntr-un rlu infestat cu aceste animale. Dacă sufletul animal este asociat cu un copac, atunci orice rău făcut copacului respectiv se răsfrlnge automat și asupra omului, ln virtutea unei legături mistice intime lntre om și copac. Unele triburi cred că omul are o pluralitate de suflete. Această credinăă exprimă sentimentul pe care ll au primitivii că fiecare om este constituit din mai multe unităăi distincte, deși lnlănăuite. Aceasta semnifică faptul că sufletul individului este departe de a fi definitiv unificat. Dimpotrivă, el se poate fragmenta ln orice clipă sub șocul emoăiilor ne-controlate3 4. Aceste fapte cu care ne-au familiarizat studiile antropolo- 3In visele, fanteziile și obsesiile omului modern apar adeseori identifică ri cu animale, forme vegetale, fenomene ale naturii și chiar cu obiecte anorganice. Un pacient al psihanalizei tră ia obsesia vie că după moartea sa se va transforma ln piatră . Alt pacient visează că este un taur care se luptă ln arenă cu un matador, iar altul că este un păianjen uriaș care prinde ln plnza sa o mulăime de victime omenești. Cineva a visat la un moment dat că este un vlrtej de vlnt. 4Este vorba de emoăiile stimulate de evenimentele lumii exterioare. Omul primitiv, ca și omul modern de altfel, se teme de lntlmplările neprevăzute din viaăa sa care i-ar putea induce emoăii puternice, imposibil de controlat. De aceea el caută să le prelntlmpine prin diferite mijloace: respectarea riguroasă a tradi-ăiei ln viaăa de zi-cu-zi, consultarea și interpretarea diferitelor semne divinatorii etc. 26 gilor nu sînt chiar atît de străine civilizaăiei noastre mai avansate. Putem fi si noi cuprinsi de disocieri psihice Putem deveni prada dispoziăiilor emoăionale si putem fi profund afectaăi de ele; putem deveni iraăionali, incapabili sa ne amintim lucruri importante, care ne privesc pe noi si pe cei-lalăi, în asa fel încît să ne întrebăm ” ce m-o fi apucat?”. Pretindem că sîntem capabili să ”ne controlăm”, dar controlul de sine este o calitate remarcabilă prin raritatea ei. Avem doar iluzia că ne controlăm. Un prieten ar putea spune despre noi lucruri de care noi nu sîntem constienăi. Nu încape îndoială că pînă si în ceea ce numim un înalt nivel de civilizaăie constiinăa umană nu a atins încă un grad satisfăcător de continuitate. Ea este încă vulnerabilă si susceptibilă de a se fragmenta. Această facultate pe care o avem de a izola o parte din psihicul nostru este, de fapt, o caracteristică de mare valoare. Ea ne permite să ne concentrăm atenăia pe un singur lucru si să excludem tot ceea ce ne solicită din alte părăi. Dar există o diferenăă radicală între decizia pe care o luăm la un moment dat de a da la o parte si de a suprima momentan o parte din psihicul nostru și o stare în care fenomenul se produce spontan, fără stirea si consimăămîntul nostru, ba chiar împotriva voinăei noastre. Primul proces este o cucerire a fiinăei civilizate - al doilea corespunde la ceea ce primitivii numesc pierderea sufletului si, mai aproape de noi, el poate fi cauza patologică a unei nevroze. Astfel, unitatea constiinăei rămîne ceva precar chiar si în zilele noastre. Ea se poate fragmenta foarte usor. Pe de altă parte, facultatea noastră de a ne domina emoăiile -care ni s-ar putea părea dezirabilă dintr-un anumit punct de vedere - nu mai este o calitate, deoarece ea răpeste varietatea, culoarea, căldura si sarmul relaăiilor umane. 27 In acest context este necesar să examinăm importanăa viselor, a acestor fantezii imateriale, insesizabile, Înselă-toare, vagi, nesigure, produse de inconstientul nostru. Pentru a face să se Înăeleagă mai bine punctul meu de vedere as vrea să povestesc cum s-a constituit el treptat În decursul anilor si cum am fost determinat să concluzionez că visele sÎnt cÎmpul de explorare cel mai accesibil si cel mai frecvent pentru individul care vrea să studieze facultatea de simbolizare a omului. Sigmund Freud este primul care a Încercat să exploreze empiric fundalul inconstient al minăii constiente. El a pornit de la ipoteza că visele nu sÎnt produsul ÎntÎmplării, că ele au legătură cu gÎndurile si cu problemele noastre constiente. O asemenea ipoteză nu avea nimic arbitrar. Ea se baza pe concluzia, la care ajunseseră neurologi emi-nenăi (de exemplu Pierre Janet), că simptomele nevrotice sÎnt legate de o experienăă constientă. Ba mai mult, că aceste simptome ar fi manifestarea zonelor disociate ale minăii noastre, care ar putea deveni con-stiente În anumite Împrejurări . La sfÎrsitul secolului trecut, Freud si Josef Breuer au constatat că simptomele nevrotice, isteria, anumite tulburări psihice, comportamentele anormale au În realitate un sens simbolic. Ele sÎnt, ca si visele, un mod de expresie a minăii noastre inconstiente. De pildă, un pacient confruntat cu o situaăie intolerabilă poate fi cuprins de spasme ori de cÎte ori Încearcă să Înghită: el ”nu poate Înghiăi situaăia.” In alte con-diăii asemănătoare un alt subiect va avea un atac de astm: ”atmosfera” căminului său i se pare irespirabilă. Un al treilea suferă de o paralizie a picioarelor: el nu 28 poate să meargă, altfel spus, nu poate continua să trăiască astfel. Un al patrulea, care vomită tot ceea ce mănlncă, nu poate ” digera” vreun fapt degradabil. Aș putea cita multe exemple de acest gen. Dar aceste reacăii fizice nu slnt declt una din formele prin care se manifestă problemele care ne tulbură inconștient. Aceste probleme se exprimă și mai frecvent prin vise. Orice psiholog care a ascultat oamenii ce li descriu visele lor știe că simbolurile care apar ln vise slnt mult mai variate declt simptomele fizice ale nevrozei. Ele se prezintă sub forma fantasmelor complexe, pitorești. Dar dacă analistul, confruntat cu acest univers oniric, utilizează tehnica ” asociaăiilor libere”, creată de Freud, el realizează că visele pot fi reduse, ln final, la anumite scheme fundamentale. Această tehnică a jucat un rol important ln dezvoltarea psihanalizei, căci ea l-a pus pe Freud ln măsură de a lua visele ca punct de plecare pentru investigarea problemei inconștiente de care sufereau pacienăii săi. Freud a făcut această remarcă simplă dar penetrantă că dacă lncurajăm visătorul să-și comenteze imaginile viselor sale și să exprime glndurile sugerate de ele, el se va trăda și va revela fundalul inconștient al tulburărilor de care se pllnge, fie prin ceea ce zice, fie prin ceea ce omite să zică. La prima vedere, ideile pe care le exprimă visătorul li pot părea ilogice, străine; curlnd, lnsă, devine relativ ușor de descoperit ce lncearcă el să evite, adică glndirea sau experienăa dezagreabilă pe care vrea să o suprime. Indiferent de șiretlicul folosit pentru a o disimula, fiecare din cuvintele pe care le utilizează ăintesc drept ln inima situaăiei. Psihanalistul vede atlt de des celălalt aspect al lucrurilor lnclt este rar departe de adevăr atunci clnd 29 interpretează acest amestec de eschivări si aluzii drept indicele unei constiinăe Încărcate5. Iar ceea ce el sfÎrseste prin a descoperi Îi confirmă asteptările. PÎnă aici nu-i putem obiecta nimic lui Freud si teoriei refulării si satisfacerii imaginare a dorinăelor ca origine aparentă a simbolurilor care apar În vise. Freud a acordat o importanăă particulară viselor ca punct de plecare pentru tehnica ”asociaăiilor libere”. Dar, la un moment dat, am Început să cred că această manieră de a utiliza bogăăiile de fantasme produse de inconstientul nostru În timpul somnului era totodată Înselătoare si insuficientă. Indoielile mele au apărut cu adevărat atunci cÎnd unul din colegii mei mi-a povestit despre o experienăă care o avusese În cursul unui voiaj cu trenul În Rusia. Desi nu cunostea rusa si era incapabil să descifreze caracterele alfabetului chirilic, el a sesizat faptul că cuvintele străine pe care le vedea pe panouri si afise i-au produs o stare de reverie În care le atribuia tot felul de sensuri posibile. O idee sugera o alta, ÎncÎt, În această stare de detentă În care se afla, el Înăelese că această ”asociaăie liberă” trezise În sine multe amintiri de odinioară. Printre ele descoperi cu neplăcere subiecte dezagreabile, Îngropate de mult În memoria sa, lucruri pe care dorise să le uite si pe care mintea sa le uitase Într-adevăr. El izbutise să descopere ceea ce psihologii numesc ”complexe”, adică experienăe emoăionale refulate, 5In realitate, nu constiinăa este Încă rcată , ci inconstientul. Eschivă rile pacientului nu sÎnt Încercă ri premeditate de a disimula În faăa medicului o gÎndire perversă. Aceste eschivă ri sÎnt expresia rezis-tenă elor care se opun, În chip inconstient, gÎndurilor incompatibile cu atitudinea morală a pacientului . 30 susceptibile de a provoca tulburări permanente în viaăa noastră psihică sau chiar simptomele unei nevroze. Această întîmplare mi-a revelat faptul că nu este necesar să utilizezi visul ca punct de plecare pentru o asociere liberă cînd vrei să descoperi complexele unui pacient. Mi-am dat seama că putem atinge centrul prin orice punct al circumfe-rinăei. Am putea porni de la alfabetul chirilic, de la o medi-taăie pe un glob de cristal, de la un rozariu pentru rugăciune, un tablou abstract sau chiar de la o conversaăie întîmplătoare apropo de un eveniment banal: visul, în această privinăă, nu are o utilitate mai mare sau mai mică în comparaăie cu orice alt punct de plecare. S i totusi visele au o importanăă care le este proprie, chiar dacă sînt adeseori suscitate de o bulversare afectivă în care sînt implicate si complexele obisnuite ale individului. (Complexele obi snuite ale individului sînt punctele sensibile ale psihicului care reacăionează cel mai rapid la o stimulare, la o perturbare exogenă.) Asadar, am putea să reducem oricare vis la gîndurile secrete care îl bulversează pe individ dacă folosim asociaăia liberă. Dar tocmai în această privinăă am înăeles că, dacă am avut dreptate pînă acum, as putea afirma pe drept cuvînt că visele au o funcăie proprie, mai importantă. Adeseori visele au o structură bine definită, cu un sens vizibil, si exprimă idei si intenăii subiacente precise, desi în general acestea din urmă nu sînt imediat inteligibile. Prin urmare, am început să mă întreb dacă nu cumva ar fi mai oportun să acord mai multă atenăie formei si conăinutului visului, în loc de a mă lăsa antrenat de asocierea ” liberă” si de înlănăuirea de idei care conduc la complexele pe care le-as putea atinge la fel de simplu prin alte mijloace. Această idee nouă a marcat o turnantă în evoluăia psihologiei mele. Pornind din acest moment am încetat 31 treptat să mai urmăresc asociaăiile care se lndepărtau prea mult de textul visului. Am decis să mă concentrez mai degrabă asupra asociaăiilor care se raportează direct la visul propriu-zis, convins că aceasta exprimă ceva specific pe care inconștientul lncearcă să ni-l comunice. Această schimbare de atitudine cu privire la vise a antrenat și o schimbare de metodă. Noua mea tehnică trebuia să ăină cont de toate aspectele mai vaste și mai variate ale visului. O poveste povestită de mintea noastră conștientă are un lnceput, o dezvoltare și o concluzie. Tot astfel se lntlmplă și cu visul. Diferă dimensiunile sale ln timp și spaăiu. Pentru a lnăelege visul trebuie să-i examinez fiecare aspect, așa cum ai face-o cu un obiect necunoscut pe care ll tot răsucești ln mlnă plnă ce fiecare detaliu al formei sale lăi va fi devenit familiar. Probabil că este suficient ce am spus plnă acum pentru a face să se lnăeleagă cum am fost condus să mă opun din ce ln ce mai mult la asocierea ” liberă„, așa cum a fost utilizată ea mai lntli de Freud. Intenăionam să urmăresc lndeaproape visul lnsuși și să exclud toate ideile și asoci-aăiile suplimentare pe care le-ar fi putut evoca. Fără ln-doială ele puteau să mă conducă la descoperirea complexelor care li provoacă unui pacient tulburări nevrotice, dar eu aveam ln minte un scop mult mai vast. Există multe alte mijloace care permit identificarea acestor complexe: psihologul, de pildă, poate obăine toate cheile care li slnt necesare utilizlnd testele de asociere verbală (cerlndu-i pacientului să asocieze la un număr de cuvinte și să-i studieze reacăiile). Dar dacă vrem să cunoaștem și să lnăelegem organizarea psihică a personali-tăăii totale a unui individ, este esenăial să ne dăm seama că visele au un rol mult mai important de jucat. 32 Aproape toată lumea stie astăzi, de pildă, că actul sexual poate fi simbolizat (sau, dacă vrem, reprezentat sub o formă alegorică) printr-un mare număr de imagini diferite. Fiecare din aceste imagini poate, printr-un proces de asociere, să ne conducă la ideea de raporturi sexuale, si la complexele specifice care influenăează comportamentul sexual al unui individ. Dar putem la fel de bine să punem În lumină asemenea complexe graăie unei reverii apropo de un alfabet rus indescifrabil. Prin urmare, am fost determinat să presupun că visul poate conăine un mesaj de altă natură decÎt simbolul sexual (si aceasta din motive bine definite). Dau un exemplu: Cineva visează că introduce o cheie Într-o broască, că mÎnuieste o bÎtă sau că izbeste Într-o poartă cu un berbec. Fiecare din aceste instrumente poate fi privit ca un simbol sexual. Dar faptul că inconstientul a ales una din aceste imagini mai degrabă decÎt pe celelalte două are de asemenea o mare importanăă si implică o intenăie. Problema reală este de a Înăelege de ce a fost preferată cheia În locul bÎtei si bÎta În locul berbecului6. Adeseori Înăelegem 6 Problema alegerii de către inconstient a unui simbol sexual mai degrabă decÎt a altuia ăine, de fapt, de impresiile reziduale datÎnd din ziua care a precedat visul. Ele sÎnt reorganizate de procesul de elaborare onirică În asa fel ÎncÎt să capete sensul dorit de inconstient (de dorinăa refulată). Iată , de pildă , un pacient visează că cineva, o persoană importantă, i-a dat cadou o sabie de samurai. Visă torul Îsi aminteste că deu-nă zi a conversat cu soăia pe marginea simbolismului sexual relevÎnd faptul că penisul, În vise, ar putea fi reprezentat printr-o sabie. To-tusi, s-ar putea Întreba pe bună dreptate Jung, de ce tocmai o sabie de samurai ? Visul ar fi putut alege orice altă sabie pentru a-si atinge scopul - de ce a optat el, oare, precis, pentru o sabie de samurai? Simplu: deoarece În urmă cu puăine zile visă torul s-a Întreăinut cu un 33 astfel că nu actul sexual a fost desemnat ln vis, ci o altă 7 situaăie psihologică . prieten pe marginea diferenăelor dintre sabia ” noastră„ și sabia de samurai. Prietenul i-a spus că sabia de samurai are centrul de greutate asupra mlnerului ln timp ce sabia noastră - asupra lamei. 7 In realitate, visul prelucrează și impresii sexuale arhaice chiar dacă nu pare să se axeze pe ele. Este vorba de supradeterminare, de faptul că un vis poate fi interpretat la mai multe niveluri sau poate reproduce mai multe tendinăe inconștiente, adeseori contradictorii. In visul comentat de mine la nota 6 sabia de samurai este un simbol care condensează mai multe aluzii sexuale. Mlnerul sabiei -care este centrul de greutate la japonezi - reprezintă sexul masculin, organul viril. Lama sabiei reprezintă sexul feminin - femeia. Faptul că visătorul primește ln dar o sabie de samurai evocă dorinăa acestuia ca persoană care li oferă sabia - este vorba de un domn care deăine o funcăie importantă și căruia visătorul li solicitase sprijinul necondiăionat lntr-o afacere importantă - să preăuiască mai mult solidaritatea masculină (cf. importanăa acordată mlnerului la sabia de samurai) declt relaăia sa cu o femeie - ln speăă soăia sa care s-ar fi putut opune cooperării dorite ln realitate. Lama sabiei mai are și semnificaăie de castrare. Nu este vorba de o castrare genitală: visătorul se teme că bărbatul căreia i-a solicitat sprijinul ar putea ”s-o taie„ cu el, adică să nu-i acorde sprijinul dorit, influenăat de soăia sa. Este interesant de văzut că toate speranăele și temerile prezente ln vis lși au oblrșia sau modelul ln copilăria visătorului. Visătorul a avut parte de o familie dezbinată. Părinăii săi au divorăat și el a rămas ln sarcina și ln lngrijirea mamei. Totuși se simăea solidar cu tatăl său - ar fi dorit să rămlnă mai departe cu tatăl său. Tatăl, lnsă, lși găsise o femeie cu care s-a că să torit ulterior. De aici provine dorinăa visătorului de azi ca binefăcătorul său să manifeste o solidaritate masculină, adică să nu ofere prioritate femeii (soției) sale etc. Dorințele intense ale copilului de odinioară revin astăzi - practic neschimbate - In visul omului adult, readuse la viața de circumstanțe exterioare actuale. Am spus că visul are și un caracter sexual asupra căruia nu voi insista lnsă. Mă voi rezuma să spun că el evocă și descoperirea fericită a copilu- 34 Acest raăionament m-a determinat să conchid că numai imaginile si ideile care fac manifest parte din vis trebuie să fie utilizate pentru interpretarea sa. Visul poartă în el însusi propriile sale limite. El are o formă specifică, proprie, care ne indică ceea ce raportează la el si ceea ce nu-i aparăine. In timp ce asocierea ”liberă” ne antrenează din ce în ce mai departe de materialele originale ale visului printr-un demers în zigzag, metoda pe care am conceput-o ne determină mai degrabă să efectuăm un soi de promenadă circulară care are ca centru imaginea visului. Eu mă învîrt în jurul imaginii visului si refuz să ăin cont de tentativele pe care le face visătorul pentru a se îndepărta. Adeseori am fost înclinat să repet, în cursul practicii mele profesionale, următoarea frază: ”Dar să revenim la vis. Oare, ce spune el?” De pildă, unul din pacienăii mei a visat o femeie beată, desănăată si vulgară. In vis se pare că era vorba de soăia lui de odinioară (visătorul este foarte fericit de darul primit în vis) că posedă un penis ca si tatăl său. Trebuie să atrag atenăia cititorului asupra faptului că metoda lui Jung de interpretare a viselor se axează pe interesul imediat al visătorului (are un caracter prospectiv). Jung refuză să reducă visul la impresiile sexuale infantile, asa cum o face Freud. El afirmă în repetate rînduri că este interesat nu atît de complexele inconștiente ale pacienților săi cît mai ales de ceea ce face inconstientul cu complexele lor. Astfel, Jung s-ar rezuma să acorde visului interpretat de mine numai sensul său actual legat de interesele curente ale visătorului, trecînd cu vederea reminiscenăele arhaice disimulate de noile situaăii . Dar el ar putea merge chiar si mai departe arătînd că sabia este un simbol spiritual. Ea reprezintă spiritul de discriminare, tăios, care este capabil să discearnă realitatea de iluzie. Prin urmare, visătorul primeste în dar acest spirit de la un maestru asiatic, care nu este decît o încarnare istorică a Sinelui arhetipal. 35 lui care, În realitate, era complet diferită. Visul l-a tulburat si a fost respins de Îndată pentru caracterul său absurd. Dacă În calitatea mea de medic i-as fi permis visătorului să se angajeze Într-un proces de asociere de idei, el ar fi Încercat În mod inevitabil să se Îndepărteze cÎt mai mult posibil de sugestia neplăcută a visului său. In acest caz, el ar fi sfÎrsit prin a atinge unul din complexele sale obisnu-ite, care n-ar fi avut probabil nici o legătură cu soăia sa, iar noi n-am fi apucat să stim ceva cu privire la sensul special al acestui vis. Oare, ce Încerca să-i comunice inconstientul prin această afirmaăie atÎt de vizibil falsă? Visul exprima clar ideea unei femei degenerate care avea o legătură strÎnsă cu viaăa visătorului. Dar pentru că proiecăia acestei imagini asupra soăiei era nejustificată si contrazisă de fapte, a trebuit să caut altundeva ceea ce ar fi putut reprezenta această imagine respingătoare. In Evul Mediu, cu mult Înainte ca fiziologii să fi demonstrat că structura glandulară conferă fiecăruia din noi elemente concomitent masculine si feminine, un dicton afirma că ”fiecare bărbat poartă În sine o femeie„. Acest element feminin din fiecare bărbat l-am numit anima. Anima reprezintă, asadar, o anumită manieră interioară pe care o are bărbatul de a se raporta la anturajul său, manieră pe care o ascunde faăă de ceilalăi si faăă de sine. Chiar si atunci cÎnd personalitatea vizibilă a unui individ pare normală este posibil ca el să disimuleze faăă de alăii si de sine Însusi ”femeia pe care o poartă În el„, a cărei condiăie este adeseori deplorabilă. Cazul pacientului de care vorbesc este asemănător. Aspectul său feminin era departe de a fi frumos. Visul lui Îi spunea de fapt: ”In anumite privinăe te porăi ca o femeie 36 degenerată„, și de aici șocul. (Nu trebuie să conchidem din acest exemplu că inconștientul se preocupă de ”porunci mo-rale„. Visul nu-i cerea visătorului să se poarte mai frumos. El lncerca doar să contrabalanseze influența unei conștiințe false care se lncăpățlnează să-i repete pacientului că este un 8 gentleman perfect.) 8 In exemplul său comentat, Jung lncearcă să lămurească clteva din conceptele cheie ale psihologiei sale. Mai lntli: interpretarea pe planul subiectului, adică o orientare personală a interpretării jungiene care atribuie visătorului aspectele psihice și fizice care apar ln visele sale ca atribute ale persoanelor din anturajul său imediat. Acest tip de interpretare nu este lnsă operant ln orice condiții. Cineva, de pildă ,visează că șeful să u de la serviciu este un homosexual. Visul aparține unei femei care asociază pe marginea ideii de homosexualitate masculină disprețul feminin față de bărbatul care rămlne rece la seducțiile femeii. In realitate, visul pacientei este expresia aversiunii ei față de șeful care nu-i acordă declt o atenție profesională . In acest caz, interpretarea jungiană pe planul subiectului ar fi eludat situația socială specifică a pacientei, atracția ei irezistibilă de șef, dorința de a-l seduce și aversiunea ei față de indiferența șefului la farmecele ei. In cel mai bun caz, Jung ar fi afirmat că pacienta se poartă ca un bă rbat, ceea ce, de fapt, nu era departe de adevăr - pacienta avea lntr-adevăr o conduită masculină pronunțată. Totuși, interpretarea lui Jung nu ar fi epuizat semnificațiile visului. In al doilea rlnd, Lung introduce conceptul de ”anima„ . Anima personifică la bărbat sfera sa emoțional-afectivă . Anima este totodată un arhetip, adică un dat colectiv care ține de ereditatea speciei. In fine, conceptul de compensație: inconștientul compensează prin vise atitudinea unilaterală a conștiinței visătorului (ln fond, a conduitei sale morale, etice, spirituale, sociale). Exemplul utilizat ln scop didactic de Jung nu rezolvă lnsă problema semnificației visului pacientului său. Jung ar fi trebuit, de pildă, să se lntrebe de unde provine, oare, lnclinația morbidă a visătorului de a se purta ca o femeie degenerată? El ar fi trebuit să investigheze natura relației pacientului cu soția sa. Este probabil ca soția, care era ln realitate contrariul unei destrăbălate, să fi ”păcătuit„ tocmai printr-un exces de cumințenie și pudoare. Adeseori, o educație severă, care recuză lnclinațiile erotice, ”beția„ simțurilor 37 Este usor de înăeles de ce visătorii tind să ignore sau chiar să respingă mesajul care le este astfel comunicat. Constiinăa rezistă natural la tot ceea ce este inconstient si necunoscut. Am semnalat deja existenăa la popoarele primitive a ceea ce antropologii au numit ”misoneism”, adică o teamă profundă, superstiăioasă, de nou. In faăa evenimentelor dezagreabile, primitivii au aceleasi reacăii ca si animalul sălbatic. Dar omul “ civilizat” reacăionează la fel în faăa ideilor noi, ridicînd bariere psihologice pentru a se proteja împotriva socului de a înfrunta o noutate. Vedem aceasta limpede din reacăiile individului confruntat cu propriile sale vise, cînd ele îl obligă să admită o gîndire care îl surprinde* 9. Mulăi precursori din domeniul filozofiei, al stiinăelor sau al literaturii, s-au izbit de conservatorismul înnăscut al contemporanilor lor. Psihologia este o stiinăă dintre descătușate de orice interdictie morală, excelînd în schimb prin “ curăăe-nie” excesivă, face din femeie un fel de sfîntă frigidă inaccesibilă dorin-ăelor mult mai pămîntesti ale bărbatului. Asadar, visul comentat de Jung ar fi putut însemna cu totul altceva. El ar fi exprimat dorinăa soăului de a avea o soăie mai “desfrînată”, adică mai accesibilă nevoilor sale erotice. Un vis erotic în sens freudian. 9 Adeseori, rezistenăele pacientului, refuzul său de a admite de-a gata ideile penibile vehiculate de vise, sînt binevenite, mai ales atunci cînd, ca si în exemplul comentat de Jung, terapeutul se pripeste cu interpretarea sa. “Rezistenăa pe care o opune pacientul interpretării analistului -scrie Jung altundeva - nu este întotdeauna o reacăie eronată; ea indică mai degrabă, cu siguranăă, că ceva nu merge. Fie că pacientul nu a atins încă nivelul de înăelegere necesar, fie că interpretarea lasă de dorit” (C.G. Jung, “Essai d’exploration de l’inconscient”, Denoel 1964, p. 103) . 38 cele mai tinere si se izbeste de o formă extremă de miso-neism atunci cÎnd Încearcă să elucideze ce se petrece În inconstient 39 II. Trecutul s i viitorul In incons tient PÎnă acum am schiăat unele principii pe care m-am bazat pentru a aborda problema viselor, căci atunci cÎnd vrem să explorăm această facultate pe care o are omul de a produce simboluri visele constituie materialul cel mai important si cel mai accesibil examenului nostru. Este necesar să ăinem cont aici de un punct esenăial: visul trebuie tratat ca un fapt În privinăa căruia nu trebuie să avem o idee preconcepută, În afară de aceea că el are oarecum un sens, fiind o expresie specifică a inconstientului1. 1 Jung revine neÎncetat asupra diferenăei dintre metoda sa de interpretare a viselor si cea a lui Freud. S i aceasta pentru că, În fond, ceea ce respinge Jung la abordarea freudiană este accentul pus pe refularea pulsiunilor sexuale. Definiăia visului lui Freud comportă În general urmă toarele aspecte: 1. visul este Împlinirea deghizată a unei dorinăe refulate (inconstiente); 2. această dorinăă este de natură sexuală (a nu se confunda cu erotica genitală); 3. dorinăa refulată are un caracter infantil (În sensul că refularea s-a operat Într-o perioadă arhaică a experienăei individului). Toate aceste idei 40 Ar fi dificil sa dam acestor principii o expresie mai modesta. In pofida disprețului pe care îl arătăm fața de inconstient, fiecare trebuie sa admita ca el trebuie sa fie explorat. Inconstientul se situeaza în cel mai rau caz la nivelul unui paduche care, la urma urmei, se bucura de interesul onest al entomologiei. Daca cineva care a dobîndit ceva cunostințe si experiențe în privința viselor crede ca ele nu sînt decît fenomene haotice, lipsite de sens, e perfect liber sa o faca. Dar daca le priveste ca conduc la consecințele semnalate în întreaga opera freudiana, printre care si aceea ca visul nu are decît o importanța clinica. Interpretarea viselor este unul din adjuvanții majori ai terapiei psihanalitice. Ea readuce în constiința visatorului emoții si impresii, traumatisme si fixații la traume situate, dupa cum am mai spus, în prima copilarie. Interpretarea orientea-za terapia, efortul de suprimare a simptomelor nevrotice, indicînd cauza inconstienta a afecțiunii de care sufera pacientul. Jung dezbraca visul de aceasta sarcina pur terapeutica . Terapia jungiana este, în acest sens, mai degraba o forma de stimulare a dezvolta-rii spirituale a individului, de vreme ce inconstientul sau deține cheile evoluției sale (arhetipurile) si soluțiile salvatoare ale disocierilor psihice. Pentru Jung o disociere psihica nu se rezuma la o nevroza sau la o psihoza, în sensul psihiatric al termenilor. Disocierea este la Jung expresia unei unilateralitați a constiinței subiectului care eludeaza , în virtutea unei educații limitate, trebuințe si aspirații sufletesti ce țin de domeniul atins de obicei de disciplinele spirituale, de religii. In acest din urma sens, teoria jungiana este o transpunere psihologica a itinerarelor spirituale cu care ne-a familiarizat tradiția, si care îsi propun unificarea omului prin fuziunea cu divinul. Dar Divinul îsi are locul în suflet, afirma Jung. El este arhetipul Sinelui, totalitații. Un complex psihic colectiv, înna scut, caracterizat printr-o energie specifica si, concomitent, printr-o serie de reprezen-tari (fantasme) specifice care capa ta, de-a lungul timpului, expresii culturale. Cît priveste energia arhetipului, ea se traduce printr-o emoție numinoasa care calchiaza experiența mistica a lui Dumnezeu a oamenilor religiosi. 41 evenimente normale (si sînt asa ceva), trebuie sa presu-puna ca ele au o cauza raăionala sau macar un scop daca nu chiar ambele la un loc. Sa privim mai îndeaproape felul în care sînt corelate con-ăinuturile constientului si inconstientului minăii noastre. Sa luam un exemplu familiar pentru toăi. Realizaăi subit ca nu va mai reamintiăi ceea ce doreaăi sa spuneăi, desi ideea fusese perfect clara cu o clipa mai înainte. Sau, sînteăi pe cale sa-l prezentaăi pe unul din prietenii dvs., dar numele lui va scapa chiar în momentul în care urmeaza sa-l pronunăaăi. Pretindeăi ca nu vi-l mai amintiăi. In realitate, ideea a devenit inconsti-enta sau cel puăin s-a separat temporar de mintea constienta. Acelasi fenomen se produce la nivelul simăurilor. Dar ascultam o nota continua situata la limita audibilului ni se pare ca sunetul se întrerupe la intervale regulate, pentru a se relua iar. Aceste oscilaăii se datoreaza unei cresteri si descresteri periodice a atenăiei noastre si nu unei schimbari a notei. Dar atunci cînd ceva scapa minăii constiente acest lucru nu înceteaza de a exista, cum nici masina care dispare la colăul strazii nu se dizolva în neant. N-am facut decît sa o pierdem din vedere. S i dupa cum putem revedea aceasta masina mai tîrziu, putem de asemenea sa regasim gîndurile pe care le-am pierdut momentan. O parte din inconstient consista deci dintr-o mulăime de gînduri, de impresii, de imagini uitate temporar care, desi sînt pierdute pentru mintea noastra constienta, 2 continua sa o influienăeze . Un om distrat, a carui minte ”a 2 Jung descrie aici ceea ce prima topica freudiana a numit ”preconstient„. Un gînd, o impresie, o idee - constiente - pot deveni latent inconstiente. Aceasta latenăa presupune faptul ca ele pot reveni în mintea constienta daca facem efortul de a ni le reaminti. 42 luat-o razna”, traversează o cameră pentru a căuta ceva. Il vedeăi oprindu-se, perplex. A uitat ce avea de gînd să facă. Miinile lui răscolesc obiectele de pe masă ca si cum ar fi prada unui acces de somnambulism. El si-a uitat intenăia iniăială, dar rămîne ghidat de ea în mod inconstient. Apoi își aminteste ce dorea să facă. Dacă observaăi comportamentul unei persoane nevrozate, o vedeăi făcînd o grămadă de lucruri într-o manieră aparent constientă sau deliberată. Ș i totusi, dacă îi puneăi întrebări, realizaăi că habar nu are de ce se întîmplă, că ea are altceva în minte. Ea aude fără a auzi. Vede fără a ve- 3 dea. Știe, fără a sti . Asemenea exemple sînt atît de răspîndite încît specialistul înăelege rapid că conăinutul inconstient al minăii provoacă acelasi comportament ca si cel constient si că nu putem niciodată să determinăm cu certitudine, în acest caz, dacă un gînd, un cuvînt sau o acăiune sînt sau nu constiente. Acest tip de comportamente i-au incitat pe mulăi medici să respingă ca fiind mincinoase afirmaăiile istericilor. Indivizii de acest gen fac cu siguranăă mai multe declara-ăii false decît media oamenilor, dar “ minciună” nu este termenul cel mai potrivit. De fapt, starea lor mentală provoacă o incertitudine a comportamentului, pentru că mintea lor constientă suportă eclipse imprevizibile datorită unei interferenăe cu inconstientul3 4. Chiar si 3 In sensul că persoana respectivă nu este atentă la ceea ce face, spune, gîndeste. Există o serie întreagă de acte reflexe care ne permit să acăionăm fără a mobiliza mintea constientă în direcăia acăiunii . 4 Interferenăa inconstientului în scurtele momente de eclipsare a mintii constiente este un fenomen psihic de alt ordin decît cel creionat mai sus. In descrierea lui Jung este vorba de persoane distrate care acăionează reflex în timp ce gîndurile lor se abat de la ceea ce fac. Există însă si 43 senzațiile lor tactile pot fi marcate de aceste fluctuații. La un moment dat, o persoana isterica va simți acul cu care îi înțepam brațul. In clipa urmatoare însa ea nu va mai simți nimic Daca reusim sa-i concentram atenția pe un punct dat, rezulta o anestezie completa a întregului corp pîna cînd tensiunea care provoaca aceasta suprimare momentana a oricarei senzații se va fi dizolvat. Percepția senzoriala este atunci imediat stabilita. Dar în tot acest timp pacientul a înregistrat inconstient ce i s-a întîmplat. Medicul poate observa clar acest proces atunci cînd hip-notizeaza un astfel de pacient. Este usor de demonstrat ca pacientul a înregistrat corect fiecare detaliu. Ințepatura de ac sau remarca facuta în timpul eclipsei de constiința pot fi reamintite la fel de exact de parca n-ar fi existat nici anestezie si nici ”uitare„. Imi amintesc de o femeie care a fost adusa la clinica într-o stare de confuzie totala. O zi mai tîrziu, situații de alta natura. De pilda, atunci cînd dorim sa ne ara ta m bucuria de a revedea o ruda apropiata si comitem ”un act ratat„, adica în loc de a rosti un bun venit, rostim cu totul altceva, care exprima contrariul. In acest caz, spunem ca intenția noastra constienta a fost substituita de una inconstienta si trebuie sa presupunem ca mesajul nostru nepotrivit corespunde si el unei intenții (inconstiente). Prin urmare, avem de-a face cu un inconstient dinamic care intersecteaza mintea constienta si se substituie ei. Conținuturile acestui inconstient sînt de cele mai multe ori imorale si respinse pe acest motiv din mintea constienta. In cazul nostru, putem deduce existența în inconstient a unei tendințe ostile fața de ruda respectiva si de aici urarea noastra nepotrivita. Dar aceasta tendința ostila contravine respectului pe care ar trebui sa i-l purta m rudei si de aceea este refulata, respinsa din mintea constienta. Insa ostilitatea nu dispare atunci cînd este refulata (de aceea vorbim de caracterul ei dinamic) si se reîntoarce în mintea consti-enta cînd anumite condiții îi permit. Ceea ce s-a refulat Freud numeste ”refulat„. Refulatul care se reîntoarce s-a numit ”(re)întoarcerea refulatului„. Aceste noțiuni sînt fundamentale în psihanaliza freudiana. 44 cînd si-a recapatat constiinăa, ea stia cine este, dar nu stia nici unde se afla, cum sau de ce a venit aici si nici macar data sosirii ei. S i totusi, îndata ce a fost hipnotizata, ea mi-a povestit cum s-a îmbolnavit, cum a venit la clinica si cine a primit-o. Toate aceste detalii puteau fi verificate. Ea mi-a putut spune chiar si ora la care a venit, întrucît la intrare exista un ceas. Sub hipnoza, memoria sa era la fel de clara ca si cum ar fi fost constienta tot acest timp. Atunci cînd discutam despre aceste probleme, trebuie sa ne raportam în general la dovezi extrase din observaăiile clinice. Acesta este motivul pentru care mulăi din cei care ne critica cred ca inconstientul, cu toate manifestarile sale subtile, aparăine numai domeniului psiho-patologiei. Ei considera toate aceste manifestari ale inconstientului ca un simptom de nevroza sau de psihoza, fara raport cu starea mentala normala. Dar fenomenele nevrotice nu sînt nicidecum produsul exclusiv al unei maladii. Ele nu sînt de fapt decît exagerari patologice ale fenomenelor normale, mai usor de observat tocmai în virtutea acestei exagerari. Simptomele isterice pot fi observate la orice persoana normala, însa ele sînt atît de firave încît de obicei nu le observam. A uita, de pilda, este un proces perfect normal în care unele din ideile noastre constiente îsi pierd energia specifica pentru ca atenăia noastra este îndreptata spre altceva5. Atunci 5 Jung insista în continuare asupra caracterului natural al amneziei de tip isteric. Dar aceasta amnezie nu are nimic din naturalul evocat de autor. Jung încearca sa evite iar si iar teoria freudiana despre cenzura psihica , despre refulare si refulat fenomene psihice studiate de Freud si care constituie elemente esenăiale ale psihanalizei freudiene. In realitate, o buna parte a amneziilor noastre au sens si semnificaăie. Reprezentarile care cad parăial sau total în uitare sînt legate cumva de 45 cînd interesul nostru se deplasează spre altceva, el lasă în urmă lucrurile de care ne-am preocupat pînă acum, tot asa cum un proiector luminează o nouă parte din peisaj lăsînd restul în întuneric. Este inevitabil, căci constiinăa nu poate conserva decît un mic număr de imagini în plină claritate, în acelasi timp, si chiar în acest caz există fluctuaăii de claritate. Dar ideile uitate nu au încetat să existe. Desi nu stă în puterea noastră să le reproducem voluntar, ele sînt prezentate într-o stare subliminală, dedesubtul pragului amintirii, de unde pot reveni în mintea noastră în orice moment, adeseori după ani de uitare aparent totală6. Vorbesc aici despre lucrurile pe care le-am văzut sau auzit constient si pe care le-am uitat mai apoi. Dar ni se întîmplă tuturor să vedem, să auzim, să simăim, să gustăm lucruri fără să le remarcăm, fie pentru că atenăia noastră este ocupată altundeva, fie pentru că excitaăia transmisă simăurilor noastre este prea slabă pentru a lăsa în noi o impresie constientă. Inconstientul, totusi, le-a notat, si ceea ce am numit deja “ refulat” . Nevroza nu este altceva decît o expresie de compromis a refulatului. Simptomele nevrotice dispar îndată ce pacientul este capabil să constientizeze tendinăa refulată. Practica terapiei psihanalitice constă, în mare, în efortul de a conștientiza refulatul. Sigur că adeseori simpla constientizare nu este suficientă - mai este nevoie de o clarificare si reorientare a conduitei pacientului. Incercarea lui Jung de a eluda aceste probleme sau de a le minimaliza provine din dorinăa lui de a respinge tot ce este freudian în psihologia sa. Astfel se face că visele, la Jung, devin fenomene naturale ale psihicului, iar aspectul lor absurd la prima vedere - aspect pus pe socoteala deformărilor operate de cenzura visului, la Freud - decurge din specificul unui pretins limbaj oniric care pare cifrat pentru mintea constientă. 6 In psihanaliză trebuie făcută distincăia între impresiile subliminale care pot reveni oricînd în mintea constientă si impresiile refulate, care sînt asociate unor tendinăe inconstiente refulate. 46 aceste percepții senzoriale subliminale joaca un rol impor- 7 tant în viața noastra cotidiana . Fara ca sa ne dam seama, ele au o influența asupra modului în care reacționam în fața evenimentelor si a oamenilor. Un exemplu limpede în acest sens mi-a fost furnizat de catre un profesor care se plimba la țara împreuna cu unul din elevii sai, si care era absorbit de o conversație serioasa. Brusc, el remarca faptul ca firul gîndurilor sale fusese întrerupt de un val imprevizibil de amintiri datînd din prima sa copilarie. Nimic din ce urma sa spuna nu parea sa aiba vreun raport cu aceste amintiri. Privind înapoia lui realiza ca mersese pe lînga o ferma atunci cînd i-a aparut prima amintire din copilarie. El îi propuse elevului sau sa se reîntoarca pîna în locul unde aparusera aceste fantasme. Indata ajuns acolo, remarca un miros de gîste si realiza îndata ca tocmai acest 8 miros îi declansase talazul amintirilor . In tinerețea sa crescuse la o ferma de gîste asa încît 7 Inconstientul care ” noteaza„ impresiile noastre subliminale este, fa ra îndoiala , o figura de stil. In realitate, nu exista un inconstient în sensul definit de Jung: un soi de banda magnetica pe care se imprima impresiile noastre. Nu exista nici o entitate organica ce ar putea fi asimilata inconstientului. Noțiunea de ” inconstient„ traduce de fapt ideea ca orice pulsiune psihica începe prin a fi inconstienta si tinde sa se constientizeze, daca i se permite accesul la mintea constienta (de ca tre cenzura psihica ). Jung se refera aici mai degraba la facultatea de memorare a minții noastre. Dar, memoria si inconstientul sînt doua noțiuni care nu au nimic în comun. Ideea ca înregistrarea impresiilor se face în chip inconstient, fara stirea noastra , este singura relație, formala , pe care o putem stabili între afirmațiile lui Jung si ceea ce psihanaliza freudiana a numit ” inconstient„ . 8 Aici se afla fara îndoiala sursa fenomenelor catalogate la capitolul “deja vu„, care sînt puse de parapsihologi pe seama vieților anterioare. 47 mirosul lor caracteristic lasase în el o impresie durabila, dar uitata. Trecînd prin faăa fermei în cursul plimbarii sale, el înregistrase subliminal acest miros si percepăia inconstienta îi amintise experienăele, de mult uitate, ale copilariei. Percepăia fusese subliminala deoarece atenăia sa era angajata altundeva, iar excitaăia nu fusese atît de puternica încît sa atinga direct mintea constienta. Cu toate acestea, ea facuse sa reapara aceste amintiri ”uitate„. Acest efect pe care îl au percepăiile inconstiente de a de-clansa o succesiune de fenomene psihice poate explica apa-riăia simptomelor nevrotice, dar si a amintirilor benigne, atunci cînd o imagine, un miros, un sunet, ne amintesc cir-cumstanăe trecute. O fata tînara, de pilda, ar putea lucra în biroul sau plina de sanatate si de voie buna. O clipa mai tîrziu, ea are o migrena acuta si manifesta si alte semne de deprimare. Fara sa fi remarcat constient, ea a auzit sirena de vreme rea a unui vapor, departe, si aceasta i-a amintit inconstient mîhnirea pe care i-a produs-o plecarea barbatului iubit, mîhnire pe care încercase s-o uite9. Alaturi de procesul normal de uitare, Freud a descris multe cazuri care implica uitarea unor amintiri dezagreabile, amintiri pe care vrem s a le uitam. Dupa cum a remarcat Nietzche, atunci cînd mîndria noastra este lezata, memoria prefera adeseori sa cedeze. De aceea gasim printre amintire uitate multe fapte ramase în stare subliminala si pe care nu le putem reproduce voluntar 9 Sunetul sirenei readuce pe tapet amintirea iubitului si totodat a suferinăa sufleteasca datorata despa răirii. Totul se petrece însa la un nivel inconstient. La nivelul constientului tînara nu înregistreaza decît o indispoziăie, un început de deprimare. Aceasta indispoziăie poate fi numita simptom nevrotic. 48 pentru ca sînt dezagreabile si incompatibile. Psihologii numesc aceasta refulare. Un exemplu ar putea fi acela al secretarei care este geloasa pe una din asociatele patronului. Ea uita întotdeauna s-o invite pe aceasta persoana la conferinăe, desi numele sau figureaza pe lista pe care o utilizeaza. Dar daca îi atragem atenăia asupra acestui fapt, ea raspunde ca a ”uitat„ sau ca a fost distrata. Ea nu va admite în ruptul capului, nici macar în forul ei interior, motivul autentic al acestei omisiuni10. 10 Rolul refularii în expunerea lui Jung este, dupa cum se vede, foarte vag. Pentru Jung, refularea este practic identica cu uitarea, asa încît el nu pomeneste nimic de instanăele psihice aflate în conflict, de dialectica consti-ent-inconstient. In exemplul sau, secretara uita s-o invite pe asociata patronului pentru ca este geloasa pe aceasta. Uitarea este pusa în lega tura cu gelozia. In realitate, avem aici un conflict puternic între dorinăa ei erotica de a-si pa stra seful numai pentru ea si etica profesionala care îi cere sa execute ordinele patronului si sa o invite pe asociata . Sa mai adaugam la etica profesionala si educaăia morala care, în viaăa curenta , ne interzice sa dam curs ostilitaăii faăa de semenii nostri. Adeseori, atît etica profesionala, cît si cea morala pot merge pîna la excese scrupuloase care nu mai au nimic raăional în ele. Este cazul unui pacient care urma torul vis repetitiv: El viseaza ca munceste din greu într-un atelier tehnic, numai în schimbul de noapte, singur cuc, în condiăii mizerabile. Cu toate astea este scrupulos în privinăa muncii sale; mai mult chiar, nu se sinchise ste nici de faptul ca nu are un contract de munca , asa ca munceste practic pe degeaba. ”In realitate -afirma visatorul - numai un nebun ar putea face asa ceva!„ - ”Sa muncesti într-un atelier, într-o mizerie cumplita, noapte de noapte si fara salariu, mi se pare absurd„, mai precizeaza el. Confruntat cu vise neplacute de acest gen, Freud a lansat doua ipoteze explicative: prima, avem de-a face cu un vis de parvenitism. Este cazul insului care s-a ridicat de jos si a ajuns pe o poziăie sociala foarte înalta iar acum îsi savureaza reusita amintindu-si în vis de unde a plecat. A doua ipoteza aduce în discuăie o tendinăa masochista inconstienta , care se manifesta prin intermediul visului. A te pune în condiăiile de munca cele mai 49 Mulți oameni comit eroarea de a supraestima rolul voinței si cred ca nimic nu se poate petrece în mintea lor fara a fi premeditat. Dar trebuie sa învațam sa facem o distincție minuțioasa între conținuturile intenționate si neintenționate ale minții. Primele deriva din personalitatea eului. Celelalte, în schimb, țîsnesc dintr-o sursa care nu este identica cu eul si este inversul sau. Acest “ invers„ este cel care a incitat-o pe secretara sa uite invitația. Exista multe motive care ne fac sa uitam ceea ce am remarcat sau simțit. Exista tot atîtea maniere de a jalnice înseamna a te coborîîn ochii tai, a te umili. Totusi, problema pe care o pune visul nostru este de ce, oare, visa torul asoci-aza la scenariul visului sau ideea ca se comporta ca un nebun? “Poate ca vreau sa fiu mai catolic decît Papa„, adauga el. Altfel spus, pacientul este un ins formidabil de exigent cu sine refuzînd “s-o lase mai moale„ chiar si atunci cînd condițiile exterioare sînt deplorabile. Exista oameni care dau cel mai bun randament în asemenea condiții. Exista anumite caractere sau firi care se înversuneaza tocmai în împrej ura rile de viața cele mai mizerabile. Analiza a mai scos la iveala un fapt curios: cuvîntul “nebun„ folosit de visator nu trebuie luat ca atare; el nu indica nimic nici în privința sanatații psihice si nici în sensul figurat de prost, de om lipsit de minte, de “batut în cap„ etc. “Nebun„ exprima sentimentul inadecva rii, ca în expresia ne-bun, adica nu-e-bun! Visul îi arata pacientului ca se comporta în viața sa ca un om ne-bun, un om care nu este bun, si de aceea are tot timpul sa -si reprose-ze cîte ceva. Pe acest fond, masochist, de auto-subestimare se dezvolta, în compensație, o conduita extrem de scrupuloasa - care poate merge pîna la manie - în toate domeniile vieții sale. Inclinația morbida de a se minimaliza, de a-si subestima valoarea, realizarile indiscutabile, provine din doua surse. Una este cea pe care am sugerat-o deja: firea individului sau ceea ce am putea numi caractere ereditare. A doua provine din experiențele nefericite ale copilariei care au lasat urme durabile. Visul nostru implica toate aceste elemente si insista implicit asupra absurditații eforturilor visatorului, încît putem spune ca sentimentul absurdului este indiscutabil refulat la pacient. 50 ne aminti aceste lucruri. Un exemplu interesant ne este furnizat de criptomnezie - o amintire disimulată. Un autor dezvoltă o serie de argumente sau scrie scenariul unei povestiri urmărind continuu un plan prestabilit cînd brusc se angajează într-o direcăie divergentă. La prima vedere, pare să-i fi venit o idee nouă, o imagine diferită sau o intrigă secundară, inedită. Dacă îl întrebaăi ce a provocat această digresiune, el nu va fi capabil să vă spună. Poate că nici n-a remarcat măcar schimbarea de direcăie a gîndirii sale, desi a scris ceva total nou despre care iniăial nu avea nici cea mai mică idee. Totusi putem uneori să arătă că ceea ce a scris se aseamănă îndeaproape cu opera altui autor, operă pe care crede că nu va fi văzut-o niciodată. Am găsit un asemenea exemplu fascinant în cartea lui Nietzsche “ Asa grăit-a Zarathustra”, în care autorul reproduce aproape cuvînt cu cuvînt un incident consemnat într-un jurnal de bord al unui vapor din 1686. Din întîmplare, citisem relatarea acestui incident într-o lucrare publicată în 1835 (cu o jumătate de secol înainte ca Nietzche să-si scrie cartea). Iar atunci cînd am găsit acelasi pasaj în “ Asa grăit-a Zarathustra” am fost frapat de stilul său particular, diferit de al lui Nietzsche. Am fost convins că Nietzsche trebuie să fi citit si el cealaltă carte. I-am scris surorii sale, care mai trăia încă, si ea mi-a confirmat că ea si fratele său citiseră efectiv cartea împreună cînd ea avea 11 ani. In acest context nu cred că Nietzche ar fi comis deliberat un plagiat; mai degrabă cred că acea întîmplare reapăruse inopinat din inconstientul său cincizeci de ani mai tîrziu. In cazurile de acest gen există într-adevăr o rememorare a amintirilor chiar dacă nu ne dăm seama. Acelasi lucru poate să i se întîmple unui muzician care a auzit cînd 51 era copil niste cîntece populare ce i se prezinta la maturitate sub forma unei miscari simfonice. O ideea sau o imagine a retrecut din inconstient în constient. Tot ce am spus în prezent despre inconstient nu este decît o schiăa superficiala despre natura si funcăionarea acestei parăi complexe a psihicului uman. Totusi este posibil ca ea sa ne ajute sa înăelegem conăinutul materialului subliminal din care se pot produce spontan simbolurile viselor noastre. Acest material subliminal poate cuprinde tot soiul de trebuinăe, de impulsuri si in-tenăii, de percepăii si intuiăii, de gînduri raăionale sau ira-ăionale, de concluzii, inducăii, deducăii si premise. El poate cuprinde o întreaga gama de sentimente. Oricare dintre aceste fenomene psihice poate deveni parăial, temporar sau definitiv inconstient. Acest material a devenit inconstient pur si simplu pentru ca nu mai exista, ca sa spunem asa, loc pentru el în mintea constienta. Unele din gîndurile noastre îsi pierd energia efectiva si devin subliminale (adica nu mai primesc aceeasi cantitate de energie constienta) pentru ca nu mai au pentru noi acelasi interes, pentru ca nu mai au nici o legatura cu ceea ce ne preocupa sau pentru ca, dintr-un motiv oarecare, dorim sa le îndepartam din mintea noastra11. 11 Refularea, asupra careia - dupa cum am observat deja - Jung nu sta ruie, nu este totuna cu uitarea. Pe de alta parte, atît refularea cît si uitarea nu sînt fenomene psihice premeditare. Refularea este un act mecanic, asa cum este respiraăia sau defecaăia. Refulatul nu paraseste mintea constienta pentru ca nu mai exista loc pentru el, ci pentru ca este respins, alungat, împiedicat sa se constientizeze. Schema de inconstient oferita de Jung, este o schema statica ; dupa cum am mai spus, inconstientul descris de Jung este preconstientul, atunci cînd nu devine o funcăie psihica de sine sta ta toare sau o entitate mistica . 52 De fapt, a uita este normal si necesar în aceasta privința, deoarece astfel se face loc în mintea noastra pentru noi impresii, noi idei etc. Daca aceasta uitare nu s-ar produce, întreaga noastra experiența ar ramîne în stare subliminala, iar mintea noastra ar fi stînjenita pîna la insuportabil. Acest lucru este în asa masura de cunoscut astazi încît toți cei care au habar de ceva psihologie îl recunosc. Totodata, la fel cum conținuturile constiente ale minții noastre pot disparea în inconstient, tot astfel alte conținuturi, noi, care nu au fost niciodata constiente, pot aparea. Putem avea impresia, de pilda, ca ceva este pe punctul de a patrunde în constient, ca “ceva pluteste în aer„, ca “e ceva necurat la mijloc„. Descoperirea ca inconstientul nu este doar un simplu depozitar al trecutului nostru, ca el este umplut de asemenea cu germenii situațiilor psihice si ideilor viitoare, a determinat noutatea atitudinii mele proprii cu privire la psihologie. Exista un mare numar de controverse în acest sens, însa nu încape îndoiala ca pe lînga amintirile unui trecut îndepartat care a fost constient pot aparea din inconstient si idei noi, creatoare, conținuturi care nu au fost niciodata constiente. Ele se nasc din profunzimile obscure ale minții noastre ca un lotus si constituie o parte foarte importanta a 12 psihicului subliminal . 12 Profesorul Culianu, reputatul savant disparut prematur dintre noi, arata, nu fara justețe, ca ipoteza jungiana a inconstientului arhetipal nu este necesara pentru a explica producerea unor reprezentari, fantezii, vise, mitologeme etc. cu caracter colectiv. Pornind de la alte premise, Culianu arata ca asemenea producții apar în chip necesar, si fara o influența directa, oriunde descoperim transmiterea orala a unui set de idei care le presupune. Analiza comparata a religiilor a scos la iveala anumite scheme care se repeta, indiferent de spațiu si timp. Prezența acestor paradigme nu poate 53 Găsim exemple în acest sens în viaăa cotidiană unde dilemele sînt uneori rezolvate printr-o reevaluare neasteptată a problemei. Mulăi filozofi, artisti si chiar savanăi își datorează unele din cele mai bune idei unor inspiraăii bruste provenind 13 din inconstient . Facultatea de a atinge un filon deosebit de bogat din acest material si de a-l transforma eficace în filozofie, în literatură, în muzică sau în descoperirea stiinăifică, este ceea ce se numeste în mod obisnuit geniu. Găsim mărturii evidente în acest sens în însăsi istoria stiinăelor. De pildă, matematicianul Poincare si chimistul Kekule datorează, după propria lor mărturie, importante descoperiri unor imagini revelatoare bruste apărute din inconstient. Pretinsa experienăă mistică a lui Descartes care i-a revelat într-o fi explicate întotdeauna prin inlhieiilele exercitate de o cultură asupra alteia, influenăe reductibile la materiale culturale. Mintea, spunea Culianu, este un soi de moară care macină fără încetare gînduri. Dacă oferim mintii noastre un set de idei oarecare atunci ea produce toate expresiile culturale, artistice, spirituale etc. care au ca punct de plecare si schemă de organizare setul de idei dat. Opinia lui Culianu, cu anumite amendamente, mi se pare mult mai aptă să explice aparitia unor materiale psihice “ arhetipale” în visele si fanteziile omului modern. Prin urmare, nu ar fi vorba de o mostenire filogenetică a unei capacităăi miraculoase de a produce asemenea lucruri - cum susăine Jung -, ci de o “programare” culturală a minăii noastre care produce gîndurile în funcăie de anumite scheme de organizare. 13 Freud admite si el că o serie de preocupări din starea de veghe pot apărea în vise. Am avea de-a face cu materiale psihice reziduale din ziua în care a precedat visul. Totusi, Jung se referă aici, mai degrabă, la un soi de inspiraăie creatoare care este, evident, un proces psihic involuntar. Insă acest proces nu are nimic de-a face cu incon-stientul psihanalizei. După cum am mai spus deja, Jung atribuie in-constientului virtuti care nu intră în domeniul de interes al psihanalizei clinice. 54 fulgerare ordinea stiinăelor14 releva dintr-un fenomen analog. Romancierul Robert Louis Stevenson a visat povestea care constituie cartea ”Dr. Jekyll si Mister Hyde„ dupa ce ani de-a rîndul a cautat ceva care sa exprime sentimentul profund pe care îl avea privitor la dubla personalitate a fiinăei umane. Voi descrie mai tîrziu, mai pe larg, modalitatea în care aceste materiale rasar din inconstientul nostru si voi examina atunci forma în care se exprima ele. Pentru moment ma voi mulăumi sa remarc ca facultatea pe care o are psihicul nostru de a produce asemenea materiale inedite este semnificativa mai ales atunci cînd vrem sa explicam simbolismul viselor, caci experienăa mea profesionala m-a facut sa constat în repetate rînduri ca imaginile si ideile conăinute în vise nu pot fi atribuite numai unui fenomen al memoriei. Ele exprima gînduri noi, care nu au trecut niciodata pragul constiinăei15. 14 Visul din 1916 în care Descartes întrevedea ” arborele stiinăei„ . (N. 1A5.) 15 Aluzia la ” fenomenul memoriei„ se vrea o noua replica la teoria freudiana a visului. Materialul visului la Freud îl constituie impresii din starea de veghe. De aici rolul memoriei. Jung afirma ca o serie de materiale onirice nu pot fi reduse la experienăele tra ite aievea de visa tor. S i aceasta pentru ca la prima vedere visa torul nu le poate asocia cu asemenea întîmpla ri. In realitate, o structura onirica oricît de complexa poate fi redusa - dupa o munca de asociere susăinuta - la întîmpla ri sau gînduri care au existat cîndva în mintea constienta a visa torului. De pilda , o pacienta viseaza ca se afla într-un subteran - ”ca la metrou„ - si asteapta un ” troleu„ [sic] care sa o duca în centru. Observa ca troleul este de fapt metrou sau viceversa. Ea asociaza la ideea de subteran faptul ca ”merge pe burta„, adica ascunde intenăia ei de a-si procura un alt serviciu, mai comod, si a-l pa rasi pe actualul. Dar ”mersul pe burta„ îl evoca si faptul ca multa vreme a ascuns parină ilor ei, oameni foarte autoritari si suspiciosi, intenăia ei de a veni la Bucuresti, unde îsi gasise actualul post. De ce 55 atîta taina ? De teama ca tata l s-ar putea opune, ca de obicei, opțiunilor ei. S i tot tatal apare si în amintirile ei legate de ideea de a merge în centru. Ori de cîte ori vine la Bucuresti ca sa o vada : “tata o apuca cu masina numai pe drumuri pline de hîrtoape, la turalnice (m-am uitat curînd pe harta si am observat ca locuiesc tocmai la marginea Bucurestiului), pe sina tramvaielor, în loc sa o ia prin centru, unde oricum e mai frumos, drumurile sînt mai bune« „. Tot despre centru este vorba si în obiceiul pacientei de a spune cuiva verde-n fața, fara diplomație, tot ce gîndeste. Adica, “nu o ia pe ocolite„. Cîndva mama sa i-a reprosat acest lucru: “Imi gasisem de lucru la Bucu-resti si i-am spus-o lui tata în ultimul moment, ca sa nu mai aiba nimic de obiectat; mama, în schimb, m-a certat ca nu sînt diplomata, ca ar trebui sa-l iau de departe pe tata.„ Observa m ca din relata rile pacientei apar doua idei care se bat cap în cap: pe de o parte, ea “merge pe burta„, adica îsi tainuieste intențiile adeva rate de teama unui refuz din partea tatalui, pe de alta parte, nu este deloc “diplomata„, adica nu se sfieste sa spuna verde în fața ceea ce gîndeste. Aceste atitudini, contrare, rezulta si din structura ciudatului vehicul oniric despre care pacienta nu poate spune nimic în stare de veghe: metrou (care merge, subteran, pe sine) si “tro-leu„ (care merge la suprafața si, oarecum, tot pe sine: cablurile electrice)! Aceasta construcție ciudata , metrou-troleu, sugereaza , deci, ambivalența purta rii pacientei fața de tata l ei. Desi, inițial, vehiculul straniu nu-i evoca nimic pacientei, analiza minuțioasa a ideilor ei contradictorii a rezolvat “taina„ lui. Asadar, nu avem de-a face cu o idee care nu a existat niciodata în constiința visa toarei - ciudatul vehicul metrou-troleu - ci cu o reprezentare plastica a purtarii ei alternative care îmbraca o forma bizara . 56 III. Funcîia viselor 5 Insist asupra originii vieăii noastre onirice pentru ca ea este solul In care majoritatea simbolurilor lș i găsesc originea creșterii lor. Din nefericire, este dificil să Înăelegem visele. Dupa cum am remarcat deja, un vis nu seamana deloc cu o poveste relatată de mintea constientă. In viaăa cotidiană reflectăm asupra a ceea ce vrem să exprimăm si alegem maniera ca mai frapantă de a vorbi, străduindu-ne să oferim remarcilor noastre o coerenăă logică. De pildă, o persoană cultivată va Încerca să evite o metaforă heterogenă pentru că ea poate deforma efectul spuselor sale. Dar visele au o textură diferită. Visătorul este asaltat de imagini care par contradictorii si ridicole, simăul timpului este abolit, iar lucrurile cele mai banale pot să Îmbrace un aspect ÎncÎntător sau ÎnspăimÎntător. S-ar putea să ne pară straniu că mintea inconstientă lucrează cu materialele sale Într-o manieră atÎt de diferită de schemele aparent disciplinate pe care le putem impune gÎndurilor noastre În stare de veghe. S i totusi, dacă ne 57 dam osteneala sa ne amintim un vis, contrastul este frapant, si de aici unul din motivele care fac visele de neînțeles pentru omul profan. Dupa logica experienței diurne normale visele nu au sens si de aceea avem tendința sa nu ținem cont de ele sau sa ne declaram total derutați de ele1. Probabil ca acest punct va deveni mai clar daca începem prin a lua cunostința de faptul ca ideile care ne preocupa în timpul vieții noastre diurne, idei aparent disciplinate, sînt mult mai puțin precise decît ne place sa o credem. Dimpotriva, sensul lor (si importanța lor afectiva pentru noi) devine din ce în ce mai imprecis atunci cînd le examinam îndeaproape. Motivul este ca tot ce am auzit sau resimțit poate deveni subliminal, adica poate trece în inconstient. Ba chiar ceea ce reținem în mintea noastra constienta si putem reproduce dupa dorința se asociaza cu ceva inconstient care coloreaza ideea ori de cîte ori este amintita. De fapt, impresiile noastre constiente se împletesc cu elemente inconstiente care au o semnificație psihologica pentru noi, desi nu avem cunostința de existența acestui sens subliminal, nici de maniera în care el ampli- 1 In realitate, publicul profan acorda interes viselor în ciuda aspectului lor confuz. Lumea antica a apreciat visul si i-a acordat valențe divinatorii Freud afirma el însusi ca atracția pentru vis i-a fost indusa nu de lumea stiințifica, în majoritatea ei ostila unei abordari raționale, ci de tradiția populara care se încapațîneaza sa acorde visului o semnificație si un sens. Nu-i mai puțin adevarat ca omul profan abordeaza visul într-o maniera mecanica atunci cînd apeleaza la ca rțile de vise. Freud a insistat asupra interpretarii pornind de la asociațiile visatorului aratînd ca atunci cînd ne dam silința sa asociem pe marginea elementelor visului luate separat acesta capata sens . Ceea ce este specific interpretarii psihanalitice este tocmai acest apel la asociațiile visatorului, apel care lipseste în cazul aplicarii metodelor de descifrare populare. 58 fică sau deformează concomitent sensul convenăional. Fireste, acest ceva inconstient diferă de la o persoană la alta. Fiecare din noi recepăionează orice noăiune generală sau abstractă în contextul său mintal propriu si, prin urmare, o înăelegere într-o manieră care îi este particulară. Cînd utilizez într-o conversaăie cuvinte ca “stat”, “ bani”, “ sănătate” sau “ societate”, pornesc de la supoziăia că ele semnifică mai mult sau mai puăin acelasi lucru pentru cei care mă ascultă. Dar tocmai restricăia “ mai mult sau mai puăin” importă aici. Fiecare cuvînt are un sens usor diferit pentru fiecare persoană, chiar si atunci cînd este vorba de persoane care are acelasi fundal cultural. Motivul acestor variaăii este aceea că o noăiune generală se integrează de fiecare dată într-un context singular si că ea este deci înăeleasă si aplicată într-o manieră personală . Iar variaăiile de sens sînt, fireste, cu atît mai marcate, cu cît diferă mai mult experienăa socială, religioasă, 2 politică a persoanelor respective . Ori de cîte ori conceptele sînt identificate cu cuvintele, variaăia este imperceptibilă si nu joacă nici un rol practic. Dar îndată ce o definiăie exactă sau o explicaăie precisă devin necesare, descoperim adeseori variaăiile cele mai surprinzătoare, nu numai în înăelegerea pur intelectuală a termenului, ci mai ales în valoarea afectivă care îi este atribuită si în aplicaăia ei. In general, aceste variaăii sînt 2 Variaăia de sens a cuvintelor obisnuite provine din aceea că ele ră scolesc în noi, odată pronunăate, complexe personale de coloratură afectivă. Atunci cînd admirăm un apus de soare, de pildă, sau cînd comunicăm cuiva contemplaăia noastră, fiecare trăieste, emoăional, o experienăă proprie. Cu toate astea, apusul de soare rămîne un apus de soare. Ceea ce îi conferă un relief personal este experienăa subiectivă. 59 subliminale, asa ÎncÎt oamenii nu au cunostinăă de ele. Am putea, evident, să respingem aceste diferenăe considerÎndu-le superflue sau nuanăe de care nu ar trebui să ne sinchisim pentru că ele nu au prea mult de-a face cu nevoile vieăii cotidiene. Dar faptul că ele există arată că pÎnă si cele mai pozitive conăinuturi ale minăii constiente sÎnt incerte. Chiar si conceptul filozofic sau matematic cel mai riguros definit, despre care nutrim convingerea că nu con-ăine decÎt ce am pus În el, este totusi mai mult decÎt bănuim. El este un eveniment psihic si, ca atare, este parăial incognoscibil. Chiar si numerele pe care le folosim pentru a face operaăii aritmetice sÎnt mai mult decÎt am crede; ele sÎnt si elemente mitologice (pitagoricienii le-au considerat ca divine). Dar noi ignorăm acest aspect atunci cÎnd 3 le utilizăm Într-un scop practic . Pe scurt, fiecare concept al minăii noastre posedă propriile sale asociaăii psihice3 4. Dacă asemenea asociaăii variază În intensitate (În funcăie de importanăa relativă a acestui concept În cadrul personalităăii noastre totale sau de natura celorlalte idei si chiar de cea a complexelor care 3 Caracterul ” divin„ al numerelor nu trebuie privit ca o particularitate mistică ce le este proprie. Pitagoricienii văd În numere ceva de natură divină pentru că ei reduc Întregul univers, Întreaga existenăă, la numă r si la operaăiile care se pot face cu numere. In fond, avem de-a face si aici cu o convenă ie. 4 Concepăia pe care o dezvolt ă Jung aici aminteste de teoria platoniciană a ideilor absolute. In conformitate cu această teorie, experienăa individuală a binelui, de pildă , este subiectivă În raport cu ideea absolută de Bine. Jung atribuie conceptelor noastre ra ăionale o ”umbră„ inconstientă care reprezintă tocmai acest caracter subiectiv al experienă ei personale. 60 îi sînt asociate în inconstientul nostru) este posibil ca ele sa ajunga pîna la a modifica caracterul “ normal„ al conceptului. Ba chiar este cu putința sa se transforme în ceva cu totul diferit, pe masura ce se scufunda mai adînc sub pragul minții constiente. Aspectele subliminale a tot ceea ce ni se întîmpla joaca un rol insignifiant la prima vedere în viața noastra cotidiana . Dar în analiza viselor, unde psihologul are de-a face cu expresii ale inconstientului, ele devin foarte importante, caci ele sînt radacinile, aproape invizibile, ale gîndurilor noastre constiente. De aceea obiectele sau ideile curente pot capata în vis o semnificație psihologica atît de puternica încît noi ne trezim profund tulburați, desi am visat ceva foarte banal: o odaie încuiata cu cheia sau trenul pe care l-am pierdut5. Imaginile viselor noastre sînt mult mai pitoresti si mai frapante decît conceptele sau experiențele care sînt corespondentele lor în viața diurna . Unul din motive este ca în vis aceste concepte pot exprima sensul lor inconstient. In timp ce în mintea constienta noi ne menținem în limitele afirmațiilor raționale, care au mult mai puțina culoare deoarece le-am dezbra cat de majoritatea asociațiilor lor psihice. Imi amintesc de un vis pe care l-am avut si pe care l-am gasit foarte dificil de interpretat. In acest vis, un 5 Reprezenta rile minții constiente sînt asociate cu alte idei si chiar cu complexe inconstiente care explica de ce ele capa ta o semnificație aparte de la un om la altul. Chiar si în vis obiectele lumii materiale care par sa aiba o semnificație univoca în viața reala capa ta semnificații speciale pentru visa tor. De pilda , atunci cînd visa m ca am pierdut trenul, cum sugereaza Jung, tra im o emoție intensa tocmai pentru ca acest tren pierdut semnifica ceva special pentru noi: poate o ocazie pierduta care nu se mai întoarce. 61 oarecare Încerca să se apropie de mine prin spate si să-mi sară În cÎrcă. Nu stiam nimic despre acest om decÎt că preluase una din remarcile mele si-i deformase sensul pÎnă la grotesc. Dar nu puteam să văd nici un raport Între acest fapt si tentativa de a-mi sări În cÎrcă. Totusi, mi s-a ÎntÎmplat adesea În viaăa mea profesională ca cineva să-mi denatureze cuvintele, atÎt de des ÎncÎt nu mi-am mai dat silinăa să mă Întreb dacă acest lucru m-a enervat sau nu. De fapt, noi avem interesul să păstrăm un control constient asupra reacăiilor noastre emoăionale si tocmai acesta era, mi-am dat seama curÎnd, sensul visului meu: un dicton austriac apăruse În vis sub formă sa vizuală. Expresia, banală În Austria, Du kannst mir auf den Buckel steigen (poăi să-mi sari În cÎrcă), semnifică de fapt: ” Puăin Îmi pasă de părerea ta„ 6. 6 Iată un vis asemănător În care se ilustrează o zicală foarte cunoscută . Cineva visează că În semineul său arde un foc de gaze si că nu se sinchi-seste de risipa de gaz, spunÎndu-si că plata gazelor Îi revine proprietarului apartamentului. O expresie uzuală tălmă ceste sensul acestui vis: ”a arde gazul de pomană„. Totusi, faptul că am redus acest fragment de vis (În realitate visul este mult mai lung) la expresia respectivă nu Îi epuizează sensul. Ideea că ”arde gazul de pomană„ Îi evocă visătorului faptul că eforturile sale În direcăia realiză rii unui proiect la care ăine foarte mult sÎnt zadarnice. CÎt priveste aluzia la proprietarul că ruia i-ar reveni plata gazelor, acest episod Îi evocă un alt vis. Un vis În care se punea problema ambiăiilor sale de a se descurca pe cont propriu fără ajutorul familiei. Această dorinăă de emancipare personală apă rea atunci Într-o manieră simbolică: visă torul urma să Închirieze o cameră la mansardă . Cineva, În vis, Îl avertizează Însă că chiria solicitată de proprietar este mai mare decÎt face. In actualul vis apare o inversiune: nu chiriasul (visă torul) va ”plăti„ (pentru faptul că eforturile sale nu sÎnt Încununate de succes) ci ”proprietarul„. Alte asociaăii ale visătorului evocă , de asemenea, masturbarea (”a arde gazul de pomană„ = ”a o freca„ = masturbare). In Biblie se povesteste 62 Am putea spune că un asemenea vis este simbolic, întrucît el nu reprezintă situaăia într-o manieră directă, ci indirectă, cu ajutorul unei metafore al cărei sens iniăial îmi scapă. Cînd se produce asa ceva - ceea ce se întîmplă adeseori - nu este vorba de o travestire deliberată împrumutată de vis. Totul se datorează pur si simplu dificultăăii de care ne izbim în general în sesizarea conăinutului 7 afectiv al limbajului simbolic . isprava lui Onan care a refuzat să se conformeze legii mozaice si si-a risipit sămînăa în loc de a-si fertiliza cumnata. Dumnezeu l-a pedepsit cu asprime. De aici provine ideea de “plată”, în sensul de ispăsire a unei nesupuneri faăă de Divinitate. Inăelegem, totodată, că “proprietarul” este de fapt Dumnezeu. Visul pare să exprime un protest împotriva Proniei si o consolare pentru visător: “Dacă ceea ce faci este zadarnic, dacă arzi gazul de pomană - pare să spună el - nu e din vina ta, nu tu trebuie să »plătestiâ , ci Dumnezeu, deoarece el este responsabil de viaăa ta. Numai El poate hotărî în destinul tău. Și de vreme ce tu nu ai nici un fel de răspundere faăă de propria ta viaăă, de ce să-ăi asumi vina faptului că esti » neproduc-tivâ ?” Dincolo de complicaăiile psihice legate de practica masturbării, com-plicaăii pe care insistă psihanaliza freudiană, observăm că aluziile sexuale servesc, ca si alte expresii uzuale, unor idei care nu mai au nimic sexual în ele. Este, partial, ceea ce pretinde Jung atunci cînd se arată interesat, în interpretarea sa, nu atît de complexele sexuale ale visătorului, cît mai ales de ceea ce face inconstientul visătorului cu aceste complexe. Accentul pus de Jung pe expresiile familiare, de genul celei ilustrate de propriul său vis, nu este întotdeauna bine venit. Visele nu vorbesc întotdeauna prin proverbe si cuvinte de duh. Sau, mai precis, acolo unde apar asemenea expresii verbale, ele nu epuizează sensul total al visului. 7 “Travestirea” este o nouă aluzie la teoria visului lui Freud. Acesta afirmă că aspectul absurd, deformat, al viselor noastre ar fi opera cenzuri psihice, care deformează conăinutul latent al ideilor visului. Jung vrea să evite, după cum am mai văzut, ideile freudiene despre vise, pentru a-si impune propriile sale opinii. Din nefericire, 63 In viața cotidiana trebuie sa expunem lucrurile cît se poate de precis, si am învațat sa îndepa rta m elementele fanteziei atît din limbaj, cît si din gîndirea noastra , pierzînd concomitent un aspect ce caracterizeaza mentalitatea primitiva . Cei mai mulți dintre noi au respins în inconstient toate asociațiile psihice bizare atasate fieca rei idei sau fieca rui lucru. Primitivul, în ceea ce-l priveste, 8 are înca constiința acestor proprietați psihice; el atribuie animalelor, plantelor, pietrelor, puteri care ne par stranii si inacceptabile* 8 9. Un bastinas al junglei africane, de pilda , vede ziua un aceste opinii se traduc prea des prin expresiile nefericire de genul “dificultatea de a sesiza conținutul afectiv al limbajului simbolic„! 8 Este fara îndoiala o exagerare sa credem ca primitivul este con-stient - în sensul în care înțelegem noi, asta zi, faptul de a fi constient - de aceste conținuturi psihice. Mai degraba putem spune ca anumite emoții provocate de unele reprezenta ri sau asociațiile sale pe marginea unor reprezenta ri - banale pentru noi - i se impun într-un mod obsedant, delirant, si ca nu sînt produsul activitații sale mantale deliberate. 9 Primitivul atribuie obiectelor si ființelor lumii materiale anumite însusiri în virtutea unei programa ri culturale. El primeste la nastere si succesiv în fazele de inițiere în misterele tribului un cod de reprezenta ri colective convenționale asociate obiectelor si ființelor lumii materiale. Urmele acestui cod pot fi gasite si azi în superstiții si pre-judecați oculte: de pilda , persoanele anxioase evoca adeseori caracterul fast sau nefast al animalelor, al plantelor, pietrelor etc. Credința în maleficitatea pisicii negre care îți taie calea este un exemplu în acest sens. Desigur ca acest cod de reprezenta ri colective poate fi suportul proiecțiilor psihice inconstiente. Asa se explica faptul ca nu sîntem tot timpul afectați de superstiții, ci numai în momentele de viața caracterizate printr-o constelare afectiva puternica . Astfel, tînara fata care numa ra petalele florii pentru a avea sau nu confirmarea ca este iubita, va uita total acest gest atunci cînd nu este îndragostita. 64 animal nocturn si Îl recunoaste ca o Încarnare temporară a vÎnătorului, a vrăjitorului. Sau poate să-l considere un suflet animal, ba chiar si spiritul unuia din strămosii tribului. Un copac poate juca un rol decisiv În viaăa unui primitiv, ca si cum ar deăine În custodie sufletul si vocea sa, iar omul va avea impresia că soarta lor este comună. Indienii din America de Sud afirmă că sÎnt papagalii Aras rosii, desi Îsi dau seama că nu au nici pene, nici aripi si nici cioc. In universul primitivilor lucrurile nu sÎnt separate de frontiere atÎt de riguroase ca În societăăile noastre ”raăionale„10. Noi trăim Într-o lume ” obiectivă„ pe care am despuiat-o de ceea ce psihologii numesc identitate psihică sau ” participare mistică„11 12. Dar tocmai acest halo de aso- ciaăii inconstiente dă aspectul colorat si fantastic univer- 12 sului primitivului . Noi nu mai stim nimic de acest halo În asa măsură ÎncÎt nu-l recunoastem cÎnd Îl descoperim la alăii. La noi, aceste fenomene rămÎn dedesubtul pragului constiinăei, iar atunci cÎnd se manifestă spontan credem că se ÎntÎmplă ceva anormal. Mi s-a ÎntÎmplat nu numai o dată ca persoane cultivate, 10 Mai degrabă putem vorbi de un fenomen constatat Încă si azi: coexistenăa a două tipuri de gÎndire, credinăe sau reprezentă ri, antinomice, care nu se exclud mutual. Copilul, de pildă , poate descoperi cu regret că Mos Cră ciun nu există si cu toate astea continuă să creadă În existenăa lui, să-l astepte an de an cu aceeasi emoăie. GÎndirea omului adult modern se bazează pe discriminarea dintre percep ăie si dorinăă (fantezie). Nu acesta este cazul la copil si la primitiv. 11 Vezi si nota 2, cap. I. 12 Acest univers exterior ” colorat„ afectiv al primitivului este interiorizat la omul modern. Emoăiile omului modern sÎnt oarecum autonome În raport cu realitatea percepută . Ele pot fi stimulate Însă de dorinăele refulate ale individului. 65 inteligente, sa vina sa ma consulte apropo de vise stranii, imaginaăii sau chiar viziuni care le-au socat adlnc. Ele au presupus ca asemenea lucruri nu se pot Intlmpla omului cu mintea sănătoasă si ca daca avem Intr-adevar viziuni este pentru ca suferim de o afecăiune patologica. Un teolog mi-a spus cîndva ca viziunile lui Ezechiel nu erau declt simptome morbide si ca atunci clnd Moise si ceilalăi profeăi auzeau ” voci„ care le vorbeau ei sufereau de halu-cinaăii. Va imaginaăi care a fost panica acestui om atunci clnd un fenomen asemanator i s-a Intlmplat ” spontan” lui 13 lnsusi . Slntem atlt de obisnuiăi cu natura aparent raăio-nala a lumii noastre lnclt cu greu ne putem imagina ca sar putea produce ceva pe care bunul simă nu l-ar putea explica. Omul primitiv, expus la un soc de acest gen, nu s-ar lndoi de sanatatea sa mintala: el s-ar glndi la fetisuri, 14 la spirite, la zei . 13 Un fenomen de acest gen, la prima vedere total inexplicabil, este si visul unei doamne credincioase, un adeva rat cosmar. Ea visea-za ca doarme ln pat si ca o faptura nedeslusita , sinistra, se aseaza peste ea. Cautlnd sa o lnla ture, mlinile visa toarei nu lntllnesc nici o rezistenăa, ca si cum faptura ar fi fost imateriala. Panicata , visa toarea lsi aminteste ca ln asemenea cazuri trebuie sa rostesti o ruga ciune. Gura li este lnsa lnclestata si nu poate rosti un cuvlnt. In realitate, acest vis terifiant are o explicaăie foarte simpla : visa -toarea citise ln ” Pateric” ca lupta cu Diavolul este apanajul persoanelor realizate, de mare ăinuta spirituala, ca de pilda Moise, Isus etc. Ceilalăi, simpli calugari, nu slnt ispitiăi de diavol lntruclt oricum, lntr-un fel sau altul, ei slnt ai diavolului. Or, visul pacientei ne evoca tocmai o asemenea confruntare. Este un vis de ambiăie si parvenitism. 14 In realitate universul omului primitiv este la fel de ”raăional” ca si cel al omului modern. Este suficient sa lnlocuim ideea de ”raăional” cu cea de ”familiar” pentru a lnăelege ca nici primitivul si nici modernul nu ” gusta” cu placere situaăiile nepreva zute, necunoscutul, straniul si ln general o alta ordine socio-culturala declt cea prestabilita. 66 Ș i totusi, emoăiile care ne afectează sînt la urma urmei aceleasi. De fapt, angoasele care se nasc din edificiul civilizaăiei noastre pot fi mult mai terifiante decît cele pe care primitivii le atribuie demonilor. Atitudinea omului civilizat modern îmi aminteste adeseori de un pacient psihotic, el însusi medic, pe care l-am avut în clinica mea. Intr-o dimineaăă în care îl întrebasem cum îi merge, el îmi răspunsese că-si petrecuse noaptea dezinfectînd cerurile cu clorură de mercur, dar că în cursul acestei curăăenii radicale nu găsise nici urmă de Dumnezeu. Aceasta este o nevroză sau, probabil, ceva mai grav. In loc de Dumnezeu sau de “ teama de Dumnezeu” găsim o nevroză sau un soi de fobie. Emoăia a rămas aceeasi, doar obiectul ei si-a schimbat numele si natura, si aceasta spre mai rău. Imi amintesc de un profesor de filozofie care a venit într-o zi să mă consulte apropo de o fobie de cancer. El suferea de convingerea obsedantă că avea o tumoare malignă desi nimic de acest gen nu se descoperise în cursul zecilor de radiografii. “Of, stiu că nu am nimic”, îmi spuse el: “ Dar totusi ar putea fi ceva”. Ce-i băgase în cap această idee? Ea provenea dintr-o teamă care nu datora nimic voinăei constiente. Gîndul morbid îl absorbea brusc si poseda o putere proprie pe care nu putea s-o controleze. Era mult mai dificil pentru acest om cultivat să mărturisească asa ceva decît pentru un primitiv de a se declara bîntuit de o fantomă. Influenăa malignă a spiritelor rele este admisibilă, cel puăin în cazul unei mentalităăi primitive, dar este un soc considerabil pentru o persoană civilizată faptul de a trebui să recunoască că durerile de care suferă sînt datorate imaginaăiei pe care nu dai doi bani. Fenomenul primitiv al obsesiei nu a dispărut nicidecum; 67 el a rămas acelasi. Dar este interpretat Într-o manieră diferită, mai vătămătoare pentru minte15. 15 Iată un caz de fobie de cancer care nu are nimic din angoasele omului primitiv. Este vorba de un pacient de psihanaliză care visează În repetate rÎnduri că i-au căzut dinăii si că va trebui să accepte cu groază că fenomenul este ireversibil. In paralel, a apă rut si o fobie de cancer care se manifestă În realitate. Pacientul, un ins cultivat, citise despre viaăa lui Freud si aflase astfel că ”părintele psihanalizei„ a suferit de un cancer la maxilar, care l-a chinuit pÎnă la moarte. El a suportat opera ă ii dureroase succesive si a trebuit să poarte o proteză dentară . Aceasta făcea penibil efortul de a vorbi si mai ales de a se hră ni. La prima vedere, pacientul se identificase cu Freud, atÎt prin simptomele din vis, cÎt si prin cele din stare de veghe. Se punea Însă Întrebarea care este detaliul biografic care justifica această identificare? Răspunsul nu a fost greu de găsit. Ca si Freud, pacientul Îsi Începuse experienăa psihanalitică printr-o autoanaliz a . Ori, se stie că azi autoanaliza nu este admisă ca mărturie a unei experienăe analitice temeinice. Dacă vrea să se dedice practicii psihanalitice - asa cum dorea pacientul despre care vorbesc aici - analizatul trebuie să se supună unei psihanalize didactice, sub Îndrumarea unui analist consacrat. Altfel spus, pacientul nostru trebuia sa -s i admita noviciatul. El trebuia să adopte poziă ia pruncului nestiutor care suge de la sÎnul mamei sale, dragă vrem să folosim o metaforă foarte dragă scrierilor crestine. Simbolic, căderea dinăilor visată de pacient exprimă tocmai regresiunea psihică de la vÎrsta adultă la stadiul sugarului care, evident, nu posedă Încă dantură . Putem conchide În această fază a interpretă rii noastre că fobia reală de cancer a pacientului era deplasarea temerii legate de această regresiune. Inlocuirea regresiunii cu cancerul s-a realizat conform unei analogii interesante Între aceste două idei: În astrologie există zodia cancerului sau a racului. Iar racul este o creatură despre care se spune că merge Întotdeauna Înapoi. A merge Înapoi Înseamnă a regresa« Identificarea cu Freud la care trimit asociaăiile visului mai are o im-portanăă suplimentară : ea trebuie să consoleze visă torul si să-l asigure că este un adevă rat maestru al psihanalizei, ca si Freud. Ca maestru nu mai 68 Am facut multe asemenea comparaăii lntre omul civilizat si cel primitiv. Ele slnt esenăiale - asa cum voi arata mai tlrziu - daca vrem sa lnăelegem tendinăa omului de a crea simboluri si rolul pe care-l joaca visele ln acest context. Caci gasim ln multe vise, imagini si asociaăii, analogii ale ideilor, miturilor si riturilor primitivilor. Aceste imagini onirice au fost numite de Freud ”reziduuri arhaice”. Expresia sugereaza ca ele slnt elemente psihice datlnd din timpuri lndepartate care survin ln mintea omului. Acest punct de vedere este caracteristic atitudinii celor care considera inconstientul o simpla anexa a constiinăei (sau, mult mai pitoresc, o pubela care recepăioneaza tot ceea ce refuza constientul* 16). Un examen mai profund m-a condus la ideea ca asoci-aăiile si imaginile de acest gen fac parte integrala din in-constient, ca le gasim pretutindeni, indiferent de lnzestra-rea visatorului: cultivat sau analfabet, inteligent sau idiot. Ele nu slnt nicidecum reziduuri moarte sau lipsite de sens Ele au o funcăie care le este proprie si o valoare particulara, tocmai ln virtutea caracterului lor ”istoric”. Ele lntind o punte lntre maniera ln care ne exprimam glndirea noas-tra constienta si un mod de expresie mai primitiv, mai colorat, simbolic. In plus, acest mod de expresie se adre-seaza direct sentimentelor si emoăiilor noastre. Aceste imagini ”istorice” slnt legatura dintre universul raăional al constiinăei si lumea instinctului. Am vorbit deja despre contrastul interesant care exista lntre glndurile ”controlate” ale vieăii noastre de veghe si bogaăia imaginilor pe care ni le propun visele noastre. are nevoie de noviciat si de regresiune. 16 O noua aluzie la concepăiile lui Freud. 69 Acum puteăi să percepeăi un alt motiv al acestei diferenăe: în lumea noastră civilizată am despuiat atîtea idei de energia lor afectivă, încît ele nu mai provoacă în noi reacăii. Le folosim în discursurile noastre, reacăionăm într-o manieră convenăională atunci cînd alăii le folosesc, dar ele nu lasă în noi nici o impresie profundă. Este nevoie de mai mult pentru a face să penetreze în noi anumite lucruri, ceva atît de eficace încît să ne determine să ne modificăm o atitudine sau un comportament. Este tocmai ce se întîmplă în limbajul oniric: simbolismul său are atîta energie psihică încît sîntem obligaăi să-i dăm atenăie. Iată un exemplu: o femeie era “celebră” pentru stupiditatea prejudecăăilor ei si pentru rezistenăa încăpăăînată faăă de orice argument rezonabil. Am fi putut discuta cu ea o noapte întreagă fără rezultat - ea nu s-ar fi sinchisit deloc de discu-ăie. Visele ei, totusi, foloseau un limbaj total diferit. Intr-o noapte, ea visă că asistă la o importantă reuniune mondenă. Gazda o primi zicîndu-i: “ Vai ce frumos din partea dvs. că aăi venit. Toăi prietenii dvs. sînt aici si vă asteap-tă”. După care o conduse pînă la usă si o deschise. Doamna trecu pragul si intră.. într-un staul. Acest limbaj oniric este suficient de simplu pentru a fi înăeles de mintea cea mai încuiată. Iniăial, femeia refuză însă să admită sensul unui vis care o atingea atît de direct în amorul propriu. Dar, curînd, mesajul visului a fost totusi înăeles, si ea trebui să-l accepte pentru că nu putea 17 scăpa de senzaăia că se minte pe sine însăsi . 17 Sensul visului acestei paciente nu mi se pare deloc simplu. La urma urmei, încăpăăînarea si insensibilitatea ei totală la discursul logic se poate explica si altfel. 70 Asemenea mesaje ale inconstientului sÎnt de o impor-tanăă mult mai mare decÎt se crede În general. In viaăa noastră constientă sÎntem expusi la tot soiul de influenăe. Cutare ne stimulează sau ne deprimă, evenimentele vieăii noastre profesionale sau sociale ne abat atenăia - lucruri care ne poate incita să ne angaj ăm pe căi care nu convin individualităăii noastre. Fie că ne dăm sau nu seama, con-stiinăa noastră este tulburată constant de asemenea incidente si este expusă aproape fără apărare În faăa lor. S i aceasta cu atÎt mai mult În cazul persoanelor extravertite, care se atasează În Întregime de lumea exterioară, sau al celor trăiesc un sentiment de inferioritate si au Îndoieli privind personalitatea lor profundă. Cu cÎt mintea este mai mult influenăată de prejudecăăi, de erori, de fantasme si de dorinăe puerile, cu atÎt mai mult se lărgeste prăpastia deja existentă pÎnă la disocierea nevrotică, aducÎnd cu ea o viaăă mai mult sau mai puăin artificială, foarte Îndepărtată de instinctele normale, de natură si de adevăr. Funcăia generală a viselor este de a Încerca să restabi- Mai mult ca sigur că pacienta Îl supraestima pe Jung si anturajul acestuia (pe care visul Îl evocă prin ÎntÎlnirea mondene). Dar această supraestimare intelectuală , spirituală sau morală are un efect negativ asupra personalităăii ei, care riscă să fie anihilată . Impotriva acestui pericol caută să lupte, fără succes, pacienta, prin Încă păăÎnarea ei de a accepta discursul logic al terapeutului. Visul o consolează spunÎnd: ”N-ar trebui să te simăi inferioară faăă de terapeut si anturaj, toăi sÎnteăi o apă si un pămÎnt„. Jung nu observă, din nou, rolul ambianăei existenăiale precise a visătorului În apariăia visului. El tratează visul ca pe un soi de profeăie salvatoare care nu are nimic de-a face cu realitatea existenăială a visă torului. Ori, tocmai acest lucru este păgubitor În terapie. Caracterul artificial al interpretă rii lui Jung rezultă si din refuzul visă toarei de a o admite. 71 leasca echilibrul nostru psihologic cu ajutorul unui material oniric care reconstituie subtil echilibrul total al lntre-gului nostru psihic. Este ceea ce numesc funcăie complementara (sau de compensare) a viselor ln constituăia noastra psihica. Aceasta explica de ce cei care slnt lipsiăi de realism, cei care au o foarte buna opinie despre ei lnsisi sau cei care fac proiecte grandioase fara legatura cu capacitaăile lor reale, viseaza ca zboara sau ca se prabusesc. Visul compenseaza deficienăele personalitaăii lor si li avertizea-za totodata de pericolul demersului lor. Daca nu se ăine cont de aceste avertismente se pot produce accidente ade- varate. Individul poate cadea pe scari sau poate avea un 18 accident de masina . Imi amintesc de un barbat care era prins fara scapare ln niste afaceri necurate. El dezvolta o pasiune aproape morbida pentru formele cele mai periculoase de alpinism, ca un soi de compensaăie. Incerca sa se depaseasca pe sine. Intr-un vis, la un moment dat, s-a vazut depasind piscul unui munte lnalt si calclnd practic ln gol. Clnd mi-a povestit visul, am vazut lndata pericolul care ll ameninăa si am lncercat sa dau multa greutate avertismentului, pentru a-l convinge sa se potoleasca. Am mers plna la a-i spune ca visul sau li prevesteste moartea lntr-un accident la munte. In zadar. S ase luni mai tlrziu el a pasit la propriu ln gol. Un ghid l-a observat atunci clnd 18 Visele de zbor si de cadere slnt foarte dese ln zilele noastre. Un astfel de vis de zbor, lnsoăit de fobia de cadere, are o pacienta care lsi doreste din inima sa se descurce pe cont propriu ln viaăa. Teama de ca dere evoca frica ei ca nu lsi va putea menăine multa vreme ”plat-forma”, ca va trebui sa amestece parinăii ln afacerile ei personale. 72 împreună cu un prieten cobora pe o coardă într-un loc dificil. Prietenul său păsise momentan pe un soi de corni-să, iar visătorul îl urmase. Brusc, el respinse coarda - după propriile mărturii ale ghidului - “ ca si cum ar fi păsit în gol”. Căzu peste prietenul său pe care îl antrenă în căderea sa si muriră amîndoi19 20 Un alt caz tipic este cel al femeii care ducea o viaăă foarte ambiăioasă. In stare de veghe ea era trufasă si autoritară, dar avea vise socante care îi evocau tot felul de lucruri neplăcute. Cînd îi explicam despre ce e vorba refuza cu indignare să admită. Treptat, visele au devenit tot mai ameninăătoare si pline de referiri la plimbările pe care avea obiceiul să le facă singură în pădure, lăsîndu-se în voia unor reverii sublime. Eu am realizat pericolul care o ameninăa, dar ea refuza să-mi asculte avertismentele. La puăină vreme a fost atacată sălbatic în pădure de un pervers sexual. Fără intervenăia cîtorva 20 persoane care i-au auzit strigătele ar fi fost ucisă. Nu există nici un fel de magie. Visele mi-au revelat faptul că această femeie dorea în secret să i se întîmple un asemenea incident, asa cum alpinistul căuta inconstient satisfacăia de a găsi o iesire definitivă din dificultăăile sale. Dar ici unul, 19 Moartea “voluntară” a visătorului nu trebuie privită ca un soi de fatalitate datorată inconstientului. Visele noastre exprimă desigur dorinăele noastre cele mai tainice, dar o fac în chip halucinant si nu In realitate. Coincidenăa visului cu realitatea, în cazul citat de Jung, poate fi pur întîmplătoare. Ea nu implică neapărat o relaăie cauzală de la vis la accidentul mortal. 20 Dacă visele care evocau o situaăie ca cea întîmplată în realitate s-au petrecut în timpul curei psihanalitice, ele trebuie interpretate în funcăie de relaăia pacientei cu psihanalistul ei. Mai mult ca sigur că ele exprimă dorinăele erotice ale pacientei care îl au ca obiect pe psihanalist. Din nou conjunctura existenăială explică visul. 73 nici altul nu se astepta să-si plătească dorinăele cu un preă atÎt de mare. Ea s-a ales cu cÎteva oase rupte - el si-a pierdut viaăa. Visele, asadar, pot uneori să anunăe anumite situaăii cu mult mai Înainte ca ele să se producă. Acesta nu este În mod necesar un miracol sau o profeăie. Multe nenorociri din viaăa noastră au o poveste inconstientă lungă. Noi ne Îndreptăm treptat spre aceste dezastre fără să ne dăm seama de pericolul care se acumulează. Dar ceea ce scapă minăii noastre este adeseori perceput de inconstient, iar el ne poate transmite informaăii prin intermediul visului. Visele ne adresează adeseori avertismente de acest gen. Dar se ÎntÎmplă la fel de des să nu conăină nici un fel de punere În gardă. De aceea, a presupune că ele constituie un fel de mÎnă binevoitoare care ne va salva la timp nu este deloc justificat. Pentru a exprima lucrurile Într-o modalitate mai pozitivă, să spunem că uneori visele sÎnt inspirate de o in- 21 tenăie binevoitoare iar alteori nu. MÎna misterioasă poată să ascundă si capcane. Visele acăionează uneori ca si Oracolul din Delfi, care spune regelui Cresus că dacă va traversa Halys va distruge o mare Împărăăie. S i numai după ce a suferit o ÎnfrÎngere totală nefericitul a Înăeles că Împărăăia res- 22 pectivă era a sa. Nu ne putem permite să fim naivi În interpretarea viselor. Ele se nasc Într-o minte care nu este tocmai umană, ci se 21 Freud a studiat visele paranormale - profetice - si a tras o concluzie mai adecvată . Visele profetice, credea el, nu sÎnt de fapt vise. Altfel spus, dacă există transmitere de informaăie privind viitorul În vis, acest fenomen nu este identic cu visul. El nu se supune legilor psihice care duc la formarea viselor. Profe ă iile onirice nu sÎnt vise. 22 Totusi nu profeăia a fost de vină , ci Cresus care, orbit de lăcomie si de dorinăa de glorie, nu a cercetat mai ad Înc sensul ei. 74 aseamana mai degraba cu un murmur al naturii - mintea unei frumoase si generoase dar si crude zeiăe. Daca am vrea sa caracterizam aceasta minte, ne-am apropia de ea mai degra-ba lntorclndu-ne la mitologiile vechi sau la lumea fabuloasa a padurii primitive, declt limitlndu-ne la constiinăa omului modern. Nu neg nicidecum marile cuceriri pe care ni le-a adus evoluăia societaăii civilizate. Dar aceste cuceriri s-au efectuat cu preăul unor enorme pierderi a caror amploare de abia lncepem sa o lntrevedem. Comparaăiile pe care le-am facut, lntre mentalitatea primitivului si mentalitatea omului civilizat, aveau parăial ca scop acela de a arata cu ce se sol-deaza clstigurile si pierderile. Omul primitiv era mult mai mult guvernat de instinctele sale declt descendentul sau omul modern, ”raăional”, cel care a lnvaăat sa ”se controleze”. In procesul civilizaăiei am ridicat un perete desparăitor din ce ln ce mai ermetic lntre constiinăa noastra si straturile instinctive mai profunde ale psihicului si am desparăit-o, ln final, de baza somatica a fenomenelor psihice. Din fericire, nu am pierdut aceste straturi instinctive fundamentale. Ele continua sa faca parte din in-constient si se exprima numai prin limbajul imaginilor onirice. Aceste fenomene instinctive pe care nu le recunoastem lntotdeauna ca atare caci se manifesta sub o forma simbolica joaca un rol vital ln ceea ce am numit funcăia de compensare 23 a viselor. 23 Cu alte cuvinte, mesajele profetice din visele noastre slnt determinate de instinctele biologice. O idee cel puăin ciudata daca lnăe-legem prin instincte sexualitatea, agresivitatea, conservarea etc. Jung a susăinut lnsa ca arhetipul nu este o reprezentare colectiva constienta , transmisa pe linie culturala , ci o predispoziăie inconstienta colectiva de a produce structuri simbolice ca cele prezente ln mituri si religii. Totodata , pentru Jung arhetipul echivaleaza pe planul psi- 75 Pentru a salvgarda stabilirea mentala si chiar sanatatea fiziologica, trebuie realizata o conexiune integrala Intre 24 constient si inconstient, pentru ca sa evolueze paralel . Daca apare separare sau ” disociere„ , rezulta tulburari psihologice. In aceasta privinăa simbolurile viselor noastre slnt mesagerii indispensabili care transmit informaăiile dinspre partea instinctiva spre partea raăionala a minăii umane, iar interpretarea lor îmbogăăeste sărăcia minăii, In asa fel Incit ea învaăa să înăeleaga din nou limbajul uitat al instinctelor. Fireste ca este inevitabil ca oamenii sa se indoiasca de aceasta funcăie intrucit simbolurile sale trec adeseori neobservate sau nu sint inăelese. In viaăa normala, inăelegerea hic ceea ce biologii si etologii numesc ” patterns of behavior„ , adica structura comportamentale inna scute. 24 Ideea ”legarii„ constientului si inconstientului, a evoluăiei lor ”pa-ralele„, este cit se poate de neinspirata. In realitate, nu este cu putinăa sa legi aceste doua instanăe psihice pentru simplu motiv ca ele desemneaza fenomene de alt ordin. Jung vorbeste de constient si inconstient ca si cum ar avea de-a face cu entitaăi organice distincte. De pilda, emisfere cerebrale care ar adaposti chipurile, fiecare in parte, o modalitate de gindire specifica . S i atunci, desigur, aceste doua identitaăi ar trebui ”legate„ pentru a restabili unitatea gindirii care include constient+inconstient. In psihanaliza freudiana, constientul si inconstientul nu desemneaza entitaăi, ci modalitaăile unei pulsiuni care tinde sa se descarce prin accesul la motili-tate. Inconstientul la care se refera Jung exprima dimensiunea ”mitologico-filozofica„ a reprezenta rilor noastre curente. In acest sens, ”legarea„ constientului si inconstientului ar putea insemna o invitaăie la constienti-zarea si talmacirea ” mesajelor„ interioare, adevarate enigme iniăiatice pentru mentalitatea omului modern. Traducerea acestor ”informaăii„ interioare in termenii inăelegerii noastre curente, integrarea sensului lor in conduita noastra zilnica formeaza ceea ce Jung numeste evoluăia lor (a constientului si inconstientului) paralela. 76 viselor este adeseori considerata ca superflua. Pot da ca exemplu experienăa pe care am avut-o lntr-un trib primitiv din Africa orientala. Spre marea mea surprindere, membrii acestui trib negau ca viseaza. Dar ln cursul conversaăiilor rabdatoare si indirecte am descoperit curlnd ca ei visau la fel ca orice om, dar ca erau convinsi ca visele lor nu au sens. ”Visele oamenilor obisnuiăi nu valoreaza nimic”, susăineau ei. Ei socoteau ca singurele vise care au importanăa slnt cele ale sefilor si vracilor. Numai acestea, care priveau prosperitatea tribului., aveau o mare importanăa ln ochii lor25. Nenorocirea era ca atlt seful tribului, clt si vraciul pretindeau ca nu aveau declt vise lipsite de sens. Ei puneau acest fenomen pe seama epocii ln care englezii venisera sa se instaleze ln ăinutul lor. S eful districtului, adica funcăionarul englez lnsarcinat sa se ocupe de acest trib, lsi asumase ln ochii lor rolul de a visa aceste vise privilegiate, ln funcăie de care tribul purtarea plna atunci. Atunci clnd oamenii acestui trib admiteau ca visau, dar ca visele lor nu ar avea sens, ei acăionau ca si omul modern care crede ca visul nu are importanăa pentru el, pur si simplu pentru ca nu-l lnăelege 26. Dar chiar si omul civilizat poate remarca cu 25 Aceasta mentalitate este prezenta si la omul modern chiar daca nu ln mod special ln privinăa viselor. In domeniul politic, de pilda , exista prejudecata ca numai opiniile ”specialistilor” , adica ale politicienilor de profesie, slnt autorizate. La fel ln economie: tehnocraăii slnt chemaăi sa rezolve problemele economice. Diviziunea muncii ln lumea moderna aminteste ln buna masura de mentalitaăile primitive. Dar aceasta asema nare este numai formala . In realitate, pretenăia unui membru ” profan” al tribului ca visele sale nu au sens poate ascunde si o alta idee. Aceea ca nu toate visele noastre slnt importante (pentru colectivitate). 26 Paralela este forăata. Omul modern nu acorda importanăa visului lntruclt cultura sa stiinăifica, raăionala, accentueaza latura materialista a 77 ocazia unui, de care nu-si aminteste întotdeauna, că acesta îi modifică favorabil sau defavorabil dispoziăia psihică. Visul a fost sesizat totusi în chip subliminal. De obicei asa se întîmplă. Rareori un vis este atît de impresionant sau revine 27 iar si iar încît oamenii să dorească să-l interpreteze . Trebuie să avertizez aici cu privire la analiza confuză sau incompetentă a viselor. Există oameni atît de dezechilibraăi mental, încît este foarte periculos să le interpretezi visele. Intr-un asemenea caz, o minte unilaterală este separată de un in- constient iraăional sau “ dement” la fel de unilateral, asa încît 28 nu le putem pune în legătură fără precauăii speciale . In ansamblu este cît se poate de stupid să credem că ar exista metode prefabricate si sistematice pentru interpretarea viselor, ca si cum am putea cumpăra pur si simplu o lucrare de 29 consultat în care să găsim traducerea unui simbol dat . Nici vieăii. Psihanaliza, insistînd asupra viselor, a creat o categorie de “ specia-listi ai visului”, limitînd însă interpretarea lui la interesele pur terapeutice, legate de un pacient care acuză simptome nevrotice. 27 Este interesantă, în acest sens, întîmplarea unui prieten care afirma hotărît că el nu visează niciodată. El era de părere că preocuparea mea pentru vise este inutilă pierdere de vreme. La un moment dat a avut un vis el însusi si s-a trezit cuprins de spaimă. Mi-a cerut să-l interpretez. Analiza a scos la iveală un fapt un fapt curios: pentru că era de părere că a te ocupa de vise, a visa este o pierdere de vreme, visele lui erau uitate întotdeauna. In acelasi context, faptul de a visa, de a reăine un vis, devenea pentru el ceva degradant. El credea că un bărbat activ, întreprinzător nu are vise sau nu se ocupă de vise - dacă o face, este ca si cum s-ar coborî pe sine. Este aici un prejudiciu narcisic împotriva căruia psihicul visătorului mobilizase angoasa. 28 “Inconstientul dement” este din nou o expresie neinspirată. Nu există nimic “ dement” în inconstientul nostru. Poate exista însă un eu imatur, fragil, incapabil să integreze tendinăele inconstiente si care se refugiază în nevroză. 29 Asa zisele “chei de vise”, foarte căutate de publicul cititor, nu 78 un simbol care apare ln vis nu poate fi sustras minăii individuale care ll viseaza - nu exista nici o interpretare determinata si directa a viselor. Maniera ln care inconstientul completeaza sau compenseaza mintea constienta variaza atlt de mult de la un individ la altul, lnclt este imposibil sa stabilim ln ce masura am putea clasifica visele si simbolurile lor. Este adevarat ca exista vise si simboluri izolate (pe care prefer sa le numesc ”motive”) care slnt tipice si revin adeseori. Printre aceste motive gasim caderea, zborul, visele ln care esti urmarit de animale salbatice sau de oameni ostili, ln care esti insuficient sau absurd lmbracat ln locuri publice, ln care esti grabit sau pierdut lntr-o mulăime confuza, cele ln care te baăi cu arme inutilizabile sau fara putinăa de aparare, cele ln care alergi fara sa ajungi undeva etc. Un vis tipic al copilariei este cel ln care visatorul devine infinit de mic sau infinit de mare sau trece dintr-o extrema ln alta ca, de pilda, ln Alice în țșra minunilor. Dar subliniez din nou ca aceste motive trebuie considerate ln contextul visului si nu ca 30 niste cifre ale unui cod de valoare universala . Visul recurent este un fenomen demn de remarcat. Exista cazuri de persoane care au avut acelasi vis din copilarie plna la batrlneăe. Un vis de acest gen este ln general un efort pentru a compensa un anumit defect ln atitudinea visatorului au, ln acest sens, nici o eficienăa. Surprinde lnsa ca exista persoane care desi s-au lamurit ln aceasta privinăa apeleaza totusi la ” cheile de vise” sau la diferitele liste de simboluri gata interpretate, cautlnd sa-si explice astfel visele. Un motiv ar fi acela ca aceste persoane nu pot admite ca visele au numai un caracter ”profan” , ln sensul ca nu ofera informaăii profetice, si lncearca sa le ga seasca semnificaăii oculte. 30 Jung insista totusi asupra faptului ca simbolurile onirice nu pot fi interpretate automat, la modul absolut. Trebuie luat ln considerare ” contextul visului”. 79 vizavi de viaăa. Sau el poate sa se traga dintr-un traumatism care l-a marcat pe individ cu o cicatrice caracteristica. Visul 31 poate anticipa, totodata, un eveniment important din viitor . Eu insumi am visat mai mulăi ani la rind acelasi motiv in care descopeream o parte despre care nu stiam nimic din casa mea. Uneori era vorba de apartamentele parinăilor mei morăi de multa vreme, in care tatal meu - spre marea mea surprindere - avea un laborator in care studia anatomia comparata a pestilor, iar mama mea avea un hotel pentru fantome. De obicei aceasta aripa necunoscuta a casei mele era un edificiu istoric vechi si uitat, pe care il primisem mostenire. Acolo se gaseau mobile vechi interesante, iar spre sfirsitul seriei de vise am descoperit o biblioteca veche cu carăi necunoscute mie. In final, in ultimul vis, am deschis una din aceste carăi si am gasit o mulăime de imagini simbolice sur-prinzatoare. Cind m-am trezit inima-mi batea cu putere. Cu puăina vreme inainte de a fi avut acest ultim vis comandasem unui librar o culegere clasica din alchimistii Evului Mediu. Gasisem un citat, pe care vroiam sa-l verific, dintr-o opera despre care gindeam ca este probabil in legatu-ra cu alchimia bizantina. La citeva saptamini dupa visul cu cartea necunoscuta am primit un pachet de la librar. El con-ăinea un volum in pergament, datind din secolul al XVI-lea, care era ilustrat cu imagini fascinante, simbolice, ce imi aminteau si ele de visul meu. Intrucit redescoperirea principiilor alchimiei devenise o parte importanta din munca mea 31 Exista , mai precis, vise recurente si motive onirice recurente. ” Visele recurente„ sint impresii traite care se repeta cu obstinaăie. Sint visele caracteristice nevrozelor traumatice. ” Motivele recurente„ sint anumite teme, care revin, in mod general, in vis. De pilda , unul din motivele recurente ale unui pacient este marea, vacanăa la mare. El se viseaza adeseori la mare, in vacanăa. 80 în calitate de pionier al psihologiei, motivul visului meu recurent era usor de înăeles. Casa era, fireste, simbolul per-sonalităăii mele si al cîmpului ei constient de interese. Iar aripa necunoscută reprezenta o anticipare a unui cîmp de interes si de cercetări care scăpa încă constiinăei mele. Din 32 acel moment n-am mai visat niciodată acest vis . 32 Din nefericire, Jung îș i tratează propriul vis, mai precis seria de “motive recurente” onirice (vezi si nota 31), la fel de dogmatic ca si scoala freudiană, care reduce visele la tendinăe sexuale, refulate. Ca si Freud, Jung nu observă mulăimea factorilor care interferează în existenăa sa si își imaginează că ultimul său vis din seria respectivă nu are nimic mai bun de făcut decît să-i prevestească un eveniment intelectual viitor. Reducăionismul interpretării jungiene nu este cu nimic mai presus, cel puăin în acest caz, decît cel freudian. Numai că la Jung accentul este pus pe interesele constiente ale visătorului, în speăă pe preocupările sale intelectuale. Jung procedează cu visele sale ca si cum si-ar fi asimilat în totalitate inconstientul - ceea ce este, evident, imposibil. După experienăa mea, “motivele recurente” nu trebuie interpretate într-o serie cauzală. In exemplul citat la nota 31 visătorul visează în repetate rînduri că se află pe litoral, în vacanăă, dar visele sale, ca si cele ale lui Jung, nu se repetă identic. Interpretarea este nuanăată în funcăie de situaăia visătorului în momentul producerii visului. Cu alte cuvinte, aceleasi motive onirice capătă un alt sens în alte situaăii de viaăă ca si cum ele ar deveni părăile unui limbaj specific utilizat de vis pentru a exprima orice. Intr-unul din aceste vise, visătorul se visează la mare, în vacanăă, împreună cu familia sa (soăia si părinăii). Vacanăa este pe terminate si ei hotărăsc să mai dea o ultimă raită pe malul mării. Ciudat lucru nisipul este cenusiu spre negru, dar nu datorită poluării. Visătorul păseste spre mare si îș i bagă picioarele în apă. In limbajul străzii “a-ăi băga picioarele” este o expresie care denotă dispreăul faăă de ceva. Marea îi sugerează visătorului mai multe lucruri: “ - Am scris un eseu scurt despre simbolismul apei si în special al mării în vise, ne povesteste el. Am descoperit recent că apa nu se 81 limiteaza la sensuri legate de descompunere, disociere, dizolvare, intr-un cuvint de moarte. Apa este si cea care curaăa, spala , purifica . In fond, ne spa la m cu apa de la chiuveta . Purificarea poate fi desigur si morala . Alte idei legate de apa trimit la anumite persoane care sint nascute in zodii de apa . - La mare, In vacanță, cu familia... Vara trecută am fost într- adeva r la mare impreuna cu familia. Am mers impreuna pentru ca am redescoperit brusc valorile familie, cu atît mai mult cu cît mama mea este în etate si mîine-poimîine se va stinge. Am văzut ce regrete te apasă atunci cînd îăi moare cineva drag si descoperi peste noapte că a însemnat ceva pentru tine (acest aspect îmi aminteste precis de decesul socrului meu care era născut într-adevăr într-o zodie de apă). - Vacanța este pe terminate și mai dăm o raita. Ultima zi de va-canăă este cît se poate de stresantă pentru mine. De obicei sînt nerăbdător să mă întorc acasă, să-mi reiau activitatea, iar momentele de răgaz mi se par prea lungi. Sînt extrem de excitat si nerăbdarea îmi provoacă dificultăăi gastrice. Este clar că raita pe care o mai dăm îmi displace pentru că întîrzie plecarea acasă. - Nisipul cenusiu, negru. S tiu intuitiv că am văzut undeva asa ceva. Nu este un nisip poluat de scurgeri de petrol sau de alge. Poate un nisip vulcanic. Ceva natural care pare foarte interesant pe malul mării.„ Tonalitatea generală a visului pare pesimistă, funebră. Ultimile momente de bucurie pe această lume vor face loc curînd neantului, nimicului. Această scurtă caracterizare îi aminteste visătorului nostru - un bărbat cultivat, de circa 35 de ani - de ” Cartea schimbărilor„ , o lucrare antică chineză pe care a citit-o în tinereăe, atunci cînd îl pasiona civilizaăia si cultura Chinei. Cartea este concomitent un manual de înăelepciune, de filozofie (confucianistă) si un oracol. Ea poate fi folosită pentru a investiga viitorul si a stabili conduita care se impune pentru a avea succes. Acolo există un paragraf care vorbeste despre asfinăitul vieăii, adică de moarte. In faăa morăii iminente oamenii adoptă 2 atitudini se spune: una hedonistă, la modul ” trage tare pe ultima sută„, fă-ăi de cap, distrea-ză-te cît mai ai timp etc., si cealaltă ascetică, caracterizată prin depresie si renunăare lentă la bunurile ”acestei lumi„. 82 Filozoful din ” Cartea schimbarilor” nu lmbraăiseaza nici una din aceste atitudini. Pentru el ambele slnt gresite. Sfatul sau este sa ne perfecăiona m continuu, sa ne cultiva m mai departe caracterul, firea, ca si cum nimic nu s-ar lntlmpla. Cel puă in, se zice, aceasta ar trebui sa fie atitudinea omului nobil. Dar aceasta viziune este una pur confucianista . Confucianismul -doctrina etica prin excelenăa promovata de Confucius - este extrem de atent la om si la valorile umanismului, la omenie si dreptate. Confucius pune ln centru eticii sale omenia si corectitudinea ca elemente absolute ale cultiva rii caracterului omului nobil sau omului mare. Un alt punct de vedere, cel al filozofiei taoiste, contrazice total aceste viziuni. Esenăa taoismului poate fi concentrata ln cuvintele: ” adaptarea la condiăiile specifice” . In taoism nu exista nimic asema-na tor cu confucianismul. Cultivarea omeniei si dreptaăii ca valori supreme ale convieăuirii si afirma rii sociale nu are nici o relevanăa. In taoism, omul nobil trebuie sa se adapteze continuu condiăiilor si lmprejura rilor sale de viaăa care slnt determinate de miscarea mistica a Cerului, de Tao al cerului. Visul analizat aici trebui integrat lntr-adeva r ln suma acestor idei care constituie interesele culturale ale visa torului. El reia chiar o tema recurenta - cea a vacanăei la mare. Interpretarea visului ne va dovedi lnsa ca tema recurenta este asa cum am spus deja un limbaj oniric, iar interesele intelectuale (filozofia chineza , ”Cartea schimba-rilor” etc.) slnt si ele un suport pentru tendinăele pe care visul le pune ln scena . Am vazut ca elementul central al visului este momentul ln care visa torul lsi baga picioarele ln mare. Am sugerat ce lnseamna acest gest ca expresie verbala si am lasat la urma asociaăiile visa torului. Gestul respectiv are pentru visa tor o singura interpretare: ”sa ma obisnuiesc treptat cu apa” . Aceasta explicaăie ne ofera si interpretarea visului. Dupa cum se pare, visa torul a adoptat atitudinea taoista : adaptarea la condiăii, ln speăa el lncearca sa se obisnuiasca cu apa rece a marii, mai exact cu moartea sau cu ideea moră ii cuiva. Pe de alta parte ”lsi baga picioarele” ln mare - adica , ln puritate si curaăenie sau si mai precis ln valorile de omenie si dreptate promovate de un Confucius. (N.B. Ambele idei - puritatea si moartea - slnt sugerate 83 IV. Analiza viselor Am Început acest studiu subliniind diferenăa dintre un semn si un simbol. Semnul este Întotdeauna mai puăin decÎt conceptul pe care Îl reprezinta, În timp ce simbolul trimite mereu la un conăinut mai vast decÎt sensul sau imediat si evident. Pe de alta parte, simbo- concomitent de simbolismul apei despre care am vorbit mai sus.) Concluzia care se impune este urma toarea: visul nostru este legat de moartea a ceva sau a cuiva si exprima totodata Înclinaăia visa torului de a nu da curs omeniei confucianiste. El va accepta aceasta moarte, ba chiar va da frÎu liber imensei bucurii provocate de ea. FacÎnd astfel el nu este mai puăin un om nobil deoarece a Îmbraăisat filozofia taoista. Adeseori visul este o Încercare de mediere a conflictului etern dintre constiinăa morala a individului si tendinăele sale instinctuale. Nu ne mira deci ca gasim si În acest vis, dupa un efort de interpretare pe care l-am scurtat În relatarea mea, o dorin ăa de moarte care nu este inhibata oniric deoarece si supraeul civilizat este satisfa cut. ImbraăisÎnd formal filozofia taoismului, visa torul este asigurat ca ra mÎne un om nobil chit ca nutreste sentimente ostile, criminale. 84 lurile sînt produse naturale si spontane. Nici un geniu, niciodată, nu aluat o pană sau un stilou zicîndu-si ”acum voi inventa un simbol„. Nimeni nu poate lua un gînd mai mult sau mai puăin raăional, constituind concluzia logică a unui raăionament sau creat deliberat, pentru a-i da apoi o formă ” simbolică„. Oricît de neo-bisnuită ar fi expresia pe care i-o dăm, o asemenea idee va rămîne întotdeauna un semn atasat la gîndirea constientă pe care o semnifică si nu un simbol care sugerează ceva care nu a fost încă cunoscut. In vise, simbolurile se prezintă spontan, căci visul este un eveniment si nu o invenăie. Ele sînt deci sursa principală din care ne extragem cunoasterea simbolismului. Dar trebuie să subliniez că simbolurile nu apar numai în vise. Ele intervin în tot soiul de manifestări psihice. Există gînduri si sentimente simbolice, fapte si situaăii simbolice. Adeseori se pare că chiar si obiectele inanimate cooperează cu inconstientul în crearea formelor simbolice. Există numeroase întîmplări demne de crezut cu pendule care se opresc în momentul morăii proprietarului: cum ar fi cea a lui Frederic cel Mare de la Sans-Souci. Alte exemple foarte răspîndite sînt oglinda care se sparge sau tabloul care cade atunci cînd survine un deces. Sau sfărîmarea inexplicabilă a unor obiecte banale într-o casă în care unul din locuitori trece printr-o criză afectivă. Chiar dacă scepticul refuză să creadă în asemenea povesti, ele reapar frecvent si aceasta este suficient pentru a dovedi importanăa lor psihologică.1 1 Aceste fenomene atestate si în literatura parapsihologică sînt trecute de Jung la categoria sincronicitătii. Personal am asistat la un 85 Există, totodată, multe simboluri dintre cele mai importante care nu sînt individuale ci colective, atît din punct de vedere al naturii, cît si al originii lor. Acestea sînt mai degrabă imagini religioase. Credinciosul le atribuie o origine divină si le consideră un produs al unei revelaăii. Scepticul afirmă că ele au fost inventate. Ambii gresesc. Este adevărată remarca scepticului că simbolurile si conceptele religioase au fost de-a lungul secolelor obiectul unei elaborări mi-nuăioase si constiente. De asemenea, este adevărată si convingerea credinciosului că obîrsia lor este atît de îndepărtată în misterul trecutului încît par să nu aibă o origine umană. Dar ele sînt de fapt “ reprezentări colective” care emană din vise si din imaginaăia creatoare profundă. Ca atare, ele sînt manifestări involuntare, spontane, care nu datorează nimic unei intenăii delibe-rate.* 2 Acest fapt, după cum voi explica mai tîrziu, are o influenăă directă si importantă asupra interpretării viselor. Este evident că dacă vom presupune că un vis este simbolic îl vom interpreta altfel decît persoana care presupune că el îsi extrage forta esenăială de la asemenea fenomen care provoacă întotdeauna confuzie si groază. Aceste fenomene pot fi adeseori interpretate într-o manieră simbolică si sînt legate de acumularea psihică, inconstientă, a unei persoane. 2 Acest punct este fundamental în psihologia lui Jung. Toate reprezentările religioase, miturile si misterele au existat mai întîi în visele oamenilor, în fantasmele lor sau în imaginaăia activă. Noi nu cunoastem însă decît expresia lor elaborată cultural. Aceste vise si fantasme sînt spontane, provocate de arhetipurile inconstientului colectiv prezent în toăi oamenii. 86 gÎnduri si emoăii cunoscute si travestite În vis. In acest din urma caz nu prea ar mai avea sens sa interpretam visul deoarece nu am gasi În el decÎt ceea ce stim de- ja3. Din acest motiv am spus mereu elevilor mei: ”In-vaăaăi cÎt mai mult posibil cele referitoare la simbolism, apoi uitaăi totul atunci cÎnd interpretaăi un vis„. Acest sfat este de o asemenea importanăa practica asa ÎncÎt mi-am impus dintotdeauna sa-mi zic ca nu Înăeleg suficient visul altuia pentru a-l putea interpreta corect. In fond, o fac pentru a controla talazul propriilor mele asociaăii si relaăii, În asa fel ÎncÎt sa nu le substitui incertitudinilor si ezitarilor pacientului4. IntrucÎt este de cea mai mare importanăa terapeutica pentru analist sa sesizeze corect mesajul particular al unui vis (adica con-tribuăia adusa constientului de catre inconstient), este esenăial pentru el sa-i exploreze conăinutul În amanunt. In epoca În care lucram cu Freud am avut un vis care ilustreaza bine acest punct particular. Am visat ca eram ” la mine„ , aparent la primul etaj Într-un salon agreabil si 3 Voit sau nu, Jung continua sa ignore teoria freudian a despre in-constient si implicit despre conăinuturile psihice refulate. ” Refulatul„ nu este nicidecum o idee constienta careia i se retrage interesul si se scufunda În inconstient. Exista idei care nu au patruns niciodata În mintea constienta pentru ca au fost Împiedicate sa o faca de instană ele morale (În speăa supraeul). Aceste conăinuturi revin Într-o maniera deghizata În centrul interesului constient fie sub forma simptomelor nevrotice - obsesii, idei fixe, fobii, fantasme delirante etc. -, fie sub forma viselor. Deoarece acest conă inuturi nu au fost niciodata prezente În minte este necesar sa le aborda m prin analiza simptomelor si a viselor. 4 Exista o derogare de la aceast a regula atunci cÎnd psihanalistul jungian practica metoda amplifica rii materialului oniric. 87 confortabil în stilul secolului al XVIII-lea. Am fost surprins că nu mai văzusem pînă atunci această cameră si am început să mă întreb cu ce seamănă parterul. Am coborît si am descoperit că odăile erau mai întunecate, cu pereăii acoperiăi de lambriuri de lemn, cu mobile masive datînd din secolul al XVI-lea sau chiar dintr-o perioadă anterioară. Surprinderea si curiozitatea mea crescură. Voiam să văd întreaga arhitectură a casei. Am coborît în pivniăă unde am găsit o usă dînd spre o scară care ducea la o cameră amplă boltită. Ea era pavată cu pietre mari, iar pereăii păreau foarte vechi. Am examinat mortarul si am descoperit că era compus din fărîme de cărămidă. Evident pereăii erau de origine romană. Curiozitatea mea nu înceta să crească. Intr-un colă am văzut un inel de fier fixat într-o dală. Am ridicat-o si am văzut o altă scară, foarte strîmtă, care ducea la un soi de beci ce semăna cu un mormînt preistoric si conăinea cranii, ceva oase si fragmente ceramice. In acel moment m-am trezit. Dacă atunci cînd a analizat acest vis Freud ar fi urmat metoda mea care constă în explorarea asociaăiilor referitoare la vis si la contextul său, el ar fi auzit o poveste pe cinste. Dar mă tem că ar fi minimalizat-o considerînd-o o simplă tentativă de a scăpa de o problemă care era în realitate a sa. Visul era de fapt un rezumat al vieăii mele si mai ales al evoluăiei mele spirituale. Am crescut într-o casă veche de 200 de ani, cu un mobilier de circa 300 de ani, iar intelectual aventura mea spirituală fusese lectura lui Kant si a lui Schopenhauer. Marele eveniment al zilei era opera lui Charles Darwin. Cu puăin înainte trăiam încă în universul medieval al părinăilor mei în ochii cărora lumea si oamenii erau guvernaăi de omnipotenăa si providenăa di- 88 vină. Această lume a devenit brusc arhaică si perimată. Credinăa mea crestină își pierduse caracterul absolut prin descoperirea religiilor orientale si a filozofiei grecesti. De aceea parterul casei mele era atît de întunecos, de silenăi-os si mai ales nelocuit 5. Interesul pe care mi l-a inspirat istoria fusese trezit de studiul anatomiei comparate si al paleontologiei în timp ce eram asistent la Institutul de anatomie. Eram fascinat de osemintele omului fosil - în particular de omul din Neanderthal - în jurul căruia se discuta mult si de craniul pitecantropului din Dubois, care era încă obiectul controverselor celor mai violente. De fapt, acestea erau asocia-ăiile reale ale visului meu. Dar nu am îndrăznit să-i vorbesc lui Freud de cranii, de schelete sau de cadavre, căci experienăa mă învăăase că aceste teme îi erau dezagreabile. El nutrea ideea că mi-as fi dorit moartea sa prematură. Ajunsese la această concluzie în urma interesului pe care îl arătasem pentru mumiile lui Bleikeller din Breme pe care le-am vizitat împreună în 1909, cînd intenăionam să ne îmbarcăm spre America. Astfel se face că am ezitat să-mi exprim propriile mele gînduri deoarece în urma unei experienăe recente fusesem frapat de prăpastia de netrecut care separa concepăiile mele de cele ale lui Freud. Mă temeam să nu-i pierd prietenia dacă i-as fi revelat lumea mea interioară care i s-ar fi părut bizară după opinia mea 6. Nefiind absolut sigur 5 Totusi nu înăelegem de ce parterul casei din visul lui Jung este întunecos si mai ales ce corelaăie există între parter si credinăa lui crestină?! 6 Jung se afla într-o perioadă de ” criză de personalitate”. In faăa patriarhului Freud personalitatea lui Jung pălea. Sentimentul lui de inferioritate, în special în domeniul profesional, răzbate neîncetat din 89 de psihologia mea, i-am spus aproape automat o minciuna privind ” asociaăiile mele libere„ În scopul de a nu fi nevoit sa Întreprind sarcina imposibila de a-l face sa În- ăeleaga constituăia mea psihica foarte personala si total 7 diferita de a lui . Trebuie sa-l rog pe cititor sa ma scuze ca m-am oprit atÎta asupra Încurcaturii În care m-am aflat atunci cÎnd am avut de gÎnd sa-i vorbesc lui Freud despre visul meu. Dar este un exemplu bun care ilustreaza dificultaăile de care ne izbim În analiza efectiva a unui vis atunci cÎnd nu ăi- nem cont de diferenăele care exista Între personalitatea 8 analistului si cea a analizatului . Mi-am dat curÎnd seama ca Freud cauta În mine vreo ”dorinăa de nemarturisit„ . S i aceasta m-a determinat sa-i * * scrisorile adresate, În perioada de cooperare zeloasa , lui Freud. De aici teama de a nu-si pierde calauza intelectuala si profesionala , cu atÎt mai mult cu cÎt Jung se plÎngea mai mereu de lipsa sa de experi-enăa În domeniile studiate de Freud. Dar admiraă ia fara egal pe care i-o ara ta lui Freud ascundea o ostilitate o forma certa . De aceea, dupa cum vom vedea imediat, ba nuiala lui Freud privind intenăiile agresive ale lui Jung nu este deloc deplasata . 7 Nu stim ce Înăelege Jung prin diferenăa de ” constituăie psihica„! Este probabil ca Îsi aminteste aici despre ambiăiile sale de a constitui o psihologie ariana , o psihologie naăional-socialista care sa se adreseze germanilor, o alternativa la psihologia "evreiasca " a lui Freud! Jung a Încercat sa realizeze asa ceva În timpul ascensiunii nazismului si a facut mult pentru a Înlocui lexicul psihanalizei freudiene cu un vocabular mai adecvat idealurilor na ăional-socialiste. 8 Nu este vorba aici de diferenăe de ” constituăie psihica„. Indiferent de formaăia culturala si de interesele eului indivizilor dinamica vieăii lor inconstiente este identica . Intotdeauna si pretutindeni gasim refulare si, În speăa, refularea instinctelor sexuale si agresive. Aici Jung Încearca sa explice pe baze culturale, exterioare vie ăii inconsti-ente, conflictele sale cu Freud. O Încercare sortita esecului. 90 sugerez că craniile pe care le visasem constituiau probabil o referinăă la unii membri din familia mea cărora le-am dorit moartea dintr-un motiv sau altul. Această supoziăie a avut aprobarea sa, dar eu n-am fost satisfăcut de această soluăie trucată. In timp ce căutam un răspuns convenabil la întrebările lui Freud am fost brusc tulburat de o intuiăie privind rolul pe care îl joacă factorul subiectiv în comprehensiunea psihologică. Această intuiăie a fost atît de puternică încît nu am mai avut decît ideea să ies cît mai repede din această situaăie încurcată, ceea ce am făcut prin intermediul facil al minciunii. Nu era deloc elegant si nici moral, dar dacă n-as fi făcut-o as fi riscat un conflict definitiv cu Freud, si nu mă simăeam capabil de asa ceva din mai multe motive. Intuiăia mea era înăelegerea bruscă si neasteptată că visul meu mă avea pe mine însumi, viaăa mea si universul meu ca sens, opunînd realitatea mea unei structuri teoretice axate pe o mentalitate străină mie9, din raăiuni si scopuri care îi erau proprii. Nu era visul lui Freud - era visul meu si i-am înăeles imediat mesajul10. 9 Vezi si notele 7 si 8. 10 Problema opoziăiei dintre realitatea mea culturală si realitatea altuia ascunde la Jung ostilitatea pe care el o neagă. Este vorba de aversiunea faăă de Freud, faăă de reputaăia si talentul lui, aversiune care se deplasează însă pe planul conflictului superfluu de ” realităăi„ culturale. Interpretarea osemintelor din visul lui Jung ca expresii ale dorin-ăei sale de a-si suprima ” părintele„ spiritual nu este deplasat. Jung însusi asociază vizavi de aceste imagini interesul său pentru anatomia comparată (o nouă aluzie de diferenăiere de natură ” culturală„) si, în special, pentru paleontologie. Acest interes trădează de fapt ceea ce Freud caută în visul lui Jung, conform următoarelor asociaăii: ” Eram 91 Acest conflict ilustreaza un punct esenăial al analizei viselor. Ea este mai puăin o tehnica pe care o putem În-vaăa si aplica urmÎnd reguli, cÎt mai ales un schimb dialectic Între doua personalitaăi. Daca tratam aceasta analiza ca pe o tehnica mecanica, personalitatea psihica a vi-satorului În individualitatea sa nu mai are posibilitatea de a se manifesta, iar problema terapeutica este redusa la aceasta simpla Întrebare: care va domina si care va fi dominat, dintre analist si visator? Am renunăat sa practic hipnoza din acest motiv precis: nu voiam sa-i impun altuia voinăa mea.11 Doream ca procesul de vindecare sa fascinat de osemintele omului fosil - declara Jung - În particular de omul din Neanderthal, în jurul căruia se discuta mult și de craniul pitecantropului... care era încă obiectul controverselor celor mai violente„ . Sublinierile mele din declaraăia lui Jung scot În evidenăa adevaratul obiect al interesului sau care era tot om, Într-un fel ” stra-mosul„ sau parintele sau, ale carui teze nasteau vii dispute si controverse la acea vreme - e vorba evident de Sigmund Freud. Visul a operat o deplasare de la Freud la omul preistoric. Jung nu sesizeaza acest lucru si se revolta Împotriva evidenăei, Împotriva interpreta rii lui Freud. In acelasi context nu trebuie neglijat faptul ca interesul lui Jung pentru osemintele omului fosil tra deaza , pe de o parte, faptul ca Jung se ocupa de soarta operei lui Freud, pe de alta parte, ca el Îi doreste moartea lui Freud - sugerata de ramasiăele ome-nesti. Este surprinza tor faptul ca desi evoluăia ulterioara dramatica a relaăiilor profesionale si amicale dintre Freud si Jung a confirmat-o, Jung ramÎne Înca tributar ” psihologiei„ sale si nu realizeaza sau nu admite Înclinaăiile sale oedipiene care, fara Îndoiala , au stat la baza visului sa u . 11 Freud susăinea ca terapia prin hipnoza nu are rezultate satisfa -ca toare pe termen lung. De asemenea, ea nu este aplicabila orica rui pacient deoarece nu toăi oamenii pot fi hipnotizaăi. In al treilea rÎnd, lucrul cu sugestia hipnotica mascheaza fenomenul transferului. 92 vină de la pacient si nu din sugestia aplicată de mine, al cărei efect ar fi fost pasager. Scopul meu era de a proteja si de a menăine intacte demnitatea si libertatea pacientului meu, asa încît să-si poată modela viaăa după propria sa dorinăă. Din această dispută cu Freud am realizat pentru prima oară că înainte de a construi teorii generale cu privire la om si la psihicul său, ar trebui mai întîi să cunoastem mai bine fiinăele umane reale cu care avem de-a face. Individul este singura realitate. Cu cît ne depărtăm mai mult de ea, cu atît mai mult îi substituim idei abstracte despre Homo Sapiens, si cu atît mai mult riscăm să ne înselăm. In acest secol de bulversări sociale si de schimbări rapide este de dorit să stim mult mai mult despre fiinăele umane luate individual, căci mult depinde de ca-lităăile mentale si morale ale fiecăreia dintre ele. S i totusi, dacă vrem să vedem lucrurile în justa lor perspectivă, trebuie să înăelegem la fel de bine trecutul omului ca si prezentul său. De aceea comprehensiunea miturilor si simbolurilor este esenăială. 93 V. Arhetipul In simbolismul viselor Am sugerat deja că visele deăin o funcăie compensatoare. Această ipoteză implică faptul că visul este un fenomen psihic normal, prin care reacăiile inconstiente sau impulsiile spontane sînt transmise la mintea constientă. Multe vise pot fi interpretate cu ajutorul visătorului, care furnizează concomitent asociaăiile si contextul imaginilor onirice, cu ajutorul cărora îi putem explora toate aspectele. Această metodă convine tuturor cazurilor obisnuite, cele în care o rudă, un prieten, un bolnav vă povesteste un vis în decursul unei conversaăii. Dar cînd este vorba de vise obsedante sau puternic încărcate afectiv, asoci-aăiile personale pe care le propune visătorul nu sînt suficiente pentru o interpretare satisfăcătoare. In aceste cazuri trebuie să luăm în considerare faptul (pe care Freud l-a observat si l-a comentat primul) că găsim în vis elemente care nu sînt individuale si nu pot fi extrase din experienăa personală a visătorului. Aceste ele- 94 mente, despre care am vorbit deja, sînt ceea ce nu-meste Freud ”reziduuri arhaice„, adică expresii psihice pe care nu le poate explica nici un incident al vieăii individului, care par să fie înnăscut, originale si constituie o mo stenire a spiritului uman1. După cum corpul omului este o împletire complexă de organe sau fiecare organ în parte este rezultatul unei lungi evoluăii istorice, tot astfel trebuie să ne asteptăm să găsim în minte o organizare analoagă. Asa cum nici corpul, nici mintea n-ar putea fi un produs fără istorie. S i prin ”istorie„ nu vreau să vorbesc de cea pe care o construieste mintea, cu ajutorul limbajului si a altor tradiăii culturale, atunci cînd se referă constient la trecut. Mă refer la dezvoltarea biologică, preistorică si inconstientă a minăii, la omul arhaic al cărui psihic era aproape de cel animal. Acest psihic incredibil de vechi este fundamentul minăii noastre, după cum structura corpului nostru se fondează pe tipul cel mai general de structură a mamiferelor. Ochiul exersat al anatomistului sau biologului gă-seste multe urme ale acestui tip iniăial în corpul nostru. S i cercetătorul care are experienăa explorării minăii umane poate vedea analogii care există între imaginile mentali-tăăii primitive - ” reprezentările colective„ - si temele mitologice. După cum biologul are nevoie de anatomia comparată, psihologul nu se poate lipsi de o ”anatomie comparată a 1 Freud vorbeste explicit de aceste componente psihice ereditare atunci cînd observa că intensitatea unor afecăiuni nevrotice nu poate fi pusă numai pe seama importanăei incidentului traumatic trăit de pacient. 95 psihicului”. Astfel spus, în practică este necesar ca psihologul să aibă o experienăă suficientă a viselor si a celorlalte expresii ale activităăii inconstiente, dar să si cunoască mitologia în sensul său cel mai larg. Dacă el nu este echipat astfel, nimeni nu poate identifica analogiile importante. Nu este posibil, de pildă, să evidenăiezi analogia dintre un caz de nevroză compulsivă si clasica posedare demonică dacă nu ai o cunoastere exactă atît a uneia, cît si a celeilalte. Punctul meu de vedere privitor la ” reziduurile arhaice”, pe care le-am numit ” arhetipuri” sau ” imagini primordiale”, a fost atacat constant de oameni care nu posedă o cunoastere suficientă a psihologiei viselor si a mitologiei. Se crede adeseori că termenul ” arhetip” desemnează imagini sau motive mitologice definite. Dar acestea din urmă nu sînt nimic altceva decît reprezentări constiente: ar fi absurd să presupunem că reprezentări atît de variate ar putea fi transmise ca mostenire. Arhetipul rezidă în tendinăa de a ne reprezenta asemenea motive, reprezentare care poate varia considerabil în detalii, fără a-si pierde schema fundamentală. Există, de pildă, multe reprezentări al motivului fraăilor dusmani, dar motivul însusi rămîne acelasi. Criticii mei au presupus gresit că as vrea să vorbesc de ” reprezentări moste-nite” si în consecinăă au respins ideea arhetipurilor ca fiind complet falsă. Ei nu au ăinut cont de faptul că dacă arhetipurile ar fi fost reprezentări originale ale constiinăei noastre (sau mostenite de ea), ar trebui să fim în măsură să le înăelegem, în loc să fim nedumeriăi si derutaăi atunci cînd le abordăm. “ Arhetipul” este în realitate o tendinăă instinctivă la fel de precisă ca si impulsul care împinge pasărea să-si construiască cuibul sau determină furnicile să se organizeze 96 În colonii. Trebuie sa precizez raporturile dintre arhetipuri si instincte. Ceea ce noi numim ” instinct„ este o pulsiune fiziologica perceputa de simăuri. Dar aceste instincte se manifesta si prin fantasme iar, adeseori, ele Îsi reveleaza prezenăa numai prin imagini simbolice. Aceste manifestari sÎnt cele pe care le-am numit arhetipuri. Originea lor nu este cunoscuta. Ele reapar În orice epoca si pretutindeni În lume, chiar si acolo unde nu este posibil sa explici prezenăa lor prin transmiteri din generaăie În generaăie, nici prin fecundari Încrucisate rezultÎnd din migraăii2. Imi amintesc de mulăi oameni care au venit sa ma consulte pentru ca erau derutaăi de visele lor sau de cele ale copiilor lor. Ei nu Înăelegeau nimic din ele, deoarece visele lor conăineau imagini a caror origine nu o puteau gasi În amintirile lor sau pe care erau siguri ca nu le-au transmis copiilor lor. S i totusi, unele din aceste persoane erau extrem de cultivate. Printre ele existau chiar si psihiatri. Imi amintesc În mod special de un caz al unui profesor care a avut brusc o viziune si se credea nebun. Am luat din 2 Dezvoltarea teoriei arhetipurilor sau a inconstientului colectiv este una din contribuăiile jungiene cele mai importante la studiul psihicului abisal. Jung nu se margineste la analiza incons tientului personal, adica a refulatului În accepăia freudiana . El afirma, bazÎndu-se pe materiale clinice adunate de-a lungul timpului, ca indivizii cei mai obisnuiăi, fara pretenăii culturale, deruleaza În vise, fantasme, reverii, imaginaăie activa etc. motive arhetipale, familiare simbolismului religios, legendelor si miturilor popoarelor. Intrebaăi asupra sensurilor acestor motive, ei dau din umeri, incapabili sa ofere explicaăiile lamuritoare. Jung conchide ca aceste viziuni se nasc spontan, fara contribuăia deliberata a subiectului si provin din inconstientul colectiv. 97 raft o carte veche de patru sute de ani si i-am arătat o gravură antică reprezentînd exact viziunea sa: ”N-aveăi dreptate să vă credeăi nebun, i-am zis. Viziunea dvs. era cunoscută cu patru sute de ani în urmă„. La care el se aseză pe un scaun, socat, dar revenit la normal. Un caz foarte important mi-a fost oferit de un om care era el însusi psihiatru. Intr-o zi, el mi-a adus un carneăel manuscris pe care i-l dăduse cadou de Crăciun fiica sa de zece ani. Carneăelul conăinea o serie de vise pe care ea le visase la vîrsta de opt ani. Era seria de vise cea mai stranie pe care am văzut-o vreodată, si am înăeles pe deplin de ce tatăl fusese mai mult decît mirat citindu-le. In ciuda alurii lor infantile, visele aveau ceva de supranatural si conăineau imagini a căror origine era total incomprehensibilă tatălui. Iată motivele principale care figurau acolo: 1. ”Fiara răufăcătoare„, un monstru în formă de sarpe cu multe coarne, care ucide si devorează toate celelalte animale. Dar Dumnezeu survine din patru colăuri, fiind de fapt patru zei, si face să renască la viaăă animalele moarte. 2. O urcare la cer, unde se ăine o serbare cu dansuri păgîne. S i o coborîre în infern, unde îngerii fac fapte bune. 3. O haită de animale mici o îngrozesc pe fetiăă - animalele se măresc într-o manieră înspăimîntătoare si unul dintre ele sfîrseste prin a o devora. 4. Un soricel este invadat de viermi, de serpi, de pesti si fiinăe umane, si astfel soricelul devine uman. Acest vis reprezintă cele patru etape ale originii umanităăii. 5. O picătură de apă apare ca un microscop. Fetiăa vede picătura plină de ramuri de copac. Aceasta reprezintă originea lumii. 6. Un copil rău are în mînă un bulgăre de pămînt din care aruncă fragmente în toăi trecătorii. Astfel toăi trecătorii devin 98 rai. 7. O femeie beata cade În apa si iese apoi dezmeticita si ameliorata. 8. Scena este În America, unde mulăi oameni se zvÎrcolesc Într-un furnicar, atacaăi de furnici. Fetiăa, Într-un moment de panica, cade Într-un rÎu. 9. Un desert pe luna, În care fetiăa se scufunda atÎt de adÎnc ÎncÎt ajunge În infern. 10. Fetiăa vede o bula luminoasa: o stinge. Se degaja vapori. Apare un om care o ucide. 11. Fetiăa viseaza ca este grav bolnava. Brusc, din pielea ei ies pasari si o acopera complet. 12. Roiuri de muste Întuneca soarele, luna si toate stelele, mai puăin una. Aceasta stea cade pe fetiăa . In textul original, german, fiecare vis Începe cu fraza rituala: ”A fost odata ca niciodata.„. Prin aceste cuvinte fetiăa lasa sa se Înăeleaga ca ea considera fiecare din vise ca un soi de basm, pe care ar vrea sa-l povesteasca tata lui ca un cadou de Cra ciun. Tata l a Încercat sa explice visele prin contextul lor. Dar nu a izbutit, caci nu parea sa con-ăina nici o asociaăie personala . Posibilitatea ca aceste vise sa fie produsul unei elabora ri constiente nu poate fi exclusa , desigur, decÎt de cineva care a cunoscut-o suficient pe copila pentru a fi sigur de sinceritatea ei. (Chiar daca erau imaginate, fara Îndoiala ca n-ar fi constituit mai puăin o provocare la adresa Înăelegerii noastre.) In cazul prezent, tatal era convins de autenticitatea viselor, asa ÎncÎt nici eu nu ma puteam Îndoi de acest lucru. Am cunoscut-o eu Însumi pe copila , dar Înaintea epocii În care i-a oferit tata lui aceste vise. Astfel ca nu am putut sa o Întreb În privinăa lor. Ea tra ia În stra ina tate si a murit de o boala infecăioasa , la un an 99 după acest Crăciun. Visele ei au un caracter special care iese în evidenăă. Ideile lor dominante au o natură filozofică marcată. Primul vis, de pildă, vorbeste de un monstru care le ucide pe celelalte animale. Dar Dumnezeu face să renască totul printr-o Apokatastasis divină sau restaurare finală. In lumea occidentală, această idee este cunoscută graăie tra-diăiei crestine. Ea este menăionată în Faptele Apostolilor III, 21: acel Christos ” pe care trebuie să-l păstreze cerul pînă la timpurile restauraăiei universale”. Părinăii Bisericii, greci - dintre care Origene, de pildă - au insistat asupra ideii că la sfîrsitul timpurilor Mîntuitorul va restaura toate lucrurile în perfecăiunea stării lor originare. Dar după apostolul Matei (XVII, 11) există deja o foarte veche tradiăie evreiască care afirmă că mai întîi trebuie să vină Ilie pentru a restaura toate lucrurile. Regăsim aceeasi idee în prima Epistolă către Corinthieni (XV, 22) “Căci după cum mor toăi în Adam, tot asa vor retrăi în Christos”. Am putea presupune că copila a extras această gîndire din educaăia sa religioasă. Dar ea avea o cultură religioasă 3 foarte limitată. Oficial, părinăii săi erau protestanăi, dar de fapt nu cunosteau Biblia decît din auzite. Este cu ne-putinăă ca o imagine atît de subtilă ca cea a Apokatastasiei să-i fi fost explicată micuăei.3 4 Cu sigu- 3 Ceea ce nu o împiedică să viseze despre infern (cf. viziunea nr. 2). Infernul este un concept religios transmis pe cale culturală - este exclus ca el să poată fi visat în mod spontan. 4 Jung neglijează faptul că conceptul Apokatastasiei nu a fost visat de fetiăă ca atare. Jung este cel care numeste astfel fragmentul de vis. Avem aici o mostră de amplificare în sensul metodei folosite de Jung. Dar această amplificare, apelînd la cunostinăele analistului, 100 ranăă că tatăl său nu auzise niciodată vorbindu-se de acest mit. Nouă din cele douăsprezece vise conăin tema distrugerii si a restaurării* 4. S i nici unul nu arată urmele unei educaăii sau a unei influenăe specific crestine. Dimpotrivă, ele au un raport mult mai strîns cu miturile primitive5. Acest raport poate conduce la false dificultăăi de genul: ” cum a putut visătorul să știe în prealabil despre conceptul cutare, de vreme ce nu a avut o educație în acest sens?” Visătorul nu a știut și nu știe nimic despre conceptul respectiv - analistul este cel care stie si crede că regăseste într-un vis acest concept. 4 Tema distrugerii și a restaurării prezentă în majoritatea viselor citate, este amplificată în chip nepermis de Jung. In fond, această temă evocă jocul alternanței pulsiunii agresive care, atunci cînd și-a atins scopul, în vis, se transformă în inversul ei. Jung pare să neglijeze faptul că travaliul visului organizează impresiile preconștiente ale visătorului în funcție de pulsiunea care se cere descărcată (în speță, agresivitatea). Conținutul imagistic al visului este mai puțin important; la urma urmei - el cuprinde imagini familiare universului copilăriei, oferite din abundență de basme. Faptul că fetița este ea însăși obiectul agresivității, ca în fragmentele 3, 10, 11 se explică simplu dacă trecem în revistă destinul probabil al pulsiunilor. O pulsiune poate fi transformată în inversul ei, așa cum am văzut mai sus atunci cînd am vorbit de restaurare, sau întoarsă împotriva subiectului, așa cum este cazul aici. Visele fetiței angajează o agresivitate psihică clivată care îi apare astfel, cu totul străină, ca o proprietate a obiectelor exterioare. (De altfel, este curios că deși Jung însuși observa mai sus că pulsiunile - instinctele -”se manifestă de asemenea prin fantasme„ sau prin imagini simbolice, el neglijează acest aspect atunci cînd analizează visele fetiței). Faptul că întîlnim referiri biblice la tema ” distrugere și restaurare” nu are nimic surprinzător: în fond, agresivitatea este o componentă universală a speciei umane. Că această agresivitate capătă la Părinții bisericii o expresie religioasă este un fapt secundar . 5 Ceea ce dovedește odată în plus că agresivitatea este o constantă umană. Sau că, mai precis, refularea agresivității - cu toate consecințele ei - este una din condițiile civilizației umane. 101 este confirmat In al doilea motiv - “mitul cosmologic” (creaăia lumii și a omului) - care figurează In al patrulea și al cincilea vis. Aceeași legătură Intre moarte și Înviere - Adam și Christos (moartea și Învierea) - figurează În Epistola către Corinthieni (I, XV, 22) pe care am citat-o deja. Trebuie observat aici că ideea unui Christos mÎntuitor este reluarea unei idei precreștine, răspÎndită pretutindeni, cea a eroului și a salvatorului care a fost devorat de un monstru și reapare miraculos după ce a triumfat asupra lui. Unde și cÎnd a luat naștere această temă este un mister. Nu știm nici măcar cum să ne conducem in-vestigaăiile. Singura certitudine aparentă este că acest motiv a fost transmis ca moștenire din vechime de la o generaăie la alta. Astfel am putea presupune fără să greșim că originea sa se află Într-o epocă În care omul nu era conștient de faptul că are un mit al eroului, deoarece nu reflecta Încă asupra a ceea ce zicea. Personajul eroului este un arhetip care provine din timpuri imemoriale6. Producerea arhetipurilor de către copii este și mai importantă pentru că putem avea certitudinea că copilul nu a avut acces direct la tradiăia În cauză. In cazul prezent, familia micuăei nu avea decÎt o cunoaștere superficială asupra tradi-ăiei creștine. Temele creștine, firește, puteau fi reprezentate de idei ca Dumnezeu, Îngerii, cerul, infernul și răul. Dar maniera În care le utilizează copila indică o origine total necreștină.7 Să luăm primul vis, cel cu Dumnezeu compus din patru zei, venind din ”patru colăuri”. Colăuri a ce? Visul nu face 6 Jung afirmă cu alte cuvinte că viziunile fetiăei au În spate o istorie precreștină care se pierde În negura civilizaăiei. 7 Vezi și nota 3. 102 aluzie la nici o cameră, care de altfel nu s-ar potrivi cu ceea ce pare a fi un eveniment cosmic în care Fiinăa Universală intervine ea însăsi. Această ” cuaternitate”, importanăa dată cifrei patru, este prin ea însăsi o idee stranie, care joacă totodată un rol important în multe religii si filozofii. Crestinis-mul i-a substituit noăiunea de Trinitate, pe care fetiăa bănuiesc că o cunostea deja. Dar cine ar fi putut să audă vorbindu-se de cuaternitate divin ă într-o familie aparăinînd clasei mijlocii de azi? Cuaternitatea era o idee suficient de răspîndită printre oamenii care studiau filozofia ermetică în Evul Mediu, dar ea s-a pierdut către începutul secolului al XVIII-lea si s-a uitat cu desăvîrsire de cel puăin două sute de ani. Oare unde a găsit-o copila? In viziunea lui Ezechiel? Dar nici o învăăătură crestină nu-l identifică pe Dumnezeu cu serafimii8. Ne-am putea pune aceeasi întrebare în privinăa sarpelui cu coarne. In Biblie, într-adevăr, găsim multe animale cu coarne - în Apocalipsă, de pildă. Dar toate par să fie patrupede, desi domnul lor este dragonul al cărui nume grec (drakon) semnifică de asemenea sarpe. S arpele cu coarne apare în alchimia latină a secolului al XVI-lea, unde se vor- 8 Problematica ”cuaternităăii” este inadecvată aici. In fond, ”cuaternitatea”, cele ”patru colăuri” din fragmentul 1, poate fi pur si simplu o indicaăie spaăială care ar traduce expresia ”de pretutindeni”. Ideea acestei totalităăi spaăiale evocată prin cuaternitatea poate caracteriza o civilizaăie urbană. In mediul rural ”totalitatea spaăială” trebuie să aibă o reprezentare sferică (vezi ”bula” din fragmentul 10). Pe de altă parte, să nu neglijăm faptul că integrarea psihică a pulsiunii agresive presupune, atît la copil cît si la adult, angajarea unei fun-căii/pulsiuni specifice care are un caracter totalizant - totalitatea poate fi exprimată si ea, simbolic, sub formă spaăială. Totodată, faptul că funcăia totalizantă a psihicului există ca pulsiune implică posibilitatea de a fi reprezentată simbolic în vise. 103 bește despre quadricornutus serpens, simbol al lui Mercur, opus Trinităăii creștine. Dar această referinăă este puăin accesibilă. După cÎte știu eu, ea nu figurează la nici un autor. S i această fetiăă nu avea nici un mijloc de a o cunoaște9. In al doilea vis apare un motiv care este indiscutabil necreștin și conăin o răsturnare a valorilor stabilite; de pildă, dansurile păgÎne executate de oameni În paradis și faptele bune făcute de Îngeri În infern. Oare, unde a găsit copila o noăiune atÎt de revoluăionară, demnă de geniul lui Nietzsche?10. Aceste Întrebări aduc o alta: care este importanăa compensatoare a acestor vise cărora micuăa le-a atribuit o asemenea valoare ÎncÎt le-a dăruit tatălui ca dar de Crăciun? Dacă aceste vise ar fi fost visate de un vraci dintr-un trib primitiv, am fi putut pe bună dreptate să presupunem că ele reprezintă variaăii pe temele filozofice ale morăii, Învierii sau restauraăiei finale, ale originii lumii, creaăiei omului și relativităăii valorilor. Dar dacă le-am Întruchipa la un nivel personal, am putea fi tentaăi să renunăăm la interpretarea lor datorită dificultăăilor pe care le ridică. Aceste vise conăin indiscutabil imagini colective, analoage Într-o oarecare măsură doctrinelor predate tinerilor În triburile primitive, În momentul iniăierii lor. In acest moment li se spune ce a făcut Dumnezeu, zeii sau animalele fondatoare, cum s-a creat lumea, omul, cum vor sfÎrși și care este sensul morăii lor. Există, oare, cir- 9 De fapt, nu este deloc nevoie ca visă toare să fi cunoscut imaginea șarpelui dintr-o sursă exterioară . Imaginea În sine este o condensare onirică ce aduce laolaltă caractere animale opuse - cornutele-tÎrÎtoarele - care evocă și ele, simbolic, pulsiuni antagonice. S i aici găsim la lucru funcția sau pulsiunea totalizantă. 10 Vezi nota 9. 104 cumstanțe în care oferim și noi, în civilizația creștină, învățături similare? Da, la vremea adolescenței. Dar mulți nu se mai gîndesc la aceste lucruri decît la bătrînețe sau în pragul morții. Ori micuța se găsea concomitent în aceste două situații: ea se apropia pubertate și concomitent de finalul vie-ții11. Aproape nimic din simbolismul viselor sale nu anunță debutul unei vieți normale de adult, ci există, dimpotrivă, multiple aluzii la distrugere și restaurație. Cînd am citit aceste vise pentru prima oară am avut într- adevăr sentimentul tulburător că ele sugerează un dezas- 12 tru iminent . Motivul era natura particulară a compensației pe care o deducem din simbolismul lor. Compensația era contrară a tot ceea ce ne-am fi așteptat să găsim în 13 conștiința unei fetițe la această vîrstă . Aceste vise ne revelează un aspect nou și oarecum terifiant al vieții și al morții. Ne-am fi așteptat să găsim imagini de acest gen la o persoană în vîrstă care privește înapoi, și nu la un copil care, normal, privește înainte. Atmosfera lor amintește de vechiul dicton latin după care viața nu este decît un vis de scurtă durată, și 11 Jung vrea să afirme aici că cele două momente existențiale cruciale - pubertatea și moartea -, ele însele arhetipale, determină imageria arhetipală prezentă în visele fetiței . 12 Poate că în această constatare, că visele ” sugerează un dezastru iminent”, gă sim și ră spunsul la întrebarea lui Jung privind caracterul compensator al viselor fetiței. Oricum ea nu s-a îndoit de faptul că sînt prețioase de vreme ce i le-a făcut cadou de Crăciun tatălui ei. 13 Afirmații care trebuie să ne surprindă pentru că nu știm de ce nu am putea să ne așteptăm la prezența tendințelor agresive la o fetiță de 8 ani ? Conduita agresivă este general umană - ea nu ține de vîrstă și nici de sex. 105 nicidecum veselia și exuberanăa primei tinereăi. Viaăa acestei copile seamănă cu legămÎntul sacrificiului pri-măverii14 de care vorbește poetul. Experienăa ne arată că apropierea nebănuită a morăii aruncă o umbră profetică asupra vieăii și viselor victimei. Chiar și altarul bisericilor cre știne reprezintă pe de o parte mormÎntul, pe de alta Învierea, deci transformarea morăii În viaăă eternă.15 Iată ideile pe care visul le sugerează copilei.16 17 18 Aceste vise erau o pregătire pentru moarte, exprimată prin scurte istorioare, analoage basmelor care fac parte din iniăierea 17 primitivului sau koanurilor din buddhismul Zen . Acest mesaj nu seamănă cu doctrina creștină, ci mai degrabă cu 18 mentalitatea primitivă . El pare să fi luat naștere În afara tradiăiei culturale istorice, la izvoarele de mult timp uitate 14 Ver sacrum vovensum. (N. A.) 15 In creștinism Învierea nu este transformarea morăii În viaăă, ci biruirea morăii. Nu avem de-a face cu un ciclu moarte-viaăă, ci cu reinstaurarea Vieăii veșnice, care a fost condiăia paradisiacă a cuplului adamic Înainte de cădere. 16 Compensaăia onirică pe care o caută Jung În aceste vise ar putea consta tocmai În ideea consolatoare că toate fiinăele și lucrurile mor, dar că moartea nu este o neantizare definitivă. Moartea este urmată de viaăă. 17 Koan-ul nu are nimic de-a face cu iniăierea În misterele morăii, În sensul comentat aici de Jung. Un koan este o formulare succintă a unui adevăr evident care șochează tocmai prin simplitatea și evidenăa sa. El are menirea de a zdruncina mentalitatea discipolului de Zen, o mentalitate format la școala unei logici formale. 18 In măsura În care ” doctrina creștină” poate fi asemănată cu o elaborare secundară, În sensul acordat acestui termen În interpretarea viselor, gÎndirea visului, visul propriu-zis (la fetiăa noastră) are un caracter primitiv. Pentru că ne apropie mult mai direct de sursele pulsionale agresive prezente În aceste materiale. 106 ale psihicului care, începînd cu epoca istorică, au alimentat speculaăia filozofică si religioasă asupra vieăii si morăii. Este ca si cum evenimente încă viitoare si-ar proiecta deja umbra asupra copilei trezind gînduri, în mod normal adormite, care acompaniază sau descriu apropierea unei întîmplări fatale. Desi forma particulară în care se exprimau ele este mai mult sau mai puăin personală, schema lor generală este colectivă. Le gă sim pretutindeni, în toate timpurile si variază ca si instinctele, care sînt modificate considerabil de la o specie la alta desi servesc acelorasi scopuri generale. Nu credem că fiecare animal care vine pe lume îș i creează propriile instincte ca o achiziăie personală si cu atît mai puăin că fiinăele umane inventează la nastere comportamentul care le caracterizează ca specie. Ca si instinctele, schemele colective de gîndire la om sînt înnă s-cute si mostenite. Dar ele funcăionează, atunci cînd au ocazia, într-o manieră mai mult sau mai puăin asemănătoare la toăi oamenii. Fenomenele afective din care decurg tipurile de gîndire sînt vizibil asemănătoare la toată lumea. Le putem identifica si la animale, chiar si la cele care provin din specii diferite. Dacă acest caracter înnă scut al arhetipului surprinde, ce să spunem atunci de insecte si de complexitatea funcăiilor lor simbolice? Căci, la urma urmei, majoritatea dintre ele nu-si cunosc părinăii si nu au primit nici un fel de învăăătură. Oare, de ce ar trebui, în schimb, să presupunem că omul ar fi singura fiinăă vie lipsită de instincte specifice sau că psihicul său nu mai conăine nici o urmă a evoluăiei sale?19 19 Poate pentru faptul că omul nu este un animal specializat, asa 107 Firește că dacă identificăm psihicul cu mintea conștientă am putea ușor concepe ideea eronată că omul se naște pe lume cu un psihic vid și că mai tîrziu psihicul său nu conține nimic mai mult decît ceea ce a învățat prin experiență individuală. Dar psihicul este mai mult decît mintea conștientă. Conștientul animalelor este limitat și totuși multe din reacțiile și impulsurile lor denotă existența unui psihic. Iar primitivii fac o grămadă de lucruri a 20 căror semnificație le este necunoscută . Veți constata același fenomen dacă îi întrebați pe oamenii civilizați sensul real al pomului de Crăciun sau al oului de Paști. De fapt, și ei fac o grămadă de lucruri fără să știe de ce. înclin să cred că, în general, întîi acționăm și mult mai tîrziu ne preocupăm să știm de ce am făcut 21 cutare lucru . Practicantul se găsește mereu în fața unor pacienți altminteri inteligenți care se comportă într-o manieră stranie și complet imprevizibilă, pe care nu o pot explica. La prima vedere, asemenea reacții și Impulsuri par să aparțină unei naturi intime, personale, și încetăm să ne încît anumite componente înnăscute ale bagajului său biologic și-au diminuat forța pulsională, atunci cînd nu au mai fost utile adaptării. Poate că limbajul articulat - transmiterea informațiilor culturale prin cuvinte - a făcut inutilă transmiterea ereditară a însușirilor speciei pe calea ”viziunii interioare” a arhetipului. 20 Ceea ce nu dovedește neapărat că am avea de-a face cu manifestări ale psihicului colectiv. Primitivii nu fac decît să repete ordonanțele tradiției, chiar dacă nu li se lămurește sensul lor. A face ceva mecanic nu înseamnă neapărat că acel ceva provine din sferele psihicului colectiv. 21 In cazul riturilor religioase nu ne mai preocupă să știm care este semnificația lor pentru că sîntem încrezători în eficacitatea lor magică. 108 mai ocupăm de ele căci le considerăm particulare. De fapt, ele se fondează pe un sistem instinctual preformat și mereu activ care caracterizează omul. Unele forme de gÎndire, unele gesturi universal comprehensibile și multe atitudini urmează o schemă stabilită cu mult Înainte ca omul să atingă stadiul reflecăiei. Este chiar de crezut că originile Îndepărtate a acestei facultăăi reflexive, proprie omului, să-și fi avut obÎrșia În con-secinăele penibile ale ciocnirilor afective violente. Să luăm, dacă vreăi, În scopul ilustrării acestei teorii, cazul omului primitiv care, Într-un moment de mÎnie sau de decepăie - pentru că nu a prins nici un pește - Își ștrangulează fiul mult iubit, apoi este cuprins de un imens regret privind cadavrul micuăului pe care Îl ăine În braăe. Un astfel de om ar putea să-și 22 amintească de acest moment toată viaăa. Nu putem ști dacă o experienăă de acest gen nu a fost cumva cauza iniăială a dezvoltării conștientului la om. Dar nu Încape Îndoială că un șoc analog de natură afectivă este adeseori necesar pentru a trezi oamenii și a-i determina să ia aminte la ceea ce fac. Este și cazul celebru al aristocratului spaniol din secolul al XIII-lea, Raimond Lullus, care, după o curte Îndelungată a reușit să obăină o ÎntÎlnire secretă cu doamna pe care o Îndrăgea. Ea Își descheie tăcută rochia și Îi arătă sÎnul mÎncat de cancer. S ocul schimbă viaăa lui Lullus. El 22 Aluzie la teoriile lui Freud privind complexul lui Oedip. Dife-renăa este că În acest exemplu tatăl este criminalul și fiul victima. Este puăin probabil ca dintr-un incident izolat ca acesta să provină ritualuri magice complexe care, mai tÎrziu, să dea naștere unei religii. 109 deveni un eminent teolog si unul dintre cei mai mari misionari ai Bisericii. In cazul unei schimbări atît de bruste putem demonstra adeseori că un arhetip lucra de multă vreme în inconstient, aranjînd abil circumstan-ăele care aduc criza. Asemenea experienăe par să demonstreze că structurile arhetipale nu sînt forme statice. Sînt elemente dinamice care se manifestă prin impulsuri la fel de spontane ca si instinctele. Unele vise, anumite viziuni sau gînduri pot să apară brusc si, oricît de minuăioasă ar fi investigaăia, ea nu le poate revela cauza. Asta nu înseamnă că această cauză nu există. Dar ea este atît de îndepărtată, atît de obscură, încît nu o putem percepe. Intr-un asemenea caz, trebuie să asteptăm fie ca visul si sensul să fie înăelese, fie să survină un eveniment exterior care să explice visul. In momentul visului, un asemenea eveniment poate apartine încă viitorului. Dar ca si gîndurile noastre con-stiente, inconstientul nostru si visele sale se ocupă de viitor si de posibilităăile sale. Toată lumea a crezut multă vreme că principala funcăie a viselor este de a prezice 23 viitorul . Din Antichitate si pînă în Evul mediu, visele au jucat un rol în pronosticul medical. Pot confirma printr-un vis modern elementul de pronostic (sau de pre-cunoastere) conăinut într-un vis antic pe care îl citează Artemidor din Daldis, în secolul al II-lea după Christos. 23 Nu toate visele erau considerate importante în acest sens. In antichitate se stia că există vise neimportante care provin din fermentarea unor griji sau dorinăe nefinalizate din ziua care a precedat visul. Un articol pe această temă a fost publicat în revista de psihanaliză OMEN, nr. 1/1998 (Articolul este semnat de Horia Vasilescu si se intitulează ”Cheia viselor si psihanaliza”.) 110 Un om a visat că Îl vede pe tatăl său pierind În flăcările unei case incendiate. Nu după multă vreme, moare el 24 Însuși de un phlegmon (un foc sau febră mare) datorat, presupun, unei pneumonii. IntÎmplarea a vrut ca unul din colegii mei să fi suferit de o febră cangrenoasă, de fapt de un phlegmon, care i-a fost fatală. Unul din foștii săi paci-enăi, care nu știa nimic despre boala medicului său, a visat că doctorul a murit Intr-un foc mare. Era momentul În care medicul tocmai fusese internat, iar maladia lui se afla În stare incipientă. Visătorul nu știa nimic În afară de faptul că medicul său se Îmbolnăvise și fusese internat. 25 Trei săptămÎni mai tÎrziu medicul a murit . 24 Din grecescul phlegein - a arde. (N. A.) 25 Visele diagnostic În adevăratul sens al cuvÎntului nu au nimic În comun cu premoniăia. Pentru medicii antici visul era o sursă de informaăii privitoare la natura maladiei pacientului. Există chiar un simbolism al visului medical studiat de tămăduitorii antichităăii În care corpurile și organele sale, sÎngele, funcăiile biologice etc. capătă expresii materiale, Împrumutate din elementele lumii reale. CÎt privește visul În care fiul Își visează tatăl murind Într-un incendiu, pentru ca la scurt timp să moară el Însuși de o febră mare, credem că nimic nu indică aici o constelare premonitivă. Visul poate fi interpretat separat de moartea propriu-zisă a fiului. Ca și În cazul Dora, studiat de Freud, unde avem de-a face cu un vis de incendiu oarecum asemănător, putem admite că ÎntÎlnim și aici, la fel, pulsiuni agresive scindate, adică evacuare din personalitatea visătorului și autonomizate. Aceste pulsiuni sÎnt asociate unor forăe ale naturii sau catastrofelor naturale: fulger, tunet, cutremur, inundaăie (potop), incendiu etc., care pot sluji ca suport dorin-ăelor refulate ale visătorului. Acest tip de vise de calamitate au avantajul că eliberează eul visătorului de culpabilitatea morală care succede exploziei necontrolate de mÎnie. Visătorul contemplă Întreaga scenă onirică a dezastrului fără a avea sentimentul că a provocat-o el. El poate resimăi chiar sentimente contrare, de Îngrijorare faăă de soarta persoanei calamitate. 111 După cum arată acest exemplu, visele pot avea un caracter de anticipare sau de pronostic, așa încît orice persoană care intenționează să le interpreteze trebuie să țină cont de acest aspect, mai ales atunci cînd visul nu poate fi explicat numai prin contextul său asociativ. Adeseori un asemenea vis pare că provine din neant, și ne întrebăm care i-ar putea fi cauza. Firește, dacă am cunoaște evenimentul ulterior al cărui mesaj este visul am putea clarifica și cauza.26 Căci numai mintea conștientă este încă ignorantă - inconștientul pare deja informat și ajuns deja la o concluzie pe care o exprimă în vis. In fapt, se pare că inconștientul este capabil să observe faptele și să extragă concluzii din ele, la fel ca și conștientul. El poate chiar utiliza unele fapte și poate anticipa rezultatele lor posibile tocmai pentru că noi habar n-avem de așa ceva. Dar atît cît putem judeca după vise, operațiile inconștientului, în acest caz, sînt instinctive. Această distincție este importantă. Analiza logică este prerogativa conștiinței. Procedăm, în virtutea ei, la o selecție conformă rațiunii și cunoștințelor noastre. Inconștientul, în schimb, pare a fi ghidat mai ales de tendințele instinctu- 26 Un asemenea vis de calamitate a avut un pacient în vîrstă de 27 de ani. Era căsătorit cu o femeie nepotrivită și avea un copil. Visul lui arată lumea după potop. Resturi de case, construcții în ruină, mult nămol pe străzi. Apele se retrăseseră și se punea problema să se ia totul de la început. Acest vis s-a repetat în cîteva rînduri cu mici variațiuni. La circa 2 ani de la prima sa apariție a survenit divorțul dintre visător și soția sa. Conviețuirea cuplului devenise imposibilă. Ideea de a lua totul de la început este lămurită prin evenimentele care au urmat visului. Eliberat de obligațiile sale conjugale, visătorul se afla, cumva, în situația în care fusese înainte de căsătorie. 112 ale reprezentate de forme de gîndire corespunzătoare, adică de arhetipuri. Un medic căruia îi cerem să descrie derularea unei maladii va utiliza concepte raăionale ca ”infecăie” sau ” febră”. Visul e mai poetic. El reprezintă corpul bolnav al omului ca si cum ar fi casa sa terestră si 27 febra - focul care a distrus-o . Casa cum arată visul pe care l-am evocat, spiritul arhetipal a rezolvat situaăia în aceeasi manieră cum o făcea pe timpul lui Artemidor. Ceva, a cărui natură este mai mult sau mai puăin cunoscută, a fost sesizat intuitiv de inconstient si supus acăiunii arhetipurilor. Aceasta sugerează că spiritul arhetipal s-a substituit gîndirii constiente si raăionamentelor sale pentru a asuma sarcina pronosticului. Arhetipurile sînt deci dotate cu o iniăiativă proprie si cu o energie specifică. De asemenea, ele pot furniza concomitent, în forma simbolică care le este proprie, o interpretare plină de sens si pot să intervină într-o situaăie dată cu propriile lor impulsuri si gînduri. In această privinăă ele funcăionează ca niste complexe. Ele vin si pleacă după bunul plac, adeseori opunîndu-se intenăiilor noastre constiente sau modificîndu-le într-un chip extrem de deranjant. Putem percepe energia specifică a arhetipurilor atunci cînd avem ocazia să apreciem fascinaăia pe care o exercită ele. Ele par să vrăjească. Găsim aceeasi caracteristică la * 27 Jung sugerează aici cele două tipuri de activitate mentală care caracterizează funcăionarea minăii noastre. In speăă, el se referă la glndirea dereistica specifică proceselor inconstiente, sustrase controlului mintal constient. Expresiile psihice ale acestui tip de gîndire sînt visele si tot ce ăine de oniric (oniroid). Jung nu face nici o distincăie între "gindirea dereistică”, care se desfăsoară inconstient, si inconstientul propriu-zis. Ba mai mult, el atribuie acestei gîndiri o cunoastere magică care nu se limitează la determinările spaăio-temporare. 113 complexele personale și, la fel ca și complexele personale, complexele sociale cu caracter arhetipal au o și ele o istorie. Dar În timp ce complexele individuale nu suscită decÎt capricii personale, arhetipurile creează miturile, religiile și filozofiile care influenăează și caracterizează naăiuni și epoci Întregi. Considerăm complexele personale o compensare a unei atitudini care izvorăște dintr-o minte unilaterală și per- 28 vertită . La fel, miturile cu caracter religios pot fi interpretate ca un soi de terapeutică mentală dirijată Împotriva sufe-rinăelor și angoaselor care afectează umanitatea: foamea, războiul, bolile, moartea. Mitul universal al eroului, de pildă, se referă Întotdeauna la un om foarte puternic sau la un om-zeu care triumfă asupra răului Încarnat de dragoni, de șerpi, de monștri, de de- 29 moni, eliberÎndu-și poporul de distrugere și de moarte. Nararea sau repetarea rituală a textelor sacre și a ceremoniilor, cultul eroului cuprinzÎnd dansuri, imnuri, rugăciuni, sacrificii inspiră asistenăei emoăii numinoase28 29 30 (așa cum ar face-o o vrajă magică) și exaltă individul pÎnă la un punct În care se identifică cu eroul. Dacă Încercăm să privim cu ochii credinciosului poate că reușim să Înăelegem cum poate fi eliberat omul obișnuit de neputinăa și de mizeria sa, cum poate fi el dotat, măcar temporar, cu un caracter aproape suprauman. Adeseori, o asemenea viziune Îl va susăine multă vreme și Îi va impune un 28 Nu În sens moral. (N. A.) 29 Acest mit este inversul riturilor primitive de purificare prin sacrificiul uman. Mitul eroului reabilitează cumva imaginea acestuia sau, mai exact, Îl readuce la viaăă. Eroul nu mai este el Însuși sacrificat unei creaturi divine, ci sacrifică această creatură. 30 Să amintim că numinosul (din latinescul numen: divinitate) desemnează ceea ce pare divin. (N. A.) 114 anumit stil de viață. Dar viziunea poate influența chiar și o societate. Un exemplu remarcabil în acest sens ne este dat de misterele din Eleusis care au fost suprimate în cele din urmă la începutul secolului al VlI-lea d. C. împreună cu oracolul din Delfi, aceste mistere exprimă esența spiritului vechii Grecii. La o scară mult mai mare era creștină își datorează numele și importanța sa misterului antic al omului-zeu, care își are rădăcina în mitul arhetipal al lui Osiris-Horus, din Egiptul antic. In general se crede că în timpurile preistorice ideile mitologice fundamentale au fost ” inventate” la un moment dat de un venerabil și ingenios filozof sau profet și că un popor credul și lipsit de simț critic le-a îmbrățișat cu credință pentru totdeauna. Se spune, de asemenea, că poveștile relatate de un cler avid de putere nu sînt adevărate, că ele nu sînt decît simple scorneli. Dar cuvîntul ” a inventa” provine tocmai din latinescul invenire, adică ” a gă si”, și de aici a gă si “ cercetînd”. In cel de-al doilea sens se sugerează chiar o anumită intuiție a ceea ce vei găsi. Permiteți-mi să revin la ideile ciudate conținute în visele fetiței. Mi se pare improbabil ca ea să le fi căutat, deoarece că a fost mirată atunci cînd le-a găsit. Aceste idei i s-au prezentat mai degrabă ca niște povești ciudate și neașteptate, care i s-au părut atît de remarcabile încît să le facă cadou tatălui ei de Cră ciun. Totodată, făcîndu-le cadou, ea le-a ridicat pînă la nivelul creștin, mereu viu, unde nașterea Domnului este împletită cu secretul pomului veșnic verde, care poartă lumina ce tocmai s-a năs- 31 cut (aluzie la al cincilea vis) . 31 Metoda de interpretare a viselor folosită de Jung se inspiră din exercițiul silogismului. El compară tematic visele fetiței cu miturile și legendele 115 Desi există numeroase mărturii istorice a relaăiei simbolice care există Între Christos si arbore, părinăii fetiăei ar fi fost foarte Încurcaăi dacă ea le-ar fi cerut să-i explice exact motivul pentru care ei decorează un brad cu lumÎnări aprinse pentru a sărbători Nasterea MÎntuitorului. ”Oh, dar ăsta-i un obicei crestinesc„ , ar fi răspuns ei. Un răspuns serios ar fi necesitat o disertaăie profundă asupra simbolismului antic al morăii zeului, legătura sa cu cultul Marii Mame si cu simbolul său, arborele, pentru a nu menăiona decÎt un aspect al acestei 32 probleme complicate . antice, găseste numitori comuni - În speăă, ideile de distrugere si de restaurare - si conchide că aceste vise sÎnt identice funcăional si semantic cu miturile respective, că si unele si altele sÎnt opera inconstientului clarvăzător. De fapt, această metodă nu stă În picioare. Numai si pentru faptul că miturile antice, inclusiv cel crestin - asa cum le avem noi azi - sÎnt rezultatul unor elaborări Îndelungate În timp, În care intervenăia constientă, ideologică, nu este absentă. In al doilea rÎnd, nu putem aprecia valoarea mitico-iniăiatică a viselor fetiăei decÎt În măsura În care ignorăm natura lor compensatoare - aluzie făcÎnd la agresivitatea clivată - si ne deplasăm asupra structurii scenariului oniric care aminteste izbitor de elaborări asemănătoare. 32 Impodobirea pomului de Crăciun este, probabil, o restaurare simbolică a momentului nasterii lui Christos. Se ÎntÎmplă ca si În crizele de melancolie, cÎnd retrăim În amintire, cuprinsi de emoăii intense, detaliile unor evenimente trăite cÎndva În trecut, care au lăsat urme adÎnci În sufletul nostru. Pomul de Crăciun si lumÎnările reprezintă cosmosul, bolta Înstelată; globul din vÎrf - steaua magilor care anunăă Nasterea MÎntuitorului si indică locul nativităăii. Restaurarea acestui moment precis, cu mari rezo-nanăe În sufletul credinciosului crestin, se face În chip magic, prin ceea ce s-a numit ”participare mistică„ (simularea simbolică a evenimentului). Tot ceea ce adaugă Jung la aceste fapte, inclusiv ceea ce lasă să se Înăeleagă, nu este decÎt o amplificare de ordin speculativ, o elaborare de tip teologal. Evenimentele si intenăiile lor ”crude„ sÎnt ignorate de dragul 116 Cu cît plonjăm mai adînc în originile unei ” imagini colective” (sau, în limbaj ecleziastic, ale unei dogme), cu atît descoperim mai mult un amestec de scheme arhetipale care, înaintea timpurilor moderne, n-au făcut niciodată obiectul 33 cugetării . Iată de ce noi stim paradoxal mai multe despre simbolismul miturilor decît generaăiile care ne-au precedat. In realitate, oamenii de odinioară nu reflectau asupra simbolurilor. Ei trăiau si erau inconstient animaăi de semnifica-ăia lor* 33 34. Voi da exemplul unei experienăe pe care am avut-o la primitivii de la muntele Elgon, în Africa. In fiecare dimi- unui simbolism care nu mai are rezonanăe în realitatea trăită. 33 ”Amestecul” cu pricina este opera savanăilor care s-au preocupat mai mult de natura mistică si mai puăin sau deloc de aspectul psihologic, de fapt trăit, consemnat de mituri. Filozofia omului-zeu, si altele la fel, este opera savanăilor care au scăpat din vedere eficacitatea reală a mitului, caracterul său de eveniment trăit. 34 Aici se întîmplă ca si în viaăa de zi cu zi a oricăruia dintre noi. Cutare se simte cuprins de nostalgie si retrăieste cu emoăie momentele esenăi-ale ale vieăii sale. Isi aduce aminte, de pildă, cum a cunoscut-o pe soăia sa, cum s-a îndrăgostit de ea, cum s-au căsătorit si multe alte detalii care s-au estompat în timp. La nivel colectiv, asemenea reamintiri, care evocă evenimente cosmice repetate ritual, capătă noi si noi contururi si valenăe adăugate cu sau fără voie de naratori, filozofi sau teologi. In final, un savant modern va descoperi în cutare poveste antică sensuri care scăpau/scapă naratorului. In exemplul individului care îs i trece în revistă propria viaăă, un urmas al lui Jung ne va vorbi despre arhetipurile inconstien-tului colectiv si va afirma că noi, care am trăit de fapt experien-ăele reamintite, nu reflectăm asupra simbolismului lor; că el, care reflectează asupra simbolurilor sacre care ar fi aceste evenimente, stie mai multe decît noi! Interesul pentru evenimentul tră it se deplasează astfel în sfera speculaăiei intelectuale sterile, care nu mai are nici un ecou asupra vieăii imediate. 117 neață, în zori, ei își părăseau colibele, suflau sau scuipau în mîini și le ridicau spre primele raze de soare ca și cum 35 i-ar fi oferit suflul sau saliva lor lui mungu - zeului care urca la orizont. Cînd i-am întrebat care era sensul acestui gest sau de ce îl fă ceau, s-au arătat total încurcați. Tot ce au găsit să spună a fost: ” L-am făcut dintotdeauna. Așa s-a făcut mereu atunci cînd soarele răsare”. Au izbucnit în rîs atunci cînd le-am sugerat ca o concluzie evidentă că soarele este mungu. In fapt, soarele nu este mungu decît atunci cînd se află deasupra orizontului. Mungu este, mai precis, răsăritul soarelui35 36. 35 Acest termen al limbajului swahili, pe care îl utilizau pentru a explica un act ritual, este derivat dintr-o rădăcină polineziană care echivalează cu mana sau mulungu. Aceste cuvinte și alți termeni analogi desemnează o ”putere” de o extraordinară eficacitate, care impregnează totul și pe care o calificăm drept divină. Cuvîntul mungu este echivalent pentru ei cu Dumnezeu sau Alah. (N. A.) 36 Dacă ne imaginăm o grădiniță de copii în care, în fiecare dimineață, copii sînt obligați să-și expună mîinile la inspecția sanitară; dacă acest obicei se perpetuează la infinit fără ca cineva să se mai sinchisească de rostul lui, ba chiar și în absența educatoarei care este eventual înlocuită de luna plină, putem avea o imagine asupra modului cum se întîmplă în realitate în cazurile studiate de Jung. Desigur că pentru ochii unui spectator neștiutor acest obicei nu are nici un sens. Dacă totuși el vrea să-i găsească unul, se va juca de-a detectivul și va reflecta cam așa: ”Mai mult ca sigur că faptul de a-ți expune mîinile la vedere este în legătură cu dorința de a-ți dovedi nevinovăția, bunele intenții - arăți astfel că nu ai nimic de ascuns, că nu ai pus mîna pe nimic ce nu-ți aparține etc. Luna plină evocă și ea cutare și cutare lucru” Toate aceste deducții didactice nu au însă nimic în comun, așa cum am încercat să demonstrez, cu semnificația obiceiului studiat. Poate că ar fi bine să revenim cînd și cînd la Mircea Eliade care afirma cu justețe că nu putem cunoaște intențiile care au condus la creația produselor culturale arhaice pornind de la analiza vestigiilor. 118 Sensul a ceea ce făceau era evident pentru mine, dar nu si pentru ei. Ei se mulăumeau să facă fără să gÎndească la ce fac. De aceea erau incapabili să se explice. Am conchis că ei Îsi oferea sufletele lui mungu, căci suflul (vieăii) si saliva semnifică ” substanăa sufletului„ . A sufla sau a scuipa pe ceva are un efect magic. Christos, de pildă, si-a folosit saliva pentru a-l vindeca pe orb. Un alt exemplu este cel al fiului care aspiră ultima răsuflare a tatălui său muribund cu scopul de a-i lua sufletul. Este foarte improbabil că acesti africani, chiar Într-un trecut Îndepărtat, să fi stiut mai mult despre sensul ceremoniei lor. De fapt, strămosii lor stiau probabil si mai puăin, pentru că erau si mai inconstienăi de motivele lor si re- 37 flectau si mai puăin asupra faptelor lor . Faust al lui Goethe spune foarte bine: ” Am Anfang war die Tat„ (”La Început era fapta„). ” Faptele„ nu au fost niciodată inventate. Ele au fost făcute. De altfel, 38 gÎndirea este o descoperire relativ tÎrzie a omului . Mai ÎntÎi, el a fost Împins să acăioneze de factori inconstienăi. Mult mai tÎrziu a Început să reflecteze asupra cauzelor care Îl Împing. Fără Îndoială că i-a trebuit mult timp ca să Izvoarele materiale, arheologice etc. sÎnt opace informaăional. 37 Jung insinuează aici că manifestările rituale, de genul celor observate de el În munăii Elgon, s-au impus constiinăei primitivului În mod spontan, fără nici o explicaăie logică. Dar, după cum o dove-deste ceremonia Împodobirii pomului de Crăciun, această logică există (chiar dacă este ignorată de executant, de privitor). Ea derivă dintr-o intenăie constientă grefată pe o trebuinăă pragmatică. 38 Mai precis gÎndirea speculativă, pentru că studiile asupra primitivilor au dovedit existenăa gÎndirii pragmatice Într-o manieră absolut identică cu cea a omului modern. Primitivul este extrem de inventiv si deloc naiv atunci cÎnd vrea să mănÎnce . 119 ajungă la ideea absurdă că este împins de el însusi, pentru că mintea sa nu putea identifica nici o altă forăă motrică decît a sa proprie. Ideea că o plantă sau un animal s-ar inventa singure ne-ar face să rîdem. Ș i totusi mulăi oameni cred că mintea s-a inventat singură, fiindu-si astfel propriul creator. De fapt mintea a atins stadiul său actual de minte constientă tot asa cum ghinda se transformă în stejar, asa cum saurienii s-au transformat în mamifere. Ea a evoluat de-a lungul timpului si continuă s-o facă si azi, asa încît noi sîntem stimulaăi atît de forte exte- 39 rioare cit si interioare . Aceste forăe interioare vin dintr-o sursă profundă care nu este alimentată de constient si scapă controlului său. In mitologia veche, aceste forăe erau numite mana, spirite, demoni sau zei. Ele sînt încă si azi la fel de active. Dacă sînt conforme dorinăelor noastre, vorbim de inspiraăie sau de impulsuri fericite si ne felicităm pentru că sîntem “ isteăi”. Dacă aceste forte ne sînt defavorabile, declarăm că nu am avut noroc, că anumite persoane ne sînt ostile sau că pricina nefericirii noastre trebuie să fie patologică. Singurul lucru pe care nu vrem să-l admitem este că depindem de ”forăe” care 39 Evoluăia istorică a minăii, ca si a modelului ei - transformarea saurienilor în mamifere evoluate - este o concepăie care trebuie cel puăin amendată. Se pare că anumite evenimente bruste exterioare, cataclisme naturale, schimbări accidentale radicale ale ecosistemului, a ambianăei culturale (la om) etc. produc mutaăii imprevizibile atît în ordinea animală, cît si în cea umană-mentală. Asa încît se pune întrebarea care mai este rolul “foițelor interioare”, al arhetipurilor, în dezvoltarea si evoluăia minăii? Dacă totusi arhetipurile au un rol, acesta nu trebuie absolutizat. 120 scapă voinăei noastre. Este totodată adevărat că, În ultima vreme, omul civilizat a obăinut o anumită doză de voinăă, de care se poate folosi după bunul plac. El a Învăăat să-si facă treaba eficace fără a recurge la incantaăii si la tam-tam pentru a se pune În stare de hipnoidă. El se poate chiar lipsi de rugăciunea zilnică prin care imploră ajutorul divin. El poate realiza ceea ce a ales să facă si-si poate traduce ideile În fapte oarecum fără piedică. In timp ce primitivul pare să fie jenat la fiecare pas de temeri, de superstiăii si de alte obstacole invizibile40. ”A vrea Înseamnă a putea„, rezumă superstiăia omului modern. Dar omul contemporan Îsi susăine credinăa cu preăul unei evidente lipse de introspecăie. El nu vede că În ciuda raăiunii si eficacităăii sale, el este totusi posedat de ” pu-teri„ care scapă controlului său. Zeii si demonii săi nu au dispărut cu totul. Nu au făcut decÎt să-si schimbe numele. S i ei Îl ăin În sah prin neliniste, angoasă, complicaăii psihologice, o nevoie insaăiabilă de pilule, de alcool, de tutun, de hrană si mai ales prin proliferarea impresionantă a nevrozelor.41 40 Omul modern a realizat o societate civilă care Îi garantează si susăine activitatea individuală. El a Înlocuit ordinea juridică divină cu cea omenească, instanăele ceresti cu cele pămÎntesti. De aceea el se sinchiseste mai puăin de zei si de acăiunile lor. De aici si lipsa de actualitate a riturilor de a face propice prezente pretutindeni În lumea primitivă si În antichitate. 41 Nevrozele nu erau mai puăin absente În lumea primitivă. Numai că purtau alte nume si erau puse pe seama unor forăe oculte exterioare. 121 ANEXA Psihologia visului Utilizarea lui ca mijloc de cunoaștere și agent terapeutic de Roland Cahen 122 ” Psihologia visului - utilizarea lui ca mijloc de cunoas te- re și agent terapeutic ” este un articol semnat de Roland Cahen și publicat Intr-o monografie dedicată visului, Intr-un context mult mai larg de abordare. Am publicat In Anexă acest articol din două motive: 1. el ne oferă o sinteza pe puncte a principalelor probleme care incumba interpretarii onirice; 2. ilustreaza comparativ modalita-Șile de interpretare specifice lui C.G. Jung și lui Sigmund Freud. Astfel, putem observa cum cele două metode, In ciuda divergenȘelor lor mai mult teoretice, se Împletesc, În special În privinȘa rezultatului comun obȘinut. Dar cine este Roland Cahen? Cel mai important tra-ducator al operei lui C. G. Jung În limba franceza si cel mai autorizat. El Însusi analist practician jungian, Roland Cahen abordeaza problema visului de pe o pozi-Șie relativ imparȘială deși, În clteva rînduri, opȘiunea sa partizană se face simȘită. In mare Însă, articolul său nu contravine intereselor teoretice ale celor doi corifei ai psihanalizei: Sigmund Freud si C. G. Jung. Acest articol are un caracter ilustrativ, demonstrativ, care vine să fixeze teoriile visului expuse de Jung În paginile acestei cărȘi. J. C. 123 I. Fenomenologia visului s i tentativade definire Ce este visul? Nu am nevoie să-l definesc. Toăi stim: visul este un fenomen care relevă din lumea faptelor. Este un dat al experienăei. Visul relevă dintr-un plan existenăial care s-a impus mai mult sau mai puăin fiecăruia din noi si care ne înscrie în realitate, într-o anumită realitate umană si mentală la care trebuie să participăm, care merge de la beatitudine si de la sentimentul fericirii supreme1 la angoasa cea mai profundă si la cosmar. Pare paradoxal că zicem că visul ne înscrie în real. Acest paradox este totusi pivotul oricărui interes care ne apropie de vis: visul este în lumea interioară echivalentul obiectului din lumea exterioară. In lumea exterioară percepem obiectul; în lumea interioară percepem, la fel, visele. Acestea 1 "Atunci când Dumnezeu va pune capăt robiei Sionului, vom fi ca si cei care visează" , Psalmi, 126. (N. A.) 124 din urmă au chiar În economia noastră mentală o imediatitate mai mare decÎt percepăiile pentru că nu mai au nevoie de intermedierea simăurilor. IntrucÎt visele se referă adeseori la obiectele exterioare, ele le Înscriu si le fac să trăiască În interior si, prin urmare, contribuie la edificarea realităăii umane: cuplul uman, de pildă, s-ar mai constitui el oare fără partea sa de visare? CÎnd spun: "vis", fiecare din voi stie la fel de bine despre ce e vorba ca si cum as spune: noapte si zi. Visul este un dat iraăional, ca orice dat al percepăiei externe sau interne. Este o suită de imagini, cel mai adesea descusute, care se derulează În fiinăa mea mentală si i se impune. Am spus bine "În fiinăa mea mentală", căci visul este ca si o marfă care nu poate fi exportată. Adeseori dificil de memorat, el se lasă si mai greu de povestit. Povestit, el a devenit altceva decÎt trăirea care a fost. Visul este un munte de iraăionalitate si de aparente incoerenăe care, mai mult sau mai puăin, noapte de noapte, vine să sfideze raăionalitatea noastră, vine să zdruncine cadrele noastre cele mai sigure, plonjÎndu-ne de fiecare dată - si chiar plonjÎndu-l pe cel mai echilibrat, pe cel mai solid dintre noi, pe cel mai raăional - Într-o lume de iraăional. S i acest fenomen este În asa măsură de derutant ÎncÎt primul gest, la trezire, este să-l numim absurd, ba chiar delirant si să-l alungăm: ”ceea ce este mai aproape este si mai obscur’’ (Levi-Strauss). Aceasta este, cel puăin la o primă aproximare, atitudinea si reacăia ignoranăei si a ”defenselor’ mele de individ ajuns la raăionalitate În faăa acestei 125 lumi imaginare, proteiforme, din care s-a desprins cu chiu cu vai raționalitatea și din care continuă să se desprindă zi de zi, iar și iar. Pentru noi, analiștii, visul apare într-o liniște dublă: liniștea nopților și liniștea acestei situații umane speciale, unică în istoria oamenilor și a relațiilor lor, care este confruntarea analitică. Această confruntare este de o originalitate majoră și creatoare grație ”liniștii analitice”, liniște accentuată de prezența noastră indiferentă în aparență, dar vigilentă. In cadrul acestei ambianțe silențioase, securi-zante și catalizante, noi facem să iasă la lumină imaginaȘia persoanelor care ne oferă Încrederea lor, ca si scamatorul care scoate iepurele din pălărie. Dar tot a șa cum iepurele s-a aflat deja în fundul dublu al pălăriei, ignorat de gură-cască, la fel erau deja prezente și tonele de psihism - care vor avea nevoie de trei ani pentru a se deversa și a se verbaliza - în fundul dublu, insondabil și ignorat al personalității conștiente care s-a numit, în lipsa unui termen mai potrivit, inconștient. Din acest fund dublu, insondabil și ignorat al personalității conștiente a visătorului se ivește, treptat, materialul său oniric. Așadar, visul se ivește în liniștea nopților visă -torului și în liniștea analitică ce trimite eul visătorului la obscuritățile aparent insondabile ale vieții sale interioare, de unde vor apărea treptat elementele nedigerate ale refulatului, cele ale prospectivului și ale dorinței nă scînde. Dacă rațiunea și conștientul, fă ră îndoială pentru 126 a se afirma, au încercat în decursul secolelor de lumini să minimalizeze visul, numerosi autori i-au subliniat totusi importanăa: - pentru Aristotel visul era activitatea mentală a sufletului omului adormit; - pentru Moreau de Tours tocmai activitatea mentală a visului este responsabilă de lumea nebuniei, atunci cînd este exagerată; - pentru Freud visul este o confidenăă, dar o con-fidenăă voalată fă cută în termeni improprii; - pentru Jung visul este o exteriorizare specifică a inconstientului care apare în constient. Este bine stabilit azi (si aceasta este si poziăia noastră personală) că visul este expresia acestei activităăi mentale care se manifestă în noi, care gîndeste, simte, încearcă, speculează în marja acti-vităăii noastre diurne, si la toate nivelurile - de la planul cel mai biologic, la cel mai spiritual al fi-inăei - fără ca noi să o stim. Angajînd un curent psihic interior si necesităăile unui program vital înscris în profunzimea fiinăei, visul exprimă aspi-raăiile profunde ale individului si, în acest context, va fi pentru noi o sursă inestimabilă de informaăii variate. Astfel ne apare fenomenologia de bază a visului. II. Poziîia lui Freud si cea a lui Jung Să ne oprim o clipă asupra demersului nostru. Oare ce înseamnă a vrea să interpretezi visele? Mai întîi înseamnă să le înăelegi. Dar ar mai trebui să ne întrebă m si ce este înăelegerea? 127 Kant - la care este Întotdeauna util să revenim atunci cÎnd avem interogaăii axiomatice - a definit comprehensiunea ca o cunoastere adecvată intenăi-ilor noastre. Expresia ”intenăiile noastre’ face să intre În fenomenul Înăelegerii subiectivitatea si particularităăile psihologice si mentale ale celui care Încearcă să Înăeleagă. Prin urmare, fenomenul interpretării visului nu poate fi decÎt inter-relaăional si subiectiv la pătrat; ca de pildă Între doi indivizi: medic - pacient sau Între raăiunea cercetătorului si natura care trebuie descifrată. Dacă ”intenăiile noastre’ variază, adică dacă presupunerile, referinăele si asteptările cercetătorilor diferă, ”Înăelegerile’ lor diferă si ele. De aici, parțial, certurile dintre scoli, care au marcat domeniul nostru si dincolo de care Incer-ca m sa ne situa m. ”Nimic nu e mai gresit decÎt să pretinzi să explici visele cu ajutorul categoriilor si psihologiei Împrumutate de la constient. Visul Înfăăisează o anumită funcăionare care este independentă de scopurile constiente ale eului, de voinăa sa, de dorin-ăele si de intenăiile sale. Adeseori el se opune acestora. Această funcăionare se prezintă - si tocmai În aceasta constă titlul său de nobleăe - ca o »derulareâ lipsită În aparenăă de intenăionalitate, ca tot ce se derulează În natură’ ; aici l-am citat pe 2 Jung. ”Prin urmare, În psihologie visului prejudecă- 2 C.G. Jung: “L'homme ' la decouverte de son âme”. Prefaces et traduction du Dr. Roland Cahen, 6e edition, E dititons du Mont- 128 țile teoretic se confruntă cu cele mai violente dez- 3 mințiri și se află cel mai puțin în largul lor” . In timp ce Freud - apropo de Freud voi fi mai scurt, prea scurt și schematic, și îmi cer scuze de la colegii noștri freudieni - are tendința să vadă în vis o manifestare oarecum perturbată a vieții mentale sau o formă de activitate psihică care, dacă se va agrava, se va îndrepta spre patologic - simptome isterice, idei obsesive și delirante, care au, deci, prea puțin sens în sine și care exprimă, în cel mai bun caz, o dorință mai mult sau mai puțin infantilă. Jung s-a eliberat complet de aceste prejudecăți reziduale vizavi de vis. El vede în vis o expresie spontană, normală, creatoare, a inconștientului, sub formă imaginară și simbolică. Freud a încercat, mai degrabă, să detecteze în vise, oarecum independent de ele - reducîndu-le la rangul de simple mijloace de cercetare -, perturba-țiile complexuale și patologice pe care le-ar putea conține. Jung, dimpotrivă, s-a interesat de sensul lor. In privința psihologiei visului, de asemenea, ca și apropo de multe alte lucruri, Jung a criticat și continuat lucrările marelui său predecesor. S i, pentru a afișa poziția mea, voi spune că opera lui Jung este, în ochii mei, o tentativă reușită de Blanc, Geneve et Hachette, Paris, 1962, et 8e edition, Petite Bibliotheque Payot, 1966. (N. A.) 3 C.G. Jung: “Ma vie”. Traduction du Dr. Roland Cahen et d’Yves Le Lay, Gallimard, Paris, 1967; și ”La guerison psychologique”. Preface et adaption du Dr. Roland Cahen, Librairie de l’Universite, Geneve et Buchet-Chastel, Paris, 1953. (N. A.) 129 a merge dincolo de opera lui Freud, nu de a o scurt-circuita, nu de a i se opune, ci de a merge dincolo. Dacă Jung consideră ca fundamental valabile unele din datele psihologiei onirice freudiene (presupun că sînt cunoscute fenomenele de condensare, de aglutinare) el condamn ă în schimb îngustimea si unilateralitatea acestei psihologii; în special, intenăia de a reduce toate visele la un monism oarecare - fie el sexual, la Freud, sau voluntarist, la Alfred Adler; monismul explicaăiei prin dorinăă, de pildă, îi pare lui Jung absolut inacceptabil, indiferent de importanăa sferei sexuale pentru fiinăă. La urma urmei, pentru Jung lumea viselor este la fel de bogată, la fel de diversă si la fel de polimorfă ca si lumea constientului. Căci ea poate include toate structurile care privesc eul si constientul - nu numai cele afective (plăcere, neplăcere), ci si cele ideative, perceptive, senzoriale; visul prezintă chiar o diversitate, o bogăăie care le pot depăsi pe cele ale constientului; pentru că visul poate face apel, printre altele, la toate materialele psihice subliminale, amintiri, percepăii si apercepăii, criptomnezii, refulări, la toate elaborările endogene, la toate conăinuturile psihice în devenire, care nu au atins încă pragul constiinăei. In această lume onirică si vastă visul posedă, în ochii lui Jung, o valoare care nu ar trebui subestimată: el este pentru Jung - ca si pentru noi - auto-reprezentarea si auto-descrierea spontană a unei situaăii constelate momentan si prezente în inconstient. Visul oferă un soi de bilanȘ interior, cel al 130 situației intrapsihice prezente. Daca noi le cerem pacienăilor nostri sa-si noteze visele este mai ales pentru ca visele pacienăilor -pe care nu-i cunoaștem declt superficial - ne conduc In gradina necunoscuta, In gradina secreta In care se ăes dinamismele care au importanăa pentru terapia acestor bolnavi. Experienăa a aratat ca visele pot fi reacăionale la o situaăie In care trăirea și conștientul slnt elementul determinant sau pot fi alcatuite din mani-festari complet spontane și endogene ale inconștientului, fara nici o stimulare din realitatea conștienta. Intre aceste doua posibilitaăi extreme slnt posibile o mulăime de nuanăe și combinaăii. Visul ne apare ca un punct geometric, un loc de intersectare lntre o traire depozitata lntr-un soi de magazie de accesorii - ma refer la memoria vitala -și un conăinut care nu se poate exprima. Clnd inconștientul vrea sa exprime ceva anume, el merge cu o siguranăa - e cazul sa-i spunem somnambulica - și cauta imaginea cea mai potrivita și cea mai expresiva pentru ceea ce vrea sa zica. Aceasta imagine este adeseori frapanta, pertinenta, ba chiar impertinenta; ea exprima cu o precizie adeseori extraordinara ceea ce ar necesita ln schimb multe fraze sau chiar perifraze. Astfel, Jung nu poate accepta ca generala noăiu-nea de faăada a visului. Departe de a fi cutare sau cutare lucru, visul este adeseori tocmai ce este, adica o expresie valabila a vieăii interioare momentan constelate, care cere sa fie luata ln sensul ei cvasiliteral: fara nici o concesie pentru vreo teo- 131 rie, oricare ar fi ea. Faăada visului este proiecăia propriei noastre ignoranăe. III. Atitudinea analistului la Început Care trebuie să fie atitudinea analistului în practică? In faăa acestui fenomen extraordinar de schimbător, analistul trebuie să uite tot ceea ce stie, limitîndu-se oarecum la cultura sa generală, la cîteva ipoteze de lucru, ca de pildă ipoteza că există un inconstient, că în acest inconstient se ăes si se formează lucruri importante pentru viaăa, echilibrul, pentru sănătatea visătorului. S i chiar si aceste ipoteze de lucru trebuie folosite în fiecare caz aparte cu tact, nuanȘat s i cu masura. IV. Necesitatea cunoas terii biografiei visatorului Inainte de a încerca o interpretare onirică, o primă condiăie indispensabilă este cunoasterea biografiei visătorului, cunoastere suficient de profundă, de clară si minuăioasă pe cît posibil (romanul familial, anamneza medicală, genul de educaăie, bagajul de studii, formaăie stiinăifică si religioasă, profesia exersată, iubiri, căsătorie, ambianăa trecută si actuală în care a trăit si în care trăieste, drame exterioare, colective, intime, generale, pe care a fost obligat să le trăiască; dacă a fost deportat, de pildă, este altceva decît dacă n-ar fi fost 132 etc.). Inainte de a ne lansa în munca de interpretare onirică trebuie să cunoaștem fișa medicală a visătorului care ne oferă datele privind relația cu corpul său, schema sa corporală - statica și dinamica -relația sa cu boala, ba chiar și cu moartea. Trebuie să cunoaștem planul său social, care ne oferă raportul său cu societatea; nu este totuna dacă este bogat sau sărac; planul său sexual, care ne oferă raporturile sale cu lumea tentațiilor, cu viața dorințelor și cu obsesiile; planul sentimental, care ne oferă raportul cu “tu”; planul vieții spirituale, care ne oferă raportul cu sacralul și cu divinul; planul său formativ, care ne oferă raportul cu concretul; planul profesional, care ne oferă lămuriri privind activitățile sale. V. Asociaîiile si incons tientul personal După ce am obținut informațiile biografice analiza este mult mai ușoară. Dar, oare, cum va proceda practicianul care a știut să se descotorosească de toate ipostazele sale de lucru, de toate impedimentele sale teoretice? Fiind o exteriorizare a psihicului profund, care se exprimă numai cu vocabularul de care dispune, adică cu materialele imaginare, mai mult sau mai puțin arhaice, primitive, personale sau colective, visul constituie la prima vedere, în general, un mesaj ermetic și incomprehensibil atît pentru visător, cît și pentru analist. Intr-adevă r, analistul se află de fiecare dată, ca și Champollion, în fața primelor 133 hieroglife. Ei bine, la Jung, ca și la Freud, asociaăiile slnt chemate ln ajutor ca sa furnizeze grila care va permite descifrarea mesajului aparent incomprehensibil. Asociaăiile furnizeaza alfabetul personal și ocazional, vocabularul, lexicul, limbajului oniric. Astfel, daca noi am visat acum 8 zile despre Marcel și mai visam despre el peste 14 zile, Marcel nu va mai avea aceeași valoare asociativa ln primul ș i l n al doilea caz. Prin urmare, asociaăiile slnt cele care ne permit sa “decriptam” acest mesaj formulat lntr-un limbaj personal și totodata variabil. Vedeăi, aceste con-statari moderne au dat lovitura de graăie “ cheilor de vise” stlngace și banale. Dar și aici Jung, deși a acceptat asociaăiile și le-a dat toata importanăa pe care o merita, ne-a lnvaăat sa mlnuim procedeul asociativ cu nuanăe esenăiale: el ne-a lnvaăat sa nu ne pierdem ln lanăurile asociative rectilinii care ating, oricare ar fi punctul de plecare, complexele momentan active și constelate ale visatorului, complexe a caror prezenăa nu mai este de demonstrat, a caror marturie nu mai este de adus: existenăa complexelor este empiric și știinăi-fic stabilita. Daca ne pierdem ln seriile asociative rectilinii, ne lmpiedicam fara doar și poate de niște complexe care exista ln fiecare din noi. Trebuie sa o spunem mereu, complexele slnt un element normal, necesar, al unui psihic normal. “Psihicul” profund este bazat pe complexe personale sau moștenite, fundamental prezente ln fiinăa umana; aceste complexe slnt la 134 fel de indispensabile unei fiinăe normale ca si o anatomie si o fiziologie corporale normale. Este desigur nedrept că aceste complexe au o reputaăie atît de proastă în ochii publicului larg. Din punctul de vedere al igienei mentale, trebuie să reabilităm complexele, deoarece ele sînt la fel de formative si indispensabile pentru psihic ca si astrele pe cerul înstelat: un individ care ar fi lipsit de complexe ar fi un soi de debil mintal sau afectiv. Dar, ca toate lucrurile din natură, complexele pot fi calitativ si cantitativ rău venite. Numai atunci le remarcăm, la fel ca o indigestie stomacală si de aceea au o reputaăie atît de proastă. Impiedicîndu-ne de complexe am putea scăpa sensul unui vis. Astfel, dacă unul din noi va visa în această noapte o masă de conferinăă, va trebui să-i cerem asociaăiile privitoare la cuvîntul masă si cele privitoare la cuvîntul conferinăă; că ci această masă nu este orice masă; ea este o masă precisă si, dacă visul îs i dă silinăa să o precizeze, trebuie să ăinem cont de acest fapt. Trebuie să înregistrăm în chip concentric detaliile specifice visului dacă vrem să izbutim să-i captăm sensul si nu să ne pierdem într-o însiruire infinită de idei. Această metodă a asociaăiilor are o importanăă capitală pentru tot ceea ce este “tematism personal” la visător, dar există si cazuri în care visătorul nu are nici un fel de evocări asociative. Acesta a fost unul din punctele de plecare în divergenăele de gîndire dintre Jung si Freud. In loc de a se limita dogmatic, ca acesta din urmă, la noăiuni ca cele de rezistenăă si cenzură (noăi- 135 uni care, natural, în multe cazuri îș i păstrează valoarea lor fundamentală), Jung a interpretat această “sterilitate ideativă și asociativă” a analizei ca o mărturie a faptului că ar putea exista aici, probabil, un element care nu a fost niciodată în relație cu eul și cu conștientul visătorului. Poate fi vorba de un factor care emană, în chip endogen, din străfundurile fundamentale ale psihicului, fie că e vorba de un element al sintezelor personale fie, dimpotrivă, de un element care, deși prezent la visător, nu este achiziția vieții sale individuale - un element, așadar, inconștient, preexistent planurilor personale, un element al inconștientului colectiv. Această sărăcie asociativă a pacienților a fost una din temele disputelor dintre Freud și Jung și unul din punctele de plecare care l-au dus pe Jung la celebra noțiune de inconstient colectiv. VI. Metoda amplificarii si incons tientul colectiv Ce-i de făcut atunci cÎnd nu există asociaȘii? Ajungem la celebra metodă a amplificării. Cînd asociațiile au fost evocate, cînd toate resursele asociative au fost solicitate cu încăpățînare și epuizare fără succes, Jung consideră că analistul este autorizat să facă un efort asociativ personal pentru a-i oferi pacientului “elemente de depanare”, extrase din paralele istorice, etnografice etc. In acest context științele, aporturile disciplinelor învecinate ne sînt extrem de utile. In acest sens le sîntem recunoscători colegilor noștri din disciplinele înveci- 136 nate pentru contribuăiile lor importante. Paralele istorice, sociologice, mitologice, etnologice, extrase din folclor ca și din istoria religiilor, ne permit sa punem ln legatura conăinutul visului lipsit de asociaăii cu patrimoniul psihic ș i uman general. Slnt perfect conștient de faptul ca aceasta in-tervenăie a analistului se situeaza ln cadrul general al contratransferului. Cititorul este ln general la curent cu ceea ce spun aici, așa ca nu voi insista: clnd slnt prezent ln clmpul vital al pacientului meu, exista deja transfer și contratransfer; dincolo de contra-transferul spontan, pe care ll asigur prin prezenăa mea, dincolo de elementele de contratransfer afectiv, de simpatie, de devotament, Jung considera ca analistul are dreptul, ba chiar datoria sa aduca o contribuăie de contratransfer intelectual, punlnd la dispoziăia pacientului sau știinăa de care dispune. Astfel, noăiunea de amplificare intra ln cadrul general al lntllnirii inter-umane care inseparabila de noăiunile de transfer și contra-transfer. Metoda amplificarii cere sa fie mlnuita cu cea mai mare rezerva și cu cea mai extrema prudenăa, altminteri deschidem poarta abuzurilor și proze-litismelor de tot felul. Aceasta metoda, mlnuita cu competenăa, ne ajuta ln practica sa ieșim cu bine din impasuri. Ea li permite subiectului sa se confrunte cu problemele generale ale omenirii care depașesc cu mult anvergura eului sau conștient și a individualitaăii sale, probleme pe care adeseori el nici macar nu le banuiește prezente ln sine, dar care lncolăesc de ani sau poate chiar 137 de decenii. Ajunși aici, sîntem mult mai bine echipați pentru a aborda interpretarea unui vis: ne-am dezbărat deja de cunoașterea noastră teoreti că; dispunem de biografia visătorului; asociațiile sale ne-au oferit întregul său context asociativ. Metoda amplificării se străduiește să facă la fel în privința datelor relevînd din stratul inconștientului colectiv. Metoda amplificării, care constituie una din originalitățile esențiale ale lui Jung și ale școlii sale, este concomitent o metodă de depanare accidentală și ocazională și o metodă sui generis, care a devenit necesară prin existența problemelor legate de inconștientul colectiv. Metoda ne conduce, deopotrivă, spre aprecieri teoretice și spre teoria cunoașterii. Dar ea nu trebuie folosită superficial, fără să fi extras materialul asociativ, fără ca pacientul să fi depășit nu știu ce tabu, nu știu ce conținut inflamant care nu poate fi verbalizat. Dacă analistul se lansează în paralele istorice neavenite, el induce sau riscă să inducă pacientului său un soi de sechestru mental. In ciuda și tocmai datorită discursurilor sale încîntătoare, analizatul nu va fi capabil să se elibereze de conținutul mental personal pe care nu l-a putut verbaliza. Dacă analistul se lansează cu ușurință în considerații etnografice, religioase, filozofice generale, în simbolism, el riscă să treacă pe lingă o trăire interioară. Este neîndoielnic că unul din lucrurile care riscă cel mai mult să discrediteze școala lui Jung este apelul ușuratic la această metodă a amplificării. 138 VII. Colectarea asociaîiilor 5 Munca de interpretare onirica comporta trei faze. 1. visul este visat și memorat lntr-o oarecare masu-ra; 3. analistul și visatorul vor lncerca aventura in-terpretarii . Dar pentru a trece de la punctul 1 la 3 trebuie sa trecem prin: 2. treapta intermediara, indispensabila, care este colectarea asociaăiilor. Din cele trei faze cea mai delicata este, aăi ghicit, a doua. Prima este foarte simpla: visul este un automatism mintal, el este visat sau nu. Visul este mai mult sau mai puăin clar, mai mult sau mai pu-ăin net, mai mult sau mai puăin vag; el este memorat cu detalii sau vag - totuși el exista. Modificarile visului, care se produc ln momentul trecerii din starea de somn la starea de veghe, trebuie incluse ln travaliul imaginar al visului. La a treia faza, analistul l-ar putea ajuta lntr-o oarecare masura pe pacient: ambii pot coopera pentru a ajunge la o interpretare care sa-i mulău-measca deopotriva. La colectarea asociaăiilor, ln schimb, analistul nu mai poate fi de nici un ajutor: ambii depind de bunul plac al psihicului asociativ și subiacent eului pacientului, de capacitatea de receptare a conștientului sau, care trebuie sa știe sau sa lnveăe ln cursul analizei cum sa adune aso-ciaăiile cu o receptivitate aproape materna. Aceste asociaăii slnt adeseori abia schiăate și greu de surprins. Dar ele slnt capitale Intruclt In 139 lipsa lor sensul visului rămîne de cele mai multe ori literă moartă, cel puăin pentru tot ceea ce relevă din sfera constientului si inconstientului său perso-nal.4 VIII. Visul este ca o piesade teatru În patru acte Pentru a usura analiza, Jung ne sfătuieste să considerăm visul ca si cum ar fi o scurtă piesă de teatru în patru acte: 1. expoziăia si personajele sale, locul geografic, epoca, decorurile; 2. acăiunea care se anunăă si se înnoadă; 3. peripeăia sau drama; 4. această dramă evoluează spre punctul terminus, spre soluăionare, deznodămînt, detentă, indi-caăie sau concluzie. Această schemă de repartiăie în patru acte este în general foarte lămuritoare si valabilă. In privinăa viselor care îl trezesc din somn pe visător, Jung este de părere că ele conăin un mesaj psihologic de o asemenea importanăă si urgenăă încît a fost necesar să străpungă toate mecanismele protectoare ale somnului pentru a accede la mintea consti-entă în speranăa că nu va fi neglijat. 4 Roland Cahen: “ Vocation et affectivitee”, Cahiers Laennec, 1950, nr. 3. (N. A.) 140 IX. Noîiunea de compensare Una din perspectivele cele mai utile ln practica este noăiunea de compensare. Nu vreau sa ma pierd ln planurile biologice dar, așa cum se știe, tot biologicul este format din sisteme cu autoreglare; psihologicul, care ăine de biologic la o scara pe care nu vrem sa o discutam aici, nu scapa acestei norme. Echilibrul psihologic al fiinăei se realizeaza, dupa Jung, lntre planurile sale conștiente și cele inconștiente, ln dimensiunea verticalitaăii sale, ca la o corabie cu plnze, lntre plnze și chila. Daca avem nevoie de o cunoaștere biografica atlt de minuăioasa ca aceea pe care am descris-o mai sus, este pentru ca graăie acestei cunoașteri biografice putem căuta relația de complementaritate dintre situația conștientă, trăită obiectiv de ca tre visa tor, si imaginile visului sau. Exista o relaăie de complementaritate, o relaăie de compensare realmente dinamica, lntre conștient și inconștient, exprimata ln actualitatea mișcarii ei de catre vis. Mulăumita aportului materialelor inconștiente revelate ln vis se pot crea extensii, compensaăii ale subiectivismelor conștiente. Unilateralitaăile, do-rinăele, angoasele, defectele, aspiraăiile conștientului vor gasi ln imaginile onirice care au fost ln-ăelese cum se cuvine o compensare salvatoare și, prin urmare, corecăii esenăiale. Aceasta noăiune de compensare, asupra careia nu vreau sa insist, este de o mare utilitate practica; ea este, lntr-adevar - lmpreuna cu ipoteza inconștientu- 141 lui - unul dintre criteriile pe care le pă străm în minte, în travaliul practic. Una din ipotezele care trebuie păstrate în minte este aceea de a te întreba, atunci cînd te confrunți cu un vis obscur, oare ce vrea el să compenseze? Noțiunea de compensare este foarte ușor de mînuit cîtă vreme avem de-a face cu problemele personale ale subiectului. In caz de conflict, în caz de afectivitate alertată - căci tocmai În caz de afectivitate alertată sÎntem noi consultaȘi - putem vedea adeseori cu multă precizie ce element al conștientului este compensat de cutare vis. Noțiunea de compensare este ca și “bara” balanței - ea leagă conștientul și inconștientul. In fața unei afectivități alterate, această noțiune de legare prin compensație este foarte ușor de utilizat. Dar gîndiți-vă la cele zece miliarde de celule cerebrale descrise de profesorul Bremer! Acest număr depășește de patru ori populația globului încît fiecare individ responsabil este ca un șef al unui guvern mondial, într-o lume de patru ori mai numeroasă! Rezultanta murmurului acestor celule - dacă putem compara fiecare celulă cerebrală cu un locuitor al pămîntului - este ceea ce numesc eu conștiința mea, “inconștientul” meu fiind o rezultantă neactualizată, care trece de obicei nebăgată în seamă. Veți fi de acord că compensațiile care se aud în această simfonie pe nenumărate voci între conștient și inconștient pot fi infinite ca număr. Complexitatea fără limite a compensațiilor umane posibile, dincolo de schemele interpretative, dincolo de monisme, este așa de mare încît ideea 142 compensării devine dificil de utilizat din momentul în care nu mai avem de-a face cu probleme practice, imediate, cu probleme personale. Poate fi vorba, de pildă, de situaăii sociale, de situaăii culturale sau de probleme spirituale. Compensaăiile spontane care se ivesc de la sine aduc mari servicii oamenilor. Din nefericire, facultatea reparatorie a compensaăiei nu este nelimitată. Din momentul în care lucrurile s-au agravat în mare măsură, este posibil ca tentativa de compensare să fie la fel de dezechilibrată si de dezechilibrantă ca si tendinăa iniăială care trebuia redresată. Noăiunea de compensaăie este limitată din cauza autonomiei inconstientului, pentru a nu mai pomeni despre limitarea ei de către infinitatea com-pensaăiilor posibile. Procesele autonome ale incon-stientului pot aduce la suprafaăă lucruri a căror semnificaăie ăine de alte planuri, de alte dimensiuni ale reflecăiei. Nu este mai puăin adevărat că arta terapeutică a analizei constă în mare măsură în a lăsa să apară compensaăiile salvatoare, în facilitarea constienti-zării lor, în accelerarea integrării lor. Compensaăi-ile vor contracara defectele si infirmităăile unei persoane. X. Perspectivele de interpretare O altă ipoteză de lucru pe care trebuie s-o păstrăm în minte este noăiunea de perspectivă de interpretare. 143 Freud, după cum stiăi, se foloseste de vise pentru a cerceta instinctele si pulsiunile, aceste determinante esenăiale ale comportamentului uman. Tipul său de interpretare este reductiv si cauzal. Jung a recunoscut ceea ce este valabil în această perspectivă, dar a atras atenăia si asupra limitărilor ei, asupra insuficienăelor si chiar pericolelor ei dacă este folosită cu sectarism si exclusivism. La interpretarea reductivă sau cauzală el a arătat necesitatea de a adăuga - nu este vorba de excludere - o perspectivă prospectivă, sintetică si finală. Prospectivă si vizionară nu în sensul unei profeăii, ci în sensul unei ipoteze de lucru derivate din căutarea ”pantei energetice”, afective si libidinale, care se poate manifesta în vis. Interpretare sintetică, căci viaăa mentală procedează nu numai prin analiză, ci si printr-o suită necesară si ineluctabilă de sinteze mentale, mai mult sau mai puăin parcelate, mai mult sau mai puăin succesive, mai mult sau mai puăin generale. Din acest punct de vedere, trebuie să spunem chiar că termenul psihanaliză este unul eronat. Dacă psihanaliza nu ar face decît să analizeze si nu ar sintetiza, ea ar fi o activitate destinată esecului si care ar provoca mult rău. Orice analiză si orice efort analitic sînt urmate implicit si automat de o nouă sinteză, fie că vrem sau nu. (Adeseori analistii nu doresc asa ceva; aceste sinteze trecătoare, precipitate si premature, vor fi si ele dizolvate si vor sta astfel la originea unor noi obstacole si a unor noi rezistenăe, în funcăie de inertia lor proprie). Dacă visele aduc cu contextul lor asociativ elemente majore pentru analiza reductivă si cauzală 144 a unei situaăii prezente sau trecute, ele aduc In același timp, cu pertinenăa si subtilitate, la momentul dorit, In chip cvasi-organic și cu o consecvenăa fara cusur, elementele necesare sintezei travaliului analitic si mental care se desfașoara. In fine, interpretarea finala. Perspectiva de interpretare nu trebuie sa se lipseasca de dimensiunea finalitaăii care releva și ea din știinăa ca și dimensiunea cauzalitaăii. Dimensiunea finalitații nu trebuie sa fie stra ina vieții biologice, psihologice s i mentale. Jung a aratat, ca și mulăi alăii Înaintea sa, ca finalitatea este o marime, o dimensiune inerenta vieăii biologice, ca ea este de asemenea inerenta evoluăiei mentale, vieăii psihice, iar cauzele nu sÎnt adeseori decÎt un mijloc catre scop. In concluzie, daca Freud se Întreaba care este cauza visului, de unde provine simptomul, Jung se Întreaba care Îi este scopul, ce semnifica, ba chiar ce simbolizeaza și spre ce tinde visul. Este cÎt se poate de evident ca aceasta perspectiva prospectiva, sintetica și finala, adaugata la perspectiva reductiva și cauzala, ne permite adeseori sa discernem tendinăele dinamice inerente autore-glarii și auto-evoluăiei psihice a unui subiect. Psihoterapia Încearca sa stimuleze prin prezenăa noastra catalitica aceste virtuăi vitale majore care sÎnt autoreglarea și auto-evoluăia unei fiinăe, binecuvÎntari ale naturii care funcăioneaza dincolo de toate stÎngaciile noastre de analiști. Acum putem preciza ca pentru Jung visele pot fi concomitent: 145 1. o expresie a trecutului trăit, fie că trecutul a fost tră it în realitate, fie că a fost imaginat; 2. un bilanț al situației prezente și al compromisurilor dintre tendințele comportamentale și cele intrapsihice; 3. expresia unei determinări subliminale a viitorului în gestație, a proiectului vital al unei ființe. Să repetăm pentru a evita orice neînțelegere că psihologia analitică încearcă în fiecare caz în parte să concilieze metoda reductiv-cauzală și cea pros-pectiv-sintetică: aici este vorba de două perspective îngemănate care fac parte din același ansamblu unitar. XI. Planul subiect, planul obiect Avem aici unul dintre punctele în care dezacordul dintre Freud și Jung răzbate cu cea mai mare forță și totodată într-o manieră revelatoare. Adeseori trebuie să spunem: trăiască divergențele! Nu este vorba de faptul de a crea o unanimitate suspectă unde nimeni nu mai distinge ce-i aparține. Problema este ca fiecare s ă-și agite drapelul în chip loial. Cînd cineva îl visează pe unul din apropiații săi sau pe o persoană cu care întreține relații vitale, bunul simț comun ne invită să regă sim în personajul visului personajul în carne și oase din viața curentă. Visul ar trata astfel relația vitală dintre visător și persoana din anturajul său. Din această perspectivă, visul poate fi astfel reflectarea unui dezechilibru relațional, el poate ex- 146 prima o neliniște, o problema de adaptare reciproca, proiecte, pe scurt este vorba de o problema comportamentala concreta sau de o tensiune inter-umana - este planul obiectului (Îl iau pe prietenul meu, ca atare, ca fiinăa sau obiect existÎnd În realitate). Dar apropo de un personaj cu care visatorul nu Întreăine relaăii importante sau nici un fel de relaăii sau atunci cÎnd e vorba de un personaj istoric, ba chiar de un personaj pur și simplu imaginat sau fantastic, trebuie sa marturisim ca perspectiva spontana a bunului simă se arata absolut sterila. Jung a aratat ca atunci cÎnd visatorul Îl viseaza pe papa Pius al XII-lea, pe Napoleon sau pe Gengis Khan, trebuie sa concepem figura din vis ca fiind expresia unui aspect al visatorului, Încarnarea unei fracăiuni sau a unei ”facăiuni„ din el Însuși, traves-tita oportun și exprimata prin figura selecăionata. Astfel, daca Îl visez la noapte pe Gengis Khan, Gengis Khan va exprima partea din mine invadatoare, distrugatoare, cuceritoare; este ca și cum inconștientul ar merge sa caute În magazia de accesorii, cam ca la opera, personajul cel mai apropiat și totodata cel mai pertinent pentru a exprima o anumita parte din mine. Nici aici nu avem de-a face cu perspective care se exclud; interpretarea pe planul obiectului și interpretarea pe planul subiectului sÎnt adeseori dificil de separat. Iar În practica, adeseori, numai prin tatonari sau În funcăie de asociaăiile visatorului trebuie sa alegem planul clivajului, planul in-terpretarii corespunzatoare situaăiei exterioare, 147 imaginii visate, situaăiei intrapsihice a visătorului. Avem cînd una din interpretări, cînd cealaltă, putem să le avem chiar pe amîndouă în proporăii si nuanăe infinite. Cele două planuri de interpretare sînt productive deopotrivă. Interpretarea pe planul obiectului va oferi indicaăii de comportament obiectiv; interpretarea pe planul subiectului va ajuta la elaborarea introspectivă - în sensul de reflectare, cugetare - si intrapsihică a problemelor în curs. Impletirea practică a acestor două planuri de interpretare continuă pînă la realizarea lor; o reajustare a comportamentului poate aduce noi reflecăii, noi elaborări utile pentru maturizarea subiectului si, pe de altă parte, elaborarea intrapsihică a problemelor pe planul subiectului ar putea contribui substanăial la determinarea si la deciderea unei schimbări comportamentale. Regăsim, apropo de aceste două planuri de interpretare, marile probleme inerente cooperării a ceea ce s-ar putea numi două realităăi: realitatea exterioară - extraversiunea - si realitatea interioară - introversiune. Cele două planuri de interpretare constituie astfel prelungirile acestor realităăi în domeniul psihologiei onirice. Psihologia onirică trebuie să oglindească neapărat acest dat fundamental cum că lumea exterioară nu este decît una din cele două surse de impresii care ne asaltează. Cealaltă sursă este lumea interioară, care este concomitent suportul si alambicul elaborărilor noastre intime care vor ăîsni la rîndul lor spre exterior. Dialectica dintre cele două 148 lumi - exterioară și interioară - se regăsește pe planul interpretării. De regulă, în practică, la începutul unei analize domină planul obiectului - mai ales la persoanele tinere - pentru a ceda treptat interpretării pe planul subiectului și elaborării intrapsihice a problemelor. Natural că această indicație cere să fie înțeleasă cu multă suplețe. Cu cît analizatul este mai avansat în vîrstă, cu atît mai mult ne așteptăm ca ea să nu mai corespundă. Cu siguranță că ați simțit deja că există o relație între interpretarea reductivă, cauzală, care se situează mai ales pe planul obiectului - deoarece se caută o cauză care să se atribuie la modul concret - și interpretarea prospectiv-sintetică, finală, care se situează mai ales pe planul subiectului. Nu vreau să insist; totuși problema este de o importanță capitală. Cred că tocmai datorită planului subiectului și obiectului există atîtea dispute teoretice între școala freudiană și cea jungiană. Pentru că școala freudiană ignoră planul subiectului, ea ne reproșează nouă, jungienilor, atitudinea noastră nuanțată vizavi de fenomenul transferului. Intrucît colegii noștri freudieni ignoră această dimensiune a planului subiectului, totul trebuie să treacă, pentru ei, pe planul obiectului. Ei îi încarnează bucuroși și pe Lucifer și pe Dumnezeu Tatăl, deopotrivă. Cînd am putea, grație interpretării pe planul subiectului, să ajutăm pacientul să înțeleagă că multe lucruri privesc demonismul și idealismul său interior. Nu ar mai fi nevoie, cum e cazul la freudieni, să încarnăm toate trăirile lui prin 149 transferul În personalitatea analistului. Cred ca În ziua În care colegii noștri freudieni vor accepta aceasta noăiune a planului subiectului, majoritatea discuăiilor, de altminteri inutile, dintre școli, cÎt și divergenăele noastre teoretice vor În-ceta5. XII. Seriile de vise Ceea ce da soliditate și validitate efortului de analiza onirica În psihoterapie nu este interpretarea unui fragment de vis, ci studiul și interpretarea unei serii de materiale onirice, care se Întinde pe o perioada mai mare sau mai mica de timp din viaăa pacientului. Daca nu avem decÎt un fragment de vis, am face mai bine sa ne schimbam specialitatea! Caci ar fi o activitate riscanta, amintind mai degraba de ghicit. In cursul interpretarii unui vis, erorile sÎnt Întotdeauna posibile. Ceea ce-i va oferi siguranăa travaliului de analiza onirica este studiul seriei de vise ale aceluiași pacient. Studiind o serie de vise pe o perioada mai mult sau mai puăin lunga vom ÎntÎlni repetiăii tematice care scot În evidenăa sub o forma de fiecare data nuanăata și un pic diferita - revelÎnd ”panta evolu-tiva„ a pacientului - marile teme ale personalitaăii studiate, ba chiar filozofia sa, miturile personale și 5 Urmeaza un scurt pasaj pe care nu l-am mai tradus În care autorul se adreseaza direct adepăilor freudieni. Nu are nici o relevanăa În contextul problematicii onirice. (N. Tr.) 150 colective, ”mitologemele” sale individuale. Dacă comitem erori - si uneori ele există -, visele ulterioare - graăie mecanismului de compensare despre care am vorbit mai sus, graăie mobilizării interferenăelor subtile între constient si inconstient - vor comenta cumva interpretările precedent formulate, confirmînd pertinenăele, infirmînd erorile, permiăîndu-ne astfel să rectificăm a posteriori o îndoială care a subzistat eronat sau o afirmaăie avansată cu prea multă fermitate. Mulăumită studiului unei serii de vise, munca analitică poate fi comparată cu o sinusoidă care oscilează si se restrînge în jurul axei sale ascendente. In practică, este cît se poate de evident că aceste serii de vise sînt comparabile cu un film format din numeroase episoade de genul celor epocii mute din 1925, ca de pildă ” Le maître de forges”, unde în fiecare să ptămînă gă sim un nou episod. Nu va fi mică surpriza analistului atunci cînd va constata coeziunea interioară si coerenăa extraordinară a materialelor, acolo unde pînă la Freud si Jung nu se credea că s-ar putea afla altceva decît incoerenăă, dezordine, confuzie alogică, cînd de fapt seriile de vise exprimă un talaz vital constructiv si dinamic, dacă stim să-l urmărim si să-l utilizăm. In general, materialul oniric al unei persoane analizate este atît de abundent, încît se întîmplă să nu putem examina complet toate visele din lipsă de timp. La fel, în practică, o interpretare nu epuizează aproape niciodată sensul si semnificaăia unui vis, ci se limitează la ceea ce pare util. Trebuie să ne con- 151 solăm deoarece nu există aici un inconvenient major. Experiența a arătat că dacă un lucru important a fost neglijat, el va reapare în materialele ulterioare. Un vis bine înțeles, bine asimilat, îl ajută pe visător să facă asemenea progrese sau îi deschide asemenea orizonturi încît neglijarea unor vise, din lipsă de timp, nu este ceva ireparabil. XIII. Atitudinea analistului In fața acestei lumi fascinante și cu multiple fațete, atitudinea oportună a analistului angajat în travaliul oniric este cea pe care a definit-o Freud ca fiind una de atenție flotantă și di strată. Trebuie să lași lucrurile să se deruleze de la sine, și cred că analistul este adeseori comparabil cu un bun mamoș, un bun radiolog și în special cu un bun catalizator al recoltei asociative. O interpretare de vise reusita constituie un acord; acord Între analizat s i analist. Nu poate fi vorba de o competiție intelectuală; cei doi protagoniști trebuie să poată să adere cu toată inima la interpretarea găsită și propusă în comun. Nici pentru unul și nici pentru celălalt, o repet, nu poate fi vorba de o confruntare intelectuală. Mai ales pentru tratament ar fi eronat, ba chiar periculos, ca analistul ” să aibă dreptate în detrimentul pacientului„ . Marea schimbare, marea revoluție psihiatrică începînd cu primele lucrări ale lui Freud este că din acest moment psihiatrul nu știe mai mult decît pacientul său. Psihiatrul, din acest moment, în loc de a fi un soi de pater familias și de autocrat, se află la dispoziția pacientului; el urmează 152 indicaăiile acestuia. Nici nu se pune problema ca analistul sa aiba dreptate În detrimentul pacientului sau, caci acest lucru ar naște reticenăe și rezistenăe bine fondate Într-un asemenea caz. Aici se pune problema de a ajuta pacientul sa atinga mai mult decÎt o Înăelegere pur intelectuala. Daca analiza constituie pentru Jung ”arta liniștii, populata și creatoare„6, este pentru ca aceasta liniște, graăie unui moment acut al metabolismului ideativ - daca Îmi permiteăi aceasta imagine - trebuie sa ajute pacientul să simtă In ființa sa proprie discursul psihologic al carui teatru este el, sa participe emoțional la acest discurs. In acest sens, visul este un fragment smuls curentului inconștient necurmat, el este un exponent fragmentar al acestui curent. Prin urmare, trebuie sa-l aducem pe visator sa traiasca emoăional afectivitatea și conflictele viselor sale. XIV. Interes practic Interesul practic al travaliului nostru oniric de pÎna acum este ca visul aduce perspectiva inconsti-entului; interpretarea sa fie ca este verbalizata, fie implicita, face manifesta perspectiva inconștientului, situÎnd progresiv pacientul În axa psihicului sau profund. Este ca și cum analistul - daca in-terpreteaza un vis, ceea ce, de altfel, nu face În- 6 “L’art du silence, peuple et createur”, În franceza, În original. (N. Tr.) 153 totdeauna - s-ar insinua în perspectiva inconștientului pacientului pentru a-l ajuta să simtă și să descopere sau pentru a indica cu voce tare conștientului visătorului ceea ce inconștientul exprimă în imagini. Este și motivul pentru care analizatul este înclinat să-i atribuie analistului său puteri ”supranatu-rale„, trans-conștiente, adică tocmai acelea din inconștientul său. De unde, parțial, și celebrul fenomen al transferului. In cursul travaliului analitic, analistul trebuie să țină cont și de perspectiva conștientului; numai ținînd cont deopotrivă și de perspectiva conștientului vom putea avansa spre confruntare și, de aici, spre armonizarea acestor două planuri majore ale unei personalități care trebuie să parvină la armonizare, la conviețuire ideo-emoțională: conștientul și inconștientul. Adeseori, pentru că pacienții noștri sînt deja persoane cu conștient fragil, trebuie, cu cea mai mare grijă, să menajăm valorile lor conștiente, căci dacă le-am călca în picioare am distruge și conștientul, așa încît nu ar mai exista nimeni care să fie prezent pentru a integra materialele care vor apărea. Vor rezulta din această procedură luări de cunoștință progresive care se adaugă succesiv; el vor fi urmate de acțiuni consecutive asupra incon ști entului . Conștientizarea ne apare astăzi - si este unul din meritele istorice ale lui Freud de a fi scos În relief această noȘiune de ‘‘luare de cunoștinȘă” - drept detonatorul unei reacții în lanț care debutează la nivel conștient, care se perpetuează și se derulează în pro- 154 funzimile fiinăei si care, din lană în lană - verigi din care noi nu cunoastem de altminteri decît cîteva -merge “ să se piardă în intimitatea silenăioasă a ăesu-tului”, pentru a folosi frumoasa expresie a profesorului Leriche. Atingem aici îndeaproape însăsi medicina psihosomatica . Astfel, analiza viselor, graăie interferenăelor dintre constient si inconstient pe care le declansează ea în ambele sensuri, va prezida la mobilizarea energiei psihice, la eliberarea sa din simptome si, în bună parte, la transferul ei din inconstient în constient. De îndată ce pacientul “înăelege” - în sensul mai larg si nu numai intelectual al termenului -, îndată ce el simte, “prinde” semnificaăia, nouă pentru el, a unui vis, se deschide o nouă perspectivă asupra problemei cutare sau chiar asupra vieăii sale. Această lărgire a cîmpului constient constituie pentru orice viaăă mentală individuală un fapt major. Iar în cazul nevrozaăilor pe care îi trată m, care au din cauza nevrozei lor un cîmp constient micso-rat si restrîns, această lărgire este de două ori importantă. Pentru că se va atinge astfel, graăie viselor, o nouă treaptă de constiinăă si vor deveni posibile noi sinteze. Este ceea ce Jung a numit calea integrării perso-nalităăii. In fond este vorba de a-i reda cuiva viaăa, o viaăă legitim definită ca o integrare integrantă. Totul se constituie în ceea ce Jung a numit calea individuației. De altminteri, după cum vedeăi, munca analitică se situează pe patru planuri: 1. un plan al confidenăei, în care pacientul se con- 155 feseaza; 2. un plan al analizei transferului care s-a format În cursul confesiunii; 3. un plan de educare și de auto-educare, pacientul trebuind sa se situeze În faăa a ceea ce el Însuși a descoperit; 4. un plan de metamorfoza și de transformare a personalitaăii În care converg și se consolideaza cele trei planuri iniăiale de acăiune. Aceste patru planuri se Împletesc la nesfÎrșit, iar eu le-am separat numai În scop didactic. Lucrarile experimentale cele mai recente În neuro-fiziologia somnului și a visului confirma, dincolo de orice așteptari, importanăa vederilor asupra visului pe care tocmai le-am expus. De acum știm ca noi visam În mai multe faze noapte de noapte și daca Împiedicam un subiect de experi-enăa sa viseze el reprezinta nervozitate și, dupa circa zece zile, tulburari mentale. Visul are deci o importanța vitala. El este, pare-se, exponentul unei funcăii recuperatoare și integratoare a carei impor-tanăa nu e cu nimic mai prejos decÎt cea a circulaăi-ei sau a respiraăiei. In timpul somnului se produce un travaliu mintal și psihic infraconștient care are cele mai mari consecinăe: 1. El face sa dispara din conștient trairea care trebuie ștearsa și memorata pentru ca la trezire conștientul sa fie din nou disponibil. (Surmenajul apare atunci cÎnd materialele se acumuleaza În așa masura ÎncÎt nu mai pot fi elaborate În timpul somnului: ele sÎnt cumva dispuse Într-o magazie intermediara, Între conștient și memorie, așteptÎnd un 156 moment de acalmie pentru a fi reluate de travaliul integrator și transferate în memorie). 2. Munca integratoare inconștientă apare deci ca o ”menajeră„ a conștientului. Toate detaliile acestui efort, în lipsa căruia conștientul s-ar su-praîncărca în loc să se ușureze dispar, sînt uitate. Dacă, dimpotrivă, aceste detalii ar fi memorate, conștientul ar fi încărcat în loc să fie ușurat. Travaliul integrator se face deci în maniera cea mai discretă, cea mai puțin vizibilă, cea mai utilă și mai economică cu putință, redînd disponibilitatea aparatului mental pentru realul lumii și tră irea de mîine. 3. Nu este reținut sub formă de vise decît ceea ce mai este încă important pentru conștient sau ceea ce trebuie să fie supus unui nou examen de către conștient, după o elaborare insuficientă la acest nivel. ” Uitarea viselor’’, atît de des criticată, pare să fie, deci - în perspectiva globală al acestui travaliu integrator - o măsură economică de cea mai înaltă utilitate. Memorarea, adeseori mediocră, a viselor -demers care necesită efort și voință - temperează, la invitația analistului, uitarea prea radicală. Căci, la urma urmei, este vizibil că eforturile analizei și ale psihoterapiei analitice vizează să redobîndească și să perfecteze ceea ce a fost insuficient sau greșit structurat în integrarea spontană. De unde utilitatea metodelor terapeutice care fac deliberat apel la inconștient, la preconștient, la imaginația activă, la vis. S-a văzut prea mult în imaginație numai aspectul 157 iluzoriu neglijîndu-se aspectul său creator, integrator si vital. Ajutîndu-i pe pacienăii nostri să-si mobilizeze imaginarul, să-si situeze propriul eu în faăa imaginaăiei lor si să colaboreze cu ea, psihoterapiile analitice fac o lucrare dintre cele mai utile: ele substituie un om unificat omului parcelat care era omul bolnav. Ele îi permit să se elibereze dintr-un trecut în sînul căruia era rău structurat, să trăiască într-un prezent mai calm, mai destins si mai senin, să-si găsească panta viitorului său, panta unei fiinăe în lume care corespunde adevărului său si autenticităăii sale. Pînă la revoluăia analitică, afirmaăia că toăi oamenii - bărbaăi si femei - ar avea un suflet rămînea un postulat teoretic sau dogmatic, dacă lă săm la o parte mistica. Incepînd cu psihanaliza si mai ales cu aportul lui C.G. Jung acest postulat a devenit realitate concretă si posibilă pentru fiecare, pentru trăirea fiecăruia, de la cel mai strălucitor si mai dotat, pînă la cel mai umil si mai modest. XV. Perspectivele generale si culturale Din punct de vedere general, si aceasta va fi concluzia mea, analiza onirică este un lucru capital pentru o civilizaăie si pentru spiritul acesteia. Că o civilizaăie acceptă numai si principiul analizei onirice, aceasta echivalează cu suspendarea condamnării sub care au gemut, timp de secole, potenăialele iraăionale ale fiinăei si ale 158 fiinăelor. Din acest moment iraăionalul este impus de raăionalul Însuși - de un raăional care a știut sa-și depașeasca și sa-și recunoasca limitele și restricăiile - ca tranziăie necesara Între cunoașterea logica pe de o parte, și carnea vie și trairea, pe de alta parte. Astfel, dupa cum vedem, dialectica tradiăio-nala devine un raport triunghiular. Caci orice efort care ne apropie de demersul gÎndirii hegeliene declanșeaza la nivelul psihologic eliberarea unor forăe extraordinare. Cred ca amicul meu, profesorul C. A. Meier, a zis ca “sinteza activi-taăii psihice conștiente și a activitaăii psihice inconștiente constituie esenăa Însași a travaliului mental creator”. Daca vreăi, omul este o “bolta”, Însa devine evident din ce În ce mai mult În ultima perioada ca cheia de bolta este psihicul sau. Visul și studiul sau ne deschid orizonturi neașteptate; erupăia noăiunii de inconștient În vieăile noastre, prin visele noastre, ne obliga pe toăi, În chip izolat sau Împreuna, sa cautam noi scheme de viaăa și de gÎndire. XVI. Exemplu de interpretare Vom demonstra printr-un exemplu cÎt se poate de scurt și concis utilizarea practica a celor 15 paragrafe care sÎnt ca și 15 axe de reflecăie. Exemplul pe care l-am ales și pe care vi-l propun este urmatorul: unul din pacienăii mei mi-a povestit urmatorul vis: “STAU IN PICIOARE 159 INTR-O ODAIE S I TREBUIE SA INGHIT UN PES TE CRUD’ . Să ne punem pe treabă și să explicăm succesiv cele 15 perspective metodologice pe care le-am descris. Cu privire la paragraful I: Este sigur că acest vis derulat în liniștea unei nopți aruncă o provocare rațiunii, înțelegerii, ba chiar tuturor teoriilor; dorință sexuală, voință de putere, refulare, nu vedem deocamdată cum ar putea una din aceste teorii să cadreze și să explice în chip satisfăcător acest exemplu, exemplu pe care l-am ales tocmai pentru că este foarte scurt și simplu. Freud a zis că visul ar fi ”via reggia’ spre inconștient. La prima vedere această cale regală pare mai degrabă un labirint întortocheat, puțin promițător și puțin încurajator. II. Apropo de exemplul nostru, să ne păzim de concluzii grăbite, dar să rămînem animați de ipoteza de lucru că inconștientul pacientului nostru are să ne învețe ceva prin acest mesaj. III. Oare, nu avem cumva impresia în fața exemplului nostru că sîntem în fața unui text ininteligibil și indescifrabil? Fațadă sau nu, trebuie să considerăm problema acestui vis în toată amploarea ei. Dacă acceptăm această cale de abordare vom vedea că aplicarea paragrafelor următoare ne va permite, treptat, să elucidăm enigma. 160 IV. In privinăa exemplului nostru, iată elementele biografice de care dispunem: este vorba de un bărbat de 30 de ani, căsătorit, tată de familie, venit să ne consulte pentru o timiditate, un fel de blocaj, o rigiditate, o apraxie, un randament total insuficient. Ansamblul se reprezintă ca o nevroză difuză si usoară la prima vedere, dar se va revela a fi mult mai gravă si mai profundă. In general, omul era sănătos, avea o situaăie socială satisfăcătoare pentru vîrsta sa si multă ambi-ăie. Viaăa sa sexuală cu soăia era normală, făcuse o căsătorie din dragoste, făcuse studii superioare ca-re-l costaseră un efort substanăial, căci el provenea dintr-un mediu modest si, nu prea dotat, a trebuit să se agaăe serios de studiile sale pentru a ajunge să-si realizeze ambiăiile. V. In privinăa exemplului nostru: iată asociaăiile pe care le-a avut visătorul apropo de visul său: - stau In picioare: ” ‘nu aș ezat” ; - Într-o odaie: ”‘această odaie Îmi amintește de cabinetul analistului unde are loc tratamentul meu”; - trebuie sa Înghit un pește crud: ” peștii sÎnt locuitorii adÎncurilor acvatice. Faptul ca sÎnt cruzi ma dezgustă. ’’ VI. In privinăa exemplului nostru: Elementele de care dispunem pînă acum ne permit să situăm visul astfel: acest vis are cumva un raport cu tratamentul psihanalitic al subiectului, pentru că visătorul stătea în picioare într-o cameră care îi amintea de cabinetul analitic. Acest vis se înscrie 161 deci În linia generala a tratamentului. Totuși, și În aceasta privinăa remarcaăi fineăea extraordinara a inconștientului: visatorul sta În picioare, la care el aso-ciaza "nu așezat", ceea ce pare sa Însemne - pentru ca un tratament analitic se petrece așezat (la Jung) sau culcat (la Freud), dar nicidecum În picioare - ca subiectul nu a izbutit Înca, launtric, sa intre În tratament. Este ca și cum el ar fi Înca În afara, ca și cum el n-ar fi intrat Înca În jocul analitic. (Eram cam la a zecea ședinăa.) Iar În aceasta situaăie, el trebuie sa Înghita un pește crud. Am putea avansa ipoteza ca tocmai pentru ca nu a Înghiăit Înca acest pește crud procesul analitic nu a Început cu adevarat. De altminteri, trebuie sa ne Întrebam ce e cu peștele acesta. Aici, din nefericire, asociaăiile visatorului Îi lasa pe visator și pe analist Într-o pana totala. Vi-satorul asociaza numai ca peștele este un locuitor al adÎncurilor acvatice. Ne ÎnvÎrtim zadarnic Împreuna cu visatorul În jurul acestui pește: nici o asociaăie. Natural, am fi tentaăi În acest moment sa recurgem la metoda amplificarii și sa cautam o elucidare În simbolica generala a peștelui. Dar pe ce drum sa o apucam? 1. Oare, sa reăinem peștele ca simbol falic? Peștele ar evoca atunci sexualitatea și acest vis l-ar pune oarecum pe visator În poziăia de a Înghiăi, adica de a accepta și de a integra sexualitatea sa. Sau: 2. Ar trebui, oare, amintindu-ne de expresia “a fi 162 ca un pește în apă„ să reținem mai degrabă ideile de adaptare și de arivism îndrăgite de Adler? 3. Dar s-a mai zis de acest pește că este crud. Oare, să ne plasăm într-o perspectivă plăcere-neplăcere, luînd în considerare senzația de dezgust? Sau: 4. In fine, să reținem mai degrabă simbolismul general al lui Christos care, după cum se știe, era desemnat în creștinismul primar cu termenul ”ichthys’ , peștele? S tiți desigur că, pentru Jung, Christos simbolizează Sinele, totalitatea, perfecțiunea globală a unei ființe. Fără îndoială că pacientul nostru trebuia să o realizeze, dar orice analist știe că așa ceva este extrem de dificil și că necesită un travaliu de sine îndelungat . Vedeți primejdia: să îi impunem pacientului o psihologie care nu este a sa, primejdie cu atît mai mare cu cît în psihoterapie, cam ca la dentist, ceea ce contează este mai ales ceea ce scoatem, chiar mai înainte de a ne gîndi să punem ceva în loc; îndată ce piedicile au cedat, însăși natura participă la reconstrucție, actualizînd potenția-litățile prezente, posibilitățile creatoare. Așa că eram în mare încurcătură, dar văzînd că pacientul meu avea un aer vizibil jenat am insistat din nou, și el a sflrșit prin a zice: ”Ei bine, doctore, există ceva aici care nu-mi vine să vă spun pentru că mi-e jenă. Ceva ce n-am spus nimănui, iar dumneavoastră sînteți primul căruia îi zic: iată, socrii mei s înt pescari.’ Altfel spus, socrii săi erau negustori de pește, 163 soăia sa era fiica de negustori de peste, iar el se casatorise cu ea pentru ca nu avusese Încotro. Ori aceasta breasla, desi absolut onorabila, este socialmente vorbind foarte rau vazuta. Iata faptul care Îl facea pe visatorul nostru “sa nu se simta În apele sale”, fapt pe care Îl ascundea cu grija si la care refuza sa se gÎndeasca; un fapt pe care Îl tai-nuia faăa de ceilalăi si Îl refula pentru sine Însusi. Este inutil sa spunem ca daca analistul s-ar fi lansat cu usuratate În consideraăii psihologice, sexuale sau voluntariste - adica freudiene, adleriene, ba chiar jungiene -, În consideraăii etnografice, religioase sau poate În simbolismul general al peste-lui - trecÎnd pe lÎnga acest fapt major care avea pentru economia interna a visatorului o importanăa foarte mare: ideea ca soăia sa era fiica de pescari -am fi provocat desigur numeroase neÎnăelegeri. Dupa discursurile noastre ÎncÎntatoare, pacientul nostru n-ar fi izbutit sa scoata niciodata la iveala acest fapt. Prin urmare, am fi contribuit involuntar la crearea unui sechestru mental În lumea interioara a pacientului care ar fi avut - structural si dinamic În viaăa sa - un rol si o importanăa care s-ar putea compara cu un corp strain Într-o articulaăie, care este astfel blocata si doare. Este sigur ca unul din lucrurile care risca sa discrediteze cel mai mult S coala lui Jung este apelul mult prea usor la aceasta metoda a amplificarii, cu un recurs insuficient la alfabetul asociativ personal si la verbalizare. Dar notaăi ceea ce urmeaza: luminaăi de aceasta revelare biografica a visatorului Înăelegem din 164 acest moment că el ar fi opus o vie rezistenăă - cir-cumstanăă care paraliza analiza dar, suprimată, i-ar fi permis să ia loc - cîtă vreme înghiăirea pestelui însemna: 1. să înghită, să-si accepte sexualitatea si situaăia penibilă în care l-a antrenat ea (perspectiva freudiană); 2. să domine chiar această situaăie socială penibilă (perspectiva adleriană). Aceste perspective însemnau să-si accepte socrii si să se accepte pe sine însusi - acest sine însusi care îs i alesese niste socri nepotriviăi -, să dea dovadă cumva de iubire crestină faăă de semeni si faăă de sine însusi. 3. Sau dacă pacientul nu mi-ar fi oferit asociaăiile sale si dacă am fi reăinut perspectivele amplificatoare ale pestelui - simbolul lui Christos -, înghiăirea pestelui ar fi însemnat să-si accepte crestinismul. Pe această cale pacientul ar fi trebuit să se întrebe ce nu a acceptat la el si la lumea exterioară. Astfel s-ar fi întîlnit din nou cu problema socrilor s ăi. Ceea ce ni se pare fundamental în mijloacele de care dispunem actualmente pentru a interpreta un vis este această convergență a căilor interpretative. Dacă o amplificare este reusită, ea trebuie să se întîlnească cu rezultatul obăinut graăie asociaăiilor, dacă au existat asociaăii. Dacă nu au existat, ea trebuie să remedieze lipsa lor. Cum o spune înăelepciunea populară: “ toate drumurile duc la Roma”. Oricare ar fi calea de gîndire adoptată trebuie să ajungem la Roma, adică la adevărul interior al visătorului, asa cum se exprimă el într-o manieră imaginară în chip pertinent, ba chiar im- 165 pertinent, prin imaginea unui vis. VII. Vedem din exemplul nostru dificultatea care exista atunci cÎnd purcedem la colectarea de asociaăii. Mult depinde de un detaliu biografic, de o asociaăie oferita sau nu! Aceasta dificultate provine din Însasi dialectica rezistențelor. De altfel noi nu Îndragim acest cuvÎnt “rezistenăe” care implica Întotdeauna ideea de rezistenăa la ceva, rezistenăe la constientizare sau faăa de analist, care este catalizatorul si promotorul lor. CuvÎntul “rezis-tenăe” scoate prea mult În prim plan analistul si narcisismul sau. Adeseori avem de-a face mai puăin cu o rezistenăa faăa de analist, cÎt mai ales cu o forma de inerție si de conservatorism care marcheaza toate structurile mentale existente. Inainte de a fi Înlocuite de alta, o structura mentala existenta, activa si traita În consti-ent opune la fel de multa rezistenăa la Înlocuirea ei cu o alta, ca si un guvern la Înlocuirea sa cu un altul. Daca corpurile fizice au calitatea inerăiei, structurile mentale o prezinta si ele, agravata de comoditate, ÎncapaăÎnare, convenăii. Dupa propria noastra experienăa, inerăia mentala este la fel de mult vinovata ca si rezistenăele inconstiente. Nu vrem sa insistam dar credem ca cuvÎntul “inerăie” trebuie introdus si el În terminologia analitica deoarece are imensul avantaj de a dezintoxica, cel puăin parăial - În mintea pacientului si a neiniăiatului -, confruntarea dintre analizat si analist. Asa cum am vazut din exemplul nostru, recolta- 166 rea asociațiilor decurge pe tot parcursul analizei din dialectica dintre progresul conștientizărilor și dificultățile (rezistențe, inerție) care le fac atît de dificile. VIII. In exemplul nostru, în primul act: personajul, unic de altfel, este visătorul, în acest loc foarte special al geografiei sale interioare care este cabinetul analistului său. Al doilea act: visătorul stă în picioare. Am văzut că aceasta indică pietrificarea momentană în demersul său analitic. Al treilea act: peripeția este marcată de faptul că el trebuie să înghită un pește crud. Al patrulea act: lipsește în visul nostru și absența lui deschide poarta demersurilor interpretative pe care le încercăm. Această perspectivă, într-un vis atît de scurt, nu este desigur capitală, însă în visele mai lungi și chiar în visele care sînt un soi de romane fluviu, ea este extrem de utilă. IX. In exemplul nostru ni se pare destul de evident că visul vine să compenseze refuzul în care s-a închis pînă acum visătorul. X. In exemplul nostru, din perspectiva reduc-tivă, visul se reduce la problema socrilor și putem afirma că aceasta din urmă este cauza lui. Dar din perspectiva prospectivă, dacă povestea peștelui are drept cauză problema socrilor, soluția pe care și-o propune subiectul pentru a ieși din impas este de a 167 înghiăi situaăia, de a nu se sinchisi de ea, de a nu continua să facă din ea o boală a mîndriei si a orgoliului, o disociere persona-umbră, adică mască socială-conăinuturi mai mult sau mai puăin refulate si culpabilizate. Notaăi cu luare aminte că această soluție prospectivă, sintetică și finală nu vine de la sine. Cauza socri este precisă si univocă, în schimb nu si perspectiva finalistă. Visătorul ar fi putut visa în acelasi context cauzal că a plecat în America cu soăia si copiii sau că a plecat singur în Australia sau chiar că a divorăat; regresînd, s-ar fi putut visa din nou adolescent, celibatar sau mai stiu eu ce. Finalitatea ar fi fost alta si imprevizibilă: interesul visului este că el propune un răspuns pe măsură, personal si nuanăat, corespunzător stadiului de evoluăie si de maturizare a visătorului în momentul visului. As putea să vă dau numeroase exemple în acest sens, dar nu l-am ales decît pe acesta întrucît el oferă o "concluzie" pastorală si moralizatoare. Vedeăi cum un vis simplu a evidenăiat o situaăie fără îndoială banală la care pacientul a reacăionat printr-o închidere nevrotică, din motive pe care le vom vedea. Pentru moment, să reăinem numai că motivul visului sînt socrii si că panta de dorit sau dorită de fiinăa mentală a pacientului este de a-i accepta crestineste. XI. In exemplul nostru, planul obiectului care intersectează planul cauzal este clar, este vorba de socri care sînt desemnaăi în carne si oase de acest vis. 168 Dar, oare, de ce i-a investit visatorul cu atÎta importanăa? Sa presupunem, pentru a Înăelege ce vreau sa zic, ca socrii si toate circumstanăele rea-litaăii nu ar exista, ca toate aceste circumstanăe ar fi fost inventate de visator, ca ele sÎnt produsele imaginaăiei sale. Ne-am afla atunci pe planul subiectului, iar socrii si circumstanăele care Îl În-conjoara ar Încarna o problema personala a visato-rului: cea a extracăiei sale sociale pe care o considera mult prea modesta. Altfel spus, socrii ar Încarna inferioritatea vi-satorului. Se pare ca tocmai din aceasta cauza, pentru ca el si-a proiectat propria sa umbra si infe-rioritaăile sale asupra socrilor, el i-a investit cu atÎt de mult libido negativ. De altfel, el Îsi traieste În contact cu ei propria sa problema interioara ca si cum ar fi o problema exterioara, de relaăie: el a “externalizat” drama si tensiunile nevrotice care se manifesta În el. Iata, fara Îndoiala, de ce pacientul ridica totul la rang de afacere importanta si se Îmbolnaveste, de ce socrii sai au devenit, printr-o neÎnăelegere trista si atÎt de frecventa, ăapi ispasitori ai problematicii sale intrapsihice. Vedem asadar ca planul obiectului camufleaza adeseori planul subiectului. Problema socrilor a devenit o problema afectiva grava care a perturbat serios comportamentul visatorului si i-a pus În pericol chiar si caminul, caci el a simăit vibraăia problemelor sale de extracăie si de inferioritate - probleme jenante atunci cÎnd visezi sa fii un om de seama - În contactul cu socrii sai - prilej care daca 169 ar fi lipsit ar fi fost înlocuit de un altul. Acest lucru ne mai permite să constatăm și faptul că nu există complex de inferioritate. Ceea ce desemnăm astfel este întotdeauna un complex de inferio-superioritate (sau, invers, superio-inferioritate). Interferența acestor două planuri de interpretare apare în exemplul nostru în chip limpede. Pe planul obiectului, acceptîndu-și socrii în carne și oase, visătorul va constata grație acestei detente eficacitatea virtuților creștine ale toleranței, ba chiar ale iertării și va reflecta în această privință . Mulțumită planului obiectului, el va fi împă cat în viața sa relațională și îmbogățit pe planurile subiectiv și intrapsihic. Pornind din afară, el va face un progres de maturizare interioară. Dar și invers, dacă neglijăm planul obiectului și demarăm de pe planul subiectului, dacă visătorul înțelege și resimte tot ceea ce proiectează din el însuși și din lipsurile sale asupra socrilor săi, relațiile sale cu ei se aplanează și se dezintoxică aproape miraculos. De unde și numeroasele urmări asupra căminului său: soția sa, de pildă, nu s-ar mai împă rți între soț și pă rinți. După cum vedem, aceste noțiuni de plan al obiectului și plan al subiectului permit discutarea si distingerea fină a aparenȘelor. Intr-o expunere ca aceasta lucrurile sînt atît de evidente și de clare încît cititorul are fără îndoială impresia că autorul îș i pierde vremea, în practica sa analitică, cu forțarea unor uși deschise. In realitate nu e deloc așa. In viață există o împletire și o întrețesere atît de fină între realul obiectiv și 170 subiectivul proiectat, încît o persoană chiar foarte inteligentă este incapabilă să o scoată singură la capăt. In faăa atîtor pseudo-obiectivităăi aparente, mintea neagă intrapsihicul proiectat. Nu vrem să insistăm aici asupra acestui aspect, dar această atitudine curentă ni se pare că răspunde la trei mo-tivaăii: 1. Regula orbirii specifice, pe care am descris-o altundeva (“ Cahier Laennec”, 1950, nr.3). 2. Faptului că proiecăia modifică, travesteste, atenuează percepăia, ansamblul proiecăie-percepăie devenind un conglomerat indescifrabil. 3. Faptului rezistenăelor afective active care provin din narcisismul inerent oricărui eu: acesta din urmă preferă întotdeauna să incrimineze pe altul decît pe sine însusi. XII. Am ales ca exemplu un vis excesiv de scurt. A exemplifica această noăiune de serie de vise ar necesita mult loc si expunerea unui material bogat de care dispune din plin orice analist experimentat, dar nu o putem face aici. XIII. In exemplul nostru, analistul nu este prezent decît în marjă, mai mult virtual si func|ional. Se pare că nu s-a stabilit deja o relaăie personală de transfer. Una din dificultăăile acestui tratament este că pacientul nu trece niciodată printr-o fază de transfer clasic. XIV. In exemplul nostru constientul visătorului îi refuză pe socri - inconstientul propune acceptarea lor 171 ca operațiune fructuoasa atlt pentru relațiile sale, cit si pentru inserția sa in lume sau pentru maturizarea sa personala. Acest vis si inăelegerea lui i-au permis pacientului, luind cunostința de aceasta tendința din el, sa puna punct si sa faca ordine in acest sector al personalității sale. Nu In funcție de un imperativ exterior lui, arbitrar, ci In funcție de tendința sa cea mai personală, cea mai propice lui însuși și cea mai intima. Acesta este un lucru capital intrucit procedura ii indica un demers vital acceptabil si necesar pentru el, o soluție de conciliere si de sinteza a tendințelor sale diverse si opuse, un echilibru intre mizeriile trecutului si viitorul sau, devenirea sa. Intrucit aceasta procedura provine din propria sa tendința, ea poate fi acceptata fara sentimentul capitul arii . XV. Sa nu uitam, in fine, mulțumita exemplului nostru, ca disocierea-conflict care constituie nevroza pacientului nostru este, ca orice nevroza, la fel de alienanta ca si o disociere-sciziune sau psihoza. Daca prima este aparent mai puțin intensa decit a doua, intrucit ea nu antreneaza o izolare sociala indaratul pereților unei clinici, nu are mai puține consecințe pentru celula familiala si pentru anturajul subiectului afectat. Dar, oare, cine nu este purtatorul unei porniri nevrotice in secolul nostru aberant? In exemplul nostru, visatorul a ințeles - ceea ce ii mai ramine inca de ințeles omului secolului XX - ca exista in chip irațional, inauntrul sau, un aliment care este hranitor, dincolo de dezgustul pe care i-l inspira cruditatea sa. 172 Tot astfel, se prea poate ca ființa contemporană să găsească în studiul propriei sale nevroze măduva substanțială pe care o caută cu pasiune, prin mii de labirinturi și avataruri, secolul nostru. 173 •I •I -I ■ al d nevoia de filosofie Lucia Fetcu TEXT equivalences arguments 1.2003 1 edition: Adrian Rezuș & Sorin Vieru (eds.) © 2003 arguments [LATEX 2e-edition] © 2003 Lucia Fetcu (Bucharest, Romania) [text] © 2003 Salvador Dali Estate [Logo Salvador Dalf: Centaure] © 2003 equivaLences [pdfLTEX - hyperscreen] This electronic edition is a non-profit publication produced by pdfTEX 14.h & created by LATEX 2 ■ with hyperref & hyperscreen PdfTEX14.h © 2001 Han The Thanh LATEX 2 © 1993-2001 the LATEX3 project team et al. hyperref © 1995-2001 Sebastian Rahtz Hyperscreen © 2001-2002 Adrian Rezus [based on pdfscreen] pdfscreen © 1999-2001 C. V. RadHAkrisHnan typeset by romanianTEX © 1994-2001 Adrian Rezuș printed in the netherLands - June 28, 2003 2 M •I ■ •I ■ al d Lucia Fetcu nevoia de filosofie București, 1993-2003 3 ■ •I ■ •I - ■ al d M Nevoia de filosofie0 0Nascuta la 12 decembrie 1936, Lucia Fetcu a absolvit Facultatea de mecanică (Politehnică București, 1960) și Facultatea de matematica (Universitatea București, 1969); doctor inginer (rezistenȘa materialelor și vibraȘii, 1978), docenta (conferenȘiar univ.) la Politehnica din București. Prezenta în presa literara din Romania (poezie, eseuri, etc.); volumul de poeme Aer (Cartea Romanească, 1974) a primit Premiul de debut în poezie al Uniunii Scriitorilor. 5 ■ •I ■ •I H ■ al d M Argument Tot ceea ce vreau sa adun sub acest titlu se refera la propria-mi experiența, legata de trăitul nevoii de filosofie; la încercarea de a-mi împlini aceasta nevoie; la întâmplările ți gândurile care au însoțit-o. Singura mea țansa de a reuși sa scriu despre este sa-mi urmez propria coerenta, cea care se constituie primar cu mijloacele de care dispun -mijloace trase nu dintr-o orientare de tip profesional, sigura (pe sine), ci din ceea ce s-a potrivit de-a lungul timpului cu felul meu de a fi si mi-a mai ramas. Dat fiind caracterul profund personal al acestei experiente, tot ceea ce, poate, va suna sententios (prin optiune asupra unui tip de expresivitate), nu va fi sa introduca adevăruri comune/generale, ci numai realitați proprii. Ar fi fost obositor sa încep fiecare paragraf cu o precizare în acest sens: „Ața cred eu(...)“, „Ața mi s-a întamplat(...)“. Se vede, deci, ca „miza“ acestei încercari este scazuta: e vorba doar despre un fel de poveste. Aceasta se desfațoara în afara filosofiei tocmai pentru ca este un demers singuratic ți nu o instituire a spunerii ca rezultat al gînditului sistematic al lumii, în numele tuturor, nu ca expresie a conditiei umane în genere. Este evident ca spun povestea ,,dupa“: dupa ce am consumat nițte etape; dupa ce am intrat, în felul meu, în filosofie. Lucrurile vor ieți amestecate în înțiruirea lor: „candoarea “ de început era ne vorbitoare, nu se putea povesti pe ea însați; „țtiința“ 6 M •I ■ •I ■ al d care i s-a adaugat o va povesti asa cum o mai tine minte, sub straturile de gânduri suprapuse în timp, împreuna cu acestea. Ce rost poate sa aiba o asemenea încercare? Pentru mine ea înseamnă singura modalitate de limpezire: proba articularii, rezultatul articularii. Consider articularea ca un fel de „ întrupare11 a gândului; scoaterea lui în lume nu este scop, ci doar una din consecințe. Articularea trebuie împlinita pentru ca gîndul sa-și capete întreaga ființa; pana la înființarea prin spunere el este prezent ca un cîmp de forțe nevizualizat, ca o stare de tensiune; este prezent si difuz. Articularea este naștere ți în acelasi timp pierdere a ceva: pierdere a posibilității de a fi mai mult, pierdere a întinderii și densitații spațiului lasat în afara limitelor impuse prin articulare. Dar ea este un fel de a considera o ființa mai importanta decat promisiunea unei fiinte. Este o împlinire ți o înfrîngere - acceptarea unei finitudini, cu „atîta este“ ți cu „aceasta este“ - ale momentului si puterilor proprii. Este tributul platit coerentei tale, cea care te obliga continuu sa-ti construiețti conturul individual, sa te constitui ca entitate distincta, în felul în care ți trupul propriu este separat prin conturul sau de restul. Este mițcarea contrara topirii în lume, la fel de puternica ți desfațurata în acelasi timp cu pierderea de sine buna, în asemănare ți destin comun cu ceilalți. Si daca acest „comun “ exista ața cum îl trăiesc eu, povestea ar putea avea un sens ți pentru alții. Altfel, ea ramane un accident, un ,,caz“, o ațezare posibila în raport cu filosofia - posibila, pentru ca ea chiar exista. Cel care trăiește nevoia de filosofie o face pentru ca întrebările acesteia i-au devenit probleme personale. El nu trebuie să fie / nu este instalat în filosofie, filosofia este constituita In exteriorul sau, ca un depozit opac al Incercarilor de a gandi lumea, omul, lumea în om, omul în lume. 7 ■ •I ■ •I - ■ d d M Sau, altfel: Nevoia de filosofie exista ca tensiune cat timp este încă neîmplinita. In numele ei se poate vorbi numai din afara filosofiei; în interiorul acesteia ar fi o nevoie împlinită - deci una uitata în fosta ei ființa, stinsa prin saturare. Filosofia însași e generată de alt tip de tensiune - cea a propriilor ei întrebari. Astfel, nevoia de filosofie se naște mai întâi dintr-o bănuială - din banuiala că tocmai acesta este locul în care poți găsi articulate și desfășurate întrebarile proprii; este însoȘită de o speranță - te astepȘi ca tensiunea stării de întrebare să se topească într-un fel, candva, în echilibrul unor întelesuri; și de o certitudine - a faptului ca, independent de puterea filosofiei de a da o solutie, de a răspunde, tipul demersului ei nu poate fi ignorat: este important să afli pana unde e în stare sa ajunga omul gândind. Este important sa vezi ce au facut ceilalți cu întrebari ca ale tale; cum se leagă între ele cele ce le știi, cele ce le traiești si, pana la urma, ceea ce ești. Atunci, de mult, după ce pentru prima dată mi-am numit starea cu numele „nevoie de filosofie11, definind-o ceva mai patetic decât în încercarea de mai sus, am trăit o mică întamplare, pe care am notat-o în felul urmator: „Deci: ieri scriu despre nevoia de filosofie ca recunoastere a problemelor acesteia drept probleme personale si azi, deschizând Meditatiile carteziene ale lui Husserl1, citesc: Filosofia - înșelepciune (sagesse) - este o chestiune cu totul personală (s.m.) a celui care filosofeaza. Ea trebuie să se constituie ca propria sa 1Edmund Husserl Cartesianische Meditationen und Pariser Vortrage, herausgegeben und ein-geleitet von Stephan Strasser, Martinus Nijhoff, The Hague 1950 [Husserliana 1 ], resp. Meditații carteziene, traducere de Aurelian Craiușu, Humanitas, B. 1994. [n. red.] 8 ■ •I ■ •I H ■ d d M înțelepciune, ca o suma de cunoștințe câștigate de el însusi, care tind sa fie universale ți pe care el sa le poata justifica de la bun început si cu fiecare pas, sprijinindu-se pe evidențele sale absolute. Dar: pentru mine „chestiune cu totul personala11 înseamna usor altceva - o maxima implicare, trăirea întrebarilor si realizarea faptului ca ele sunt cele mai importante probleme pe care le am cand ,,nevoia“ aceasta se expliciteaza; ca ele depasesc cu mult problemele ,,locale“, fie cele de existența personala, fie cele de cunoațtere particulara. Husserl spune mai departe: începem asadar, fiecare pentru sine si în sine, cu hotarârea proprie celor care debutează radical în filosofie de a lasa deoparte în primul rând toate convingerile care erau valabile pentru noi pană acum inclusiv toate științele existente. Dar: eu, din contra, pastrez cu uimire toate cîte sunt, cu nevoia de a ajunge la întelesurile lor ultime - ți ale vietii mele în ele. Nu e vorba dejucat un gest, cel al „raderii “ ți al unei ulterioare întemeieri; nu e vorba de metoda. Aț spune ca se desfasoara un ,joc secund “ aici, pentru ca aceasta traire povestita nu este trăitul primar al facerii gîndului. Acela înseamna efort: efortul rigorii, al epurarii oricarui accident, al constituirii fiecarei verigi, al probarii fiecarei implicații; înseamna reprimarea dura a tot ceea ce dilueaza concentrarea - slabiciunea, vagul, îndoiala, neputinta, oboseala, zadarnicia, lacrima - care pot însoti ți amenința limpezimea gîndului. Si le reprimam tocmai pentru ca ele exista, pentru ca suntem Întregi atunci cînd gandim, cu toate starile ființei noastre. Ar fi nefiresc, ar fi artificial sa acceptam doar gânditul Întregii fiinte ți nu ți traitul acestei gandiri cu Întreaga ființa. Ar fi greu sa nu recunoațtem 9 ■ •I ■ •I - ■ al d M că sufletul asistă, însoțeste, cuprinde gândul. Astfel, nu vreau sa întemeiez, vreau sa înțeleg. Nu vreau o reconstrucție rațională, vreau o povestire (a unor întamplări ale gîndului), o descriere (a unui fel de a fi). De aici nevoia de a găsi tonul, importanța tonului adevărat al articulării, în seama căruia cade greutatea. Pentru că nevoia aceasta, tensiunea care capata acest nume există în afara articulării ei, „dezlegarea“ (rezolvarea, împlinirea, consumarea) n-o vad producîndu-se decît prin articulare. Făra să țtiu ce urmeaza, mi se pare ca împlinirea nevoii de filosofie transcende filosofia, dar nu „sarind“ peste ea, ci trecand cu umilitate prin gestul constituirii ei, unul dintre cele mai frumoase pe care le poate săvîrți omul. “ Am încheiat transcrierea. Mi-am spus, zambind la adresa mea (zambind și nu prea) că felul acesta de a vorbi este al sufletului (al ,,sufleșelului“) despre spirit (să adaug acum ,,spiritus“?). In termenii acestia, toată straduinta mea de atunci s-ar rezuma cam așa: „nevoia de filosofie“ este o nevoie a sufletului si ea înseamna cu totul altceva decat „nevoia de (a face) filosofie“ încercată de spirit. Este adevărat că întrebarile filosofiei, așa cum pot fi ele gandite de cineva din afara ei, cad într-un registru minor. Cel care întreabă nu are destule cuvinte sau nu are cuvintele potrivite pentru ele. Cele pe care le are sunt trase din limba de toate zilele, cu aura lor de întelesuri și, pentru ca simti ca nu te ajută destul, le adaugi patosul semnelor de punctuale - exclamări, semne de întrebare, puncte...puncte... (Nu arata prea bine ceea ce iese si de aceea ai grijă să nu razbată nimic din toate acestea în afară; nevoia de filosofie este, de obicei, tacută). Intr-o încercare de a le numi - întrebările, în lipsa lor primară de precizie si de sistem, se arata a fi întrebări despre sens - sensuri globale si sensuri locale, despre 10 ■ •I ■ •I H ■ al d M natura noastra, despre natura lucrurilor, despre limbă, despre limite, despre modele, despre cum suntem pe lumea aceasta. Le caracterizez drept slab-articulate pentru că, în momentul în care îndrăznești să le explicitezi, realizezi ca, de fapt, nici nu prea știi ce vrei să afli, formulandu-le. întrebarea „Ce sens au toate acestea?“ - de exemplu -înseamnă starea lui „de ce“ și nu chiar cautarea cauzei; starea lui „pentru ce“ si nu chiar căutarea finaliașii; Înseamnă nevoia unui înȘeles și nu primul pas al unei tehnici, al unei strategii de cautare. Starea aceasta, o dată instalata, gaseste bajbaind în limba comună cuvantul „sens“, care aduce cu el și ideea de orientare (pe o direcție) - de unde pleci, către ce te îndrepși, unde ajungi - si ideea de înșeles, și pe cea de rost, de noimă. Dar aceasta slaba articulare nu este o iesire din starea de întrebare, ea este o „fundatura“ (urat cuvant!) a gandului, care te pune în fata evidenței propriei neputințe. In succesiunea de gesturi ale reflexivitașii, însăsi neputinșa ajunge sa se întrebe despre ea. Notam, Într-unul din momentele de „acutizare“ a unei asemene stări: „Ce este acel ceva (mai important decât tot restul) care este în spatele spunerii ți nu se lasa articulat? Lucrul acela care creeaza un fel de tensiune, acea tensiune care face posibila emisia (succesiunea de aproximari ce s-au lasat rostite ți printre care ai uneori norocul sa recunosti ceva adevarat, care atinge lucrul acela) - ce este el? Nu e în cuvinte, nu exista sub forma cuvintelor - pentru ca daca ar fi asa, s-ar rosti el însuți fară rest. Nici imagine nu este, deți „fantasma“ ar putea sa fie un nume pentru el, dar numai daca fantasma nu ți-ar cere o figura. Pre-simțire nu este, e mai aproape de natura gandului, de care-l desparte, poate, numai lipsa cuvintelor; nici pre-§tiința, pentru ca este mai bogat ca țtiinta de dupa articulare. 11 ■ •I ■ •I H ■ al d M El este descurajant pentru ca, din faptul ca exista ți a ramas acolo, în spatele spunerii, ceea ce ai încheiat, ai rotunjit pe hartie, îți apare gol ți marunt dupa articulare, neimportant, sec ți anost, fara gust, fara vibrație, fara viața lui - într-un fel grav neadevărat. El este însa si cel care te reface în speranța ți te face sa mai încerci, chiar daca ai trait pana la capat starea de gol si de zadarnicie si aproape ca n-ai uitat înca gustul ultimei încercari. Intrebarile nu sunt retorice. Care e substanța acelui lucru, în ce fel exista el în noi, ce nume are din toate cele cu care este povestita fiinta noastra de-a lungul timpului si de-a latul competentelor? Cum exista starea de gand în noi cand/daca nu exista în cuvinte?“ 12 ■ •I ■ •I - ■ al d M Nedumerirea, neputința, nevoia, nearticularea Incercand sa-mi lămuresc în ce fel, cand anume ajungi sa traiești asemenea întrebari adresate direct lumii și nu vreunui model al ei (iar acest ,,cand“ cuprinde în el si un „de ce“), mi-am spus că aș putea sa-mi imaginez firul/traseul unei vieti ca o curbă urmarind conturul unui clopot, asezată cu varful în sus, așa cum sta clopotul agașat liniștit, înainte de a suna. Urcand din copilarie prin adolescenșa si tinerele spre maturitate, pe ramura ascendentă, omul atinge maximumul puterilor lui, Înflorirea deplina, punctul cel mai de sus în performanta fiintei lui complete și ramane acolo un timp, după care trece pe ramura descendenta spre senectute, bătrâneșe adanca si stingere. As trage o linie orizontală undeva, jos, sub varf, care ar putea să taie ramura ascendentă într-un punct marcand intrarea tanărului în viașa adulta, socială - să zicem, cand ar putea începe sa produca. Si pentru ca economia utilizarii omului impune renunșarea la serviciile lui angajate cand acestea nu mai sunt rentabile, celălalt punct de intersectie al orizontalei cu clopotul, cel de pe ramura descendentă, ar însemna încheierea rostului social al omului, iesirea lui din activitate. E un joc reprezentarea aceasta, un fel de a zambi. Mie însă îmi folosește, pentru ca cele două resturi de viată, taiate si lasate sub orizontală, îmi apar în unele privințe foarte asemănătoare. In ambele ai un fel de libertate: nu răspunzi Încă sau nu mai răspunzi de mersul lumii; nu existi într-un angrenaj social 13 ■ •I ■ •I H ■ d d M pe care să-l miști tu si care sa te miște el pe tine, impunandu-va reciproc ritmurile; timpul interior e timpul tău, În care te ocupi de tine și de lumea mare, cea care-ti sta în fașa sau cea din care te-ai retras. Acesta este timpul întrebarilor totale, inutile, absurde, penibile - al marilor întrebari, fata de care adulșii zambesc cu îngaduinșă (si ei au trecut prin asta dar le-a trecut!); și și le pui pentru că deschizi ochii catre lume sau pentru că urmează în curând să nu-i mai deschizi și stii că nu mai ai alt timp pentru a întelege. E adevărat ca în această ultimă parte te încearca întrebarea dacă nu cumva ,,curba“ este, de fapt, răsturnata iar tu vii de foarte de sus și pleci către ceva foarte sus și intrarea în lumea faptei este undeva jos, la depărtare extremă de locul înalt din care vii si în care te vei întoarce. Dar aceasta este o cu totul altă poveste, pe care poate o voi spune-o candva. Mi-a placut sa numesc felul de a fi al adultului cu numele „a trăi în interval“, desi știam că operez o lunecare de sens fașă de încărcătura originară a expresiei. Pentru mine intervalul se desfășura pe orizontala, nu pe verticală; dominante erau ideile de închidere (de finitudine, de limitare) și apoi de continuitate/coerenșă- mai pușin ideea de mediere, de intermediere între două naturi diferite, de pendulare larga între cele două naturi ; verbul „a trai11 îl foloseam mai ales în acel sens al lui de „a locui“, mai putin în sensul de „a exista“, „a participa acut la existenșă“. Omul adult traiește în interval, locuiește În el și plateste onest chiria. El are o adresare corecta socialului (cu tot ce șine de acesta) - primară, prin propria lui buna încadrare în structurile societătii și secunda, prin echilibrul și competenșa comentariului. El practica un filtru drastic al întrebărilor - se pun doar întrebarile la care poși sa râspunzi; el are conștiinșa normalitășii și a patologiilor normalitașii; el poseda capacitatea unei foarte precise articulari. A locui în interval înseamnă a fi cu picioarele 14 ■ •I ■ •I H ■ al d M pe pamant. Aceasta atasare/lipire de pămant, această buna încadrare în interval este naturala ți necesara. Suntem mulți pe lumea aceasta ți toți trebuie sa ne hrănim si sa ne adăpostim; trebuie sa ne crețtem copiii; trebuie să ne fie bine din cand în cand, ca sa ne refacem puterile. Iar pentru toate acestea, trebuie sa fim siguri pe ceea ce știm ți pe ceea ce facem. Dominanta locuirii intervalului este profesionalitatea. Ea îți permite să intri pe piața creată prin diviziunea muncii; ea da garanții asupra lucrului bine facut; ea face ca producerea acestuia să fie economica ți eficientă. Diletantul nu prea are ce căuta în interval, el este Împins către margini. Cand încearca ceva, devine un mare consumator de timp ți de putere ți nu poate (prin definiție, prin toate cele care-i atrag aceasta denumire) să acopere lucrarea asupra careia se apleaca, deoarece îi lipsesc: informația necesară, de prag minim, din istoria si stiința domeniului ți tehnica - regulile facerii, metodologiile, exercitiul modalitatilor de abordare si împlinire. Judecata negativa aplicata diletantului este fireasca, de bun-simț, ca tot ceea ce tine de interval. Pentru ca nimeni nu e numit „diletant“ daca stă la locul lui, numele vine după gestul veleitar-impostor al încercării de a face, de a te crede capabil/în stare/autorizat să te ațezi prin lucrarea ta alături de profesionist. In interiorul intervalului opoziția profesionist-diletant, adica bun - rau, este limpede; în afara lui, pe pantele acelea care au măcar una din limite topite în necunoscut, lucrurile se tulbura. Cel care urcă, adolescentul, nu trebuie Încă sa platească o chirie pentru locuirea intervalului; el trăieste Încă în contul părinților; de aici, desigur, rezulta o apasare, un sistem de constrângeri dar ți un anumit fel de libertate, o libertate a privirii macar. El vede mai uțor „răul“ din profesionalizare, caderea în profesie, stereotipii-le, deformațiile profesionale, automatismele, limitarile, siguranța suficientă, infatuarea 15 ■ •I ■ •I - ■ al d M măruntă a faptului de a crede că știi cum e pe lumea aceasta. (El nu știe și Întreaba, naiv, patetic, într-o mare lipsă de cuvinte). De pe partea cealaltă, cel care priveste la adolescent - și acum are timp sa-l privească și să-și aducă aminte - a aflat și el niste lucruri, traind. Trecut prin interval, știe că si acesta are întrebarile sale acute si abisurile sale; doar că întrebările sunt punctuale si abisurile - locale, iar adultul e, oarecum, pregătit pentru ele: întreaga structura de profesiuni, tehnici si convenții dezvoltate pe interval pentru aceasta exista - sa-ti permita să găsești răspunsuri și să rămai în normalitate, sa nu ,,luneci“. Dezlegat de interval, absolvit de plata ,,chiriei“, proaspatul candidat la senectute se gasește în fața libertașii de a gandi si a regandi ceea ce i s-a întamplat sa afle despre lume si despre el însusi - aceleași întrebari despre sens, despre rost - ca și cum ar intra într-o adolescentă secunda. Cand spun „libertate de a gandi“ înteleg starea opusă acelei „obligași de a gandi“ care domină intervalul: obligașia de a gandi pe probleme bine articulate, în cadrul normelor regulatoare, cu eficienta - fie teoretică, fie pragmatica. Dar, la ieșirea din interval, libertatea capătata nu spulberă normele si rigorile gandirii, acestea raman - desi doar În măsura În care au devenit natură (proprie). Sunt desființate însa limitele adresării gandirii. Si atunci începi sa cauti. Refuzand condiția de diletant - o bună obișnuința trasă din interval - te întrebi ce statut vei avea în încercarea pe care vrei s-o desfasori. E necesar să ai un gand bun despre tine însuti, cand ai nevoie de toate forțele tale și încă de putină speranță. Dar de o profesionalizare în sensul celei practicate în interval iarași nu poate fi vorba. Intre precaritatea diletantului si lipsa de sens a intrârii prea tarzii Într-o noua profesie mi-am însușit, cu toata gravitatea, statutul care mi se impunea, descriindu-l, de mult, 16 ■ •I ■ •I H ■ al d M în următorii termeni: As numi mai degraba „aventurier “ felul de a fi în care ratacesti dintr-un loc într-altul, implicandu-te total în fiecare ți parasindu-l dupa ce ,,aventura“ s-a consumat; mai degraba decît ,,diletant“, pentru ca acesta din urma este oarecum exterior lucrului de care se apuca, îl fascineaza mai ales gîndul reusitei, fabuleaza succesul - cu gustul lui, cu deliciile punerii sub reflectoare a persoanei proprii. Pe cand aventurierul chiar traieste de-adevaratelea, îți asuma riscurile locului, si chiar pierderea vieții - care se duce în peregrinari - spunandu-ți ca merita s-o faci pentru bucuria implicarii în aventura. Desigur, nici aventurierul nu e vazut prea bine de oamenii locului: el vine și pleaca, poarta în el inconsistenta celui care nu ramane sa se ,,așeze“, să construiască ceva, să-și dea masura în faptul si chinul de a face. E un strain, tolerat - cat nu strica ceva amestecandu-se, uitat - cand insolitul aparișiei lui trece în obisnuinta de a-l regăsi, periodic, în aceleași locuri, cu tacerile lui. In ceea ce-l priveste, decis sa rămană un timp acolo unde a ajuns, aventurierul traieste starea opusa celei numite de poet În versul „Dară ochiu-nchis afară, Înlauntru se desteapta“. Lui i se „ închide ochiul“ către interior pentru a i se deschide spre afară, în lumea în care a poposit. Aceasta nu i se arata ca locuitorilor ei - și pentru ca el nu trăieste în ea ca ceilalși, si pentru că, venind din alte locuri, are „amintiri11 langă care se aseaza ceea ce află acum - lucrurile luminandu-se reciproc. Recursul la o asemenea analogie își poate avea rostul său, chiar daca analogia însăsi nu arată prea bine: se constituie un nume pentru o stare difuză. Efectul numirii este intrarea în liniște a unei zone a gandului; ramificașiile si prelungirile sale, cu nuanșele lor cu tot, sunt adunate si depozitate în nume. Acesta le preia si le poarta închise în 17 ■ •I ■ •I H ■ al d M el - pentru a putea merge mai departe. Aventura intrării în filosofie începe prin trecerea în umbra a întrebarilor initiale, adresate nemijlocit lumii - a acelor întrebări vagi care te-au adus în preajma filosofiei. Ele se estompeaza pentru ca filosofia însăsi să ajunga staruitoarea Întrebare. înainte de a țti ce poate ea da, cand vii dintr-o mare suferința a lipsei de cuvinte, prima ațteptare este legată de speranta că vei putea afla cum se naste, cum se structurează ți, mai ales, cum se articulează gandul în filosofie ți primul demers în acest sens este, bineînteles, lectura. Am gasit unele răspunsuri fără mare efort pentru ca exista cărți minunate, aflate la interfața filosofiei cu restul spațiului cultural, în care filosofia, în reflexivitatea ei, îți pune întrebări privind propriul statut: despre originile gandirii filosofice (nu doar cele istorice, ci, mai ales, cele existentiale), despre conțtiința filosofică si temele ei de meditatie, despre rostul filosofiei. Le-am numit „de interfață“ deoarece ele par a fi locul în care filosofia nu doar se cerceteaza pe ea însăți, ci ți încearcă o comunicare cu ceilalți oameni, asezati în afara ei, în folosul cărora, în fapt, lucrează. Dar, desi lectura lor este o bucurie, ele nu te deplaseaza din punctul exterior filosofiei, În care te afli. însasi lectura este „de interfața“: cuvintele-cheie, în care filosoful depozitează rezultatul unor constructii laborioase (uneori sugerate, alte ori banuite) sunt citite în grila propriei experiente sau preluate respectuos în sonoritățile lor misterioase, ca semne absconse ale unor profunzimi inaccesibile. Si astfel, aț spune acum zambind, nevoia de filosofie, trăită în adevarul ei pană la capat, ajunge să te trimită la scoala. Să Înveți, sub îndrumare, pe texte, o limbă nouă; sa asculti gandul celor care deja au cuprins ceea ce vrei să afli; să ai acces la panorama marilor sisteme; sa locuiețti pentru un timp spatiul filosofiei ca sa poti înțelege cate ceva, după propriile puteri. 18 ■ •I ■ •I - ■ al d M Ajunsa în acest punct al povestirii, natura încercării mele se schimbă. Chiar daca tot gandul propriu mi-l urmaresc, acesta nu se mai întoarce asupra lui însuși, stiindu-se bine așa cum se desfașoară - el se adreseaza acum unei lumi copleșitoare în cuprindere și fascinanta, iar eu trebuie sa aleg. Cum, în ce fel pot sa vorbesc despre filosofie, fie si numai în cadrul acestei întamplari personale? Intrebarea are un statut ambiguu: ea a fost În primul rând retorică si-si conținea râspunsul impus de impas. Nu se poate vorbi despre interiorul filosofiei cu sens si consistență, cu bun-simț, pe cateva pagini - cum ar cere economia acestui loc. (Așa arata una din fețele zadarniciei care mă trimite, de obicei, în râcere.) Si pentru ca e important pentru mine să continui și sa închei această ,,respirare“, întrebarea a devenit tehnica. Doar că și în aceasta postură ea a generat, parcă, numai refuzuri. Am îndepărtat înrâi gandul să Încerc un fel de sinteza a celor pe care le-am aflat în întalnirea cu cativa mari ganditori și cu cateva mari sisteme. Ei și construcțiile lor miau devenit apropiați într-un mod esențial, dar cu totul personal. Ce-ar fi putut urma de aici: o înșiruire de nume mari, într-o familiaritate emfatica; o viziune lacunara, poate deformanta, sau o succesiune de locuri comune. Un demers srângaci de amator. Am renunțat apoi la încercarea de a-mi povesti uimirile succesive ți „descoperirile“ care le-au însoțit, asa cum s-au desfașurat ele în timp. Dar acestea, desi ,,locale“ (sau, poate, tocmai de aceea) merita să devină momente autonome, rotunde - ca sa-si pastreze toata forța iradiantă pe care au avut-o atunci cand le-am trâit. Pentru ca mai sper sa le pot scoate candva în lume, nu îndrâznesc sa le vestejesc acum, într-o enumerare uniformizantă si reductiva. Am refuzat pana la urmă și ceea ce mi s-a părut sa fie cel mai adecvat mod de a iesi din impas: ma gandeam să povestesc întalnirea cu un singur ganditor, care s-ar fi 19 ■ •I ■ •I H ■ al d M putut constitui într-un fel de paradigma a celor ce mi s-au Întâmplat în Întalnirea mea cu filosofia. E vorba despre Jaspers, care a fost una din lecturile mele de început și pe care, mult mai tarziu, mi l-a „iluminat11 Jeanne Hersch în „Mirarea filosofică“2 - acea remarcabilă ilustrare a felului în care poate fi iubită, înșeleasa si povestită filosofia. Alegerea lui Jaspers mi se parea potrivită în mai multe feluri. Aș fi vrut să vorbesc despre patosul filosofiei - un patos riguros, consistent, de substanșă, neinflamat dar copleșitor - iar cartea lui despre Socrate, Buddha, Confucius si Isus3, prima pe care am citit-o, raspundea exact și explicit gandului meu (ca și tot ce a urmat după aceea). Doream apoi să mă refer la ,,amorsele“ construcșiilor filosofice - la gandul sau întrebarea care origineaza dezvoltarea structurilor sau care, macar, ordoneaza expunerea lor. Si aici Jaspers mi se potrivea, el confirma presimtirile mele privind un anumit fel de precaritate a filosofiei, trasa chiar din limitele conditiei noastre umane, construindu-si filosofia pe baza esecului ei constitutiv, „un eșec al ontologiei, care spune ceva despre fiinșă“ (J. H.). In sfarșit, ultimul gand pe care l-as fi legat de lectura lui Jaspers se referea la încifrarea filosofiei - încifrarea bună, cea care te ferește să ,,luneci“ deasupra textului; încifrarea necesară, cea impusă de nevoia de a da nume noi unor fapturi ale gandului ne-mai-gandite. Si la riscurile accesibilitătii. Aș pune acest ultim refuz pe seama unor spaime: de efort, de lungime, de faptul că se poate să spun prost ceea ce altii au spus bine. Toate întamplarile numite mai sus se pot constitui într-o alta poveste, cea a 2 Jeanne Hersch L'Etonnement philosophique. Une histoire de la philosophie, Gallimard, Paris 1994 [Folio/Essais], resp. Mirarea filozofica. Istoria filozofiei europene, traducere din franceza de Drăgan Vasile, Humanitas, B. 11994, 21997. [n. red.] 3Karl Jaspers Die grossen Philosophen, Piper, Munchen 1957; cf. vol. 1: Die mafigebenden Men-schen: Sokrates, Buddha, Konfuzius, Jesus. [n. red.] 20 ■ •I ■ •I H ■ al d M Întalnirii cu filosofia, pe care cred că nu o voi scrie ca atare vreodata. Daca va fi sa fie, ea se va sparge în bucăți, pe masura puterilor mele de articulare. Privind în urma, la felul în care m-am adresat filosofiei, constat că demersul meu n-a urmarit instituirea unui depozit de informații, deți pe consistența acestora s-a desfățurat totul. Mai degraba a fost o încercare de a aduna elemente pentru o meta-filosofie de uz propriu. Daca ma gandesc la mițcarea care m-a adus în preajma ei, pentru mine filosofia ar însemna modalitatea de „a trage concluzii“ asupra faptului de a fi în lume. Iar pentru aceasta, într-un prim gest, ea trebuie să descrie ceea ce gasețte „la fața locului“ - si o face, de fiecare dată altfel, într-un model conceptual coerent. Nici un model nu este „obiectiv11, netendențios, nevinovat: în însăsi construcția lui se strecoara, se infiltreaza deja viitoarele concluzii, pentru că acestea provin dintr-o pre-țtiinta a lumii, acumulata în timp ți depozitata în structurile fiintei ganditoare, care, acum, se straduiețte sa o scoată la lumina, ordonand-o. Dar oricare ar fi modelul de care se foloseste, filosofia ajunge sa puna fata în fața -fie explicit, fie ca sub înțeles - două mari realitați ale condiției noastre: limitele (limita ratiunii, limita cunoațterii, limita limbajului, finitudinea noastră în act) ți neaccep-tarea lor continuă. însăți punerea în ordine pe care o realizeaza modelul/sistemul creat de un ganditor îl ațeaza pe acesta între limite. Chiar si operația fundamentală, primara a gandului în filosofie - ma refer la conceptualizare - se realizează prin limitarea cuvantului-nume la un anume sens si numai acela, ,,cheltuind“ pentru aceasta, uneori, tratate întregi. Nici nu s-ar putea altfel, dacă vrem sa facem ceva, sa spunem ceva. Insă, deți stim ca limitarea articulează totul pe lumea aceasta, la fel de puternic ne 21 ■ •I ■ •I - ■ al d M trage spre el abisul nelimitarii. Filosofia are concepte care răspund acestei nevoi și o arată: transcendența, eternitatea, infinitul, neantul, haosul. Dar ea o face în limitele ei și asa ceva poate să nu ajunga nici macar celui care construiește în filosofie. Si atunci granitele ei sunt rupte de însusi constructorul. Filosofia se dezagregă în fragmente, se ,,varsă“ în poezie, în profunzimile limbii naturale, în arta, în confesiune - și se linisteste în atotcuprinzatoarea credinta În Dumnezeu. E un ocol inutil facerea si trăitul în filosofie? Nu cred. Cercul hermeneutic închide în el substanță - substanta vietii noastre în lume; el înconjoară punctul singular al nevoii noastre de a înțelege, de a pune în ordine, de a gasi un punct fix, de a descoperi invarianții felului nostru de a fi. Parcurgerea lui, care ne aduce de unde am plecat si unde am fi putut ramane de la început, are o valoare diferita de zero. Un fapt ca acesta se demonstreaza riguros în matematica atunci cand se calculeaza reziduul unei funcții de variabilă complexă relativ la un punct singular sau cand se calculează circulația pe o curbă închisa într-un camp cu vartejuri sau în jurul unui izvor. Am introdus aici aceasta analogie În termeni absconși (sper ca macar să mi-i fi amintit corect) din doua motive. Cel grav, de conținut, care ține de fractalitatea lumii, îl voi povesti candva, cand, poate, voi articula acea „Fantezie cu fractali“ care se construieste de ani de zile în gandul meu. Motivul conjunctural, cel zambitor, se refera la însasi încifrarea filosofiei, căreia am vrut sa-i alatur, competitiv, un alt tip de încifrare - mai evidenta, mai categorică, deci mai simplu de dezlegat fără rest. Nevoia de filosofie nu se stinge prin apropierea de această lucrare a spiritului uman, cum se potolește setea sau foamea (dar și acestea revin periodic!), ci se transforma -proteic - și se potentează. Ea se regăseste pe sine Însași descrisă în spațiul filosofiei sub diferite nume, ieșind din condiția de accident pe care o poarta o întamplare personala. 22 ■ •I ■ •I H ■ al d M Fie ca e un apel la functia regulativa a ideilor, fie ca e o modalitate de acces la existența sau la existenta autentica, fie că e o cale a salvarii ontologice sau o maladie a carențelor spiritului, nevoia de filosofie se regăseste în structurile „tari“ ale fiintei, cele capatate prin „proiect11. E ți acesta un castig. Traind-o ți încercand s-o împlinesc - asa cum s-ar putea / aț dori sa se fi văzut din aceasta poveste - ea ți-a schimbat ,,culoarea“. A devenit nevoia de a ma bucura de stralucitorul spectacol al filosofiei, de puterea mintii ți de puterea expresivității marilor ganditori. Si cum spectacolul este „interactiv11, poate ca din replicile cerute de joc, se va constitui acea „reconstrucție rațională“ a unei treceri prin lume pe care am numit-o „Un fel de a fi“ - un fel de a înțelege. P.S. Am atasat acestui text trei anexe, deți el este autonom (cu atat cat a reusit el să spună). Fiecare anexă e motivata În felul ei, dar toate trei, împreuna, Încearca sa mai „salveze“ cate ceva din întamplarea povestita, importanta pentru mine si -oricum - mai bogata decat forma ei încremenita în text. 23 ■ * ANEXE ■ •I H ■ al d M 25 ■ •I ■ •I - ■ al d M 1 Textul precedent este constituit după un plan destul de strâns, care ar fi trebuit sa-i asigure coerenta transmiterii gandului întreg. Succesiunea paragrafelor ar fi putut fi marcată de cateva subtitluri: cum se manifestă nevoia de filosofie, cine si cand poate s-o trăiasca, cum poate sa arate acesta și în ce fel se adreseaza el filosofiei, care-i sunt asteptările, ce poate da filosofia interogata de pe margine, unde ajungi încheind demersul. In desfasurarea textului am folosit ceea ce am notat de-a lungul timpului trăind aceste ganduri, uneori cirând(u-mă), alte ori prelucrând notele, în speranța că așa se vor integra mai bine în darea de seama concepută. Fiind prea aproape de text, nu știu ce-a ieșit. Dominanta este nemulțumirea, dezamăgirea că a fost să fie doar în felul acesta. Si recitindu-mi notele, chiar si ele, cu tot patosul lor, mi s-au părut mai aproape de adevărul meu. De aceea m-am decis să le transcriu aici, datate, stiind ca în fapt o iau de la capat, reperându-ma. Imi spun, cu împacare, ca fac biografia gandului. Spun - si deja îmi dau seama ca povestea nu va fi cat de cat completă fară epica propriei mele implicari în filosofie. Ar urma o a doua anexa - și probabil că o voi face, pentru ca undeva trebuie să construiesc un loc în care să pot mulțumi celor care m-au ajutat. Nu suna bine „multumiri în anexa“, dar daca aceasta ,,anexă“ va exista, ea va fi despre însăși viața mea. Va fi o ,,biografie“ a faptei. 26 ■ •I ■ •I H ■ al d M 29 ian[uarie] 1993 Am terminat compunerea despre eseul lui Landsberg4. As scrie o „Matematică pentru poeși“, o „Poezie pentru filosofi“ și „Nevoia de filosofie“ (mai ales!) pentru poeși și matematicieni. Așa se exprima euforia, nu? Acum însa am de bătut la masină! 31 ian[uarie] 1993 Am terminat bătutul la mașina si m-a coplesit jalea. Atata chin si atata neputinșă. 10 sept[embrie] 1993 Toată această cautare s-a facut (se face) - o spun cu grosolanie, stiind si cum ceea ce spun se ofera comentariului - deci: toată aceasta cautare s-a petrecut, se petrece în patru labe. Doborîta: șintuită la pămant de greutate și neputintă. Dezorientata: care este următorul gest, de ce sa ma prind, sa mă agăt pentru a mă misca pușin, pentru a capata un moment de relaxare, de odihna, de bucurie. Deznadajduita: nu sunt destul de buna, nu voi fi niciodata destul de bună pentru a articula ceva coerent si important. Pierdută, abandonand în tacere: e zadarnic, e degeaba - nimănui nu-i trebuie ceea ce fac acum, totul se pierde în vaerul tuturor, locul meu e În tăcere, în facerea maruntului și obișnuitului. In patru labe, printre pietre care-mi julesc palmele și genunchii, ne stiind cum e înclinata suprafașa pe care ma tarai. 4Paul-Ludwig Landsberg Essai sur l’experience de la mort suivi de Le probl'me moral du suicide, preface de Jean Lacroix, Editions du Seuil, Paris 1951, resp. Eseu despre experiența morții urmat de Problema morala a sinuciderii, traducere din franceza de Marina Vazaca, Humanitas, B. 1992 6]. [n. red.] 27 ■ •I ■ •I H ■ al d M Si pe urmă spun: poate acesta e un urcus, poate voi ajunge undeva unde-mi va fi bine si frumos. Si pe urma blochez plansul si mă întreb: am alta alegere, am alta cale, am altă dorință sau nevoie acum, în ultima zonă de putere a vietii? Am alt timp pentru a înțelege? Stiu cu certitudine: nu. Asta este. Proba de aer. Urcatul pe munte. 11 sept[embrie] 1993 „Drumul gandirii“ este o magistrală, o mare cale în care se ,,varsă“ carările, aleile, țoselele individuale. Este ceea ce putem avea în comun cu certitudinea că ceea ce avem este comun. Construirea acestui ,,drum“ e laborioasă si dura. E lucrat în piatră, e curațat de praful parerilor, opiniilor, imaginilor, e spalat de malul afectelor, senzațiilor. E o opera de care speta umană poate fi mandra si sigură. Parcurgerea lui e cea mai nobila probă a maturității si consistenței omului. Supunerea la legile lui este salvarea sigură, atata cată poate sa fie, din confuzie ți dezorientare. Atata este de mare efortul construirii lui - pentru cei în stare s-o facă, atat este de mare efortul parcurgerii lui - pentru cei care merg dupa deschizătorii de drum, încat se întampla ceva nefiresc: uitam - ca, la început, (orice început), nevoia de a avea acest drum ne-a făcut să acceptam prețul, sacrificiul renuntării la rest - la restul de ființă ; ți sa impunem această renuntare ca taxă de acces; 28 ■ •I ■ •I - ■ al d M - că am constituit în felul acesta o convenție și nu o nouă natura; ca mergem pe acest drum doar ca ți cum am fi făra rest - fără restul de ființă. Nu se poate. Nu se poate sa ignorăm că suntem întregi pe drumul gandirii. Cu toate starile ființei noastre. Nu se poate să nu recunoaștem ca sufletul asista/ însoțeste/cu-prinde spiritul. Suferința obscura a nerecunoasterii (acestei evidențe): patosul extrem al filosofilor, al celei mai pure gandiri vii. Solutii obscur alese, neexplicite ca motivare: adresarea la poezie, la muzica. Nu se poate sa acceptam doar ganditul întregii ființe și nu și trăitul acestei gandiri cu întreaga ființă. Este vorba de un „joc secund“ aici, pentru ca această trâire nu e cea primară. In cadrul celei primare, efortul care se face e efortul rigorii, al epurării oricărui accident, al articulării fiecarei verigi, al probării fiecarei implicații. Radem cu duritate orice slabiciune, orice element vag, orice lacrima a neputinței si a efortului. Abia dupa aceia putem trai și respira. 20 sept[embrie] 1993 Sigur sunt diletantă în aceasta încercare. Nu pentru că n-as mai fi trecut în scris ganduri sau imagini. Nu pentru că n-as mai fi construit cate ceva întreg - adica început și terminat, asa cum a fost să fie. Ci pentru ca vreau să prind înțelesurile felurilor de a fi În viața si în lume - pentru prima si singura data în această viață (a mea) si în aceasta lume, asa cum mi se arata ele la capătul trecerii. Alături de concepte, alaturi de poezie, alaturi de epic, alături de raționamente si demonstratii, alături de imaginar. Si dacă aceste ființe ale ganditului vor fi prezente 29 ■ •I ■ •I H ■ al d M în spunere, ele nu vor trăi În coerenta zonelor care le-au născut, ci altfel, ca fapte ale vieții ți lumii, pe care vreau să le înțeleg. ,,Alături“ = nu în ele, nu departe de ele. 26 sept[embrie] 1993 Locul În care se împlineste, se desavarțeste, se încheie, se realizează efortul de a înțelege, ultimul loc este articularea în scris. Ea dă corp, contur înțelesului, îl aseaza în fata ca sa-l poți pipai ți încerca. Scrisul - ca succesiune de refuzuri, ca alegere ultima, ca ultim efort, locul în care ajungi cand nu mai poți mai departe. Pericolul profesionalizarii. 15 oct[ombrie] 1993 Ea (existenta individului, ,,eu“) nu este importantă, e accidentala ca orice unitate statistică (element al unei colectivitati statistice), e conjuncturala, e una printre multe altele, nu poate fi baza unei judecăți cat de cat generale, cum nu se poate face țtiință pe cazuri individuale. Dar: Ea este importantă, e de ordinul miracolului pentru ca e înconjurată de marile întrebari incorecte, inutile, fără raspuns - de ce exist? de ce exist În acest fel? de ce eu? de ce mie? Ea este patetica prin intensitatea întrebărilor ți prin lipsa unui raspuns unic si sigur. Ea este importanta pentru ca accepta, primețte, înglobează tot ceea ce nu e individual, ceea ce e construit în ața fel încat să se elimine precaritatea individului - efortul de a găsi sau de a constitui esențe, obiectivarea, țtiințificitatea. Ea este locul ultim al instalării tuturor bunurilor gandurilor noastre. 30 ■ •I ■ •I H ■ al d M 12 noiembrie 1993 (...) Inca o data. Nu e filosofie ceea ce vreau să fac, pentru ca nu în concepte vreau să vorbesc. Ele vor exista în povestire pentru ca există în viașa mea; și sunt importante, pentru ca fac parte din strălucitorul spectacol al minșilor mari. Nu e eseu ceea ce vreau să fac pentru că e prea grav și prea exhaustiv gestul pe care îl încerc. Nu e literatură - nu sunt dăruită pentru jocul acesta, nu pot construi, nu pot imagina întamplari cu oameni, pot să povestesc doar întamplari cu ganduri. Atunci ce-ar putea sa fie, daca sper sa fie ceva, dacă îndepartez gandul ca totul sta sub semnul unei imense aberașii, al unui delir, al unei nebunii pasnice, În momentele ei bune, cand are gesturile normalitașii - doar ușor deplasate, ușor glisate, usor alături, ca o culoare scăpată din conturul liniilor, ca o imprimare greșită. Ar putea sa fie, daca ma întreb si dacă încerc să răspund, ar putea sa fie ceva în locul poeziei. Pentru că poezia alege ea si nu m-a ales. Pentru ca o știu și știu ca atunci cand este, este totul („In mod poetic locuieste omul...“5). 26 feb[ruarie] 1995 Nevoia de filosofie. Independent (indiferent) de faptul că filosofia poate sau nu 5Johann Christian Friedrich Holderlin Samtliche Werke, Cotta Verlag, Stuttgart [„Grosse Stut-tgarter Holderlin-Ausgabe“], II [Gedichte nach 1800], 1951, p. 327 si urm. (V. si Imnuri ți ode, în romaneste de Stefan Augustin Doinas si Virgil Nemoianu, Minerva, București 1977.) Cf. Martin Hei-degger ...dichterisch wohnet der Mensch..., in: Akzente 1954, p. 57 si urm., reeditat în: Vortage und Aufsatze II, Neske, Pfullingen 1954 etc., resp. ...în chip poetic locuiește omul..., in: Originea operei de arta, traducere si note de Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu, Univers, B. 1982 [p. 166-184]; Humanitas, B. 21995 etc. [n. red.] 31 ■ •I ■ •I - ■ al d M poate raspunde unor întrebari (probleme), în momentul în care întrebarile ei devin probleme personale, se instalează nevoia de filosofie. Momentul acesta poate sa apara sau nu pe durata unei existente. Incheierea unei vieti poate să se întample înainte ca să ai cum s-o împlinesti sau de ce s-o faci. Si dacă apare se poate întampla prea devreme sau prea tarziu sau chiar candva cand este bine să se întample. - tipuri de profesionalizare buna si rea - condiția de „cucoane dezamăgite și pensionari frustrați“ sau de slaba articulare - starea de împacare pentru problemele intervalului - ce-ți poate da frecventarea filosofiei - diletant, aventurier, profesionist; ,,aventurier“, zambind (împreuna) - naivitate secunda - ce cauți și cum te adresezi filosofiei - rolul articularii - „Jurnalul de la Păltini§“?6 6Gabriel Liiceanu Jurnalul de la Păltiniș - Un model paideic în cultura umanista, Cartea Romaneasca, B. 1983; Humanitas, B. 21991, 31996; cf. și Le Journal de Păltiniș - Recit dune for-mation spirituelle et philosophique, tr. par Marie-France Ionesco, La Decouverte, Paris 1999, The Păltiniș Diary - A Paideic Model in Humanist Culture, tr. by James Christian Brown, CEU Press, Budapesta 1999 etc. [n. red.] 32 ■ •I ■ •I H ■ al d M - patosul filosofiei - sistemul în filosofie Desigur, poate fi recunoscută ,,bibliografia“ paltinițană. 3 martie 1995 Cu lacrimi în ochi (lacrimi metafizice, nu?) accept condiția pe care o arat: „cucoană dezamagită“ ți „pensionar frustrat“. Dar nu mă voi opri aici. Taietura între articulat ți nearticulat ar putea fi imaginată ți ca un plan care separă net o zona de „lumină“, cea expusă prin articulare ți o zonă de „umbra“, a tacerii prezente, participante, în lucru ți ea. (Sigur ca am putea gandi ți o trecere lenta de la ascuns la aratat, introducand firețtile trepte de expresivitate, aflate în ambele zone, care ar transforma contrastul într-un spațiu difuz, nuanțat. Dar faptul brut al spusului sau ne-spusului rămane, ți el „taie“ cu adevarat: este sau nu este.) Se judecă cele ce sunt, cele aduse în lumina. Orice judecată explicita, articulată are un gest obligatoriu premergător: punerea în lumina a faptului judecat - fie ca e adus din zona de umbra proprie (sau din cea banuita, a celorlalți) - fie ca e gasit si aratat subliniindu-l cu lumina focalizata asupra sa. Si se judecă pe drept numai ele, cele ce sunt articulate. Dar „nu este“-le lipsei de articulare n-ar trebui înlocuit cu acel „nu este“ al nimicului. Presupoziția grabită, prin extinderea negației, că lipsa de articulare este numai neputința, numai precaritate - arata prost. (...) v v v Vai! Măcar de-aț înțelege eu ce-am vrut sa spun, de mi-as putea macar aminti exact cum arata gandul acesta! 33 30 mai 1995 ■ •I ■ •I H ■ al d M Inlocuirea întrebării adolescentine „Ce sens are lumea?“ cu cea tehnica „De ce exista ceva mai degrabă decat nimic?“ nu mareste șansele de a răspunde efectiv; ea ( înlocuirea) este facută din nevoia de a constitui (respecta?) demnitatea de profesionist a filosofului. Sub semnul ei prolifereaza construcșiile articulate, se dezvolta dialogul, se constituie colectivitatea specialistilor si însăși meseria. Este, desigur, multă substanșa - pentru că se rafinează descrierile în dorinta ca ele să devina explicași, se Înmultesc modelele secșiornnd lumea sau tăind cercul închiderii ei mereu - dar raspunsul la întrebare, în filosofie, nu §tiu să se fi dat. Iar cei care pentru ei însiși au optat (si opșiunea este simplu de realizat printr-un act de credință - fie în hazard, fie în Dumnezeu) disimuleaza sau evită declarașia de credinta care, în mod onest, ar trebui să preceada orice întemeiere de sistem. Si se poartă așa pentru ca în comunitatea filosofilor poși deveni repede un personaj dubios dacă nu respecși acest tabu. Nu mai ești adult serios, nu mai esti profesionist dacă-și argumentezi partea esențiala a convingerilor prin credinșa si nu prin rașiune. Pentru mine Kant a însemnat marea dezlegare/limpezire explicită a acestui fapt. Toată filosofia este o uriașă paranteză pusă între întrebare și raspunsul ei, paranteza care trebuie să se închidă Înainte de răspuns - cat timp i se acordă filosofiei statutul de profesie (rașională), cea mereu cu un ochi așintit la (reusita) stiinșa. Ce rămane fascinant în filosofie dacă renunși la a-i mai cere un răspuns? Marea nebunie de a încerca sa-l cauși, stralucitoarele spectacole ale eforturilor minșii în cautare, însingurarea si harul scrisului, tensiunea meta-fizica a ieșirii din interval chiar cand, asezandu-te temeinic (exultand așezarea în interval) încerci o superbă demolare a zonei nenumite, ne-numibile, de dincolo de filosofie. (Este ea Nimicul? Este lucrul în sine? Este lumea lui Dumnezeu, aș spune.) Marile minti în 34 ■ •I ■ •I - ■ al d M încordare ating această zonă chiar în efortul negarii ei. De ce te mai adresezi filosofiei daca nu-i mai ceri un raspuns? Pentru bucuria ganditului ei, pentru marile întalniri - cu marii onești si cu marii nebuni. Intr-o candoare secundă, într-o naivitate secunda, într-un diletantism secund, al gesturilor unice. 18 iunie 1995 variante (...) _ „ u „ In nevoia de filosofie, tensiunea însăsi a întrebărilor care te aduc în orizontul ei (al nevoii) intră într-un fel de suspendare și obiectul atenției este chiar filosofia. Cum este articulată gandirea filosofică și care sunt cuvintele ei. Cum se constituie gandul în filosofie. Raspunsurile pe care le încearca filosofia devin secunde, informația devine suportul pe care poți urmari mișcarea gandului si „ întruparea“ lui, trecerea lui în cuvinte. Pentru că acesta este exercițiul, învațarea grea a modului în care îți poti articula, întrupa, scoate În lume gandul propriu. (...) In afara filosofiei, fiindca este un demers personal, si nu o instituire a spunerii ca expresie a condiției umane. Nu omul generic, ci un fel de a fi în lume. • Poate e o încercare utila filosofilor care vor să știe cum poate ,,lucra“ filosofia în lume, în ceilalți oameni. • Filosofia ca profesie, - activitate de interval, fără preeminență în raport cu celelalte. (Si restul: diletant, aventurier; si restul despre interval). • Rigoarea filosofiei - nevoia de punct fix, de invariantei, de ordine, de sistem. Constituirea filosofiei cu un ochi la stiință. Cuvintele filosofiei, conceptele, Încifrarea buna. Ce ramane: nu sistemele, ci marile spectacole ale minților mari sau ale marilor 35 ■ •I ■ •I H ■ al d M expresivitați. 24 iunie 1995 Din nou: • Descrierea stării numite „nevoia de filosofie“: caracterul ei difuz, nearticulat sau slab articulat al problemelor/întrebarilor - „ce sens au toate acestea?“, „ce legaturi există între parțile (lumii, vieții proprii)?“, „coerența“, „mecanismul“, „motorul“; bănuiala si speranța legate de filosofie; caracterul „realist“ al adresarii - toate întrebările sunt direct despre realitate ți nu despre modelele/sistemele rezultate prin modelarea ei; caracterul personal al demersului, caracterul de fapt de viață - nu teoretic, nu profesionist. • Cum se poate constientiza nevoia de filosofie, cand se expliciteza ea ți devine determinanta (sursa) de gesturi. • Ce ceri de la filosofie înainte de a sti ce poate ea da: națterea gandului, cuvintele lui, articularea ganditului lui - o iețire din difuz în întruparea prin scris. • Ce afli: cum se construiesc întrebarile (cu sens), cum se structureaza raspunsurile posibile. Limba filosofiei si spiritul ei. • Ce „ceri“ de la filosofie după contactul cu ea (ce cauți în ea): puterea minții, puterea expresivității. • Nu confesiune dar povestirea unui fapt trăit; accept patosul, din voia mea, ca expresie a implicarii; patetismul ( în care s-ar putea transforma) este o slabiciune de stil. [Notă (acum, la transcriere): Totdeauna m-am simțit vulnerabilă În patosul meu, desi acesta e consistent si exact - aproape de sensul originar al cuvantului - ți aceasta s-a întamplat pentru ca 36 ■ •I ■ •I H ■ al d M am avut mereu îndoieli, privind atat modul meu de a-l transmite, cat și posibilitatea de a fi receptat ca atare. De aceea, pentru destindere, am mai glumit pe seama mea, în gand sau în scris, intrând voit în analogii zambitoare. Intr-una dintre acestea, mi-am descris în termeni ,,fiziologici“ cele două ,,maladii“ ale stilurilor opuse de exprimare, vorbind despre patos ca despre o ,,inflamare“, o mărire, o creștere în volum a întregului șesut, intimă fiecărei celule a acestuia, iar despre elaborarea academică - cea ,,rea“ -ca despre o ,,balonare“, o dilatare a unui gol interior, care subșiaza șesutul peretelui în fibra lui. Am dorit să inserez aceasta notă pentru că si ea, cu tot ceea ce poarta, face parte din adevarul meu.] 18 mai 1996 Subtitlu la „Nevoia de filosofie“: „O Încercare de a vorbi - pană la urma - despre Jurnalul de la Păltiniș “. ,,Nevoia“ - ca felul de a fi al unui model nesaturat de fiinșă: un individual cu determinașii, care-și caută generalul; sau ca modalitate de a intra în „existenșa auten-tică“. Jurnalul de la Păltiniș - ca document al unui fel de a fi, nu al unui model paideic. Nevoia de a putea / de a ști să articulezi, de a depăsi nivelul exclamării. Nevoia de epic - de ce „povestitul11 ideii. Odata cu construcșia speculativa - spectacolul minșii. Structura poematică a construcșiei speculative - gest aproape histrionic: își pui fiinta să danseze - un dans complicat, pentru care și-ai antrenat Îndelung „cor-pul“ - un fel superior de a te ,,preface“. Structuri/construcșii puternic poetice. Sa nu uit sa caut celelalte note - despre puritatea Jurnalului de la Păltiniș si a judecașilor sale (considerând limita interioară nu ca un punct de-atins / de-depasit, 37 ■ •I ■ •I - ■ al d M ci chiar ca limită ultima, constitutivă unei ființe date, de ne-depășit). Cand vorbesc de nevoia de epic (orice idee, daca ține, poate fi povestita), s-o leg de traitul filosofiei, de formula jurnalului, cu adevarul ei bajbait (și nu programat, nu rezultat al unei construcții mentale tactice). 9 iulie 1996 Pentru că nu-mi mai aduc aminte daca undeva am notat această Întrebare (reiterată în cap de multe ori) - o notez explicit aici, pentru ca altă data sa ,,sap“ la ea. Deci întrebarea suna cam așa: „Cum, în ce fel, cu ce suport există gandul în cap înainte de a fi articulat în cuvinte?“. Sa citesc din Frege, dacă voi găsi locul7, cum argumenteză el faptul ca distinge gandul, tratat ca „obiect“, de expresia lui. Se pare că și el considera că, în afara expresiei, gandul poate sa existe ca gand. Sper sa nu fie la el o disjuncție formală, dintre acelea care nu pot fi operate ontologic (care nu separa ceva în entitați cu existență autonomă). Pentru mine întrebarea se pune fiindca ma izbesc mereu de evidenta faptului că atunci cand caut cuvintele, o prezența anume în cap (pe care am numit-o „gand11) hotărăste care dintre cuvinte sunt bune și care nu, căutarea neterminandu-se decat atunci cand entitatea fără cuvinte e mulțumită, cat de cat, de cuvintele care i-au dat „trupul“. 7Cf., de pildă, Gottlob Frege Der Gedanke. Eine logische Untersuchung, in: Beitrage zur Philoso-phie des deutschen Idealismus, I, 1918, p. 58-77, reeditat în: Funktion, Begriff, Bedeutung. Funf logische Studien, herausgegeben und eingeleitet von Gunther Patzig, Vandenhoeck & Ruprecht, Gottin-gen, 31969 etc.; pentru alte „locuri", v. și Scrieri logico-filosofice, traducere de Sorin Vieru, Ed. științifica și enciclopedica, B. 1977 etc. [n. red.] 38 ■ •I ■ •I H ■ al d M La fel este cu căutarea tonului, care se produce pentru gandul cuprinzator de ganduri, pentru ceea ce ar fi să învelească o ,,structură“ (imperfect numit), un aer anume (mai aproape), o ațezare, un fel de a fi al acelei mulțimi de ganduri. Aceste entități sunt prezente („bat la porțile gandirii“), ele mă încarcă, îmi dau o stare pe care o numesc aproximativ „tensiunea ganditului“, „tensiunea spunerii“; formeaza un pol încarcat, care cere detensionarea în expresie. Si Înainte, înainte ca spunerea să se constituie, să se împlinească, eu chiar nu țtiu cum vor arata concret gandurile, ce cuvinte le vor mulțumi. Atunci ele cum exista În cap? 18 oct[ombrie] 1996 Realizez ca ceea ce s-a întamplat aici este o mărturisire. A mărginirii, a suficienței, a precaritații. A conturului material care mă delimiteaza (ca entitate traitoare) de ceilalți, cei împreună cu care sunt în lume. Ața cum pielea desavarseste coerența alcătuirii corpului ți mă separa ferm de aerul în care mă misc ți, prin aer, de ceilalți asemenea mie. Orice cuvant scris limiteaza, da contur, separa ți însingurează ceva, trăgandu-l din umbra neantului, a nerostitului. Orice cuvant e o sarăcire, o pierdere, o punere în încremenire izolata, o renunțare la tot ce însemna el acolo, în tacere, la tot ceea ce ar fi putut veni În locul lui. In felul acesta scrisul este o recunoastere a ceea ce ețti, a limitelor tale - si o ispasire, prin suferința renunțării la restul. Cufundandu-mă în această suferința ți scrutand-o, vad uluita ce gesturi amestecate (de dincolo de puterea mea de a țti ți de a decide) repet. Suferința prin pierdere si sarăcire ca o suferința în fața morții. Suferință prin închidere într-un contur ca o suferință a întruparii, a intrării în viața prin nastere. 39 ■ •I ■ •I H ■ al d M FiinȘa naucă, Încurc marile taine în această biată analogie purtata de cuvinte si mă întorc la vesnicul gand interior: de unde toate acestea? de ce toate acestea? 26 noiembrie 1996 O așezare primara - dar nu primitivă, o naivitate secunda În care accepși sa-și pui cu voce tare întrebari care nu se pun, pe care le șii pentru tine daca le-ai lasat să se iveasca sau, si mai frecvent, le împingi înapoi, în hăul nearticulatului, de îndata ce vezi ca ele vor sa-și scoata capul. Intrebări de adolescenta, cand te chinui, te zbași (de§i, de fapt, timpul face esenȘialul în locul tău) să ajungi la condiȘia adultului, a omului mare pe care-l bănui stapan pe înșelesuri si pe instrumente și pe el Însuși. O încercare de a fi în tine însuși singur si același fată de tot ce își ajunge în gand.. O stare alba de dezvelire, cu voce sugrumată dar egală si continuă, dincolo de patos, de emoșie si tulburare. Cum îl gandesti pe Dumnezeu, cum își gandesti credinșa, cum își gandesti cunoașterea si cum Își gandesti viata. O mărturisire si nu un studiu. 21 feb[ruarie] 1997 Nevoia de filosofie. • Ce înseamnă (simplu) - ești în afara ei dar o banui, o presimși; problemele ei au devenit probleme personale; e important ce au facut ceilalși cu ele; e important cum se leaga cele ce le §tii între ele, cele ce le traiești, între ele, ceea ce esti - pană la urmă. • Cum se poate declanșa - adolescenșa; impasurile în cele ce le §tii (știinȘele); impasurile în ceea ce articulezi - nevoia de consistenȘă, de clarificare; o întamplare fundamentala; o întalnire fundamentala. 40 ■ •I ■ •I H ■ al d M • Jurnalul de la Păltiniș ca întalnire fundamentală - un fel de a fi, un fel de a deveni (de fapt este un fel de a fi exprimat printr-un fel de a deveni) - rostirea alba, carte pura, ațezare într-un loc în care rămanem față în față cu noi înține ți viețile noastre, nu ,,indivizii“ care suntem, ci chiar ființele noastre; ,,materia“ din care e construita cartea: fară substanța ideilor povestite ca întamplări nu s-ar fi putut constitui în consistență. ,,Personajele“: strălucirea - tensiunea - profunzimea; personajele „ne-gative“ - judecarea în raport cu limita interioară altfel înțeleasa (ca limită ultima, de nedepațit). Interludiu cu „Despre limită“8. Personajul principal: contradicțiile Domnului Noica. A trai spiritul; a te rezema în stralucirea ți falsa siguranță a speculației; a te justifica prin cantitate, restul fiind subînțeles. Carte neconjuncturala, uitare con-juncturala. Epistolarul9 - carte dostoevskiană. Cand poți vorbi despre ,,Jurnal“. De ce poți vorbi „ înainte“ ți cum ( înainte sau după ce ai ,,trecut“ prin filosofie). De ce e obligatoriu să existe un „după“. • Soluțiile filosofiei (raspunsurile la întrebari, conținutul ei, dezlegarea înțelesului lumii) - cautarea lor ca formă a nevoii de filosofie. Metodele, limbajul, tipul de articulare, mițcarea gandului în filosofie - cealalta formă a nevoii de filosofie. [Continuare la „stralucire, tensiune, profunzime“ cu: oboseala prin marunțire, intransigența din vecinătatea absolutului, zadarnicia trecerii în fapta - țraiță cand ajungi la contemplarea nesfarsitului adanc. Dar e tot ce avem mai bun; deformarile sunt inerente formarilor. Poți sa iesi din tine Însuți? Pana unde?] • Ce iese din impactul cu filosofia: (1) profesionalizarea bună ți caderea în profesie; 8Gabriel Liiceanu Despre limita, Humanitas, B. 1994; cf. și De la limite - Petit traite a l'usage des orgueilleux, trad. par Alexandra Laignel-Lavastine, Editions Michalon, Paris 1997 etc. [n. red.] 9Gabriel Liiceanu et al. Epistolar, Cartea Românească, B. 1987; Humanitas 21996 etc. [n. red.] 41 ■ •I ■ •I - ■ al d M (2) articularea felului propriu de a fi; tonul! Jocul între esențialul exclamat (cu senzația de inconsistența, implicata) și aglomerarea academică a detaliilor (cu senzația de inutil - atata muncă, mai bine în altă parte!) - la ambele extreme în fapt și în fond -neputința. Ce rămane bun? - Spectacolul minții, frumusețea articularii, însăși nevoia de filosofie. • Caile de intrare (de introducere, de amorsa): spectacolul logicului, spectacolul științificului, spectacolul cunoașterii, spectacolul limbii - forme purtatoare ale marilor întrebări. Si Însăși punerea întrebărilor care n-au râspuns. • Care este locul (vai! n-am continuat ideea si am uitat ce voiam să spun - poate „locul în care ajungi“?) • Despre nevoia de ajutor, despre imensa generozitate a actului didactic în filosofie. Recunoștința - pentru ca traim împreună. Cum te simți cerând tarziu acest ajutor -analogia cu musafirul străin care se transforma în imigrant. Nu voi rămane în filosofie, nu mă voi întoarce de unde am plecat - voi fi un apatrid care se predă grijii lui Dumnezeu, iubindu-i pe toți cei pe langă care am trait. • Mi-ar plăcea sa vorbesc despre spectacolul filosofiei, văzut de cineva din afară. Despre bucuria conceptelor și liniștea gasita în ele. Despre bucuria (emoția) de a fi ,,numit“. • A alege ce să nu știi: a alege să nu știi matematica, a alege să nu știi fizică etc. 28 martie 1997 Existența Domnului Noica este mai puternică decat opera lui (fie si numai pentru faptul ca, pe langă opera, ea conține si facerea operei si Înca altele), cu toate că el a cerut de la noi să credem altfel, să-i ignorăm ,,biografia“. In programul sau a fost 42 ■ •I ■ •I H ■ al d M prevazuta numai explorarea articulabilului coerent, constituibil în structuri. Nu numai ,,sufleșelul“ a fost pus să stea la locul lui, ci și zonele vagi, obscure, incerte, greu transmisibile ale gandului. In mod direct, nimic din ceea ce nu se lăsa ,,lucrat“ de mintea cercetatoare n-a fost pus în frază. In ceea ce a fost intenȘionat, opera Domnului Noica este o superbă operă de interval, una care mărturisește despre strălucirea eforturilor minȘii. Numai în ceea ce nu intenșiona explicit sa spună scrisul său trage spre alte zone - este vorba despre frumosul pe care-l respiră continuu scrisul sau. Si solușia oferită de Domnul Noica este o solușie de interval: existenșa în cultură, prin cultură. Ea însă se transforma în altceva prin patosul ei. Acest patos, care este însusi gestul de a refuza un altceva și un altfel, de a urmări gandul propriu pană la a-l substitui Șie însuși, scoate solușia (existenșială) si opera din interval iar modul în care o face este chiar frumosul la care m-am referit. [Poate nu întamplător, nu filosofii au fost primii care au scris despre carșile lui, ci, sa zicem, ,,literașii“]. Vezi „cantitate la C.N.“ [2 feb[ruarie] 1997 (...) Obsesia cantitașii este foarte bună; pentru un timp? pana la un anumit punct? într-un anumit început? Dar pe cat de important este sa intri în ea la un moment dat (si cine poate să știe mai bine ca mine ce dezastru poate însemna ocolirea ei!), pe atat de importantă devine abandonarea ei - tot asa, la un moment dat. Ce înseamna aici acest ,,dat“ - Dumnezeu cu mila! Dacă despre Domnul Noica vom descoperi (la un moment dat!) că nu este atat de mare pe cat îl iubim noi, lucrul acesta i se va fi întamplat pentru că n-a parăsit la timpul potrivit obsesia cantitașii. Nu pentru că astfel ar fi citit prea mult sau ar fi scris prea mult. Nu, Domnul Noica a scris cu acoperire tot ceea ce a scris, iar faptul ca a citit mult nu l-a împiedicat să scrie - nu i-a luat din timpul si din substanșa originală a scrisului. Ci pentru ca a purtat în fiinȘa lui (nu doar în minte!) aceasta 43 ■ •I ■ •I - ■ al d M obsesie; pentru că ea, obsesia, a ocupat acolo un loc prețios, în care ar fi trebuit sa se afle altceva. Nu știu ce anume, pentru ca dacă as ști, as fi altcineva decat ceea ce sunt. (...) Ar trebui să înțelegem cu o usoară cutremurare lucrul acesta. Obsesia cantității creeaza alibiul cărților. „Unde ai fost, Adame? - Am scris cărți, Doamne!“.] 12 aprilie 1997 Dacă noi, cu structurile noastre umane așa cum au fost ele date prin ,,proiectul“ de creatură, am avea acces la cunoasterea desăvarsită, cea care poate stabili farâ dubiu, cu siguranță absoluta, adevarurile vesnice (eterne) - cred ca Dumnezeu nu ne-ar fi interzis sa mancăm din pomul cunoasterii. Ce a rezultat din gestul pacatului originar pentru cunoastere (nu pentru etica): nevoia de a cunoaște, chinul de a cunoaste, iluzia de a cunoaste, bucuria de a cunoaște, trufia de a cunoaste. Nu s-a răspuns în registrul rațiunii la nici una din întrebarile fundamentale. Ele sunt legate: ori care din ele lămurită, ar descalci toata suita. Dar la nici una nu putem raspunde - pentru că nu avem alte ,,organe“, pentru ca avem aceste ,,organe“. Ordinea (curațenia) pe care a făcut-o Kant este fundamentală. Care este soluția noastra, cea care poate fi numita si ,,mantuirea“ noastra? Sa ,, recunoaștem“ păcatul originar, să-l înțelegem în sensurile lui nu doar etice - păcat prin neascultare, nesupunere, înselare -, ci si ontice, acelea care rezultă din incompatibilitatea noastră de ființa creată într-un anume fel și roadele pomului interzis. Ințelegerea aceasta (ultimul gest al rațiunii) ne aduce în pragul transcenderii. Prin transcenderea cunoasterii ajungem În mod secund în locul pe care ființele bune si blande si nevinovate, cele numite cu numele stangaci „cei săraci cu duhul“ sunt așezate primar. Ajungem la credința. 28 iunie 1998 Lasandu-mă în voia scrisului, „lucrurile“ nu ies mai neglijente, mai dezordonate, 44 ■ •I ■ •I H ■ al d M mai dezlanate decat sunt eu însămi. Ele ies asemenea mie, cea de fiecare zi, cu ceea ce (tactic) recunosc despre mine si cu ceea ce (protejandu-mă) nu pot, nu vreau sau nu țtiu să recunosc. Aț putea să fiu îngaduitoare (cu mine) ți să spun ca „tactica“ mea protectoare este un efort de formare buna, de curățare, de limpezire; un gest de asumare a tipului pozitiv de gandire, ca iradiere (fractală!) a gandului bun pe care îl are Dumnezeu pentru fiecare dintre noi si ca ultima expresie a gandului nostru bun pentru lumea lui Dumnezeu. Asa si este - dar mai exista si umbra; ,,umbra“ în sensul lui Jung as putea spune, dacă mi-as aminti detaliile; umbra mea, cea pe care o Însoțesc, în rezumat, repetand cuvintele Anonimului (din uitarea mea): „ajută, Doamne, necredinței mele!“ Si întorcandu-ma la gandul de început, el urmează sa fie întregit de alternativa scrisului „controlat“ (cred ca am facut în fraza asta un fel de anacolut!). Efortul de articulare pe care-l fac atunci cand construiesc ceva care poate „iesi în lume“ nu înseamna numai un reflex al decenței de a acoperi, de a ascunde ceea ce scrisul „liber“ ar putea lasa la vedere - intim, umoral, accidental ( în sens logic). „Curațirea“ pe care încerc s-o operez este asemenea efortului sculptorului dand la o parte bucățile de piatră inutile, care acopereau statuia. (Vai! cum vorbesc!) Am spus în altă parte, mai bine, cred, cum pentru mine împlinire gandului se face doar odata cu acele cuvinte care sunt chiar ale lui. (...) 7 iulie 1998 Mițcările sufletului: o dinamică a afectelor - nici sentimentalism, nici psihologie - un fel de a trăi lumea la nivelul literaturii (bune, autentice), în „planul“ în care te bucuri, suferi, participi, te revolți, te simți golit sau prea plin, iubețti ți - În tot timpul acesta - te gandețti la ce ți se întamplă. Este un plan pre-conceptual. Ca efort 45 ■ •I ■ •I H ■ al d M de curășire-limpezire poȘi sa te muși cu tot acest bagaj în ,,planul“ conceptelor. Mai rece, mai senin, mai esenșializat, mai obiectiv. De la ,,sufleșel“ la spirit. Aici poate sa apara euforia ,,conceptului“ cu toate judecășile umorale privind restul lumii, celelalte feluri de a fi. Eu cred că există si o zonă post-conceptuală - În care nu e nevoie să te lepezi de nimic din celelalte, dar stii că le-ai lasat în urma si te uiși cu un fel de tandreȘe si așteptare la cei buni care urca din greu în acelasi sens. Am recunoscut pe unii care au ajuns aici; îi vad pe alșii care bajbaie după locul acesta, îl presimt și îl vor găsi - daca vor avea zile destule. Altora nu le-a ajuns viaȘa și au rămas pe drum, pe undeva. [Lucrurile acestea le-am mai spus - în germene - cand am pomenit de straturile fiinșei si de faptul ca ,,perioadele“ vieșii sunt ,,locuiri“ cu convingere, cu daruinșa a cate unui strat.] (...) 27 martie 1999 (...) . . . Demersul meu trebuie sa fie patetic, obligatoriu patetic; altfel, redus la încadrarea simplă, noȘionala, devine ceva extrem de cunoscut, epuizabil în cașiva termeni și cateva afirmaȘii. Dacă nu introduc participarea - pentru că despre ea este vorba - tot demersul meu n-are sens. Nu valoarea obiectiva a gandurilor, ci modul în care s-au constituitele ca existenșă: un fel de a fi. Nu un bilanș, ci o încercare de a Înțelege, de a pune în ordine pentru a înșelege. Nu o istorie, în ordinea timpului, ci o epică în ordinea legăturilor, care, deși se arata în timp (timpul trecand în acest (răs-)timp), nu există din cauza timpului. Ordinea în timp, biografică, este exterioară si, Într-un anume fel, nesemnificativă. Pentru că ordinea gandurilor se stabileste după natura lor, într-un spașiu al gandurilor, care 46 ■ •I ■ •I - ■ al d M se ofera privirii simultane În întregul sau. Desigur, aceasta este o impresie imperfect construită: ce-i aia, sa-ți vezi simultan toate gandurile?! Nu, nu le „văd“, dar simt că există undeva toate cele prin care am trecut odată, adunate la un loc - si asta deoarece, în efortul de a înțelege, exista „clipe“ (clipe în sensul lui Kierkegaard, rupturi, momente făra durata, în care se pierde noțiunea de timp si care te muta In alt loc) cînd din această lume a gandurilor se arată cateva care se leaga și schimba ceva, pun într-o noua ordine spațiul gandurilor, depozitul ascuns dar banuit; si cele legate raman -acum, într-un loc mai accesibil - de unde speri să le iei si sa le asezi unde trebuie, astfel încat înțelesul si înțelegerea să se împlineasca. Si încă o dată, desigur, toate acestea se petrec în timp, dar nu din cauza timpului. Dar cu ce forța se face și cu cată uimire vezi - în Jurnalul de la Păltiniș - cum ordinea timpului se schimbă în ordinea gandurilor! Un fel de a fi exprimat printr-un fel de a deveni. Este o soluție în cautarea tonului - și gandesc de mult asta: e chiar soluția adevarata, chiar așa a fost. 3 aprilie 2002 (...) _ . „ _ Filosofia si poezia valorifica în maniere opuse cuvantul. Prima Îl curăță de vag instituind conceptul, a doua - îl umple de conotații noi, îi sporeste mulțimea sensurilor prin metafora. In punctul cel mai de sus al amandurora, ele se unesc, se varsă una în alta - cand conceptul este plin si viu ca o metafora iar metafora spune chiar ceea ce spune și e riguroasa ca un concept. „Nu credeam să-nvaț a muri vrodată...“ (N-am vrut sa fac un ,,aforism“! Am notat si eu, destul de grăbit, un gand care s-a luminat acum și vine în ordinea celor legate de Heidegger și Wittgenstein, de 47 ■ •I ■ •I H ■ al d M ,,cotiturile“ lor, de felul în care consecvența În filosofie te scoate În poezie.) 17 iulie 2002 Mai transcriu cate ceva din Memoriile lui Eliade10 - o ,,prezicere“ care, cel puțin pentru mine, s-a împlinit. Este exact senzația pe care o am ți am mai povestit-o -de refuz al încadrării a ceea ce scriu Într-un gen literar: prea grav si fundamental pentru mine ca să fie eseu, prea epic ți personal (ne-tehnic) pentru a fi filosofie, prea ,,descărnat“ de întamplari biografice pentru a fi memorii, prea doritor de rigoarea si blindarea gandurilor acute pentru a fi confesiune - etc. Deci (I, p. 325): „Cred, într-adevăr, că multiplele «crize» prin care au trecut romanul, teatrul, filosofia sistematică vor încuraja un nou «gen literar», greu de definit deocamdată, dar care va fi departe atat de expresiile tradiționale ale scrierilor filosofice, ale eseului ți criticii, cat ți de jurnalul intim de tip Goncourt sau Amiel. Scrieri în aparența hibride, ținand atat de carnetul de note ți jurnalul intim, cat ți de stilul monografiei erudite, al corespondenței, al reflecției filosofice, al problematicii politico-sociale sau al istoriografiei/ 7 ian[uarie] 2003 (...) 10Mircea Eliade Memorii: I Promisiunile, ed. și cuv. ânainte de Mircea Handoca, Humanitas, B. 1991. [n. red.] 48 ■ •I ■ •I H ■ al d M Am Încercat să schișez o posibilă ieșire din punctul în care zace „Nevoia de filosofie“ de cașiva ani. Sigur, nu cu cuvintele pe care le-am folosit aici. Acum nu sunt bună de mai nimic. 22. ian[uarie] 2003 Sunt Într-un impas negru, care-mi Întuneca zilele si mintea. Vreau să termin „Ne-voia“, aș zice că vreau s-o termin „cu orice preș“ dacă as gasi care ar fi „preșul“. Am ajuns în momentul în care ar trebui să descriu contactul unui nefilosof cu filosofia, cum îi apare ea acestuia, din afară. De fapt, cum trebuie s-o înveȘi școlăreste, pentru a înșelege ce se întamplă în filosofie. Notele scrise în timp, nenumărate, nu-mi mai folosesc: sunt prea multe, sunt „locale“ (as putea folosi înca, unele dintre ele, în Anexa 2, care, acum, mi se pare că as scrie-o „șnur“, dar nu vreau să ma apuc de ea pană nu termin ,,Nevoia“). Sa încerc sa descriu impasul (nu-mi ascund faptul că aștept ca, descriindu-l, să-l și dezleg). Partea asta trebuie să aiba o oarecare consistenșă - fiindca nu mai vorbesc despre mine, ci despre filosofie, chiar daca doar în felul în care-mi apare ea. Pentru asta, ar trebui să aleg. Refuz sa ma folosesc de nume, farâ de care n-as putea vorbi de marile tulburări, marile caștiguri. Ar fi neserios să le înșir si să le amestec pe parcursul catorva pagini. Ar arata ca o parada. M-am gandit la un moment dat sa fac un paragraf cu Jaspers si, legat de el, să-mi scriu gandurile (voi reveni la ele, ca să le enumar). Aș putea motiva alegerea: a fost cel care mi s-a potrivit pentru început; filosofia arata patetica și consistenta într-un fel esenșial. Dar cu el eram tot la nivelul „despre filosofie“ și nu „ în“. Iar atunci, la Început, nu am ale solușia de a trece „ În“ cu un singur ganditor, o singură carte. Ar fi trebuit sa știu care este acela, care-mi este „ruda de sange“, 49 ■ •I ■ •I H ■ al d M ca să apelez la el, ca o ruda saraca ce sunt, sa mă ajute (nu sunt sigura ca vreau sa introduc aici ți ața „ruda de sange“). Introducerea lui Jaspers ar fi ți corecta - ca omagiu, ca recunoțtința. După asta ar fi să spun că numai țcolăreste, ascultand pe cineva care țtie despre ce e vorba, ți silabisind textele despre care se vorbețte, ai o oarecare țansa sa înțelegi ce vrea, ce poate si ce înseamna, pana la urmă, filosofia. Si sa continui apoi cu construcția lui Jaspers, asa cum abia după aceea am Înțeles-o, de la Jeanne Hersch. Aici as putea introduce tema conceptelor - cum, de regulă, pentru acestea se aleg nume din limba comună cărora li se dă o încarcătura precisa („clară ți distincta“), construită pe sute de pagini. De unde vine ți cursa în care poți sa cazi dacă te iei numai după nume, farâ să fi citit destul: să ți se para că înțelegi despre ce e vorba, dar sa nu fie ața. De aici as putea vorbi despre Încifrarea bună, ce care te avertizează că ai de ,,sapat“ ca să ajungi la întregul sens. Tot legat de concepte si încifrare, să vorbesc de structurile tari pe care le construieste filosofia, cele care țin de ,,proiectul“ lumii ți al ființei - le-as putea spune osaturi (nu schelete) pe care viața, conjuncturalul, îți depun ,,carnea“. [La încifrarea bună să spun ca, în acest sens - în lipsa ei - Jaspers poate să fie mai greu de înțeles ca Heidegger, pentru ca Jaspers e mai ,,uțor“ de citit.] Tot pe Jaspers aț putea exemplifica ,,amorsa“ construcției filosofice. Nu țtiu daca e loc să mai dau ți alte amorse. Amorsele pot fi ți artificii de construcție - te pornesc la drum, Îți dau posibilitatea să începi - dar ele pot fi si nelinistea, uimirea de la început. Trebuie (doresc) sa răman mereu la interfață pentru că ar fi neserios ca pe cateva pagini sa intru „ în“, sa vorbesc despre interiorul filosofiei. Sa vorbesc despre ețecul constitutiv al filosofiei (după Jaspers, dar în felul meu). 50 ■ •I ■ •I - ■ al d M Despre cum se ,,varsă“ filosofia în poezie, în miracolul limbajului comun, În confesiune, în literatură. Data fiind „ încifrarea“ fundamentală a filosofiei, cum se poate adresa ea celorlalți oameni. Dacă vrei să te bucuri de spectacolul unor mari minți și al unor mari expre-sivitați, trebuie să înveți filosofia ca pe o limba străină (tehnic vorbind). 9 feb[ruarie] 2003 Iată ce spune Goethe (citat de Jaspers!!11): „Daca cineva vrea sa lase într-adevar ceva folositor posterității, atunci să-și scrie confesiunile. In felul acesta el se prezintă posterității ca individ... iar urmașii îți vor extrage din ele ceea ce li se potriveste.“ Chiar si fară posteritate, chiar si făra urmași... 11Cf. Umanitatea lui Goethe, in: Karl Jaspers Texte filosofice, Editura Politica, B. [p. 356-358] (traducere din limba germana de George Purdea, din Rechenschaft und Ausblick, Reden und Aufsatze, R. Piper & Co. Verlag, Munchen 1951 [p. 59-80]). [n. red.] 51 ■ •I ■ •I - ■ al d M 2 Am evitat totdeauna sa mă refer undeva, altfel decat într-o oralitate cotidiană, la faptele vieții mele. Nu le-am notat nicăieri în desfăsurarea lor coerentă. In primul rând, pentru că ele fiind purtatoare/împlinitoare de gand, pe acesta trebuia sa-l urmăresc, în el se varsau și se finalizau toate gesturile vieții mele. Faptele însele contau doar ca suport, ca mijloace conjuncturale, ca istorie ce nu trebuie exacerbată prin spunere. In al doilea rând, pentru ca ar fi fost vorba despre oamenii de la care am primit sau am tras mereu cate ceva important. Cu privire la cei care au fost prezenți în viața mea doar prin cărțile lor, am vorbit (am scris) liniștita că nu divulg ceva ce le-ar agresa ființa lor trăitoare - căci în carți ei singuri au oferit celorlalți ceea ce au dorit sa se vadă. Cărților li se da drumul în lume și fiecare se raportează la ele cum poate. Dar despre oamenii printre care am trăit - văzandu-i, ascultandu-i, urmarindu-i - despre conturul ființelor lor constituit în gandul meu, n-am îndrăznit, nu mi-am permis sa vorbesc. Mi s-ar fi părut că operez o delațiune lărgită, o delațiune imensa - ca aș fi abuzat de încrederea cu care mi-au livrat (chiar făra să știe) imaginea ființei lor. Si asta nu pentru ca ceea ce aveam de spus nu era de bine, de admirație sau de iubire. Chiar si întristările trăite în preajma lor se dizolvau, pana la urmă, într-un bine mai cuprinzător. Iar râul - râul meschin, jignitor - se vede ca nu l-am văzut, pentru ca nu știu să fi existat printre oamenii pe care i-am cunoscut. 52 ■ •I ■ •I H ■ al d M Si ce istorie a unor Întamplari s-ar putea scrie fară ,,personaje“, farâ „eroi“? Ies, în acest loc, din consemnul pe care mi l-am impus. O fac mai ales pentru a arăta în ce masurâ a depins de cei din jurul meu - pe care i-am cautat de fapt, la care am apelat - încercarea de a-mi împlini gandul. Este un fel de a mulșumi, o modalitate de a face să transparâ acea recunoștinșa fundamentala, mereu prezenta în mine - si la numirea căreia nu voi mai reveni, deoarece, dacă ar fi să folosesc cuvinte pe masura ei, n-aș rezista nici eu patosului în care ar exploda. Acesta a fost gandul de început. Am adunat cu grijă numele pe care trebuia să le menșionez - toate aparșinand unei elite profesionale - și am încercat sa-mi dau seama cum ar arata pusul lor în pagina, în contextul felului meu de a gandi. „M-am împodobit cu numele lor“ ar spune poetul - dar nu era numai atat. Am încercat sa desfașor povestea unei stari, a unei căurâri - si în ea n-am găsit nicăieri locul potrivit pentru a arăta cat de consistente, cat de sistematice și cat de sobre au fost cele aflate în încercarea mea de a învășa de la cei mai buni. In lipsa acestei ,,acoperiri“, în lipsa intenșiei mele de a intra într-o profesie noua si în faptul așezarii ce decurge de aici -simpla alăturare de nume la micul meu „delir“ ar fi putut sa supere, pe buna dreptate. Macar prin iradiere: nu modul acesta lautăresc de raportare la filosofie se preda în școala. Nu, nici eu n-am căutat înșelepciunea caldușă, consolatoare, a împăcarii cu lumea-așa-cum-este ea. Am avut nevoie de structurile tari ale filosofiei, de locul în care ea își dă adevarata masura. Si chiar în acest sens am primit ajutorul de care am avut nevoie. Voi rămane deci, în povestire, numai la cărși si la legende: la cărși - pentru că ele au intrat în viașa mea ca niște fiinșe si la legende - pentru ca ele chiar trebuie repovestite din cand în cand, ca să nu se piardă. 53 ■ •I ■ •I H ■ al d M Dacă ar fi sa pun În lumina unui verb desfasurarea existenței mele, cea despre care vreau sa vorbesc aici, acela ar fi, în primul rând, verbul „a înțelege“. Incepand cu deciziile cardinale ți terminand cu detaliile si inefabilele care definesc ceea ce se cheama ,,stilul“ cuiva - toate mi-au fost marcate de nevoia de a înțelege. Spun acest lucru de la început, pentru că în aceasta lumină as dori sa fie primita povestea mea, încă ne scrisă, asteptată de mine cu emoția îndoielii asupra a ceea ce va fi să fie. „Nevoia de filosofie“ a avut pentru mine mereu subtitlul „O încercare de a vorbi -pană la urma - despre «Jurnalul de la Păltiniș»“. El poate fi oricand inserat (subtitlul) - pentru că acesta e adevarul, chiar dacă în text nu există nici o referire explicita la ,,Jurnal“. S-a întamplat asa deoarece gandul povestit acolo ți-a cerut mereu autonomia, organica, fața de istoria constituirii lui. Pe de alta parte, nici ,,Jurnalul“, cu tot ce a Însemnat pentru mine, nu ,,merita“ expedierea într-o tratare episodica, scoasă din contextul natural. De fapt, teama aceasta de a nu strica totul, vorbind mărunt, fărâ sa transmit în întregime ceea ce voiam să spun, am avut-o din tot timpul. N-am putut, de la început, să scriu despre carte; nu din cauza vreunei cenzuri - interne sau externe -, ci pentru ca mijloacele mele de articulare mi s-au parut palide, neputincioase, lipsite de har; iar substanța reacției mele era difuza, nearticulata, patetică. Asteptand un timp interior mai bun si alte puteri, am rămas la exclamația acelui tanar - pe care n-o țtiam atunci (exclamația) dar o trăiam: „ Jurnalul lui Liiceanu n-a fost pentru mine o carte. A fost... a fost...“ Intamplarea lecturii a fost, pentru mine, atunci, un fapt de viață ți de moarte. Chiar la propriu ți chiar la dimensiunile pe care le sugereaza alaturarea celor două cuvinte mari. Traiam letargic doua morți terifiante, petrecute neasteptat la două zile una după 54 ■ •I ■ •I - ■ al d M alta. Două morți care nu Însemnau numai pierdere, lipsă; si nu însemnau un memento al condiției noastre. Ar fi fost simplă durere si simpla reculegere daca ar fi însemnat numai atat. Ele lucrau undeva, la rădacina existenței, zguduind-o, reasezandu-i valorile și ritmurile. Nimic din lumea exterioara nu părea să aibă puterea sa întoarcă ochiul de la urmărirea acestui cutremur interior în plina desfășurare, despre care nu stiam cand și cum se va termina, dacă voi rămane sub ruine sau daca voi ajunge deasupra lor, cu alte orizonturi în fața. Atunci am citit prima oară Jurnalul. A fost o întamplare ca, în starea în care eram, sa fi ținut minte sec, farâ culoare, că în viața normala de dinainte am dorit sa citesc cartea - cu acel interes obisnuit si vag-absent adresat lucrurilor despre care auzi cate o exclamație. Dar horârâtor pentru gestul începerii lecturii a fost altceva. Trebuia sa împlinesc, sa primesc un dar: într-o cameră plina de tot frigul din lume, în umbra unui amurg de decembrie, cu nesfarșită delicatețe a intrat cineva și mi-a pus la capătul patului în care ma adăpostisem -cartea. Cartea greu de gasit, cartea rupta din darul pe care urma sa-l primească de apropiatul Crăciun. Si cartea m-a tras de acolo de unde eram. Așezarea aceasta, în povestire, opțiunea pentru epic pe care o desfășor aici, tonul confesiv si Însuși faptul confesiunii - toate plaseaza demersul meu într-o zonă vulnerabila. Este - și ma repet acum - o încercare de discurs al sufletului despre spirit, ceea ce poate sa iasa prost de tot. Dar timpul trece - si cat mai suntem încă aici e potrivit să aduc acest omagiu stangaci carții: gandul plin și rostirea imperfectă, iesirea din tăcerea buna și intrarea în limitarea spunerii. Pentru mine, cele mai adevărate lucruri despre Jurnal au fost scrise de autorul lui și de prietenii stai implicați în cele povestite. Sunt atat de bine spuse, atat de potrivit articulate pe starea mea de receptare, încat fac aproape zadarnica iesirea din tăcerea 55 ■ •I ■ •I H ■ al d M proprie. Le-as putea îngana aici, dacă nu m-aș teme că le cobor si le vestejesc; aș putea, pur și simplu, să le citez - dar atunci as transcrie totul, pentru ca n-as fi în stare să renunș la nimic. De aceea voi alege doar să numesc cele cateva epitete pe care le exclamam atunci, de mult, încercand acum să le înșeleg. Ele s-au instalat ca ,,impresiuni“ ale lecturii primare - mai degrabă decat ca ,,impresii“ - și folosesc primul cuvant în sensul lui de ,,amprente“, de ,,urme“, ca să implic durata si nu doar clipa, momentul (receptării). Spuneam atunci că Jurnalul este pur, acut, crud, esențial, dens și patetic. Pur însemna, pentru mine, în primul rând ,,neamestecat“ - și în intenșii, si în împlinire. Povestea era una singura și însasi puterea adevarului ei îi impunea spunerea, o curașa de trena de umori, împrâștieri, amănunte colaterale, divagașii, temeri -cele care ne însoșesc în existenșa noastră cotidiană, lasată să curgă în voia ei. Prin contrast, în comparașie cu Jurnalul, Epistolarul care i-a urmat mi s-a părut o carte dostoievskiana, un tablou al condișiei noastre zbuciumate, cu înfruntari, pasiuni, implicari și refuzuri. Apoi - e posibil ca însusi cuvantul „pur“ sa-mi fi fost sugerat de o asociere subterană cu „locul acșiunii“, muntele, loc privilegiat, în care piatra nu se transforma în noroi și combustiile organice nu ating cu reziduurile lor puritatea si răceala aerului de înălȘimi. Acut - încerca să sugereze modul în care se impun, se receptează sunetele înalte sau taișurile foarte ascușite. Era un efect al concentrârii pe idee, al presiunii penetrante a acesteia, al urmelor resimșite. Crud se opunea lui „ îngăduitor“, ,,tolerant“, „ înșelegator“ (acestui ultim termen i-am gandit ghilimele duble: o data ca sa-i marchez izolarea și apoi ca sa misc puȘin sensul de la „a înșelege“ către „a accepta“). Era vorba de o cruzime impersonala, i-aș 56 ■ •I ■ •I H ■ al d M spune, pentru ca unul din polii tensiunii prezente în Jurnal părea să fie ceva de felul absolutului, exterior noua ți implacabil. Nu stiu ce nume sa-i dau acestui absolut, dar el este instanța în raport cu care toți aparem limitați la ceea ce suntem, la conturul pe care, eventual, îl mai putem dilata sau remodela puțin, dar din care nu putem să iesim catre largul dorințelor, aspirațiilor noastre ți al rigorilor celorlalți. Aceasta explicită punere Între limite - uniform distribuită asupra autorului Însuți ca ți asupra celor pe care-i iubețte - însoțită de raceala analitica a judecării ți de o expresivitate iețita din comun, m-a facut sa trăiesc sentimentul infirmului caruia i se spune, cu îndreptațirea evidenței, „acesta ețti, acesta este adevarul tau“. Dar, poate că, cei slabi ca mine nu trebuie luați în seamă. Sau, poate că poți sa-i spui În fata ologului că e olog numai daca după aceea adaugi „Scoală-te ți mergi!“ iar aceasta chiar se întampla. Nu țtiu. Esențial era Jurnalul pentru că vorbea despre un fel de a fi în lume. Acesta nu e propriu numai ațezării în filosofie. Mai exista zone a căror locuire cere implicarea exhaustiva în ceea ce faci, cu binele si cu răul ce decurg de aici - cu deschiderile abisale în care te duce concentrarea totală, cu refuzul, disprețul, minimizarea restului de lume, necesare în felul lor, cu trăirea intensă ți cu senzația de sens, de rost, de împlinire, de consistența, de valoare, de viață adevarata. (Aceste multe cuvinte, redundante, sunt aduse aici din timpul acela, cand țtiam ca nu pot sa vorbesc despre Jurnal decat pentru mine; cu ele încerc să colorez acum povestea începutului.) Dar, ceea ce aduce important filosofia În descrierea acestor mițcari este reflexivitatea sa constitutiva, însoțita de economia si rigoare pe care i le dă instrumentele sale. Dens devenea textul prin puterea de stapanire a cuvintelor, prin coerența argu-mentativa - în care nimic nu se dovedea a fi de prisos ți nimic nu lipsea, prin prezența ți organicitatea inserțiilor de filosofie (n-am țtiut cum sa numesc altfel referirile la 57 ■ •I ■ •I - ■ al d M însași materia gandului În lucru). Cat despre patetic - Jurnalul mi se arata în felul acesta datorită ansamblului de însușiri pomenite mai sus. Nu este vorba de un patos al cuvintelor mari, al semnelor de exclamare, ci de patosul sobru al implicarii totale. Intr-adevăr, după lectura Jurnalul înceta sa mai fie, simplu, o carte. Cred ca acesta e paradoxul carților esențiale - cu cat sunt mai împlinite, mai bine făcute, cu atat mai repede îți trec în umbră propriile însușiri, se retrag ca obiecte, pentru a lasa în lumina doar lumea pe care au instituit-o. Fascinația exercitată de Jurnal era fascinația lumii sale. Cei care luau cunoștință de existența unei astfel de lumi, nu puteau ocoli întrebarea despre propria viața. Si aceasta se dovedea a fi precara - pentru mulși, nu pentru toți. Iar Jurnalul părea să spună ca e suficient să trăiești în filosofie pentru ca sa trăiești altfel, în mod esențial. Se producea aici un transfer al privirii - de la felul locuirii la însusi locul - și mulți au dorit atunci sa facă filosofie: să-i citească marile cărți, sa ajungă la surse, să învețe grecește, sa-și caute gandul propriu despre lume, sa intre și sa traiasca în locul acela, în care comunicarea și comuniunea te preluau si te integrau într-un rost mai cuprinzator. Nici cu mine nu s-a petrecut altceva la timpul acela al lecturii, cand nu mai aveam un punct de sprijin interior. Cartea mi l-a indicat, dar nu prin improvizarea lui, nu prin inocularea unor aspirații într-o exaltare naivă. Stau acum și mă gandesc la felul în care aș putea numi faptul întamplat și risc sa spun ca atunci, citind, mi-am reamintit de mine însămi. In nevoia mea constitutivă de a înțelege lumea, gandul adresării la filosofie era vechi, latent; urma sa-l Împlinesc într-un viitor nedeterminat încă În timp dar care trebuia sa vină,cu necesitate, pentru ca era impus de coerența felului de a trăi pe care 58 ■ •I ■ •I H ■ al d M îl alesesem. Ceea ce era nou, era un sentiment al urgenței: nu mai pot astepta, nu mai pot rămane la amănunte, la detalii, cand prietenilor mei li s-a întamplat ceva atat de important ca faptul de a muri. O urgenșă a schimbării, a trecerii vieȘii în registrul ei grav, singurul adevărat, pe masura celor ce ni se întampla si nu urgenȘa simpla a faptului că trebuie sa faci ceea ce ai de facut pentru ca poȘi să mori oricand. Desigur, starea de șoc poate lua forme ciudate - amănuntele la care voiam sa renunș atunci, pe loc, erau ceea ce se cheamă o cariera universitară (decenta), o existenșă sociala (normala), ca să-mi râmam integral timpul si puterile pentru ceea ce urma sa încep. Cel puȘin ciudat - așa ar fi putut sa para unei priviri exterioare, străine. Dar pentru mine, măcar si numai prin faptul că urmeaza să se împlinească anul acesta douăzeci de ani de cand s-a întamplat ceea ce povestesc iar eu tot în întamplarea aceea traiesc, lucrurile au o altă așezare, o alta consistenȘa decat cea a accidentalului sau a unei oarecare lunecări în raport cu rigorile realitășii. Imperativele care mi s-au impus atunci au generat un fel de program, al carui fir subșire intra uneori în subteran dar nu se întrerupea niciodată. Am operat după un timp si iesirea forșata din profesie, cand am putut s-o fac farâ sa-i lezez pe cei care depindeau de mine. Am intrat într-o libertate foarte greu de învașat, foarte greu de administrat si am ajuns la momentul de acum, al explicitării prin scris a gandului, fărâ de care nimic din ceea ce sunt nu poate avea contur, nici macar pentru mine. A trebuit sa-mi reprim temerile, să-mi asum limitele, să renunș la nenumăratele alibiuri ale amanarii - toate sub semnul unei singure întrebari: „Daca nu acum, atunci cand?“ Dar nu pot sa elimin faptul ca-mi asist realizările acestei etape a demersului meu cu zambetul trist si blajin al popularului comentariu „Daca tăceai, filosof râmaneai!“. Asta este. Nu voi rămane filosof. 59 ■ •I ■ •I H ■ al d M Primul lucru la care m-am gandit cand am terminat cartea a fost: cum sa Încep? Stiam că trebuie sa rog pe cineva care știe - să-mi arate o intrare, un acces, o ordine a adresării potrivită unei ațezari temeinice. Nu mai voiam să ratacesc de una singura printre marile cărți ale filosofiei - cum o mai făcusem - trecand dintr-una într-alta, dupa cum ma purtau trimiterile lor imperioase, explicite sau implicite, făra să fiu sigură pe felul meu de a Înțelege. Atunci a început lungul sir al gesturilor de prietenie ți acceptare de care am avut parte în tot timpul încercării mele. Dupa felul raspunsului, de o mare amenitate, mi-am dat seama că însasi întrebarea mea arăta cat de în afara celor pe care vreau să le aflu ma găsesc. Nu exista doar un singur „ început“; fiecare si-l alege pe cel care i se potrivețte; poți sa începi cu un singur ganditor si sa ramai toata viața la el. Iar pentru că întrebarea mea fusese perceputa si în sensul ei restrâns, imediat, am primit trei titluri de început - si am văzut după ele ce direcții magistrale, distincte se deschid unei alegeri - Apărarea lui Socrate, Categoriile lui Aristotel si Evanghelia dupa Ioan. Mi s-au pus în mana cateva carți - Simone Weil, Jaspers - carți minunate, care ți într-o lectura neprofesională îți transmiteau mesajul celor care aveau nevoie de el. Au urmat daruri majore, exprimate în timp cheltuit ți În competența - o suita lunga de seminarii Platon ți Aristotel făcute pentru trei persoane care încercam sa învațam la scoala filosofiei, în casa unuia dintre noi; posibilitatea de a asculta prelegerile ținute la acea Universitate de vara de la Sibiu, gandită de Domnul Noica; Păltinisul însusi. Toate acestea se petreceau în perioada în care fascinația exercitata de Jurnal asupra noastră, a mulțimii anonimilor, lua forme concrete dintre cele mai diferite (îmi venea sa-i spun acestei mulțimi, căreia îi aparțineam, „marea mută“ - deți n-am stiut niciodata care e substantivul si care e adjectivul în expresie: dacă ,,muta“ este mare 60 ■ •I ■ •I - ■ al d M în muțenia ei sau daca marea, cu apele ei, este cea muta!). Mai vizibilă între ele era ,,pelerinajul“ la Păltiniș (pentru unii - chiar pelerinaj: am fost de față cand a sosit acolo un grup de tineri care veniseră din nordul țarii pe jos, să-l vadă pe Domnul Noica - și stau si acum să mă întreb daca înțelesesem bine). Legenda Paltinișului a fost povestită în multe feluri, exista si o poveste pe care aș putea-o spune eu - dar nu acum, În această graba de a Încheia cat mai strâns descrierea unui drum anume. Cei care formau obiectul admirației noastre (mute, si nu prea!) erau, pe bună dreptate, într-un fel, excedați. De aspectul involuntar caricatural pe care începuse să-l ia limbajul nostru, de registrul minor În care arătam să ni se desfășoare căutarile și apelul la filosofie, de timpul pe care-i obligam să-l piardă cu noi. De precaritatea noastră - într-un cuvant reînvațat atunci. Dar ceea ce lăsau ei sa transpară în unele comentarii generale nu ,,lucra“ în fapt cand era vorba de o solicitare individuala, directă sau implicita într-o prezența prin preajmă. Le-am primit împreuna, pe amandouă - si evidența condiției mele, si darul deschiderii generoase a spiritului din râspunsul lor. Citisem în copilărie, cu tulburare, un fel de poem în proză ritmata, al lui Gorki, o fabulă - Cântecul șoimului - în care pasărea, rănită de moarte si căzută pe o piatră calduța unde se răsfăța un sarpe, exultă în fața acestuia măreția zborului si frumusețile înalțimilor. Iar rârâtoarea, din nevoia de a înțelege sau poate numai din curiozitate, încearca să trăiasca si ea deliciile zborului, zvacnind de pe piatră în gol, într-o scurtă cadere. Si cu proaspata ei experiență, în suficiența mulțumirii de a fi încercat, exclamă ceva de felul „Doar atat?! Asta înseamna zborul?!“. In nevoia naivă de identificare cu eroii povestilor citite, stiam atunci despre mine ca nu sunt cu nimic deosebit înzestrata ca sa mă cred de felul soimului, dar și ca sarpele îmi repugna sa fiu - și mi-am promis atunci, cu solemnitatea angajamentelor copilariei, că niciodată n-o să ma port ca 61 ■ •I ■ •I H ■ al d M acesta. Termenii În care am judecat mai tarziu situaȘiile care s-ar fi putut apropia de cea din poveste au evoluat, dar cred că de atunci mi se trage teama de simulacru, grija de a nu reedita involuntar vreunul, refuzul de spune că am înșeles ceva înainte de a încerca să devin una cu natura lucrului respectiv. Dupa ce m-am desparșit de profesie, am avut timp sa merg sistematic la școala. Ca sa nu mai caut cuvinte noi pentru a povesti ce mi se întampla pe atunci, voi transcrie o notă gasită în caiete, în care fixam ,,momentul“: 4 noiembrie 1995 Am nevoie de frecventarea acestor cursuri ți intr-un fel conjunctura], ți într-un fel esențial. „Conjunctura“ este trecerea pe care am operat-o, de la un tip de existență la altul ți care trebuie trăită. Nu mă pot lipsi brusc de contactul cu oamenii, de mițcările gândurilor lor, de ritmul diurn imprimat din afara printr-un program organizat de altii - ritm care te preia si te trage din căderile proprii. E un fel de a fi împreună cu ceilalti potrivit pentru această trecere, poate singurul potrivit. Si asta - pentru ca modalitatea firească de a fi între oameni, ca individ social-angajat, am părasit-o ți a ramas în urmă, iar cea care ar putea sa vină printr-o împlinire a proiectului propriu este, bineînțeles, în viitor - într-un viitor incert. Știu, cu un zîmbet, cate „riscuri“ mi-am asumat. Ma gîndesc la condiția mea ca la aceea a unui musafir într-o țara străina, care la un moment dat, spre dezorientarea gazdelor, îsi arată hotarîrea de a rămane la ei. Gestul acesta îl transformă brusc într-un personaj dubios: poate că starea lui acolo, în locul de unde vine, nu era chiar onorabilă - ce motiv ar avea s-o părăseasca si s-o ia de la capat într-un evident prea tîrziu? Amabilitatea de gazde, bazată pe supoziția unui fel de egalitate a nivelurilor de realizare ți pe conțtiința limitarii drastice a duratei întalnirii începe să se subție si se topețte într-o indiferentă bănuitoare, distantă, vag 62 ■ •I ■ •I H ■ al d M disprețuitoare - și ea redusa, pana la sfârșit, la indiferența pura. Iar aceasta din urma, în fine, îl lasa într-ale lui pe cel care a starnit mica rumoare. Cam pe acolo se pare ca sunt acum. Cat despre nevoia esențiala - ea e mult mai des pomenita în gandurile mele. Poate o voi închega în compunerea mult proiectata și numita „Nevoia de filosofie“. Va trebui sa nu uit sa spun ca tot contactul acesta cu zona se consuma fara sa trișez, cu implicare totala, ca si cum aș și ramîne în filosofie. Dar eu nu voi ramîne; deși nu știu exact spre ce ma îndrept, în filosofie nu voi ramîne. Am ales, atunci, cursurile în care îmi puteam urmări întrebările: ontologie, metafizica, Platon - cateva dialoguri, Heidegger - FiinȘa și timp, Kant - Critica raȘiunii pure, Noica, logica filosofica, istoria logicii, Frege, teoria cunoațterii (parțial, din cauza accidentelor din programul meu), filosofia limbajului, Wittgenstein si, într-o ordine de o cu totul altă importanță decat a interesului meu pentru filosofie - cursurile de filosofia religiei. M-am oprit numai la atat desi as fi dorit mult mai mult - ți în timp, si în cuprindere - pentru că lipsa mea de masura nu arata nici în ochii mei prea bine. M-am gandit în acel timp, nu de puține ori, la diferențele între țcoala din care veneam, unde, prin natura lucrurilor, opțiunea permisa era una singură, cea inițială - ți țcoala în care intrasem, unde opțiunea era continuă; la tipologia cursurilor de filosofie, similara în diversitate cu însăsi ațezarea în filosofie; la necesitatea si la generozitatea actului didactic, la ce aduce în plus, față de o carte, vorbirea directă. Erau prelegeri pe care le urmaream cu o atat de mare implicare, Încat, uitandu-ma la mine cum primesc ceea ce ni se oferea, îmi spuneam că si dacă aț fi fost singurul ascultător din sala, discursul tot ți-ar fi Împlinit rostul, chiar ți numai În ascultarea mea. Spectacolul filosofiei se arăta grandios (cuvantul ,,grandios“ există în limbă, ți, dacă nu se potrivețte aici, unde ar fi 63 ■ •I ■ •I - ■ al d M el mai aproape de adevărul lui?) iar eu îl trăiam fascinată. Scoala mi-a deschis accesul la cărți, acele cărți care pot să umple ele singure o viață de om, așa ca, pentru mine, spectacolul continuă. Ultimul dar primit - îl pomenesc aici reiterându-mi recunostinta împreuna cu bucuria de a-mi fi fost oferit - mi-a înlesnit să înțeleg cum se constituie forma academică a gandului, care sunt locurile unde gandul se instaleaza acum, În acest prezent căruia eu, cu obsesiile mele, nu-i mai aparțin, ce laborioasa este instalarea sincrona în lumea fara granițe geografice a culturii. Acest dar a însemnat pentru mine si ultima legătura cu un spațiu organizat în spiritul unei profesionalizări, al obținerii performanței, al creației în cultura. Si e bine ca acesta a fost un loc al excelenței, pentru ca e bine sa închei cu ceea ce e mai bun. In timpul în care sunt acum, învăț cum se pleaca - si ma străduiesc să fac puțină ordine acolo unde trăiesc. Cu speranță continua. 64 ■ •I ■ •I H ■ al d M 3 Note, în timp, despre dificultatea de a scrie și despre gandul de a publica. 24 feb[ruarie] 2002 Aș putea să scriu la nesfarșit. Tot asa cum sunt gata ca, vorbind, sa fac o poveste din orice însiruire de miscari ale vieșii mele numai pentru faptul de a le fi chiar traiȘ, aș fi în stare sa scriu continuu despre toate cate le traiesc gandind în timp ce citesc. Fizic, nu e posibil: nu există tra-ductori, senzori pe care sa-i plasez în locul unde se formează și se desfăsoară gandurile, pentru ca acestea să se înșire pe un suport de hartie, așa cum sunt, cate sunt. Iar biata metodă primitiva, cea în care pui cartea deoparte, iei creionul și încerci să prinzi, sa rezumi ceea ce s-a starnit citind, este prea neputincioasă, prea imperfecta. Mai întai - din cauza oboselii. E incomod să scriu pe genunchi, mi-e greu să ma ridic și sa ma asez la masă - și cand o fac, greutatea din trup, efortul mișcărilor, timpul în care se produce aceasta reașezare, toate fac să palească, șterg gandurile. Si ajung dezorientată În fașa hartiei, cu niste resturi, cu niște umbre care nu mai merita sa fie notate. De aceea, de multe ori, răman cu cartea în maini sau pe piept si cu ochii în gol - si consum ceea ce se petrece în mine pentru a putea reîncepe sa citesc. Mai apoi - din cauza cuvintelor. Sa zicem ca, o dată ajunsa în fașa hartiei, stang din dinȘi, trec peste oboseala si ma încăpașanez să reconstitui ceea ce părea că s-a șters. 65 ■ •I ■ •I H ■ al d M Si atunci Încep cuvintele sa disparâ; cele pe care le am la îndemana nu se potrivesc; le folosesc, totusi, sa fixez măcar o aproximație a gandului, un semn care sa mă ajute sa-l reconstitui candva (!?!), cand voi fi în stare(!?!). Iar pe hartie se înțiruie un lamento, o palavrăgeala, o lunecare în aceleați vechi obsesii care deja îți țtiu cuvintele pe de rost, reflexii ale reflexiilor în oglinzi paralele. Si, sa spun, în ultimul rând - din cauza senzației de zădarnicie. Pentru ce s-o fac? Motivarea absoluta ar fi comunicarea, împărrâțirea. Să-mi iau textulețele, chiar si unul ca acesta, care, de-bine-de-rău, prinde ceva ce-ar fi putut fi trait si de alții si sa umblu cu ele pe la prieteni, arând în gest rugamintea muta sa le citească. (Ceea ce am si facut de cateva ori; numar în gand ți ma opresc pe la cifra 7 - dar poate am facut-o de mai multe ori ți ma jenez s-o recunosc.) Prietenii au însă timpul lor, care nu le ajunge pentru ei înțiți; au scrisul lor, au oboselile lor, au sațul lor de citit - ți atunci cand nu-l au, pun mana pe carțile cu aderârat importante. Sau, pur si simplu, mai bine frunzaresc presa culturală - e mult mai mare acolo oferta de ganduri si informații si deci si libertatea de a alege - de cat să cedeze gestului meu prietenesco-neprietenesc de a le „forța mana“ la lectură. Ei se apară - ți bine fac! - ți-mi spun: „Publică!“. Ideea de a publica (sau mai degraba, mai exact - refuzul ideii de a publica) mă întoarce la aproape acelați sir de cauze povestite mai sus, fiecare din ele schimbandu-si usor fața, după natura lucrului pe care urmează sa-l motiveze. [Randurile care se ațeaza pană acum sub data zilei de azi au început spontan. Deschisesem caietul ca sa scriu despre „Nevoia de filosofie“ pentru că recitind cele cca. 9 pagini scrise ți proiectul întregului mi se părea că „țin“, că as putea sa-l termin (proiectul); mă gandeam ca fiind începutul zilei, as putea sa-mi folosesc puterile pentru a reface planul după care sa construiesc compunerea, pentru a-i asigura coerența. Dar 66 ■ •I ■ •I - ■ al d M n-a fost sa fie așa ( Încă). In schimb, gandul de a ma lămuri pe mine însami, în scris, cu privire la motivele pentru care nu public îmi venise mai de mult si, din cauzele mai sus explicitate, ramasese acolo unde mi-a venit. Iată ocazia de a-l desfasura, daca ma vor ține baierile pentru înca o lungă respirare.] Deci - „De ce nu public“. Un om normal ar începe cu dificultățile obiective legate de orice încercare de a publica: cine te acceptă, în ce condiții, cat spațiu, cata asteptare, cată cheltuială ș.a.m.d. Dar eu, trâind ipotetic ( într-un spatiu virtual - să zic așa pentru a aduce aici ceva din aerul timpului), n-am asemenea probleme. Este ca si cum alegand locul pentru publicare - un loc cu o audiența suficient de ,,amestecata“, pentru a avea șansa de a găsi pe cineva care să accepte si să înțeleagă ,,mesajul“ meu, felul meu de a fi -și oferindu-mi compunerile, ele ar fi si primite, integral, fara probleme și chiar cu prietenie și interes. Deci, lasand la o parte faptul ca și chiar dacă as vrea să public, as putea fi sistematic refuzata - iar asta ar fi destul ca sa explice de ce nu public - să povestesc cum exista în mine refuzul de a publica. Si încep în ordine inversa, numind întai senzația de zadărnicie. De data aceasta ar fi potrivit sa ma refer, să preiau tot ce spune Eclesiastul, fiul regelui David, rege si el în Ierusalim. M-am oprit din scris și am recitit - parțial, apoi integral - capitolul din Biblie. Ca de fiecare dată cand citesc ceva important, m-a năpadit nevoia de a transcrie, pentru a rămane mai mult timp În textul citit - dar ar fi fost prea mult. Fie ca cel care ar ajunge sa citeasca aceste rânduri să se ducă singur, acum, la Eclesiast, 67 ■ •I ■ •I H ■ al d M fiindca mare bucurie de lectura va avea! (Sa-mi fie iertat zambetul acestei intonaȘii!) Nici măcar nu ar mai fi necesar sa circumscriu felul în care trăiesc eu zadărnicia, daca aș transcrie, fiindca în multul de acolo e cuprins și puȘinul meu. Ce rost are sa mai adaug o voce la cele nenumărate care se aud; ce rost are, cand aproape tot ce am gandit în timp am regasit spus de alșii, poate nu chiar la fel, dar poate mult mai bine. Ce rost are să amestec gandul cu plansul și cu respirașia - ce saș și ce oboseala avem toȘi de astea! - cand atatea minși extraordinare, superbe au reușit - hai s-o spun si așa - sa taie în diamant, să rămana pe vecie stralucitor ceea ce au gandit. Ce rost are să vin cu timpul meu depășit, prea departe de fierberea prezentului și prea aproape ca sa aibă, prin ,,patină“, vreun preș pentru cineva. Intarziata în timp și în varstă -ce valoare ar putea să aibă ceea ce pot oferi? Sigur ca zădarnicia la care mă refer acum este una locala, punctuală, mă preia pe mine împreuna cu ceea ce aș putea face; nu o extind la ceea e fac alȘii bine, lucruri după care alerg cu emoșia asteptării a ceea ce aș putea afla. Mă bucur și eu, traind, de bucuriile Eclesiastului, de tot ce înseamnă viașa noastra, cu marile izbanzi ale unora dintre noi. Nu o extind, zădărnicia, nici la dimensiunile deșertăciunii umane (am scris întai ,,cosmice“, gandindu-mă la un termen destul de cuprinzator, imaginat tot de om - dar l-am refuzat, ca sa nu includ în ambiguitatea lui toată lumea lui Dumnezeu). Si n-o fac, nu pentru că descrierea acesteia în Eclesiast nu ar fi convingătoare, ci pentru ca fundamentala în structura mea este speranșa - iar dețertăciune este totul numai dacă acest tot e trăit exclusiv pentru el, în lipsa speranȘei. (Ma iert pe mine Însami pentru faptul că în jocul pe care l-am început, am îndraznit sa ma refer la Cartea cea Mare. Ma iert, deoarece jocul Însusi e construit pe propria-mi viașa, cea în care raman eu singura să dau socoteala de mine pe lumea aceasta.) 68 ■ •I ■ •I - ■ al d M 25 feb[ruarie] 2002 Incerc să continui ceea ce am început ieri, numai pentru a verifica daca sunt în stare s-o fac, dupa ce inflamarea de început s-a stins. Am nevoie să știu lucrul acesta pentru ca ceea ce voi reîncepe să construiesc nu va putea fi terminat dintr-o suflare. Va trebui să întrerup cand mi se vor termina puterile zilei și să reiau chiar daca totul mi se va părea fad, zadarnic, sau, la fel de întristator, de ordinul delirului. Si de data aceasta sunt într-o asemenea stare de refuz, încat nici sa recitesc nu pot. Dar voi continua. Aș putea (si va trebui s-o fac, este imperios s-o fac) să suspend senzația de zadarnicie. S-o păstrez în mine, numai pentru mine, și sa încerc sa public. Ca să fiu în rând cu oamenii, ca sa trec prin ceea ce trec oamenii; ca să fiu pusa la locul meu de reacția lor, asumandu-mi indiferența, sau agresivitatea sau negația sau neînțelegerea sau, de ce nu, și lucrurile bune care s-ar isca. Pentru ca sa-mi igienizez existența. S-ar putea ca aerul stătut si calduț în care trăiesc cu geamurile Închise chiar sa nu-mi facă bine; ca depozitul de ganduri pe care-l tot cresc în spațiul acesta limitat să-mi blocheze miscările pană la anchiloza. Nu aici și acum se desfășoarâ prima mea reacție de acest fel la argumentul zădarni-ciei. Mi s-a mai înrâmplat și alta data, cand am reusit chiar să fac un pas mai departe, scriind acele compuneri, puține, „pentru ieșit în lume“. In acel moment au început sa se constituie cuvintele drept cauza a refuzului de a publica. Am numit în felul acesta înrâmplarea pentru a pastra simetria în oglinda pe care mi-am propus s-o respect între „de ce nu scriu“ si „de ce nu public“. De fapt, nu cuvintele singure, ci propozițiile, frazele. Din decența, bun-simț, respect față de mine, respect față de ceilalți - nu puteam ieși în lume oricum. In spațiile acestea, în care 69 ■ •I ■ •I H ■ al d M scriu cu sarg, ma simt libera; îmi tolerez neglijențele si umorile ți sunt, Într-adevar, doar în căutarea cuvintelor care să prindă de-adevăratelea gandul momentului. Daca e însa vorba sa ies în lume, as vrea ca lucrul pe care-l ofer să fie blindat: întreg, coerent, neambiguu - si să rămană totuți viu. Poate am spus prea multe cuvinte aici; de fapt, ceea ce scot în lume trebuie să fie o ființa si ceea ce ține o ființa în ea însasi (sa fie si să ramană) este coerența. N-aț vrea acum sa ,,antropologizez“, să mă refer la schelet, organe, carne, suflet si spirit - toate acestea si-ar găsi corespondente în structura unei compuneri, ar îngroța motivările pentru faptul că numesc ,,ființă“ o asemenea lucrare. Dar ar fi prea ieftin chiar ți pentru acest loc - aț intra într-o mecanica reducționistă care ar omorî însuți inefabilul ce face ca o ființă sa fie o ființă. Eu ața le simt -compunerile mele, si pe cele făcute ți pe cele nefacute - ca nițte ființe. Ațezandu-mă deci sa scriu pentru iețit în lume, încrâncenata ca ceea ce fac sa fie chiar ce vreau sa fie, se întampla ceva râu cu cuvintele ți cu propozițiile trecute pe hartie. Nu-mi par de-ajuns de bune, nu-mi par potrivite, ma uit îndelung la ele si atunci ele se dilată, parcă, se umflă si-si pierd sensul, n-au nici o noima. Dacă ajung să le accept numai ca sa pot înainta, să văd ce iese, ajung la cate o fraza de care sunt mulțumita, e adevărata în ea însasi, dar dupa care nu mai poate urma nimic. Nu se potrivețte nici o urmare; legătura, trecerea catre altceva este artificială, neorganică. Stau ore si recitesc, scriu ți țterg ți nu merge; pagina sta în fața mea pe jumătate goala, ,,ciuruita de-arâtea erori“ (de cate ori nu l-am înganat pe Labis: „amintirile zac în spital, ciuruite de-arâtea erori“!). Nu cred că am povestit prea bine ce se întamplă într-o asemenea încercare, dar faptul în sine râmane acelați, chiar daca eu n-am avut puterea să-i prind adevărata desfățurare: neputința de a trece pe hartie gandurile. As fi putut să ma exprim fru- 70 ■ •I ■ •I H ■ al d M mos și sa spun: nevoia de coerenșa este autoblocanta. Imi place ambiguitatea acestui ,,auto“: el pare să se refere la nevoia de coerenșa, dar, de fapt, îl are în vedere pe autor! Acum zambesc pentru că pot sa scriu ceea ce mi-am propus, dar atunci cand am trăit asemenea întamplari, de fiecare data m-a apucat o lehamite mare (as spune ,,plictiseală“ - dacă te-ai putea plictisi cand ceva te doare foarte tare), care multa vreme a fost să mă șina departe de încercarea de a scrie pentru ieșit În lume. Si am numit sursa acestei lehamite ,,oboseala“. Nu oboseala ca te doare spatele de statul pe scaun, sau te doare mana de scris, sau ca s-a epuizat sursa gandurilor. Ci o oboseală universală, de tot ce faci, de tot ce esti, de tot ce însemni, care scoate în fașă gandul zădărniciei. Astfel, ciclul motivărilor faptului că nu vreau sa public se încheie aici. Dar, ca să fiu corecta - mai mult, ca sa fiu cinstită - ar trebui sa mai scutur din subconștient (,,sub-“, si nu prea!) acele mici motive rusinoase care atarnă pe marginea absenșei dorinșei de a publica: teama de adversitate, lașitatea refuzului de a ma confrunta cu limitele mele, cu adevarata mea (lipsa de) valoare, cu inconsistenșa mea; micile mele superstișii: dar daca publicand ceva, nu mai pot scrie dupa aceea? Poate și lenea, teama de efort, de confruntarea cu efortul - și ea poate sa fie pe acolo. Toate acestea sunt mărunte și au chiar o calitate: le pot folosi ca să mă mobilizez să public și să-mi arăt astfel mie însămi ca nu sunt atat de mizera pe cat aș fi daca și ele ar fi. Mi s-a spus de la obraz ca sunt neputincioasa și mediocră și ca n-o sa fac niciodata nimic (important) si am rezistat destul de bine, pentru ca am crezut în lumea mea interioara, în limpezimea și onestitatea ei, în lumina pe care o întreșine speranșa. S. a. m. d. - vezi toate caietele în care am scris. 71 ■ •I ■ •I - ■ al d M 5 sept[embrie] 2002 Un început (oricare, dar mă gandesc la scris) poate fi reprezentat printr-un punct (origine) și o direcție (intenția inițială). In momentul în care alegerea lor a devenit fapt, adica a devenit angajare pe direcția aleasă, prin însăși natura (structura) minții noastre (oare pentru că ea, mintea, se simte eliberata, descărcata de ceea ce a pus în afara ei, pe un suport diferit de ea?) se produc într-un fel de simultaneitate cel puțin doua lucruri: (a) - apare o altă direcție posibila din punctul inițial; (b) - pe direcția aleasă, prima ,,respirare“ ajunge la un punct de ramificație, unde gandului i se ofera, si aici, mai multe direcții la fel de îndreptațit amorsate. Acesta este un (punct) moment de blocaj: simultaneitatea posibila în minte nu poate fi ,,fotografiată“ ca atare în fapt. Este nevoie de o abordare secvențială, deci trebuie facută alegerea ordinii în care vor fi tratate noile începuturi, independente oarecum între ele. Imaginea aceea ce se produce în minte arata ca ,,explozia“ unui graf, care se ramifică practic instantaneu, ca fisurile într-o amorsa de ruptură fragila. Daca spectacolul te fascinează și te descurajeaza, dacă el e mai puternic decat gandul inițial, ramai în blocaj și abandonezi pana la urmă, cand se sting si luminile exploziei. Atunci ramane multă cenusa, care poate acoperi multa vreme locul - si ramane și un fel de teama de a reveni și de a o lua de la capat. Daca ai putere sa rezisti si nu vrei să renunți la aproape nimic, începe lupta cu sau jocul de-a simultaneitatea: apar parantezele, notele, trimiterile la paragrafele ulterioare, reluarile pentru salvarea continuității - si, În final, ai riscul de a avea în față, în locul unei construcții, chiar campul devastat de lupte. Nu poți sa faci în scris ceea ce, cu grație și cu victorie desavarșita se realizează Într-o simfonie. Si dacă ești ți mai puternic, tu ți cu gandul tău, poți gasi o modalitate sa ignori 72 ■ •I ■ •I H ■ al d M glasurile de sirena ale „ofertelor11 simultane ți sa faci pasul - pas dupa pas - pe unul din drumuri, cel care ți se impune cu mai multa tarie - sau, dacă nu, chiar la întamplare, cu riscul ocolului numai sa nu te opresti. Si atunci poate ai noroc ți se dezleaga totul. Exista doar ți partituri pentru singura vocea umana. Am încercat sa fixez aici o imagine fulguranta: mintea care fabrică grafuri. Am mai multa experiența în ratari - mult mai multă - decat în reuțite. Si cum fiecare dintre noi avem nevoie de un pic de succes, demersul meu de acum a însemnat încercarea de a descrie bine ețecul. Realizez ca, în loc de a merge înainte, pe oricare din gandurile importante pentru mine (si țtiu ca n-o fac de frică: pentru efortul care m-ar astepta ți pentru neputința de a ieți simplu din blocajele succesive), mi-e mult mai accesibila (mi se impune) această miscare de regresie spre mecanismele facerii. E ți gandul acesta o sirenă: cu voce facătoare de farmece, care cantă, zambind, un cantecel simpluț, trist ți nostalgic. Acestea fiind spuse, o să-mi reiau lectura, deți chiar acum îmi vine să povestesc despre cum se instaleaza în maniera mea de a citi ,,graful“ lecturilor (cărților)... Voi transcrie si o însemnare mai veche, pentru ca e în ordinea celor de mai sus: 19 martie 1999 Acum am luat caietul ca să notez ceva ce mi-a sarit în ochi despre ganduri, con-spectandu-l pe Bergson din cartea Jeannei Hersch. ,,Spațializarea“ timpului, operata în descrierea rezultatului unei introspecții ofera, sa spunem, niste avantaje: spațiul permite o vedere simultana, oricat de lungă în timp, deci poți avea în fața mai multe obiecte deodata si le poți observa legăturile, raporturile, proporțiile dintre ele; apoi: spațiul permite o reordonare, poți schimba 73 ■ •I ■ •I H ■ al d M o ordine dată în una care și-ar parea mai fireasca si poși face operaȘia asta de atatea ori, pană crezi c-ai ajuns la configurașia cea adevărată. Timpul singur nu-Și permite nici una, nici alta: ,,vezi“ obiectele unul după altul, cate unul numai, în secvenȘialitatea trecerii lor, iar ordinea impusă de aceasta este imuabilă, timpul nu este reversibil, nu-i poși inversa efectiv secvenșele. Iar în noi este o atat de mare nevoie de a înȘelege încat nu ne ajunge ceea ce prindem din zbor, în fluxul inexorabil al duratei trăite. Si chiar avem voie să nu ne mulșumim cu atat, pentru că suntem dotaȘi astfel încat sa reusim cat de cat să înȘelegem: exista în noi un ,,depozit“ în care durata traita lasă reziduuri, își lasă urmele - cuvinte și imagini. Dar nu pentru a desfășura acest tablou m-am oprit din conspectat; el era deja configurat în cele cateva cuvinte notate în conspect: „timp spațializat - reordonare, simultaneitate“. Ceea ce m-a încercat vag și deci m-a obligat la o oprire a fost bănuiala ca aici aș putea sa înșeleg ce se întamplă cu scrisul gandurilor, cu chinul scrisului, cu nemulșumirea și cu neputinȘa pe care le trăiesc atunci cand încerc sa trec de la gandul gandit la gandul scris. M-am întrebat în mai multe locuri din caietele acestea de ce? De ce nu e gandul gandit chiar cu cuvintele lui, astfel încat, atunci cand vrei să-l fixezi, el sa se ofere, simplu, unei transcrieri? Care este natura gandului, substanșa lui purtatoare înainte de a fi chiar cu cuvintele lui? Si mi s-a părut aici că - fără a lamuri din ce e facut gandul daca nu din chiar cuvinte - as putea gasi un înșeles al întamplării acesteia chinuitoare în termenii lui Bergson: gandul gandit este un obiect al duratei pure; un obiect complicat, cu ramificaȘii, canale, profunzimi, feșe, intensitate și tulburare; si el trăiește Întreg în durata pura, evanescenta. Iar gandul scris aparșine timpului spașializat: n-ai cum sa transmiși unitatea duratei traite decat spargand-o și ordonand-o într-o simultaneitate spașiala, cea a hartiei sau a spusului; și asta se face 74 ■ •I ■ •I - ■ al d M în timp exterior, În timpul masurat pe ceas al desfașurarii; și prima ordine În care așezi ,,bucațile“ este întamplătoare, e cea care iți vine și poate sa nu fie cea mai buna; nu stă tot timpul harul deasupra ta; nu e totdeauna forța gandului gandit suficienta ca el sa țină cat timp exterior ai tu nevoie ca să-i descifrezi articulațiile; nu e totdeauna forța ta, a celui care privește gandul, suficientă ca sa-l prinzi întreg în durata lui si apoi sa-l detaliezi în liniște cat timp exterior iți trebuie pentru asta. Si începe chinul alegerii cuvintelor, bajbaiala, refuzul și amuțitul. Si, din cand în cand norocul de a fi reușit. Mi-a placut faptul ca Jeanne Hersch ține să spună explicit (deci să considere important și semnificativ faptul) ca Bergson se exprimă mai mult prin imagini decat prin concepte. Iar eu - ce să mai spun! Toate zonele acestea „libere“ de ,,jurnal“, în care îmi dau drumul, pentru ca n-am gasit tonul scrisului de ieșit în lume, înseamna încercarea de a spune altfel decat în concepte și în reprezentari academice ceea ce în ochii lumii, în convențiile profesionalismului, nu capata greutate și gir de seriozitate decat prin conceptualizare. Acest ,,altfel“ înseamna imagini, înseamna poveste, înseamna epic - și, de fapt, pană la urma înseamnă analogii. E unul din modurile de a ramane mai aproape de gandurile așa cum sunt în „durată pură“, de a încerca sa le ur-marești mișcarea lor originară. Chiar cu riscul pierderii prestigiului și respectabilitații științifice, chiar cu riscul blamului academic. E o poveste „a lui este cat mai este, a lui nu mai este cand nu mai este“. București, 18 martie 2003 75 ■ •I ■ •I H ■ al d M Cuprins NEVOIA DE FILOSOFIE 5 Argument .................................................... 6 Nedumerirea, neputința, nevoia, nearticularea............... 13 ANEXE 25 1 ......................................................... 26 2 52 3 65 77 LISE BOURBEAU - ȘTII CINE EȘTI? D E S C O P E R Ă - TE PE TINE ÎNSUȚI Traducere: Andreea Lutic PREFAȚĂ Cu un an în urmă scriam prefața primei mele cărți: Asculta-ți corpul - prietenul tău cel mai bun. Sunt fericită să scriu acum prefața unei noi lucrări: Cine ești tu? îmi permit să te tutuiesc, așa cum am făcut-o și în prima carte, căci doresc să rămân în continuare buna ta prietenă. Dacă n-ai citit încă prima mea carte, îți recomand să o faci; astfel vei înțelege mai ușor noțiunile expuse în cartea de față. Pe parcursul lecturii, vei vedea că am scris cartea la genul feminin. Asta nu înseamnă că mă adresez numai femeilor. Femininul este utilizat aici în raport cu principiul feminin constituent al sufletului fiecărui individ, indiferent de sex. Pe parcursul cercetărilor mele, am constatat că atât bărbații, cât și femeile și-au dezvoltat excesiv principiul masculin în timpul erei materialiste în care trăim. Principiul feminin este acea parte a fiintei umane care te îndeamnă să te abandonezi, să faci lucruri iraționale, să-ti urmezi intuiția, să intri in contact cu puterea ta'creatoare să-ți "demonstrezi tandrețea și blândețea. Insă femeile au vrut să le dovedească bărbaților că și ele sunt capabile de forță și curaj. Acestea, ca și folosirea aspectului rațional al intelectului, sunt caracteristici ale principiului masculin. Principiul feminin creează ideile, iar cel masculin își folosește rațiunea pentru a le pune in aplicăre. Atâta vreme cât bărbatul sau femeia încearcă să-aibă putere asupra cuiva, respectivul nu este în contact cu propria sa putere. In ziua în care vom reuși să exprimăm în mod echilibrat cele două principii, în noi și în întreaga lume, va domni armonia. Fiecare capitol din carte se va termina cu un gând care ți se va părea ales special pentru tine. Iți recomand să faci un exercițiu de concentrare asupra fiecăruia dintre ele. Exercițiul va avea rezultate optime dacă este efectuat zilnic cel puțin douăzeci de minute, timp de șapte zile, după lectura fiecărui capitol. E bine să alegi un loc unde poți să fii singură. Te așezi confortabil și cât mai drept pe un scaun sau într-un fotoliu, fiind atentă în special să nu apleci capul. Îți încrucișezi mâinile și picioarele astfel încât în tine să ia naștere un curent energetic de la stânga la dreapta, reunind astfel principiile masculin și feminin. Treptat, vei observa o creștere a forței fizice și a puterii de concentrare. In timp ce spiritul tău se concentrează asupra gândului respectiv, îndreaptă-ți atenția către respirație. La fiecare inspirație, vezi cum pătrunde în tine o lumină albă care se îndreaptă către inimă. La fiecare expirație, trimiți această lumină, ce reprezintă dragostea necondiționată, tuturor celor pe care-i iubești. Astfel, cu fiecare respirație, primești și dăruiești dragoste. Este un exercițiu care te va ajuta foarte mult să te destinzi și îți va fi mult mai ușor să te concentrezi asupra gândului din ziua respectivă. Voi fi alături de tine de-a lungul acestei călătorii interioare pe care te pregătești s-o întreprinzi, la fel ca și Dumnezeul tău interior, care te va îndruma să înțelegi și să interpretezi ceea ce urmează. Iți urez din toată inima ca această carte să te ajute să te cunoști mai bine și să descoperi ființa extraordinară care există în tine. Atunci îți va fi mult mai ușor să te iubești pe tine însăți și să răspândești în jurul tău această dragoste. Lise Bourbeau (noiembrie 1988) 1 Capitolul 1 - ESTI UN SUFLET ÎN EVOLUȚIE Ești un suflet care evoluează pe Pământ. Pentru a trăi în planul terestru, sufletul tău are nevoie de un vehicul - corpul tău. Sufletul se găsește în centrul acestui vehicul, deci în zona inimii. Iar scopul sufletului tău aici, pe pământ, este armonia, fericirea totală. Singurul mod de a atinge acest scop este dragostea necondiționată. Nu degeaba sufletul este situat în zona inimii! Deschizându-ne inima, ne ajutăm sufletul să evolueze. Iar vehiculul, corpul tau este expresia trăirilor sufletului nostru. Pe măsură ce sufletul evoluează, vehiculul său se apropie și el de perfecțiune. înveți să-ți stăpânești experiențele de viață și, ajungi să fii stăpână în întregime pe simțurile tale. Pământul poate fi comparat cu o școală unde venim să învățăm, să dobândim noi cunoștințe pentru a ne descoperi pe noi înșine și pentru a afla ce anume din noi trebuie schimbat ca să ajungem la fericirea perfectă - rațiunea noastră de a fi. Într-adevăr, tot ce se întâmplă aici, pe pământ, se aseamănă cu ceea ce se întâmplă într-o școală. Imaginează-ți că te-ai hotărât să mergi la universitate. Ai intenții bune: vrei să înveți. Să presupunem că vrei să devii inginer. Te înscrii la facultate și începi să mergi la cursuri. Descoperi însă destul de curând că este mult mai greu decât credeai. In plus, condițiile de la universitate nu sunt dintre cele mai bune, oamenii pe care-i întâlnești nu sunt atât de drăguți, profesorii nu-ți plac pe cât ți-ai fi dorit... In fine, e cu totul altfel decât ți-ai imaginat. Ești liberă să alegi: poți să lași totul baltă și să te apuci de altceva, să nu-ți mai împlinești dorința. Sau, dimpotrivă, te poți hotărî să fii mai tolerantă și vei descoperi dintr-o dată că, de fapt, condițiile nu sunt chiar atât de neplăcute cum ți s-au părut la început; acum vezi totul cu alți ochi. De fiecare dată când revenim pe pământ, o facem pentru a urma un alt curs, pentru a învăța ceva nou. Tot ce învățăm are rolul de a ne ajuta să-i iubim mai mult pe cei din jur, să iubim natura, să intrăm într-un contact tot mai strâns cu Dumnezeu, creatorul acestui univers, care se află, de fapt, în fiecare dintre noi. Chiar și cei mai luminați savanți, cei mai mari creatori de pe planetă trebuie să-și pună cercetările în serviciul umanității, pentru ca toată lumea să cunoască această nesfârșită armonie. Oricine își investește talentul, energia sau timpul în ceva care intră în contradicție cu legile dragostei va trebui să plătească scump. Acum sau într-o viață viitoare, depinde de fiecare individ. Orice acțiune, orice cuvânt, orice sentiment care se manifestă contra legii dragostei și aduce suferință va fi retrăit, la un moment dat, de autorul său. Altfel spus, în fiecare viață acumulăm acțiuni, gânduri și vorbe care nu sunt benefice, pentru noi sau pentru alții, și vom fi nevoiți să le retrăim pentru a ști și a simți în inima noastră cum i-am făcut pe ceilalți să sufere. Aceasta este legea karmei (a cauzei și a efectului). în fiecare viață, trebuie să ne debarasăm de lucrurile acumulate în viețile anterioare pentru a avansa pe drumul care ne conduce spre fericirea desăvârșită. Intrăm acum în era Vărsătorului. Către pământ sunt dirijate energii speciale care îi ajută pe oameni să evolueze mult mai rapid. Acum putem realiza într-o singură viață ceva pentru care altădată am fi avut nevoie de mai multe zeci de vieți. Este așadar un mare privilegiu să trăiești acum pe pământ. Toate evenimentele din viața ta au rațiunea lor de a fi: te învață să iubești mai mult. Atunci, în loc să te superi mereu pe Pierre, Jean sau Jacques pentru ceea ce ți se întâmplă și să-i învinuiești pe ceilalți, observă-te pe tine însăți și încearcă să-ți dai seama că tot ceea ce trăiești acum face parte din planul tău de viață. O situație va dura atâta vreme cât o accepți. Ii poți opune rezistență o viață întreagă. Din momentul în care accepți că e vorba despre ceva semănat de tine, de vreme ce tu îl recoltezi, de când începi să-ți pui întrebarea: ,,Ce am de învățat din asta? în ce fel pot învăța să iubesc mai mult. din aceasta experiența pe care o trăiesc?", situația 2 neplăcută se va resorbi mult mai repede. Tot ce ți se întâmplă e trecător. Depinde numai de tine dacă va dura mai mult sau mai puțin. Corpul tău actual este o importantă sursă de referință care te ajută să devii conștientă de starea sufletului tău. Corpul este pur și simplu un miracol. în cursul capitolelor următoare vei descoperi că trupul este cu adevărat expresia sufletului. Când încercăm să înțelegem structura ființei umane, ne-o putem închipui ca fiind compusă din trei părți: spiritul, sufletul și corpul. Putem să o împărțim și în șapte, dacă ne referim la cele șapte centre de energie. Inchipuie-ți sufletul ca pe un mic soare în interiorul tău. De fiecare dată când dăruiești dragoste, când simți în tine dragoste, când vorbești cu dragoste, soarele acesta crește și devine o imensă sursă de căldură în interiorul tău, o mare sursă de lumină. Cu cât crește mai mult, cu atât răspândește în jurul tău mai multă lumină. Această lumină, această căldură nu te încălzesc numai pe tine, ci pe toți cei din jurul tău. Lumina soarelui tău interior îți luminează gândurile, dorințele, țelurile. Totul devine mult mai clar. Lumina din tine îi ajută și pe cei apropiați, care se vor simți „luminați" în prezența ta. Îți vei dezvolta darul de a spune cuvântul potrivit la momentul potrivit și toată lumea îți va mulțumi pentru această lumină. Așa se comportă un suflet care își acceptă Dumnezeul interior. Pentru a evolua, e important să accepți schimbările fără de care creșterea nu e posibilă. Privește în jurul tău: ai multe de învățat contemplând copacii, florile, întreaga natură. Când privești un trandafir, nu-ți dai seama că el se schimbă în fiecare clipă? Dacă și-ar înceta creșterea, ar muri. La fel se întâmplă și cu oamenii. Poate ai observat că în prezent sunt mulți oameni despre care te întrebi dacă trăiesc cu adevărat! Despre ei se poate spune cel mult că există. In realitate, sunt ca și morți. Motivul? Acești oameni se închid total față de energia dragostei. Conștiința lor se trezește foarte greu și se împiedică singuri să ajungă mai repede la adevărata fericire interioară. Ți-e frică de schimbare? Nu-ți face probleme! Este ceva caracteristic tuturor oamenilor deoarece, până în prezent, se credea că schimbarea înseamnă eșec. In timpul erei Peștilor, perioadă marcată de un materialism accentuat, oamenii au decis că a face mereu același lucru e un semn de stabilitate, de înțelepciune. Privește-i pe cei apropiați; părinții sau bunicii tăi probabil că au trăit mereu în aceeași localitate, au muncit în același loc, au avut aceeași meserie și au crezut toată viața în aceleași valori. Practic, nu era loc pentru schimbare. La nouăzeci de ani, aveau aceleași noțiuni despre bine și rău ca la treizeci. Totul evolua într-un ritm mult mai lent. Astăzi, când intrăm în era Vărsătorului, era spiritualității, era lui „a fi", nu mai putem trăi în același mod. Vom întâlni tot mai rar persoane care să exercite aceeași profesiune vreme de patruzeci de ani sau mai mult. Câți oameni nu s-au lăsat de meseria lor pentru a deveni fermieri sau pentru a se dedica unei activități complet diferite față de tot ceea ce făcuseră până atunci? Aceste schimbări sunt în acord cu evoluția prezentă de pe pământ. Câte persoane care trec printr-un divorț n-au sentimentul că trăiesc un eșec? De ce crezi că în zilele noastre au loc atâtea divorțuri? Oare oamenii sunt mai răi decât altădată? Nici vorbă! Pur și simplu există o mult mai mare deschidere, se manifestă o nevoie mult mai puternică de a evolua. Astfel, când doi soți nu mai reușesc să evolueze împreună, despărțirea este inevitabilă. Nevoia de evoluție este atât de puternică încât nimeni și nimic nu-i poate sta în cale. Când unul dintre parteneri opune fără încetare rezistență modului de viață al celuilalt, cei doi nu mai pot trăi împreună. Dacă fiecare dintre aceste cupluri ar avea înțelepciunea să accepte schimbarea și să înțeleagă faptul că, pentru moment, viața în comun nu mai este posibilă din cauza unei prea mari diferențe în ceea ce privește modul de viață, totul ar deveni 3 mult mai simplu. Vor rămâne prieteni si se vor întâlni si după despărțire. Un asemenea mod de despărțire nu reprezintă un esec. Dimpotrivă, dacă despărțirea are loc într-o atmosferă de ură, de supărare, aceasta e o mare tristețe pentru sufletul care dorește să trăiască numai dragostea. Când două ființe care se iubeau hotărăsc în cele din urmă să se despartă, când schimbarea se produce în armonie și cei doi doresc să se ajute și să înțeleagă ce au de învățat din despărțirea lor, aceasta are rațiunea sa de a fi. Poate că într-o zi se vor regăsi și vor trăi din nou împreună. Cine știe? Important este ca fiecare dintre noi să trăiască o dragoste din ce în ce mai profundă față de sine însuși și față de ceilalți. Realitatea este viața sufletului tău și nu evenimentele la care ești martor sau la care participi. Tot ce ne înconjoară e doar o iluzie - asta e ușor de demonstrat. De exemplu, să presupunem că la o întrunire socială participă zece persoane. Dacă le cerem celor zece să descrie locul unde se află, oamenii din jur și tot ce s-a întâmplat în cursul serii, vom obține zece versiuni complet diferite. Fiecare a văzut altfel încăperea, oamenii și evenimentele petrecute. De ce? Pentru că ne creăm continuu viața conform propriilor percepții. O creăm pentru a trăi experiențe, pentru a învăța să ne cunoaștem, pentru a descoperi cum trebuie să ne schimbăm, iar aceasta depinde de fiecare dintre noi. Un alt exemplu. Să considerăm o familie cu trei copii, și să le cerem copiilor să-și descrie părinții. Vom constata că fiecare copil are de fapt o mamă și un tată diferiți. Unul dintre ei își consideră mama mult prea severă, altul crede că tatăl său e foarte iubitor etc. în acest caz, părerile diferă în funcție de percepția copiilor, iar această percepție depinde de ce are fiecare de învățat din contextul său familial. De ce persoanele care au un punct de vedere strict materialist și nu cred în spiritualitatea ființei umane ajung atât de greu să cunoască fericirea? Pentru că, în sinea lor, ele știu că sufletul are nevoie de dragoste și de „a fi"! Nu numai de „a avea"! Este ceva caracteristic marilor materialiști: cu cât au mai mult, cu atât vor să aibă și mai mult. întotdeauna caută ceva în plus, ceva mai bun. Ei nu-și dau seama că acest „mai mult" este contactul cu soarele lor interior, cu Dumnezeul lor interior care vrea să se manifeste prin sufletul lor, cu ajutorul dragostei. Când omul se va servi de materie pentru a intra în contact cu Dumnezeul său interior, în întreaga lume va domni abundența, pentru că Dumnezeu nu dorește decât prosperitatea tuturor. Dar la ce servește bogăția dacă inima este nefericită? Când inima e cuprinsă de tristețe, emoțiile preiau controlul și sănătatea este tulburată. La ce servesc atunci bunurile materiale, banii, casa cea frumoasă, iahtul și călătoriile? Ceea ce dorește sufletul tău este să folosești tot ce te înconjoară pentru a te ajuta în drumul tău, pentru a te pune in contact cu Dumnezeul interior, prezent în fiecare dintre noi, în natură și în tot ce există. Sufletul tău vrea să vezi întreaga sa măreție în loc să te concentrezi asupra aspectelor neplăcute ale experienței tale de viață. O foarte bună metodă care te poate ajuta să te descoperi pe tine însăți constă în a observa dacă valoarea ta se bazează pe ceea ce dăruiești altora sau pe ceea ce primești. De multe ori, în loc să dăruim cu generozitate și fără a aștepta ceva în schimb, ne târguim atunci când avem ceva de dat. Dacă te recunoști în această descriere, înseamnă că te evaluezi după ceea ce primești de la alții. Ți-a făcut cineva un compliment? „Dumnezeule! Trebuie să fiu foarte bună de vreme ce mi-a spus asta!" Ți-a dat cineva un cadou? „Probabil că mă iubește, de vreme ce-mi face cadouri!" înțelegi? Asta înseamnă să te evaluezi după ceea ce primești. Dar în felul acesta sufletul se îmbolnăvește. Când aștepți prea mult de la ceilalți, trăiești multe emoții. Iar atunci sufletul tău strigă: „Ajutor!". În loc să ne iubim și să ne acceptăm pe noi înșine, în loc să-i iubim pe cei din jur, avem tot timpul pretenții de la ei; asta nu este dragoste. În fiecare zi, observă ceea ce dai fără să aștepți ceva în schimb și vei afla astfel cât valorezi! Nu poți dărui decât ceea ce ai. Vei descoperi că nu mai e nevoie să faci atâtea eforturi ca să-ți ordonezi viața Lucrurile se aranjează de la sine 4 dacă te concentrezi numai asupra valorii tale și-ți dăruiești dragostea în mod necondiționat. Un alt mod de a dărui este iertarea. De îndată ce ierți pe cineva, oricât de rău te-ar fi ofensat, îți ierți ție însăți aceeași greșeală, aceeași atitudine nepotrivită. Este ușor să ierți când îți dai seama că acela s-a comportat după cum știa mai bine, că te-a ofensat din cauza propriei sale suferințe și nu dintr-o lipsă de dragoste față de tine. Tot ceea ce ți se întâmplă are rațiunea sa de a fi, iar înțelegerea acestui lucru îți va permite să elimini din viața ta consecințele karmei. Într-adevăr, chiar dacă nu-ți amintești să fi ofensat pe cineva în acest mod, ofensa căreia tu îi ești victimă este rezultatul unui act pe care l-ai „semănat". Dacă la un moment dat cineva îți face un rău, înseamnă că și tu ai făcut un rău cuiva, prin gânduri, vorbe sau fapte, fie în această viață, fie într-una anterioară. Nu e nevoie să-ți bați capul ca să afli unde, când și cui i-ai făcut acest rău. Este suficient să accepți că marea lege cosmică a cauzei și a efectului nu se înșală niciodată și nu poate comite o nedreptate. Iertând pe altcineva, te ierți pe tine însăți și îi permiți sufletului tău să crească. In prezent, planeta noastră este înconjurată de un strat gros de ură, egoism și resentimente care provin din emoțiile trăite de toți oamenii. De fiecare dată când faci o faptă de dragoste, trimiți în jurul pământului puțină lumină printre aceste umbre gri care ne arată cât este de bolnavă lumea noastră. Se poate spune, cu o tristă ironie, că oamenii, în loc să trăiască dragostea, se servesc de durere pentru a se proteja împotriva durerii înseși. Un exemplu? Cei care se tem să nu fie respinșiie grăbesc să respingă pe altcineva pentru a împiedica raul in viața lor. Astfel, ei pierd ceva prețios. Oamenii se judecă unii pe alții pentru a se proteja de judecata celorlalți. Oamenii se acuză între ei pentru a se feri de acuzațiile celorlalți. Este un cerc vicios, pentru că tot ce facem se repercutează asupra noastră, după legea cauzei și efectului. Examinează-ți cu atenție viața și tot ce nu-ți este benefic. Trăiești multe emoții, te simți nefericită? Nu-ți place să fii criticată? Observă felul în care îi critici tu pe ceilalți. Transformă, treptat, energia din jurul tău într-o energie a iubirii, a liniștii și a fericirii. La sfârșitul fiecărei vieți, când sufletul trece într-un alt plan de existență, nu poate duce cu sine tot ce a acumulat în cursul vieții terestre. Sufletul ia cu sine numai rezultatele alegerilor pe care le-a făcut în urma experiențelor și a evenimentelor pe care le-a trăit și provocat. Fiecare victorie a dragostei asupra situațiilor dificile aduce niște beneficii permanente. Sufletul păstrează aceste victorii și nu va mai fi nevoie să retrăiască vreodată o situație de acel gen. Așa cum spuneam mai înainte, sufletul nostru trăiește experiențe diferite în fiecare dintre etape. Când începem o nouă viață, anumiți factori sunt deja prestabiliți. Astfel, sufletul a hotărât înainte de naștere părinții de care va avea nevoie în următoarea viață, țara și orașul unde se va naște, a decis dacă va avea un trup mare sau unul mic etc. După cum vezi, multe lucruri au fost hotărâte dinainte. Dar ceea ce nimeni nu poate predetermina este maniera în care vei reacționa la aceste alegeri. Reacțiile noastre, deciziile pe care le luăm în funcție de experiențele trăite îi permit sufletului nostru să evolueze mai mult sau mai puțin rapid și determină în ce măsură suntem fericiți în viață. Capitolele ce urmează te vor ajuta cu siguranță, dacă dorești, să evoluezi mai mult, să devii conștientă de drumul pe care l-ai parcurs și de cel pe care-l ai în față. Așa cum ți-am recomandat în prefață, meditează, concentrează-te asupra gândului următor în cele șapte zile ce urmează lecturii acestui capitol. Nu trebuie să faci nici un efort. Pur și simplu lasă cale liberă către conștiință oricăror gânduri, fără să opui rezistență. 5 „CEEA CE SUNT ESTE DARUL PE CARE MI-L FACE DUMNEZEU. CEEA CE SUNT CÂND DEVIN CONȘTIENT ESTE DARUL PE CARE I-L FAC EU LUI DUMNEZEU." Capitolul 2 -ESTI CEEA CE VEZI Da, chiar așa! Tot ceea ce vezi încearcă să-ți arate cine ești cu adevărat, ca o oglindă. Această teorie nu e ușor de acceptat. Deși nu e complicată, e dificil de pus în practică fiindcă orgoliul nostru se simte profund lezat, mai ales dacă ceea ce observăm ne deranjează. Și chiar atunci când admirăm pe cineva, uneori e greu să acceptăm că nu suntem o persoană atât de deosebită, că suntem într-adevăr imaginea celui pe care-l privim. Ce vezi în jurul tău? Cum îi vezi pe oamenii alături de care trăiești? Cum îi vezi pe cei cu care lucrezi? Cum îi vezi pe oameni în general, pe stradă sau la cumpărături? Tot ceea ce privești te reflectă pe tine. Dacă ai folosi această teorie a oglinzii măcar câteva momente în fiecare zi, în viața ta s-ar produce o schimbare importantă. Să presupunem că, pentru a fi ajutat să te cunoști, să evoluezi și să te vezi cu adevărat, ai fost înconjurat cu oglinzi. Oriunde mergi, orice faci, te poți observa continuu într-o oglindă. în loc să vezi persoane agresive, oameni care te deranjează sau ființe extraordinare, înlocuiește-le cu o oglindă și viața ta va lua un curs complet nou. Când te privești în oglinda din baie, e destul de clar că persoana la care te uiți ești tu. Indiferent dacă ai o față încruntată sau radioasă, veselă sau tristă, catifelată sau plină de coșuri, știi foarte bine că este vorba despre tine. Dacă nu-ți place imaginea pe care o vezi, nu te superi pe oglindă, nu-i așa? Exact același lucru se întâmplă în viața ta: toate persoanele pe care le întâlnești reflectă un aspect al propriei tale ființe. In fi vorba de un alt fel de risipă - de exemplu, persoana respectivă risipește un bun material, în timp ce tu îți risipești timpul și energia vorbind degeaba. Poate că îți risipești energia încercând să schimbi viața celorlalți în loc să folosești această energie prețioasă pentru propria ta evoluție. Pe scurt, observă ceea ce risipești tu. Te deranjează dacă un alt automobilist (care, după tine, conduce mizerabil!) îți taie calea? Care e prima ta reacție? Te înfurii, o judeci pe persoana respectivă, o critici? în caz afirmativ, data viitoare când ți se întâmplă același lucru procedează în felul următor: după primele momente de teamă, încearcă să-ți dai seama ce te-a deranjat în comportamentul" celuilalt. Faptul că mergea prea repede? Lipsa de respect?" Neatenția? Dacă simți că e vorba de o lipsă de respect sau de atenție, întreabă-te în ce situație din viața ta manifești lipsă de respect sau de atenție față de cineva. Încearcă să descoperi când vrei să le impui altora propriile tale idei, să schimbi modul de viață al celorlalți etc , fie că e vorba de partenerul de viața, de copii sau de colegii de serviciu. Te deranjează să vezi pe cineva cu o situație mai bună decât tine? Simți o oarecare invidie sau gelozie față de cineva care are o casă mai frumoasă decât a ta, haine mai elegante, o slujbă mai bună, un salariu mai mare sau un titlu mai impozant? Mai ales dacă ai impresia că muncești mai mult decât persoana respectivă și crezi că meriți cel puțin cât ea? In acest caz, probabil că îți dorești mult toate acele lucruri. Dar cine te împiedică să le obții? Nimeni altcineva decât tu. Sentimentul că nu le meriți, gândul că nu e bine să fii bogat, că oamenii înstăriți sunt niște hoți și așa mai departe blochează realizarea lor. Indiferent de motive, tu ai decis, într-un moment sau altul din viața ta, că nu meriți acele lucruri frumoase -și acesta este singurul motiv pentru care nu le ai! Să presupunem că observi pe cineva care mănâncă prea mult, care bea în exces, care nu se poate controla și aceasta te înfurie. Observă ce anume te tulbură. Lipsa de control? Dependența? Dacă e vorba de lipsa de control, ești pe cale să-ți dai seama că tu însăți, în anumite momente, nu-ți poți stăpâni simțurile și nu-ți place 6 acest comportament. De multe ori în viață, fiindcă nu vrei să te vezi și să te accepți așa cum ești, vei încerca să te controlezi, să te împiedici de a mânca sau de a-ți satisface simțurile. In cazul acestui tip de control, când în sinea ta îți dorești un lucru, dar acționezi contra dorinței tale, apare o tensiune și, într-un moment sau altul, totul sfârșește prin a exploda. Atunci apar bolile sau problemele ca alcoolismul, bulimia sau obsesiile sexuale. Dacă încerci să-ți controlezi viața în mod excesiv, unul dintre simțurile tale se va deregla completa Important este să înveți să te stăpânești. Dar cum ajungi să devii propriul tău stăpân? În primul rând, acceptând că în prezent se întâmplă să-ți pierzi stăpânirea de sine și aceasta nu înseamnă că ești o persoană „rea". Recunoaște că nu ai intenția să fii astfel toată viața, chiar dacă acum nu ai puterea să ții lucrurile sub control. Trebuie să te accepți în întregime și să-ți permiți ca, uneori, să-ți pierzi autocontrolul. Oricum, tu ești singura care plătește un preț. Astfel, vei înceta să te judeci și să-i judeci pe ceilalți și, treptat, vei ajunge să-ți rezolvi problema, indiferent de natura acesteia. Atâta vreme cât te dai mare spunându-ți „Nu sunt așa: mă controlez!", te supui unui stres foarte puternic și ajungi să îmbătrânești prea repede, în mod inutil. Să revenim la exemplul cu dependența: presupunem că e vorba de o persoană care suferă de bulimie, alcoolism sau nu poate trăi fără droguri, fără medicamente. Dacă acest lucru te deranjează, înseamnă că și în tine există o dependență. Care este aceasta? De ce sau de cine depinde fericirea ta? De partenerul de viață? De munca ta? De dulciuri? De paste făinoase? De părerea celorlalți? Acceptă faptul că, în prezent, faci tot ceea ce poți și, într-o zi, nu vei mai depinde de nimeni și de nimic. În acest fel, vei accepta și dependența altcuiva, fără a-l mai judeca. Vei înțelege că atunci când cineva nu este propriul său stăpân, atunci el nu este în contact cu adevărata sa putere, puterea de a-și crea propria viață. Majoritatea oamenilor se confruntă cu diferite grade de dependență, mai mari sau mai mici. Foarte puțini sunt cei care nu așteaptă nimic de la ceva sau cineva pentru a fi fericiți. Învățând să ne stăpânim, să ne cunoaștem mai bine, ne vom elibera treptat de toate dependențele. Când te vezi goală în oglindă și te examinezi, ce observi? Ce parte a trupului tău îți place mai mult? Ce parte ai vrea să fie altfel? Dacă descoperi că nu-ți accepți cea mai mare parte a corpului, cum ai putea spera ca alții să te accepte? Trupul tău are rolul de a te ajuta să te cunoști mai bine și nu de a-ți da ocazii să te devalorizezi de fiecare dată când te uiți în oglindă! Faptul că te consideri urâtă, prea mică sau prea grasă nu este, în nici un caz, o manifestare a iubirii de sine sau un mod de a atrage iubirea altora. într-un capitol ulterior vei găsi câteva idei care te vor ajuta să te cunoști prin intermediul formelor corpului tău. Devin-o conștientă de ceea ce vezi atunci când te privești și vei afla cum te vezi pe tine însăți ca ființă umană. Felul în care te vezi pe tine este ceea ce proiectezi asupra celorlalți. De asemenea, observă diferențele din atitudinea ta atunci când pleci de acasă îmbrăcată elegant, machiată și coafată după gustul tău. Indiferent unde mergi, ești sigură pe tine, te simți în formă, plină de entuziasm -și de bucurie. Care este explicația? Pur și simplu, în ziua aceea, te consideri frumoasă. De ce n-ai alege să te vezi frumoasă în fiecare zi? Dacă trebuie să schimbi ceva în aspectul tău fizic pentru a te considera frumoasă, acceptă că în prezent ai această nevoie. Va veni și ziua când te vei simți frumoasă chiar fără să te coafezi sau să te îmbraci cu ceva special. Ce vezi atunci când te plimbi pe afară, când privești natura? Vezi doar lucrurile frumoase care te pun în contact cu Dumnezeul tău interior? Te simți recunoscătoare pentru această frumusețe care te umple de bucurie și de sentimente bune? Sau îți pierzi timpul văitându-te de aspecte ale naturii care îți plac mai puțin, cum ar fi ceața, vântul sau zăpada de dat la o parte? De ce n-ai vedea frumusețea zăpezii? Străduiește-te să vezi frumusețea pretutindeni în jurul tău! Aceasta îți va influența 7 întreaga viață, deoarece frumusețea este nevoia cea mai importantă a corpului emoțional. Cu cât vei vedea mai multă frumusețe în tine și în jurul tău, cu atât viața ta va deveni mai frumoasă. Depinde numai de tine să te înconjori cu frumusețe. Alege-ți locuința într-un loc plăcut. Cumpără-ți haine frumoase. Citește lucruri frumoase. încearcă să vezi peste tot numai frumusețe. Când intri pentru prima oară într-o casă, observi mai întâi defectele de construcție, detaliile decorative care lasă de dorit? Sau alegi să vezi lucrurile frumoase din acea casă? Viața ta se poate schimba dintr-un moment într-altul în funcție de ceea ce alegi să vezi. Nimeni nu te poate face să percepi lucrurile, oamenii sau situațiile altfel decât o vrei tu. Bineînțeles, ceilalți te pot influența, dar ție îți revine decizia finală. Aceasta reprezintă puterea de a-ți crea propria viață. Este o putere extraordinară: aceea de a vedea pretutindeni frumusețea. Spiritul tău conștient și subconștient se hrănește cu ceea ce percep simțurile tale. Tot ce citești, tot ce captezi cu ochii constituie o hrană pentru spirit. Tu decizi dacă această hrană îl îmbogățește sau îl îmbolnăvește. Să presupunem că începi să citești o revistă, un ziar sau o carte. După câteva minute, nu te simți bine, lectura nu te satisface. Atunci, ține cont de ce-ți dictează intuiția: lasă deoparte cartea, ziarul sau revista. Poate că nu e neapărat de calitate proastă, dar pur și simplu nu este ceea ce-ți trebuie în acel moment. Dacă în timpul unei lecturi care ai vrea să te inspire simți o tulburare interioară, o indispoziție, nimic nu te obligă să continui sau chiar să păstrezi acea carte. Schimbă-ți activitatea, distruge cartea, dacă simți că așa e cel mai bine. Iată o tehnică extraordinară care te va ajuta să-ți folosești vederea cât mai bine. Este vorba despre vizualizarea creativă. Fă-ți obiceiul de a reprezenta, de a vizualiza pe un ecran mental ce ai vrea să se întâmple în viața ta, în loc să-ți pierzi timpul văitându-te de ceea ce nu merge. De îndată ce constați că un lucru nu-ți place, oprește-te, închide ochii și vizualizează imaginea vieții tale așa cum ai s-o ajuți să vadă lucrurile mai clar, fiind convinsă în interiorul tău că ar fi trebuit să se comporte altfel. Dincolo de orice critică există dragoste. Pentru a descoperi această dragoste, este suficient să asculți. Dacă persoana pe care o critici ți-ar fi indiferentă, poate să facă sau să spună orice; nu-ți va păsa câtuși de puțin! Nu te-ai gândi să o critici pentru că vorbele și acțiunile sale te-ar lăsa complet indiferentă. Aceeași atitudine o au și ceilalți față de tine. Faptul că te critică arată importanța pe care o ai în ochii lor. In plus, atunci când te critică, ai observat că asta se datorează unei acțiuni sau unei atitudini ale tale? Felul în care te îmbraci, vorbești, râzi, te coafezi sau muncești... Ei critică atitudinea și nu eul tău real, esența ta. Când te tulbură o critică, înseamnă că te-ai simțit respinsă, nu te-ai simțit iubită în eul tău profund. Insă persoana respectivă nu a criticat esența ta, eul tău real. Ea te iubește ca ființă umană. Ți-a reproșat doar un fel al tău de a fi. Să presupunem acum că la tine vine cineva să se plângă. In loc să te gândești doar că respectivul are nevoie de cineva care să-1 asculte, ți se întâmplă să crezi că, în felul acesta, dorește să-ți ceară un sfat? Verifici dacă într-adevăr așa stau lucrurile? Iți pun această întrebare fiindcă este un aspect obișnuit al relațiilor interumane. Suntem convinși că deținem răspunsul la toate întrebările. Chiar înainte de a verifica dacă celălalt are nevoie de ajutorul nostru, ne grăbim să-i împuiem capul cu prețioasele noastre sfaturi. Suntem siguri că putem să-i rezolvăm problema și îl vedem deja venind să-și exprime recunoștința pentru ajutorul primit. Dar realitatea este, în general, cu totul alta. în cele mai multe situații, cel care se plânge nu este deloc pregătit să facă ceva pentru a rezolva problema. Sfatul tău prietenesc nu-l va impresiona câtuși de puțin. Nu asta vrea să audă! Dacă arzi de nerăbdare să dai un sfat și crezi sincer că ai soluția la problema expusă, începe prin a verifica dacă e adevărat. Când interlocutorul a terminat de 8 povestit situația sa, întreabă-l dacă dorește ajutorul tău, dacă vrea să-i spui părerea ta și să-i dai unele sugestii. Reacția sa îți va indica atitudinea cea mai bună pe care trebuie s-o adopți. Știi, sfatul pe care vrem să-1 dăm altcuiva este deseori un sfat pe care ar trebui să ni-l dăm nouă înșine. Nu este neapărat necesar altcuiva. După cum se spune: poți să-i dai pisicii tale toți banii, dar ce va face cu ei? Mai bine dă-i mâncarea sa preferată și se va simți minunat! Așa sunt și oamenii. Descoperă nevoia acelei persoane, vorbește-i despre ce vrea să audă și se va simți în al nouălea cer! Celui care iubește natura, vorbește-i despre natură, despre Dumnezeu care se manifestă în lumina soarelui, în flori și în copaci; va înțelege cu siguranță acest limbaj. Ți se întâmplă deseori să te afli în preajma unei persoane care se plânge fără încetare și, indiferent ce-i spui, va continua să ducă o viață plină de nefericire și de probleme? Data viitoare când îți va povesti nenorocirile sale, poți s-o ajuți spunându-i următoarele lucruri: „Am auzit tot ce mi-ai povestit. Acum mi-ar face mare plăcere să aud de la tine ce ai hotărât să faci pentru a rezolva problema". E posibil să nu se bucure deloc la auzul vorbelor tale și să-ți răspundă astfel: „Dar n-am de ales! Nu pot schimba nimic! Totul îmi este potrivnic!". Atunci, spune-i pur și simplu că nu mai ai chef s-o auzi vorbind despre problemele sale, că ți-ar face mare plăcere s-o auzi vorbind pe viitor, dar numai cu condiția să facă un plan pentru a-și rezolva situația. Bineînțeles, aceste vorbe îi pot provoca un adevărat șoc: poate se va supăra atât de tare pe tine încât nu va mai vrea să-ți vorbească. Dar e posibil, de asemenea, să se producă tocmai efectul contrar și să înceapă să reflecteze la comportarea sa. De fapt, ceea ce așteaptă de la tine această persoană, cu nesfârșitele sale plângeri, este să o faci să se simtă bine cu vorbe de genul: „Nu-ți face probleme! Nu-i chiar așa de rău! Totul se va rezolva, o să vezi! Ai răbdare și curaj, timpul le rezolvă pe toate!". Ea dorește să audă cuvinte de îmbărbătare. După ce ai consolat-o, probabil îți va spune: „Ce bine mă simt acum! îmi face întotdeauna plăcere să vorbesc cu tine!". în tot acest timp, amândouă n-ați făcut altceva decât să transformați energia nefericirii în energie a fericirii. Tu ți-ai folosit energia pentru a o încuraja spunându-i exact ce voia să audă. In ceea ce o privește, va continua să se învârtă în același cerc al nefericirii. Nimeni nu este responsabil pentru fericirea altcuiva. Nu este cazul să veghezi asupra fericirii altora. Rolul tău este să-i îndrumi pentru ca ei să ajungă să se iubească și să-i iubească pe ceilalți mai mult și să-l vadă pretutindeni pe Dumnezeu. Cu siguranță, rolul tău nu este să-i încurajezi să se complacă în continuare în criticile și problemele lor. Ți se întâmplă să te deranjeze o minciună, să simți că este ceva fals în ce ai auzit? Care este atitudinea ta față de acest lucru? îți asculți interlocutorul prefăcându-te că îl crezi, dar criticându-l în forul tău interior? în acest caz, ești la fel de mincinoasă ca și el! Minți ca și el, deoarece gândești un lucru, dar lași să se creadă altceva. Dacă descoperi că unele persoane din anturajul tău nu sunt sincere, asta se întâmplă pentru ca tu să devii conștientă că, la rândul tău, nu ești întotdeauna sinceră. Și nu neapărat din răutate! Deseori, frica este cea care determină o asemenea atitudine: frica de a nu râde alții de tine, frica de a nu fi la înălțimea unei situații sau frica de a nu te înșela... Acceptă faptul că lipsa de sinceritate a altora se datorează propriilor lor temeri. în loc să-i critici, încearcă să vezi în ei copilul căruia îi e frică. Dacă vrei cu adevărat să schimbi situația, începe de astăzi să fii sinceră. Când cineva îți vorbește și cele auzite îți par false, nu ezita să-ți spui părerea. Iată un mod de a te exprima: „Nu știu dacă nu cumva imaginația îmi joacă feste, dar tu îmi vorbești de un lucru și eu aud altceva. Am impresia că ceea ce îmi spui nu este chiar ce s-a întâmplat cu adevărat. Vreau pur și simplu să verific, se întâmplă ceva în interiorul meu și dacă nu-ți vorbesc despre asta, voi dori să te critic. Și adevărul 9 este că n-am chef să critic!". Spunând ceva de genul acesta, ai fost sinceră cu tine însăți și cu interlocutorul tău. Indiferent de reacția sa, ai fost tu însăți. Treptat, vei vedea că este din ce în ce mai ușor să fii sinceră. Ce reacție ai când ți se vorbește pe un ton autoritar, când ți se spune ce să faci, când și cum, sau de ce să nu o faci? Ai chef să faci exact contrariul a ceea ce ți s-a spus? Ai tendința să reacționezi față de autoritate? Amintește-ți de teoria oglinzii: dacă o atitudine te deranjează, ea reflectă ceva din tine. Nu poți să accepți asta? Poate că nu te comporți ca o persoană autoritară, dar în adâncul sufletului tău ai o tendință spre această atitudine. In orice caz, dacă nu acționezi potrivit cu ceea ce simți, rezultatul va fi întotdeauna critica: față de tine însăți sau față de alții. Dar în acest timp nimeni nu se va simți bine lângă tine, pentru că această atitudine critică emite în jurul tău vibrații negative. In loc să auzi vorbe autoritare, încearcă să auzi vorbe pline de dragoste! Cel care ți se pare autoritar este deseori cineva care vrea să creeze impresia unei personalități puternice pentru a-și ascunde frica. De asemenea, poate că vrea într-adevăr să te ajute, dar o face într-o manieră autoritară fiindcă este singura pe care o cunoaște. El exprimă, fără îndoială, ceea ce a învățat în copilărie; probabil în acest mod a fost iubit de părinți și tot astfel a învățat să-și exprime dragostea. Prin urmare, dacă ești dispusă să vezi dragostea, frica sau suferința la oamenii autoritari, nu vei mai auzi aceleași vorbe. Nu le vei mai percepe ca pe o amenințare. Iată ce înseamnă să-ți folosești urechile pentru a percepe dragostea, pentru a veni în contact cu Dumnezeul interior al fiecăruia. Știi, oamenii n-au învățat încă să-1 exprime pe Dumnezeul lor interior. Deseori, iese altfel decât am vrea! Suntem începători în arta de a exprima dragostea din noi. Ți s-a întâmplat asta cu siguranță; cuvintele pe care le folosești nu sunt întotdeauna expresia exactă a ceea ce simți în inima ta. Dacă vrei să faci o faptă de dragoste față de tine însăți, începe de astăzi să-i asculți cu adevărat pe oamenii care îți vorbesc. Când mesajul nu este clar, cere-le să o ia de la început și încearcă să percepi vorbe de dragoste. Acest exercițiu îți poate transforma viața într-un mod radical. Așadar, tot ce auzi îți oferă o șansă de a-ți schimba viața. De ce n-ai folosi aceste puteri extraordinare care îți aparțin? În realitate, de îndată ce nu accepți ce ți se spune, de îndată ce te înfurii, renunți la această putere. Și rezultatul este că te superi pe tine însăți. Această furie se acumulează treptat și sfârșește prin a exploda. Ajungi să-ți pierzi controlul. De asemenea, este bine să înțelegi că rareori simți furie față de altcineva. în cele mai multe situații, ești furioasă pe tine însăți. Chiar dacă, în aparență, altcineva a declanșat-o și o primește, supărarea îți este destinată. Lucrurile cele mai dezagreabile pe care le auzim din partea altor persoane sunt aproape întotdeauna lucruri pe care ni le spunem noi înșine sau pe care ar trebui să ni le spunem, dar nu îndrăznim, nu vrem să le exprimăm. Din acest motiv, supraconștiința noastră ne pune în contact cu persoane care ne spun asemenea lucruri. Știu că adevărul poate fi greu de suportat! Ne imaginăm că ceilalți nu ne iubesc atunci când ne spun un adevăr dureros. Atunci când în aceste vorbe nu mai auzim decât dragostea, frica dispare. Indiferent de modul în care se exprimă oamenii, nu vom ține cont decât de dragostea care se ascunde dincolo de cuvintele rostite. Ce asculți în timpul liber? O muzică frumoasă care te ajută să te înalți sau melodii care te excită și îți biciuiesc simțurile? Alegi emisiuni educative care te ajută să te înțelegi și să te iubești mai mult? Sau emisiuni care te tulbură, trezesc în tine frica, te fac să te îndoiești de tine însăți sau te umplu de neliniște față de viitor? Știi că, din păcate, foarte rar auzim vești bune la radio sau la televizor. în California, cineva a lansat un ziar care nu cuprindea decât știri bune. Rezultatul? A dat faliment! Foarte mulți oameni preferă să audă sau să citească vești proaste. Aceasta le permite să-și spună: „In definitiv, viața mea nu e chiar atât de jalnică!". 10 Le place să se compare cu cei care o duc mai rău decât ei. Oare asta să însemne fericirea? Pentru a ajunge la fericire, ascultă lucruri frumoase, umple-te de lucruri extraordinare. Ca să fii fericit, ca și pentru orice altceva, e nevoie de studiu. Dacă vrei să înveți să cânți la pian, trebuie să iei lecții. Dacă vrei să înveți să patinezi, trebuie să urmezi cursuri de patinaj. Dacă vrei să fii fericită, trebuie să studiezi fericirea. Dacă te afli la cineva care vrea să asculte ceva ce n-ai chef să auzi, fie că e la radio, la televizor sau e vorba de o conversație, îi poți cere să schimbe emisiunea sau subiectul, iar în caz că nu acceptă, poți să te duci în altă cameră sau să mergi să faci altceva, care te face fericită. Este alegerea ta! Nimeni nu poate fi obligat să asculte ceva ce nu vrea să audă. În lumea asta, totul are o polaritate: sus și jos, bine și rău etc. Anumite lucruri te ajută să intri în contact cu Dumnezeu. Altele te fac să pierzi contactul cu El. Cea mai bună metodă de a-ți regla comportarea față de contrarii este să-ți folosești discernământul și să-ți urmezi intuiția. Polarizarea ne permite să ne folosim liberul arbitru și să experimentăm consecințele alegerilor noastre. Totul servește la evoluția omului. Pentru a termina acest al treilea capitol, iată gândul asupra căruia trebuie să te concentrezi cel puțin douăzeci de minute în fiecare din următoarele șapte zile: „CEL CARE ÎNDRĂZNEȘTE SĂ MĂ CORECTEZE ESTE PRIETENUL MEU. O VORBĂ CARE MĂ DERANJEAZĂ ESTE O VORBĂ PE CARE ÎNCEP S-O AUD." Capitolul 4 - ESTI CEEA CE SPUI Fiecare cuvânt pe care îl folosești este, de obicei, expresia a ceea ce se petrece în interiorul tău. Dacă vrei să știi cu adevărat cine ești, dacă vrei să-ți cunoști gândurile cele mai ascunse, ascultă vorbele pe care le rostești. Ascultă-te când vorbești cu alții! Una dintre regulile fundamentale este să fii întotdeauna sinceră! Practic nu există nici o scuză pentru a nu spune adevărul. Aceasta nu înseamnă că trebuie să exprimi tot ce gândești, în fiecare secundă! Dar atunci când deschizi gura pentru a vorbi, pentru a răspunde la o întrebare sau pentru a te adresa cuiva, este extrem de important să-ți exprimi adevărul, atât pentru tine, cât și pentru cei din jur. A-ți exprima adevărul înseamnă a exprima exact ce se întâmplă în tine. Sinceritatea înseamnă să fii consecventă în ceea ce gândești, simți, spui și faci. De fiecare dată când începi o conversație cu cineva, ai grijă ca schimbul vostru de idei să fie benefic pentru amândoi. Dacă în urma conversației nu simțiți că ați progresat cu ceva și că v-ați umplut de energie, fiecare cuvânt pronunțat reprezintă o pierdere de energie. De altfel, se spune că oamenii risipesc cea mai mare cantitate de energie prin folosirea nepotrivită a cuvintelor. Știi, de bună seamă, că vorbim foarte mult și, deseori, fără rost. Când cineva îți cere părerea cu privire la ceva și ți-e teamă ca franchețea ta să nu-1 rănească, poți spune următorul lucru: „Mi-e teamă să nu te rănesc! Mi-ai cerut părerea și e posibil să nu-ți placă răspunsul meu... însă vreau să fiu sinceră. Dacă nu m-ai fi întrebat, probabil că nu ți-aș fi spus nimic. Dar de vreme ce vrei să-mi cunoști părerea, uite ce cred eu...". Poate că, la început, celuilalt nu-i va plăcea răspunsul tău, dar va înțelege curând și va aprecia faptul că ai fost sinceră. își va da seama că știe la ce să se aștepte de la tine, pentru că exprimi ceea ce gândești. Dacă nu va dori să audă adevărul, pur și simplu nu-ți va mai cere părerea. Poți proceda astfel dacă trebuie să-i spui ceva cuiva și ți-e teamă de reacția sa, însă ții foarte mult să-ți exprimi părerea. Spune-i asta de la început. Informează-l că ai ceva de spus și nu vrei s-o iei pe ocolite, simți nevoia să fii sinceră și este important pentru tine să spui exact ceea ce gândești, chiar dacă nu ți-e ușor. Există un exercițiu extraordinar care îți va permite să verifici dacă îți folosești energia pentru 11 a spune cuvinte cu un efect benefic. La sfârșitul fiecărei zile, trece în revistă toate conversațiile pe care le-ai purtat și întreabă-te dacă, în cursul vreuneia dintre ele, sa întâmplat să te simți mai bine, plină de energie, dinamică. în caz afirmativ, vei observa că interlocutorul tău se găsea în aceeași stare. Când ți se întâmplă să iei parte la o bârfă despre cineva, este foarte important să te oprești imediat. Astfel vei stăvili risipirea energiei. Bineînțeles, nu trebuie să porți bârfele mai departe, povestindu-le altcuiva. Dacă simți că te-ai umplut de furie pentru că n-ai știut să te exprimi în anumite ocazii, nu uita că exprimarea mâniei poate fi un mijloc foarte sănătos de a te elibera de stresul acumulat în interior. Evident, este vorba de o furie controlată și dirijată în modul potrivit, fără scopul de a-l schimba pe celălalt. Știi exact ce spui, rămâi perfect conștientă și nu-ți pierzi nici un moment cumpătul... Exprimarea necontrolată a furiei nu este nici sănătoasă, nici benefică pentru nimeni. în general, oamenii cred că a-și exprima furia este totuna cu a-și pierde controlul însă este mult mai bine să-ți exprimi sentimentele, chiar vorbind tare, cu fermitate, în loc să le „înghiți". Dacă ești genul de persoană căreia îi este foarte greu să se exprime, să spună ce gândește, începe de astăzi să exersezi, obținând mici victorii în fiecare zi. In majoritatea cazurilor, nu trebuie decât să spui puțin mai mult decât a-i face-o în mod normal. Vei vedea că efortul depus va fi recompensat din plin prin sentimentul extraordinar pe care-l vei trăi. Printr-o practică regulată, va deveni din ce în ce mai ușor, la fel ca orice altceva. Dacă vrei ca ceilalți să te asculte, este important să-ți amintești următorul lucru: nu încerca să fii foarte diferită de interlocutorul tău. Când creăm o distanță mare față de ceilalți, aceasta duce deseori la orgoliu spiritual. E foarte simplu să te crezi mai bun decât alții - este o capcană în care cad mulți. De asemenea, este esențial să înțelegi că vorbele au o putere extraordinară. Ți s-a întâmplat până acum să te asculți cu adevărat, să devii conștientă de cuvintele pe care le folosești? Cuvintele și expresiile de care te servești oglindesc foarte fidel ce se întâmplă în tine. De exemplu, în cursul unei conversații, unele persoane spun: „Nu, nu! Nu asta voiam să spun. Voiam să spun de fapt că...". Și continuă folosind un cuvânt cu sens contrar celui rostit inițial. Prea târziu însă, căci primul cuvânt reflecta cu adevărat esența gândului lor! De fiecare dată când începi o frază cu expresia „Aș vrea", sigur nu ești pe cale să vorbești despre dragoste... Dimpotrivă, ești pe cale să spui „Mi-e frică!". Examinează cu atenție următorul exemplu: „Mi-ar plăcea să plec într-o călătorie anul viitor!". Această frază înseamnă de fapt: „Doresc să fac o călătorie, dar mi-e teamă că n-o să pot". Cauza acestei temeri poate fi lipsa de bani, lipsa de timp sau, pur și simplu, sentimentul că nu meriți acea călătorie. Și, după cum știi, de fiecare dată când ți-e teamă de ceva, acel lucru se va manifesta cu siguranță. Astfel, atâta vreme cât spui: „Aș vrea să fac o călătorie", poți să fii sigură că respectiva călătorie nu va avea loc niciodată! Când folosești expresia „N-aș vrea să...", exprimi tot un sentiment de frică. Vezi exemplele următoare: „N-aș vrea ca fiul meu să se drogheze", „N-aș vrea ca soțul meu să mă părăsească", „N-aș vrea să-mi pierd slujba". Aceste trei fraze exprimă temeri adânc ancorate în subconștientul celei care le pronunță. Dar frica lucrează cu viclenie în spiritul celui care o simte și, în final, va face să se manifeste evenimentele temute. Dacă spui, de exemplu, „Aș vrea să vorbesc engleza", aceasta înseamnă de fapt: „Vreau să vorbesc engleza, dar mi-e teamă că nu sunt în stare". Prin simplul fapt de a gândi sau a spune „Nu sunt în stare", blochezi energia care ți-ar permite să înveți engleza. Cum? Amintește-ți de următorul lucru: ești singura persoană din lume capabilă să-ți creeze viața, potrivit cu ceea ce gândești, ceea ce spui, ceea ce vezi, ce auzi și ce simți. Fiecare dintre puterile tale are o influență imensă în viața ta și nu depinde decât de tine să o folosești în modul potrivit. Când folosești expresia „N-ar trebui" în fraze cum sunt următoarele: „N-ar trebui să mă culc așa târziu!", „N-ar trebui să cheltuiesc atâția bani!", ești pe cale să spui: 12 „Vreau să fac asta, dar la un moment dat am hotărât că nu e bine, nu e rațional, nu e corect...". Prin urmare, când vrei să faci ceva, dar te lași condusă de ideea,,nu e bine", nu asculți de adevăratele tale nevoi. în acest caz, intelectul a preluat controlul, acesta raționează și decide pentru tine. Intelectul este influențat de decizii luate în timpul copilăriei, într-o perioadă când viața ta și a celor din jurul tău era condusă de noțiunile de bine și de rău. Multe dintre hotărârile tale s-au fondat pe aceste noțiuni și nu pe ce voiai cu adevărat. în realitate, dacă hotărăști că vrei să te culci târziu, că vrei să cheltuiești bani și că ai dreptul să faci acest lucru, dacă decizi că nu trebuie să dai socoteală nimănui, te vei organiza și te vei simți foarte bine. De fiecare dată când te culci târziu spunându-ți: „N-ar trebui să mă culc niciodată așa târziu!", te simți vinovată și, a doua zi, ești de două ori mai obosită! Când cheltuiești bani gândind: „N-ar trebui să cheltuiesc atât!", te vei simți vinovată și nu te vei bucura pe deplin de obiectul cumpărat. Când cumperi ceva și te simți vinovată, se întâmplă deseori să strici sau să pierzi obiectul respectiv, tocmai pentru a te pedepsi fiindcă l-ai cumpărat. Așadar, este important să-ți asculți adevăratele nevoi și nu intelectul. Când folosești cuvintele „Ar trebui...", dai dovadă de așteptări nerealiste, lucru care cere foarte multă energie. „Ar trebui să fac exercițiile în fiecare zi!", „Ar trebui să fiu mai răbdătoare cu copiii mei!", „Ar trebui să-mi termin studiile!", în realitate, o frază de acest gen înseamnă „Ar fi mai bine să...(din nou, noțiunea de bine și de rău!), dar nu vreau s-o fac". Dacă încerci totuși să realizezi acest „Ar trebui", acționezi contra voinței tale reale. Și în acest caz, intelectul este cel ce-ți conduce viața, prin intermediul noțiunilor de bine și de rău. De fiecare dată când spui: „Nu am timp" sau altceva de acest gen, este doar o iluzie în realitate, pur și simplu ai decis să faci ceva mai important sau mai interesant. Fii mai sinceră față de tine însăți! în loc să te păcălești singură, recunoaște că nu lipsa de timp te-a împiedicat să faci ceva. Ai dreptul de a decide ce vrei să faci și nu ai nevoie de nici o justificare dacă prioritățile tale se schimbă. Dacă ți se întâmplă să folosești expresia „a omorî timpul", devino conștientă de următorul lucru: ceea ce risipești (timpul!) este lucrul cel mai de preț pentru tine. Fiecare minut din viața ta trebuie folosit pentru a-ți manifesta perfecțiunea în mediul tău și nu pentru a omorî timpul. Verbul „a omorî" n-ar trebui să existe în vocabularul nici unei limbi. Folosirea sa relevă violența interioară a persoanei care-l rostește. Dacă spui cu privire la cineva pe care ești supărat „îmi vine să-l omor!", urmărește violența pe care o simți în tine. Această violență este deseori îndreptată împotriva ta însăți și dacă o lași să se acumuleze, cu timpul, îți va provoca boli grave sau te va face să întâlnești persoane violente. Rolul tău este de a iubi, nu de a ucide! Verbul „a încerca" este, de asemenea, folosit foarte mult în diverse împrejurări, pentru a sugera o intenție mai mult sau mai puțin vagă. Folosirea lui în acest fel arată că nu ești într-adevăr hotărâtă să faci lucrul respectiv. Imaginează-ți, de exemplu, că vrei să te întâlnești cu cineva mâine seară la ora șase, la un restaurant, și persoana respectivă îți spune: „Voi încerca să fiu acolo!". Crezi că va fi? Șansele sunt de 90% ca să nu vină! Cel mai mic detaliu o poate face să se răzgândească, deoarece spunând: „Voi încerca să fiu acolo", ea nu s-a angajat cu adevărat. Insă dacă spune: „La ora șase sunt acolo, contează pe mine!", atunci știi că sunt 90% șanse să vină. Astfel, de fiecare dată când spui ceva de genul: „Am încercat să-i vorbesc" sau „Am încercat să înțeleg", nu aveai cu adevărat intenția să faci lucrul respectiv. O expresie pe care o folosim de sute de ori pe zi este „ar trebui". Dacă ți-ai putea înregistra conversațiile, ai fi uimită să constați de câte ori ți-a ieșit din gură această expresie! De fiecare dată când spui „ar trebui", te lași condusă de intelect. Noțiunile tale de bine și de rău decid în locul tău. Persoanele care fac, gândesc sau spun ceva pentru că „așa trebuie" ajung să-și piardă adevărata putere. Ele se simt supuse unei legi care le spune: „Trebuie, nu ai de ales!". De unde vine acest „Ar trebui"? Cine a 13 hotărât că trebuia să faci cutare sau cutare lucru? Alegerea îți aparține ! N-ai decât să spui: „Nu, nu trebuie! în viață am libertatea de a alege ce vreau să fac. Atunci când aleg să fac ceva, trebuie să plătesc un preț. Sunt pregătită pentru asta?". Asta-i tot! Dacă te confrunți cu o problemă cum ar fi dacă vrei să mergi la lucru sau nu, observă cu atenție ce te va costa dacă nu mergi. întreabă-te dacă ești pregătită să plătești prețul. în cazul unui răspuns negativ, pur și simplu vei alege să mergi la lucru. Bineînțeles, nu este varianta preferată, dar nu te simțeai pregătită să suporți consecințele unei absențe. Știi însă că este alegerea ta și ai scăpat de acel „trebuie", acea energie a unei obligații impuse din exterior. Când pleci la lucru gândind: „Am ales să mă duc la serviciu pentru că nu vreau să plătesc prețul de a nu merge", nu va fi la fel ca atunci când te duceai fiindcă „așa trebuia". In al doilea caz, seara te-ai fi întors acasă complet extenuată. Ziua ți s-ar fi părut interminabilă fiindcă te-ai fi simțit victima unei obligații impuse. începi să înțelegi importanța faptului de a alege? A alege este una dintre cele mai mari puteri ale omului. Suntem singurele ființe care au libertatea de a alege. Lumea minerală, vegetală sau cea animală nu are această putere. Un pui de găină, de exemplu, n-are prea multe alternative: singura sa perspectivă este să sfârșească în farfuria cuiva... Tu, ca ființă umană, ai marea putere de a alege. Și de fiecare dată când spui „trebuie", pierzi din păcate contactul cu această putere. Cu cât de îndepărtezi mai mult de puterea ta, cu atât mai mult încerci să-i influențezi pe ceilalți. Este un fenomen curent. Când vei deveni mai conștientă de puterile tale, când le vei folosi în permanență, nu vei mai încerca să-i domini pe ceilalți. Totul ți se va părea mult mai ușor! Imaginează- ți câtă energie vei putea folosi pentru tine însăți în loc să o risipești manevrându-i pe alții. Expresiile obișnuite de genul „Cred", „Poate", „Mi se pare" etc. arată că persoana respectivă încearcă să analizeze situația atunci când le rostește, vorbind despre sine. De exemplu, dacă te întreb: „Cum te simți?" și tu îmi răspunzi „Cred că sunt șocată!", îmi comunici faptul că îți analizezi emoția. Dacă, dimpotrivă, spui: „Mă simt șocată", atunci știu cu adevărat ce se petrece în tine. Intreabă-i pe cei din jurul tău dacă folosești de multe ori expresia „Cred că...". în caz afirmativ, aceasta demonstrează că nu ești cu adevărat în contact cu sinele tău profund, ci mai curând cu intelectul, care te face să vezi lucrurile în mod superficial. Folosești deseori expresia: „Nu sunt în stare"?. Încearcă să înțelegi ce anume crezi într-adevăr că nu poți realiza. Apoi află dacă ai făcut un efort real pentru a realiza ceea ce spui că nu ești în stare. După această verificare, e posibil să devii conștientă că poți face mult mai mult decât crezi. Puterea vorbelor pe care le rostești este într-adevăr extraordinară. Folosești de multe ori, în cursul conversațiilor, cuvântul „ascultă!"? Această expresie este utilizată frecvent de majoritatea oamenilor. Faptul că le poruncești altora să asculte este un semn de autoritate și de orgoliu. Nimeni nu este obligat să te asculte! Partea cea mai nostimă este că persoanelor care folosesc des această expresie nu le plac oamenii autoritari, care trezesc în ei emoții puternice. Folosirea acestui cuvânt îți permite să te privești în față și să recunoști că și tu ești o persoană autoritară, chiar dacă nu te percepi în acest fel. A fi autoritar, la fel ca orice altă calitate, poate fi mai mult sau mai puțin benefic. Totul depinde de modul în care folosești acest lucru. Dacă în acest fel vrei să ajuți pe cineva sau să-i îndrumi pe ceilalți, foarte bine! însă dacă urmărești să-i domini pe ceilalți sau să-i schimbi, ar fi bine să te mai gândești puțin. Mulți oameni comentează lucrurile care li se par fantastice folosind expresii de genul: „Este uimitor!", „Este incredibil!", „Imposibil!", „Nu se poate!", „N-am mai auzit așa ceva!". Ești obișnuită cu acest tip de limbaj? „E prea frumos ca să fie adevărat!", „Nu mi se poate întâmpla ceva atât de extraordinar!". Cu aceste vorbe, blochezi acea energie extraordinară. Dincolo de ele se ascunde credința că nu meriți acele lucruri frumoase. De ce se manifestă ele din nou în viața ta dacă în momentele respective tu spui: „Nu! Nu merit asta!"? 14 O altă categorie de expresii foarte răspândite o constituie negațiile ce exprimă aprobarea. „Nu-i rău!", „Nu-i chiar așa de groaznic!". Fii atentă! Străduiește-te să devii tot mai conștientă de ce spui cu adevărat. Cu cât folosești mai des asemenea expresii, cu atât mai mult trădezi ce se ascunde în tine. Și, nu uita, întotdeauna devii ceea ce gândești. Dacă ai decis să renunți la aceste expresii, roagă-i pe cei apropiați să te avertizeze când îți mai scapă câte una. Va fi o metodă excelentă de a face ceva în plus pentru tine însăți în general, oamenii au convingerea profundă că viața trebuie să fie alcătuită din suferințe, mizerii și eforturi și, cu cât e mai greu, cu atât merită mai mult. Limbajul lor trădează acest lucru. Să luăm, de exemplu, următoarea expresie: „A meritat efortul să mă duc la cursul acela de dans; acum știu să dansez foarte bine!". Mult mai bine ar fi să spună: „Mi-a făcut foarte multă plăcere să învăț să dansez!". Cei mai mulți dintre noi folosesc aceste expresii fără să se gândească. Ele au însă o mare influență asupra vieții noastre. Cuvintele pe care le pronunți trebuie să-ți ofere energie. De câte ori pe zi folosești verbul a iubi? „îmi iubesc munca", „Iubesc natura", „îmi iubesc corpul". De câte ori spui „Te iubesc" partenerului de viață, copiilor, colegilor, șefului? Atâția oameni își critică fără încetare șeful, însă niciodată nu-i spun că le face plăcere să lucreze pentru el, că le place modul său de lucru sau atmosfera de la serviciu. Iată expresia de cea mai mare importanță pentru viața ta: „Eu sunt". De îndată ce rostești aceste cuvinte, îți manifești puterea de a crea, deoarece „Eu sunt" este legat de energia ta cea mai puternică! Cuvântul este forța creatoare a lui Dumnezeu. Fiecare ființă umană este expresia lui Dumnezeu. Atunci când spui „Eu sunt", este ca și cum ai spune „Dumnezeu este!". Prin urmare, atunci când folosesc această expresie, ea nu este decât un ordin inconștient către Dumnezeul meu interior, care va crea imediat ceea ce am afirmat îți dai seama ce creezi în viața ta atunci când spui, de exemplu „Sunt bolnavă", „Sunt o proastă", „Nu sunt în stare", „Sunt izolată", „Nu sunt iubită"? Puterea lui „Eu sunt" este cu totul extraordinară. Chiar și lucrurile neplăcute sunt create prin intermediul energiei tale divine. în acest caz, este pur și simplu energie prost folosită. De ce n-ai utiliza această putere uimitoare, începând de astăzi, pentru a crea adevărate miracole în viața ta? „Sunt frumoasă!", „Sunt în stare s-o fac!", „Sunt deșteaptă!", „Sunt iubită!". De ce n-ai petrece în fiecare zi câteva minute pentru a spune cu energie (nu numai pentru a gândi!) mai multe fraze „Eu sunt...", chiar dacă aceste cuvinte nu descriu realitatea ta prezentă? Prin simplul fapt că spui „Sunt în stare!", pui în mișcare energia care te va face să fii în stare. Imaginează-ți că ești pictor și începi un nou tablou. Evident, pe pânză nu se va vedea mare lucru după câteva trăsături de pensulă. Dar dacă perseverezi, în tablou va apărea curând chipul cel frumos. Este același lucru ca atunci când spui „Eu sunt". Aceasta înseamnă să faci o schiță a ceea ce vei deveni. Și aici, și în exemplul cu tabloul, trebuie să începi de la zero dacă vrei să vezi ceva pe pânza vieții tale. De fiecare dată când spui „Sunt în stare să fac cutare sau cutare lucru", alimentezi această creație care, într-o zi, va deveni realitate. Înainte de a termina acest capitol, vreau să-ți atrag atenția asupra importanței faptului de a râde. Râsul este un alt cadou minunat care le-a fost oferit locuitorilor acestei planete. Potrivit unei teorii, ființele care trăiesc pe alte planete nu au puterea de a râde. Ți se întâmplă de multe ori să râzi? Știi că râsul este ceva atât de extraordinar încât a ajutat anumite persoane să se vindece de cancer? Ai auzit cumva povestea acelui om care luni în șir s-a uitat la filme comice și a citit lucruri amuzante, vindecându-se în final de cancer? Ți se pare surprinzător? Nu e chiar așa: viața ar trebui să fie o plăcere și nu o dramă continuă! Dacă ți-e greu să râzi, stai în preajma unor oameni nostimi. Urmărește lucruri amuzante. Poți chiar încerca să joci o festă cuiva în fiecare zi și, râzând împreună cu persoana respectivă, nu veți avea amândouă decât de câștigat! O altă metodă de a râde este să observi filmul vieții 15 tale în loc să fii numai actor. Când te afli într-o situație emoțională dificilă și devii spectator, este mult mai ușor să râzi. Sau imaginează-te trei luni mai târziu, gândindu-te la situația trecută. Ți se va părea de-a dreptul amuzantă! Pentru a încheia acest capitol, iată gândul asupra căruia te invit să meditezi în următoarele șapte zile: „SINGURA PERSOANĂ FAȚĂ DE CARE TREBUIE SĂ FIU SINCERĂ SUNT EU ÎNSĂMI." Capitolul 5 - ESTI CEEA CE GÂNDEȘTI Gândurile tale au o importanță enormă în viața ta pentru că devii ceea ce gândești. Devii nu numai ceea ce gândești despre tine, ci și ce gândești despre ceilalți. Indiferent dacă o accepți sau nu, ceea ce crezi despre alții trece prin filtrele intelectului tău - și este exact ceea ce gândești despre tine însăți. Care sunt cele mai importante persoane pentru tine? Părinții sau cei care au jucat rolul de părinți atunci când erai copil. Ce crezi cu adevărat despre ei? Sunt sigură că ai nutrit nenumărate gânduri despre ei, gânduri pe care nu le-ai exprimat niciodată. Poate ai împărtășit și altora unele dintre ele, dar majoritatea au rămas ascunse în tine; nu le-ai scos la lumină. Tot ce ai gândit despre ei s-a format în tine. Așa cum ți-am spus mai înainte, creezi prin gândurile tale. Aceasta este o altă mare forță a ta: poți crea cu ajutorul gândurilor. Din nefericire, în mintea noastră se îmbulzesc o sumedenie de gânduri de care nu suntem conștienți. Iată un exemplu care te va ajuta să înțelegi această realitate. Să presupunem că te uiți la un film care trezește în tine neliniște, dar în acele momente nu ești conștientă de asta. în film, există elemente, situații care dau naștere unor temeri pe care le-ai trăit în copilărie. După ce filmul se termină, nu te simți tocmai bine. Ai sentimentul nedefinit că filmul a trezit în tine ceva care te tulbură, dar nu vrei să vezi despre ce e vorba. Nici măcar nu știi să exprimi în cuvinte această frică pe care o simți și pe care filmul a declanșat-o. Aceste temeri țin așadar de domeniul subconștientului, un domeniu extrem de vast. Iată de ce este extrem de important să devii conștientă de viața ta, măcar pentru a afla care dintre acțiunile, vorbele, gândurile sau sentimentele tale nu-ți sunt benefice. Atunci vei fi în măsură să te servești de puterea ta pentru a crea altceva. Dar câtă vreme ești inconștientă, nu poți schimba nimic pentru că nici măcar nu știi ce se întâmplă cu tine. întâlnești mereu oameni asemenea ție. Modul lor de a gândi te poate ajuta să devii conștientă de gândurile tale, adesea inconștiente. De vreme ce acum înveți să cunoști impresionanta putere a gândurilor, nu crezi că e important să nutrești numai gânduri de dragoste, de recunoștință, generozitate și compasiune? Pe măsură ce aceste gânduri vor ajunge să le domine pe celelalte, vei atrage spre tine oameni cu același mod de a gândi ca și tine. Te vei trezi înconjurată de persoane fermecătoare! Ce crezi despre mama ta? Crezi că era nedreaptă? Atunci, cu cât te gândești mai mult că mama ta era nedreaptă, cu atât mai nedreaptă vei deveni tu însăți! Fiecare gând pe care îl nutrești se hrănește cu energia ta, iar această energie se manifestă întotdeauna în personalitatea și în comportamentul tău. Iar tatăl tău? Crezi că era prea sever, prea autoritar? Continuă să gândești astfel și vei deveni ca el! Chiar dacă nu vrei să vezi asta, chiar dacă încerci să adopți un comportament total opus, în realitate ești o persoană autoritară și severă. Dacă vorbești despre asta cu cei din jurul tău, îți vor spune că exact așa ești, o persoană severă față de ea însăși și față de ceilalți. Ce crezi despre partenerul tău de viață? N-ai constatat că tot ceea ce gândești ajunge să devină realitate? Dacă gândești despre el că n-are pic de inimă, că nu te ajută destul cu treburile casei, că trebuie să faci totul singură, cu timpul va deveni exact așa cum crezi. Dacă ești convinsă că soțul tău nu este decât un obsedat sexual, care mereu îți cere prea mult în această privință, pe măsură ce trece timpul îți va cere din ce în ce mai mult. Iar dacă îl socotești doar un copil, incapabil să ia vreo decizie, pentru 16 care trebuie să iei tu toate hotărârile, el va lua tot mai puține decizii și va lăsa totul pe seama ta. Toate gândurile pe care le emiți formează în jurul tău o vibrație. De îndată ce gândești ceva, gândul respectiv este recepționat de cel căruia îi este adresat. Toate acestea se întâmplă în inconștient, pe plan invizibil. Pe măsură ce oamenii vor deveni mai conștienți, vor observa că nu mai pot minți deoarece, în același timp, vor deveni mai conștienți de ceea ce primesc în schimb de la ceilalți. Prin urmare, nu-ți face iluzii! Chiar dacă tu crezi că gândurile tale sunt secrete, ei bine, nu-i adevărat. Suntem cu toții părți ale unui întreg și suntem legați din interior la aceeași sursă de energie. Este ca și cum una dintre celulele corpului tău ar fi bolnavă, iar celelalte ar ști că are o problemă fiindcă milioanele de celule din corpul tău fac parte dintr-un întreg. La fel, cele cinci miliarde de ființe umane fac parte dintr-un întreg care se numește planeta Terra; aceasta este o entitate și noi suntem celulele sale. De îndată ce trimiți cuiva un gând de dragoste sau de ură, gândul acela este recepționat imediat de persoana respectivă. Gândurile care nu exprimă dragoste provoacă stingerea luminii interioare a celui care le emite. Ele ne împiedică să-1 vedem cu adevărat pe celălalt și să comunicăm cu el. Gândurile de dragoste emit lumină în jurul tău. Cu cât două persoane schimbă mai multe gânduri de dragoste, cu atât comunicarea dintre ele devine mai ușoară. Ce crezi despre copiii tăi? Crezi că fiul tău e leneș, că nu va face nimic bun în viață? Dacă vei nutri în continuare aceste neliniști la adresa lui, vor deveni realitate. După tine, fiul tău va fi mereu un ratat. Poate că pentru el și pentru alții va fi altfel, dar în lumea ta interioară, în viața ta pe care singură ți-ai creat-o, nu vei vedea decât un băiat nenorocit, pentru că asta este ceea ce crezi despre el. Acesta este motivul pentru care fiecare om are o altă viziune asupra lucrurilor, totul se desfășoară potrivit gândurilor noastre. De ce n-ai folosi această putere extraordinară și n-ai începe să-ți imaginezi ceea ce vrei într-adevăr, exact așa cum vrei? Ce crezi despre tine atunci când te privești? In fiecare an te simți mai bătrână când se apropie aniversarea zilei tale de naștere? Gândul că îmbătrânim este, în realitate, principala cauză ce declanșează îmbătrânirea. Dacă n-ar fi fost inventate zilele de naștere, n-am fi auzit niciodată vorbindu-se despre vârstă! Anii ar fi trecut și n-am fi știut că îmbătrânim. Nu ne-am fi confruntat cu acest concept al vârstei și, cu siguranță, oamenii ar fi îmbătrânit mult mai încet! într-o zi, un nou asociat al unei companii, foarte impresionat de vigoarea președintelui acesteia, care la peste 80 de ani continua să lucreze de dimineață până seara, 1-a întrebat: „Ce vârstă aveți?". Octogenarul răspunse: „Vârsta mea nu-i treaba mea!". Găsise secretul tinereții! Te gândești deseori că lipsește ceva din viața ta? Dacă ai tot timpul nevoie de altcineva pentru a te simți împlinită, în tine există un gând sau un sentiment de lipsă. Când ești în contact cu Dumnezeul tău interior, ai o mare putere creatoare și simți că niciodată nu-ți lipsește nimic. Privește natura din jurul tău. Ai atâtea de învățat! Privește, de exemplu, micile animale sălbatice: le lipsește vreodată ceva? Natura are grijă ca ele să supraviețuiască. Iar moartea lor este pur și simplu un eveniment natural. Când te gândești la contul tău din bancă, îți spui: „N-am prea mulți bani"? Când e vorba de salariu, te gândești: „Nu câștig mare lucru"? Te compari deseori cu persoane care o duc mai bine? Când te uiți la televizor, ai impresia că-ți lipsește ceva? în lumea iluziilor de la televizor, oamenii par să aibă tot ce-și doresc... Continuă să te gândești la ceea ce-ți lipsește și lipsurile nu vor întârzia să se manifeste! Crezi că nu te bucuri de suficientă dragoste? Simți că nu ești iubită îndeajuns? în loc să nutrești asemenea gânduri, ar fi mult mai bine să începi să dăruiești dragoste și să fii generoasă în tot ceea ce faci. Dăruiește-ți timpul, energia, banii, dragostea, afecțiunea, cuvintele frumoase. Pe măsură ce vei dărui, fără să aștepți ceva în schimb, vei înțelege că ești foarte bogată de vreme ce poți să dăruiești atât. Astfel vei ajunge să cultivi gândul că ai mai mult decât ți-e necesar, pentru că îți poți permite să dai și altora. Se spune că a fi sărac constituie un mare păcat moral întrucât cel sărac nu știe decât să primească, nu și să dea. Una dintre legile 17 fundamentale ale prosperității este următoarea: pentru a obține bunăstarea, învață să dăruiești fără încetare. A dărui trezește în tine gândul că ești bogată. La fel ca și celelalte gânduri, acesta îți influențează viața. Prin urmare, vei ajunge să te bucuri de tot mai multă prosperitate. Dacă ți se întâmplă să crezi că nu primești întotdeauna ce vrei, că îți lipsesc anumite lucruri, în tine există un gând datorită căruia ai ajuns să cunoști această lipsă. Recent am primit un exercițiu referitor la acest subiect și mi s-a părut extraordinar. Iată de ce încerc să ți—1 împărtășesc și ție. Fă o listă cu cinci lucruri materiale sau de altă natură (bani, afecțiune, complimente etc.) care crezi că îți lipsesc. Găsește o cale de a dărui câte puțin din fiecare dintre acestea în următoarele douăzeci și patru de ore. De fiecare dată când dăruiești, respiră adânc și spune-ți: „Ceea ce dau îmi este înapoiat înmiit". Urmează acest exercițiu în fiecare zi, timp de o săptămână, și schimbările în modul tău de a gândi și în ceea ce primești nu vor întârzia să apară. Ți se întâmplă să te îndoiești de cineva? Ai impresia că încearcă să te păcălească sau să-ți fure ceva? Conștientizează modul în care se nasc în tine aceste gânduri de îndoială. Dacă nu ai fi și tu astfel, nici nu te-ai gândi la așa ceva. în cazul în care crezi că vei fi înșelată, dă-ți seama în ce fel încerci să-i înșeli tu pe alții. Dacă nu faci efortul să te autoexaminezi, vei continua să nutrești asemenea gânduri față de oameni și lucrul de care te temi se va întâmpla. Atunci îți vei spune: „Știam eu ce-o să se întâmple! Mi-am dat seama că vrea să mă înșele!". Te vei simți fericită fiindcă orgoliul tău se va simți satisfăcut. Intelectul tău va fi, de asemenea, flatat, la fel ca orgoliul, care va continua să crească. Oamenii sunt atât de orgolioși încât sunt gata chiar și să sufere pentru a-și da dreptate. Suferința nu este necesară. Până în prezent ne-am folosit foarte mult de ea pentru a evolua. Când omul va deveni suficient de înțelept pentru a-și da seama că poate evolua fără să sufere, va pune capăt suferințelor sale. Ti se întâmplă să crezi că soțul tău te înșală, că se interesează de o altă femeie? în acest caz, chiar tu nutrești gânduri de infidelitate. Poate că nu ești conștientă de ele, dar trăiești o insatisfacție care produce aceste gânduri. Dacă ți-ai permite, nu te-ai da în lături să-ți înșeli soțul. Dar, bineînțeles, n-ai îndrăzni niciodată să faci așa ceva! Insă noi ne servim deseori de fidelitate, în mod inconștient, pentru a-1 domina pe celălalt. Tu afirmi: „Eu n-aș face niciodată așa ceva!", deși în forul tău interior poate că ți-ai dori să o faci. Amintește-ți că a gândi un lucru și a nu-1 face nu înseamnă că ești mai bună decât cel care îl gândește și îl și face. Este chiar mai rău! O persoană care gândește un lucru și se convinge pe sine că nu a gândit acel lucru nu este sinceră față de sine însăși. Iar cel care acționează conform cu ceea ce gândește măcar este sincer față de sine. Dacă ți-e greu să accepți că oamenii din jurul tău gândesc altfel decât tine, acesta e un semn de egoism. în prezent, egoismul este una dintre cele mai mari rele din lume. Deseori credem că acționăm din dragoste, când, în realitate, încercăm să ne impunem părerile celor apropiați. De fapt, ne comportăm astfel pentru a ne simți bine și a avea dreptate. Când celălalt îți spune: „Da, e foarte corect ceea ce spui. Sunt total de acord cu tine!", primești ceva care îți face plăcere. A-ți petrece timpul pentru a face, a spune sau a gândi lucruri numai ca să-ți faci plăcere, în detrimentul altora, denotă egoism. A iubi înseamnă a descoperi ce îi face plăcere celuilalt și a te strădui să-i dăruiești acel lucru. Aceasta presupune, de asemenea, să verifici înainte de a acționa și nu să-ți impui modul de gândire. Este atât de ușor să decizi pentru altcineva! Atunci când vorbesc despre utilizarea greșită a puterii personale, mă refer la încercarea de a-i domina pe alții. Dacă ești o femeie puternică, dacă ai un caracter ferm, cu siguranță vei avea tendința să le impui altora punctul tău de vedere. încet-încet, începi să asculți, să vezi ce gândesc oamenii despre o anumită situație, despre un anumit eveniment, o anumită persoană sau o slujbă. Fii deschisă și vei descoperi un cu totul alt univers. Atâta vreme cât dorești ca alții să gândească la fel ca tine, vei trăi în lumea ta, o lume foarte limitată. Dacă vei fi deschisă față de alții, vei descoperi adevărate minuni, pentru care ți-ar fi trebuit ani întregi să le 18 descoperi singură. Aceasta nu înseamnă că trebuie să preiei tot ce spun sau gândesc alții, să accepți fără rezerve modul lor de a gândi! Este o ocazie formidabilă de a învăța să-ți dezvolți discernământul. Tot ceea ce trăiește un om prin intermediul experiențelor reprezintă întotdeauna efectul gândurilor sale. Dacă nu-ți place viața ta prezentă, în primul rând trebuie să accepți că ea este așa cum este datorită gândurilor tale. Gândurile reprezintă cauza; schimbă cauza și vei obține un alt efect. întregul tău trecut poate fi schimbat începând de astăzi, dacă o dorești, într-adevăr, cea mai mare putere a ta constă în gândurile pe care le nutrești în prezent. Ceea ce gândești în momentul de față va crea minutul următor, săptămâna următoare și anul care va veni. Experiențele pe care le trăiești acum reprezintă efectul gândurilor pe care le-ai pus în mișcare ieri, alaltăieri, anul trecut, acum zece ani... Dacă în acest moment nu ai decât gânduri de succes, de prosperitate, de dragoste, de pace interioară și dacă reușești să menții aceste gânduri întreaga zi, vei vedea că viața ta se schimbă. Subconștientul tău, acea parte invizibilă din tine, are un singur rol - acela de a continua să repete mecanic ceea ce i-ai dat prin intermediul gândurilor tale. Gândește în continuare că nu ești bună - sau orice altceva de acest gen - și, după ce gândul s-a repetat de suficiente ori pentru ca subconștientul să capteze ideea, indiferent dacă ai exprimat-o conștient sau nu, va continua să o capteze și o va conduce spre realizare. Cu timpul, dacă nu ți-ai schimbat acest gând, vei avea tot mai puțină încredere în tine, te vei simți din ce în ce mai puțin bună. Vei simți încontinuu nevoia să ți se spună că ești bună și, chiar dacă ți se va spune, îți va fi dificil să o crezi. Vei crede cu adevărat că ești bună numai atunci când vei fi capabilă să ți-o spui ție însăți cu încredere. Dacă pui sămânța unui nou gând și îl repeți de mai multe ori pe zi, fără încetare, subconștientul tău îl va capta și-1 va lăsa deoparte pe celălalt. Din fericire, nu e nevoie să-ți reprogramezi complet subconștientul. E suficient să-i dai un nou program, adică gânduri noi. Subconștientul acționează întotdeauna asupra gândurilor primite cel mai recent. Subconștientul nu se odihnește nici o clipă și muncește cel mai eficient în cursul nopții, când dormi. E foarte important să-1 hrănești întotdeauna cu gânduri bune, dar în special seara, înainte să mergi la culcare. Este un moment foarte potrivit pentru a te gândi la lucruri extraordinare, pentru a vizualiza imagini mentale legate de aceste gânduri. Subconștientul tău lucrează asupra lor toată noaptea. în capitolul următor, îți voi explica locul sentimentelor în procesul creării imaginilor mentale și felul în care acestea accelerează materializarea gândurilor. Treci la lucru încă de pe acum, chiar dacă poate ai îndoieli cu privire la această putere a gândului îndreptat spre o anumită țintă. N-ai nimic de pierdut și, cu siguranță, ai plătit un preț foarte mare pentru efectele gândurilor negative pe care le-ai nutrit în trecut. în viată, atunci când nu ai nimic de pierdut și totul de câștigat, nu trebuie să eziți nici o clipă pentru a începe ceva nou. Vei avea numai de câștigat. Ce crezi despre tine însăți în general? Te crezi superioară sau inferioară altora? Amintește-ți că de fiecare dată când te compari cu cineva, nu ești în contact cu Dumnezeul tău interior și că fiecare om este expresia lui Dumnezeu. Este ca și cum ai compara doi trandafiri. Faptul că unul este mai deschis decât celălalt nu înseamnă că acela este mai puțin „trandafir"! Amândoi sunt trandafiri frumoși. Pur și simplu se află în etape de creștere diferite. Același lucru e valabil și pentru oameni. Când ești în contact cu partea divină din tine, cu Dumnezeul tău interior, nu te mai compari cu alții. Să presupunem că te simți inferioară pentru că nu ai atâtea diplome, atâtea titluri sau atâția bani ca altcineva. Aceasta înseamnă că te subestimezi prin intermediul bunurilor materiale, deși adevărata ta valoare este spirituală și se situează la nivelul inimii, adică trebuie evaluată după capacitatea ta de a iubi fără a aștepta ceva în schimb. Poți face atâtea acte de dragoste într-o singură zi! Câtă dragoste poți dărui celor din jurul tău! Pentru asta nu e nevoie să acumulezi bunuri materiale. Bineînțeles, bogăția materială își are importanța sa, dar ea nu-ți servește decât în 19 măsura în care te pune în contact cu Dumnezeul tău interior când îi servești pe semenii tăi. Fiecare gând pe care îl emiți produce o formă în lumea invizibilă. Această formă-gând se numește elemental. Un elemental este hrănit prin repetarea aceluiași gând, în mod conștient sau nu. De fiecare dată când repeți acel gând, elementarul crește. Dat fiind că în fiecare zi ne trec prin cap mii de gânduri, suntem înconjurați de mii de forme-gând. Cele care nu sunt hrănite nu rezistă, mor aproape instantaneu. Dar un elemental care devine foarte puternic deoarece e alimentat cu gândurile tale va ajunge să te copleșească, să-ți ia toată energia. Va deveni o obsesie. Te va incita la alte gânduri identice, fiindcă are tot timpul nevoie de hrană pentru a continua să existe. In plus, va aduce în jurul tău elemente similare celor din care este constituit, tot cu scopul de a se alimenta. Dacă forma-gând pe care o nutrești este „Nu sunt iubită, nu merit să fiu iubită", de fiecare dată când se produce un incident în cursul contactelor tale cu ceilalți, îți vei spune: „Deci așa! Nici acum n-am fost în stare să fac sau să spun ce trebuie! N-o să mă iubească nimeni din cauza asta!", vei alimenta astfel forma-gând pe care ai creat-o. Pe măsură ce acest elemental crește și te copleșește, ajungi să nu mai vezi nimic bun în tine. Te subestimezi tot timpul și atragi din ce în ce mai multe situații care îți dau dreptate. Ești respinsă din ce în ce mai mult! Frica ta de respingere te va face să-i îndepărtezi pe anumiți oameni din viața ta și-ți vei spune: „Știam că n-o să mă înțeleg cu ea!". Aceasta îți va întări convingerea că nu ești iubită, că nu meriți „plăcerea" de a fi iubită. Pentru a suprima această formă-gând care te distruge, care îți răpește energia, devino din ce în ce mai conștientă că trebuie să creezi o formă-gând contrară, aceea a unei persoane iubite, respectate, admirate. De fiecare dată când ai impresia că nu ești iubită sau acceptată, îndepărtează imediat acel gând. Gândește-te că nu eul tău real este respins, poate fi vorba numai despre felul tău de a vorbi sau de a te comporta. In vorbele pe care le auzi, încearcă să percepi numai dragoste, venită din partea unor oameni care vor să te ajute. în acest fel, vei primi dragoste în loc de critică; gândul tău se schimbă, te simți iubită, ceea ce alimentează noul elemental - acela al unei persoane iubite. Când acest elemental îl va depăși ca dimensiuni pe cel creat anterior, vei repurta o mare victorie. îți va fi din ce în ce mai ușor să trăiești cu gândul de a fi o persoană iubită. Așa cum ai început să constați, ai fost înzestrată cu puteri miraculoase care îți permit să-ți creezi o viață extraordinară! Nu-ți mai rămâne decât să le folosești... în ceea ce privește puterea gândului, este imensă! Să nu uiți nicicând de ea! Iată acum gândul care încheie acest capitol. Concentrează-te zilnic asupra lui în săptămâna ce urmează: „O VIATĂ FRUMOASĂ SI UTILĂ ESTE ACEEA ÎN CARE GÂNDIREA SI ACȚIUNEA SE SUSȚIN NEÎNCETAT UNA PE CEALALTĂ." SOCRATE Capitolul 6 -ESTI CEEA CE SIMȚI Până acum ți-am vorbit despre ceea ce vezi, ce auzi, ce spui și ce gândești. Ai devenit conștientă de puterile tale legate de aceste diverse activități. Există însă o altă putere, la fel de miraculoasă. Este aceea a simțirii care, datorită gradului său de intensitate, va acționa asupra fiecărei manifestări din viața ta. în capitolul precedent ți-am explicat ce este acela un elemental. Pentru ca elementarul, forma-gând, să se realizeze în plan concret, e necesară acțiunea sentimentului care o însoțește. Să presupunem, de exemplu, că te gândești să faci o călătorie în Europa anul viitor. Chiar dacă îi acorzi mult timp de gândire, faci afirmații și îți creezi imagini mentale, călătoria nu se va realiza dacă nu o dorești cu adevărat. Dacă ceea ce gândești sau îți imaginezi este însoțit de un sentiment, dorința ta se va împlini mai repede. Cu cât o vei alimenta cu mai multă energie, cu atât se va realiza mai rapid. Energia dorinței își are originea în plexul solar și este extrem de 20 puternică. Când vizualizezi un lucru, când te gândești la el, trebuie să-1 simți ca și cum ar fi foarte real, ca și cum l-ai trăi cu intensitate, cu fiecare fibră a ființei tale. Iată cheia manifestării dorințelor tale. De ce crezi că frica are un impact atât de puternic în cazul majorității oamenilor? Când cineva se teme, chiar dacă obiectul fricii nu este real, el trăiește în profunzime această experiență. Imaginează-ți că ți-e teamă să nu fii atacată seara, când mergi pe întuneric. La cel mai mic zgomot, crezi că este agresorul care se pregătește să te lovească și trăiești angoasa acestui atac ca și cum ar fi pe cale de a se produce cu adevărat. Să nu te miri dacă într-o zi, din cauza faptului de a fi întreținut această frică, chiar vei fi atacată! Frica este o emoție extrem de puternică și, în consecință, de-a dreptul devastatoare. Așa cum am menționat mai devreme, energia sentimentelor pornește din plexul solar. Dar această energie se deplasează și mai sus, în regiunea inimii. Aceasta se întâmplă mai ales când sentimentele tale sunt în acord cu legea dragostei. Atunci îți simți inima cuprinsă de un sentiment foarte plăcut, reconfortant, energizant. Dacă însă ceea ce simți este mai mult sau mai puțin în contradicție cu legile dragostei, energia se va bloca la un nivel mai jos al corpului tău, în regiunea plexului solar, și te va face să trăiești emoții mai puțin benefice care îți vor epuiza vitalitatea. Dacă în locul sentimentelor de dragoste, de pace, de bucurie te lași pradă unor senzații puternice de frică, vinovăție, angoasă, ranchiună, frustrare, dezamăgire, îți vei pierde dinamismul cu adevărat, te vei trezi fără pic de energie. Fiindcă acum înțelegi ce influență puternică are tot ceea ce simți, încearcă să devii mai conștientă de emoțiile și sentimentele tale. Alege să le hrănești numai pe acelea care exprimă marile legi ale dragostei și ale armoniei. Vei reuși astfel să-ți creezi o viață pe măsura ta, viața pe care ți-ai dorit-o dintotdeauna - nu o viață plină de emoții negative și de frică. Un alt dar minunat pe care l-ai primit este intuiția. Intuiția reprezintă acea voce interioară care ia naștere la nivelul inimii și pe care trebuie s-o asculți! Când auzi, vezi, spui sau citești ceva, află ce se întâmplă în inima ta. Dacă totul este bine, dacă te simți împlinită, știi că ești în contact cu ceva care-ți este benefic. Dacă însă nu ai această impresie de armonie, oprește-te, verifică, pune-ți întrebări și determină dacă este într-adevăr ceea ce vrei. Grație acestei facultăți de a simți ce se întâmplă în inima ta, îți poți dezvolta un profund discernământ care te va îndruma întotdeauna în direcția cea bună. Când inima ta e îh armonie, ceea ce simți față de tine însăți și față de ceilalți degajă atâta energie încât se comportă ca un magnet care atrage spre tine persoane, situații și lucruri, exact așa cum le-ai simțit. Aceasta explică de ce nu obții întotdeauna ceea ce dorești lucrul pentru care te rogi. într-adevăr, nu primești niciodată ceea ce te aștepți să primești. Ceea ce aștepți este legat de ceea ce simți, nu de ceea ce spui sau gândești. Dacă simți că nu meriți ceva, dacă te simți vinovată de a-1 obține, nu-1 vei avea! Dacă te simți inferioară, vei fi tratată în mod corespunzător. Deseori folosim în mod greșit această energie a sentimentelor și una dintre cele mai nefericite situații este aceea de a te simți vinovată. Practic oricine de pe acest pământ ar putea scrie o carte întreagă despre arta de a te simți vinovată fără un motiv real. Oamenii sunt specialiști în a fi vinovați pentru totul sau pentru nimic. De multe ori ne creăm un sentiment de vinovăție fără a verifica dacă este cazul. De fapt, suntem vinovați cu adevărat atunci când facem, spunem, gândim sau simțim ceva cu scopul de a face rău, în mod conștient, unei persoane sau nouă înșine. Prin urmare, de fiecare dată când te simți vinovată cu privire la ceva, verifică dacă aveai intenția de a face rău în mod conștient. Societatea în care trăim a fost fondată pe sentimentul de culpabilitate. In copilărie ni se spunea povestea lui Adam și a Evei și a păcatului originar. Am învățat că am fost creați în păcat, că viața trebuie să fie o suferință, o ispășire și o căință continuă. Dacă nu avem un motiv real pentru a ne simți vinovați, ne pricepem foarte bine să găsim unul. De exemplu, dacă o persoană dragă nouă are un aer morocănos, ne 21 întrebăm: „Ce i-am făcut de nu e fericită? Ce-aș putea să fac ca să se simtă mai bine?". Dacă soțul se întoarce acasă prost dispus, soția se simte imediat vinovată. Când copilul se supără, iată că părinții se simt vinovați, crezând că au făcut ceva nepotrivit. De fiecare dată când ne simțim vinovați, cu sau fără un motiv real, ne credem obligați să ne pedepsim, ne provocăm singuri neplăceri și chiar accidente. Pentru a înțelege mai bine efectul distructiv al sentimentului de vinovăție, data viitoare când acesta se ivește, încearcă următorul lucru: verifică de ce te simți atât de vinovată, ce se întâmplă în corpul tău, cu creativitatea, cu energia, cu fericirea ta. în ceea ce privește vinovăția, trăiește-o din plin! O dată ce ai trăit acest sentiment devastator un timp suficient de îndelungat, vei simți nevoia să-i pui capăt. Singurul motiv valabil pentru a ne hrăni cu sentimente este acela de a trăi plăcerea, bucuria, fericirea. Caută bucuria pe care a poți simți în vinovăție. Dacă nu o găsești, alungă acest sentiment! Dacă ți se întâmplă să te simți vinovată, caută adevărata sursă a acestui sentiment. în majoritatea cazurilor, îți vei da seama că de fapt n-ai nici o vină. Mulți oameni confundă vinovăția cu responsabilitatea. A fi o persoană responsabilă înseamnă a manifesta dragoste față de tine însăți. în ceea ce privește vinovăția, aceasta este o formă a urii de sine. O persoană responsabilă examinează toate evenimentele din viața sa pentru a le folosi cu scopul de a se cunoaște mai bine. Ea își asumă responsabilitatea pentru tot ce i se întâmplă și, în orice situație, se întreabă: „Ce am de învățat din acest incident, cum pot să-mi îmbunătățesc viața datorită acestui lucru?", însă persoana care se simte vinovată folosește tot ce se întâmplă în jur pentru a-și face rău. Ea simte că a făcut ceva rău deși, în realitate, nu există greșeli, există numai experiențe. Situațiile ce implică o vinovăție reală sunt extrem de rare. Câte persoane credeți că vor să facă rău în mod conștient, altora sau lor înșile? Uneori auzim pe cineva spunând: „Numai de nu m-aș simți vinovată! Mâine nu mă duc la lucru!". Dacă vrei să lucrezi numai ca să nu te simți vinovată, atunci renunță la slujba aceea! Ești pe cale să te distrugi puțin câte puțin. Nu scrie nicăieri că trebuie să te distrugi, pentru indiferent ce motiv. Ai dreptul și îndatorirea de a fi fericită în munca ta de evoluție aici, pe pământ. Dacă simți nevoia să recâștigi bucuria de a trăi atunci când lucrurile nu merg așa cum ai dori, folosește minunata tehnică a doctorului Cari Simonton, un specialist american în vindecarea cancerului. Fă o listă cu cel puțin patruzeci de lucruri pe care ți-ar plăcea să le faci. Nici unul dintre ele nu trebuie să fie prea costisitor, pentru a elimina următoarea scuză: „Nu pot, n-am bani!". Păstrează această listă la îndemână și folosește-o atunci când simți nevoia de îmbărbătare. Iată gândul asupra căruia îți recomand să te concentrezi în săptămâna ce urmează acestui capitol: „OMUL NU SE VA SIMȚI FERICIT SI ÎN SIGURANȚĂ PÂNĂ CÂND INIMA SA NU VA SIMȚI MAI RAPID DECÂT VA GÂNDI MINTEA SA." SRI CHINMOY Capitolul 7- ESTI CEEA CE MĂNÂNCI Dacă n-ai auzit niciodată că modul în care te hrănești este extrem de revelator, vei fi cu siguranță surprinsă de anumite noțiuni expuse în capitolul de față. Ca și tot ceea ce privește experiența ta de viață, este important să preiei ce-ți folosește în prezent, ce-ți face bine. Iată o excelentă metodă de a-ți utiliza sentimentele într-un mod profitabil. Cum te hrănești? Mănânci unul sau două feluri bazate pe came, la fel ca majoritatea oamenilor? Mănânci cantități mari de pâine, paste făinoase, dulciuri? Totul „stropit" bine cu vin sau cu bere? Un cocktail înainte de masă, unul după, pentru a-ți ușura digestia? Toate acestea spun foarte multe despre tine. Iată un exercițiu profitabil pe care ți-1 recomand, chiar înainte de a continua studierea acestui capitol: scrie tot ce-ți amintești că ai mâncat sau ai băut în ultimele trei zile. Faptul de a scrie ne permite întotdeauna să descoperim ce am făcut fără a fi conștienți. Modul în care întâmpini fiecare zi are o mare influență asupra hranei pe 22 care o alegi. Mulți cred exact contrariul. Sunt convinși că nu se simt bine din cauza alimentelor. Bineînțeles, ar fi o abordare simplistă să spunem că o problemă are o cauză unică; în realitate, există un ansamblu de cauze. Să presupunem că mănânci foarte mult zahăr. Când vorbesc despre zahăr, nu mă refer numai la dulciuri, ci la tot ce se transformă în glucoza în urma digestiei: alcool, paste făinoase, pâine, lichioruri dulci, sucuri etc. Dacă abuzezi de alimente de acest gen, probabil că în prezent ai nevoie de tandrețe. Prin urmare încerci să compensezi prin zahăr nevoia ta reală de tandrețe, neîmplinită. Cei mai mulți dintre noi am fost programați în acest fel încă din copilărie. Când mamele noastre voiau să ne dea atenție, foloseau dulciuri - nu morcovi sau spanac! Pentru a ne consola, pentru a ne ține ocupați, pentru a ne recompensa sau pentru a scăpa de noi, ne dădeau dulciuri. O dată adulți, menținem această comportare. Când lucrurile nu merg cum vrem noi, când nu primim destule complimente, căutăm gratificații în consumul de dulciuri. Dacă, de exemplu, nu am primit suficiente vorbe de apreciere, nu ni s-a spus că suntem buni, frumoși, formidabili, găsim o consolare în ciocolată sau în prăjituri... Asta ne conduce la concluzia că, în cazul în care cauți în mod constant complimente, laude și mulțumiri, înseamnă că nu ești suficient de sigură de tine, că nu te iubești destul, că nu-ți dai dreptul la mângâieri sau că ești prea severă față de tine însăți. Dacă mănânci în mod regulat prăjituri, pâine, paste făinoase ori dacă bei frecvent alcool sau băuturi gazoase, corpul tău vrea să-ți spună că fericirea ta depinde de alții, că ai pretenții de la ceilalți, chiar dacă le dăruiești mult. însă dăruiești cu speranța de a primi recunoștință, o vorbă de îmbărbătare, un semn de afecțiune... E posibil să te consideri o persoană darnică, dar în realitate dăruiești pentru a primi ceva în schimb. De altfel, încercarea de a atrage către sine anumite lucruri este o cauză frecventă a excesului de greutate! Cineva care mănâncă foarte sărat, care preferă afumăturile, care pune sare pe cartofi prăjiți, pe roșii, pe ouă, în supă și în toate celelalte alimente, este o persoană care vrea ca totul să se desfășoare după gustul său. Se cramponează excesiv de modul său de a gândi. Apoi, când lucrurile nu merg așa cum ar vrea, are tendința de a-i critica pe alții sau de a-și face autocritica. Dacă ai tendința să pui în mâncare mai multă sare decât trebuie, încearcă să înțelegi ce se întâmplă în viața ta. Poate nu ți-ai dat seama niciodată că ești o persoană criticistă, însă datorită alimentației, poți deveni conștientă de acest fapt. De asemenea, în loc să-i critici pe ceilalți sau pe tine însăți, învață astfel să te iubești, să-i iubești pe ceilalți și să vezi întotdeauna partea frumoasă a lucrurilor, a evenimentelor și a ființelor. Tot ce ni se întâmplă poate deveni o ocazie de a învăța să iubim. Îți plac alimentele picante? Atunci, fără îndoială, din viața ta lipsește ceva picant. Ce ar însemna pentru tine o viață stimulantă? Ai o viață suficient de animată? Dacă nu, determină ce ar însemna pentru tine o viață plină de antren și creează acest entuziasm! Același lucru e valabil pentru persoanele ce au tendința să bea multă cafea. Cafeina are un efect stimulativ. Ce stimulent lipsește din viața ta? Au un scop, o rațiune de a fi? Iată un stimulent foarte bun! în loc să încerci un stimulent exterior, cum este cafeina, de ce nu încerci să stimulezi entuziasmul din interiorul tău? Ar fi cu siguranță mult mai sănătos pentru corpul tău. Îți plac cumva alimentele acide, cum ar fi cele ce conțin oțet? în caz afirmativ, întreabă-te ce fel de „gânduri acide" ai în prezent. Te simți „înăcrită"? Cine te face să te simți astfel? Observă-te și vei face mari descoperiri! Nu depinde decât de tine să schimbi ceea ce nu-ți este benefic în modul tău de a gândi! Ai obiceiul să mănânci multă carne? Iată un alt indiciu revelator. Știi, trebuie să muști din bucata de carne pentru a o face bucățele... Pe cine ai chef să faci bucățele? Știai că predispoziția către carne indică mânie, agresivitate refulată? De ce să mănânci o bucată de carne în loc să-ți exprimi emoțiile? Corpul uman n-a fost creat pentru a se hrăni cu carne. Animalele sunt pe pământ pentru propria lor evoluție, pentru a-i ajuta pe oameni și pentru a le face viața mai plăcută. N-au fost 23 create pentru ca noi să le mâncăm! Datorită ouălor, păsările ne oferă o excelentă sursă de proteine. Dar oamenii nu se mulțumesc cu asta, ci mănâncă însăși sursa proteinelor! Prin intermediul laptelui, vacile ne furnizează o altă sursă de proteine. Cum le mulțumim? Le mâncăm... De fiecare dată când încălcăm legile naturii, trebuie să plătim scump. De-a lungul timpului, oamenii au mâncat atâta carne încât ficatul lor și-a pierdut aproape în întregime capacitatea de a transforma alimentele în proteine. Ficatul a devenit foarte leneș deoarece știa că oricum primește în fiecare zi o cantitate mare de proteine. în afară de asta, consumul zilnic de came ne face agresivi, ne umple corpul de toxine, provoacă diverse boli și determină îmbătrânirea prematură. Acum câțiva ani, chiar medicii afirmau că 73% din decese se datorau abuzului de carne. Chiar înainte de a fi omorâte, animalele presimt ce le așteaptă și trăiesc o stare de teroare și angoasă. Frica lor produce o secreție de adrenalină care le infectează sângele și carnea. Nu are rost să ascundem acest fapt, de fiecare dată când mâncăm carne, mâncăm un cadavru - un cadavru plin de otrava numită frică. Numeroase studii au demonstrat că pentru organismul uman este extrem de dificil să transforme în gânduri pozitive această teroare injectată în sângele animalelor înainte de a fi omorâte. Dacă unui om i se face o transfuzie de sânge de la o persoană plină de frică sau de o altă stare de spirit negativă, sunt suficiente câteva zile pentru a transforma acest sânge prin intermediul propriului mod de a gândi. Cu toate acestea, deoarece corpul uman nu a fost creat pentru a se hrăni cu animale, asimilarea sângelui animal de către oameni este foarte dificilă, din cauza vibrațiilor de o frecvență mai joasă. Astfel, o persoană care consumă multă carne întâmpină mai multe dificultăți în a-și stăpâni emoțiile și temerile decât cineva care nu mănâncă. Toate acestea vor să-ți transmită un mesaj important. Dacă ești o mare consumatoare de carne, sunt multe șanse să fii o persoană care poartă ranchiună altora, care nu exprimă tot ce a trăit din copilărie, care ține totul în sine. Iar aceasta se manifestă în felul tău de a mânca. Mai devreme sau mai târziu, corpul tău va avea de suferit, dacă nu suferă deja... Ai obiceiul să înghiți nemestecat? Probabil așa procedezi și în viață: nu-ți acorzi timpul necesar pentru a o „savura". Nu trăiești din plin momentul prezent. Sau poate ești cineva care mestecă la nesfârșit fiecare îmbucătură înainte de a o înghiți? înseamnă că vrei să rămâi în prezent fiindcă ți-e teamă de confruntarea cu viitorul. Și aici, ca și în alte situații, este bine să găsești calea cea dreaptă. Ești ceea ce se numește o „persoană dificilă"? Mănânci numai anumite alimente și nu vrei să încerci ceva nou? Probabil la fel procedezi și în alte domenii ale vieții tale: te limitezi la anumite feluri de a fi pe care ți le-ai însușit în tinerețe. Faptul că nu ești deschisă față de noi experiențe îți impune o existență monotonă și multe ocazii frumoase îți trec pe sub nas! Ai obiceiul de a te certa sau de a-i sâcâi pe alții în timp ce mănânci? Profiți de momentul când sunteți la masă pentru a-i „pune la punct" pe cei din jurul tău? în acest caz, cu siguranță că digestia îți pune probleme, deoarece ea nu depinde atât de alimentul în sine, cât de starea noastră de spirit din momentul în care îl consumăm. în mod ideal, ar trebui să mâncăm în liniște, savurând fiecare îmbucătură și mulțumind Creatorului pentru această hrană gustoasă. Cu cât vei manifesta mai multă recunoștință, cu atât hrana îți va da mai multă vigoare. îți vei da seama destul de curând că nevoile tale de hrană au scăzut, deoarece alimentele vor fi mai hrănitoare. Ai tendința să consumi alimente naturale? Sau ai o preferință pentru semipreparate, pentru alimentele gen „fast food"? Aceasta spune multe despre respectul de sine. Când vei iubi fiecare celulă a corpului tău și vei deveni conștientă că acesta este expresia lui Dumnezeu, nu vei mai dori să-i impui aceste alimente de proastă calitate. Cea mai bună hrană pentru corpul tău este cea care a fost atinsă de razele soarelui. Toate fructele și legumele îți dau multă energie. Ceea ce crește deasupra solului îți oferă vitamine, produse de tatăl nostru soarele, iar ceea ce 24 crește în pământ îți oferă minerale de la mama noastră pământul. O atenție deosebită trebuie acordată grâului, care conține elemente nutritive esențiale pentru procesele chimice din corpul uman. Punând la socoteală și cerealele, nucile și leguminoasele, iată o alimentație completă. Cele spuse mai sus nu înseamnă că de mâine trebuie să renunți complet la carne sau la alt aliment cu care ești obișnuită în prezent. Cu toate acestea, o dată ce ai devenit conștientă și ai hotărât în ce direcție vrei să mergi, poți începe deja să-ți îmbunătățești modul de alimentație. De exemplu, poți decide să renunți la carnea de porc și de vită și să consumi numai came de pasăre (preferabil hrănită cu grăunțe) și de pește. Treptat, vei vedea că nu mai ai atâta nevoie de aceste proteine de origine animală și te vei îndrepta către o alimentație naturală. Ai tendința să-ți umpli cu alimente frigiderul și dulapurile din bucătărie din teama de a nu rămâne fără hrană? în acest caz, va trebui să mănânci des din aceste alimente ca să nu se strice. Prin urmare, te consideri un coș de gunoi! Atunci cum vrei să fii respectată? în zilele noastre, este foarte ușor să-ți cumperi ce ai nevoie la momentul respectiv. Nu mai e necesar să-ți umpli până la refuz dulapurile și frigiderul! Asta înseamnă risipă. Totul este energie. Totul provine din aceeași energie divină, energie pe care trebuie s-o respectăm! Dacă ți-e veșnic teamă să nu-ți lipsească mâncarea, aceasta indică un sentiment de lipsă. Ce anume îți lipsește? Dragostea? în acest caz, dăruiește dragoste! Afecțiunea? Ei bine, exprimă afecțiunea! Nu ai destui bani? Oferă altora bani! Dăruind, vei deschide marele canal de energie care îți va permite să primești mai mult. Mănânci pentru că este ora de masă? Iată o altă atitudine foarte grăitoare. în acest caz, nu tu ești cea care-și dirijează viața. Este ora, este „trebuie", este „asta nu se face!" sau oamenii din jur. Poți mânca din obicei, de poftă, de emoție sau de foame. Dacă aceste noțiuni nu-ți sunt familiare, te invit să citești prima mea carte, unde le-am explicat în detaliu. Să revenim la problema alcoolului, pe care am atins-o în treacăt mai devreme. Dacă bei mult alcool, simți nevoia de a evada din această lume pentru că suferi de o non-acceptare profundă a propriei persoane, de o mare lipsă de stimă de sine. In afara daunelor pe care le produce în corpul fizic, alcoolul afectează și corpul astral (emoțional). Persoana al cărui corp astral este afectat devine foarte sensibilă la toate emoțiile din partea inferioară a planului astral. Aceste emoții circulă pretutindeni în jurul nostru și, deși nu le percepem, ele sunt foarte reale. Cu cât cineva resimte mai multă teamă, angoasă, mânie și orice alte emoții negative, cu atât mai mult va bea pentru a uita de ele. Și cu cât bea mai mult alcool, cu atât mai mult se încurcă în acest plan astral inferior; e un cerc vicios. Dacă bei cantități mari de alcool, este foarte important să exersezi tot mai mult pentru a relua legătura cu măreția sufletului tău, cu prezența lui Dumnezeu în tine. In fiecare zi, fă o listă cu toate lucrurile frumoase din tine. Chiar dacă nu ești în contact cu această frumusețe, ea este acolo! Intreabă-i pe ceilalți ce văd frumos în tine. Concentrează-ți tot mai mult atenția asupra frumuseții tale interioare în loc să te consideri un deșeu. Dacă ești tipul de persoană care n-are poftă de mâncare, căreia nu-i este niciodată foame și mănâncă numai cu vârful buzelor, e posibil ca, în mod inconștient, să simți că nu meriți să trăiești. Ce crezi despre tine însăți? Te simți atât de vinovată încât nu vrei să te hrănești? Reia contactul cu Dumnezeul tău interior. Găsește-ți o rațiune de a fi, un scop în viață. în finalul acestui capitol, iată gândul pe care l-am pregătit pentru următoarele șapte zile: „UNII ÎNCEARCĂ SĂ-ȘI ÎNECE FRICA ÎN-DROGURI, ÎN MEDICAMENTE, ÎN DULCIURI SAU ÎN ALCOOL. DAR, VAI, ȘTIE SĂ ÎNOATE!" Capitolul 8 -ESTI CEEA CE PORȚI 25 Știai că modul în care te îmbraci relevă starea ta de spirit din ziua respectivă? Totul are o semnificație, inclusiv croiala și culoarea îmbrăcăminții. Ai tendința de a purta haine foarte largi? „înoți" în pantaloni sau în rochii? Poate că vrei să ascunzi ceva? Nu vrei să ți se vadă formele sau personalitatea? Ce anume consideri atât de oribil încât vrei să-1 ascunzi sub haine largi? Feminitatea ta? Senzualitatea ta? Dar poate ești tocmai în extrema opusă, printre cele care poartă haine foarte strâmte. Ce parte a corpului vrei să comprimi? Dacă e vorba despre talie, care este situată în zona centrului emoțiilor, probabil că încerci să ascunzi anumite emoții. De cine vrei să te protejezi? De ce anume te ferești? Dacă te „sugrumi" cu gulere înalte, fulare sau cravate, înseamnă că există ceva ce nu vrei să dezvălui. îți amintești probabil că gâtul se află în zona centrului de energie al exprimării, al adevărului. Dacă ți-e greu să fii sinceră, să dezvălui ce se întâmplă în tine, fără îndoială că ți-e greu să exprimi dragostea, să faci complimente, să spui ce vezi frumos la ceilalți. Ești înclinată mai curând spre critică? Sau te interiorizezi total? Ai tendința să spui ceea ce vor ceilalți să audă, nu ce ai într-adevăr de spus? Dacă porți de sus până jos haine foarte strâmte, care-ți scot formele în evidență, nu cumva vrei să le dovedești celorlalți cât ești de senzuală? Faptul că încercăm să dovedim ceva nu este, în nici un caz, un semn de încredere în sine. Este mai curând o indicație că nu credem nici noi în ceea ce vrem să creadă ceilalți. Există și persoane care, în ciuda excesului de greutate, poartă haine ce scot în evidență acest lucru... Dacă te numeri printre acestea, ce încerci să demonstrezi? Oare cauți în ochii celorlalți o expresie îngrozită care vrea să spună: „Doamne, cât e de grasă!", confirmând astfel ceea ce-ți spui tu însăți fără încetare? în acest fel, vrei să-ți dovedești ție însăți că nu ești frumoasă, că nu ai un corp frumos. Altele se înșală singure purtând haine cu unul sau două numere mai mari. Ele ar vrea să creadă că nu sunt atât de grase; nu au curajul să privească adevărul în față și să admită că trupul le vorbește prin intermediul excesului de greutate. A privi adevărul în față poate fi foarte neplăcut pentru că atunci când devenim conștienți de ceva neconvenabil, suntem obligați să remediem situația. Cum te îmbraci de obicei? Porți mereu aceleași haine, săptămâni la rând? Porți lucruri vechi pe care le ai de ani de zile si de care nu reușești să te descotorosești? Iată ceva care te definește drept o persoană foarte conservatoare, care strânge lucruri, se atașează de ele și îi e frică să renunțe la ceea ce posedă. Știi, asta te împiedică să lași loc noului. Probabil că la fel te comporți în viața ta emoțională și mentală. Ți-e greu să renunți la vechile tale idei și să accepți unele noi, iar în privința relațiilor cu alții ești foarte posesivă. Ai tendința să strângi în șifonier haine pe care nu le-ai mai purtat de unul, doi sau trei ani, pentru eventualitatea că vei avea nevoie de ele la un moment dat? Dacă sunt lucruri pe care nu le-ai mai purtat de peste un an, sunt 99% șanse să nu le mai porți niciodată! Atunci de ce-ți încarci șifonierul degeaba? Ce rost are această acumulare inutilă de obiecte? Mai bine dă-le de pomană sau arde-le! Dacă vrei să te alegi cu haine noi, pune energia în mișcare! îți păstrezi cumva capotul cel frumos pentru eventualitatea că într-o zi vei merge la spital? Sau poate într-o călătorie? Îți păstrezi hainele preferate pentru ocazii speciale? Știi că această atitudine se regăsește la persoane care nu cred că merită acele lucruri frumoase? Dacă ții deoparte câteva haine, nu-i nici o problemă: Dar dacă la tine este vorba de o atitudine generală? încearcă să porți hainele frumoase în cursul săptămânii, indiferent de ocazie. în ziua de astăzi, totul se poartă, totul este permis, atât lung, cât și scurt, atât ținutele simple, cât și cele strălucitoare, de zi sau de seară, în cursul săptămânii sau în week-end. Obiceiul de a avea haine „de toată ziua" și „haine bune" a fost moștenit de la bunicii noștri. Nu crezi că ar fi timpul să evoluăm și să trăim în zilele noastre? Dacă acasă porți numai haine uzate, pătate, decolorate, oare te simți importantă? Dacă vine cineva pe neașteptate și te surprinde în această ținută, te simți prost? Alergi să te schimbi? In caz că nu, ai dori să fii îmbrăcată altfel? Atunci, de ce mai păstrezi acele lucruri vechi? Indiferent dacă faci curățenie, mergi la cumpărături sau 26 la lucru, e foarte important să-ți placă imaginea pe care o vezi în oglindă. Dacă nu-ți place, nu mai sta pe gânduri și schimbă-te! O ținută vestimentară agreabilă te va face să te simți mai bine. Altfel stau însă lucrurile dacă ai niște haine vechi în care te simți foarte bine și nu te deranjează această ținută când primești pe cineva în vizită. Așa cum am spus mai înainte, important este să-ți placă imaginea ta din oglindă și să te consideri întotdeauna frumoasă. Atunci când faci cumpărături, cauți țesături din fibre naturale? Sau preferi materialele sintetice? Pe măsură ce vei învăța să-ți iubești corpul, vei dori tot mai mult să-1 îmbraci cu fibre naturale. Acestea permit corpului să respire mai bine. Mai puțin recomandabile sunt hainele confecționate din piei sau blănuri de animale. Motivul? Atunci când purtăm o haină de piele sau un mantou de blană, acestea degajă în jurul nostru vibrațiile fricii care rămân în pielea animalului răpus de o moarte violentă. Nu este cazul micilor bucăți de piele sau blană folosite pentru fabricarea pantofilor, a unei centuri, a unei piese decorative, a unei poșete sau a unui guler. Acestea degajă doar o cantitate foarte mică de vibrații negative. însă atenție la hainele de piele sau de blană. Atâta vreme cât omul va continua să ucidă animale pentru a se hrăni sau pentru a se îmbrăca în pieile lor, din motive de gust și nu din necesitate, vom trăi într-un climat de violență, moarte și distrugere. Culorile pe care le alegem în fiecare zi exprimă fie starea noastră de spirit din acel moment, fie vibrațiile care ne lipsesc, într-adevăr, fiecare culoare are o vibrație proprie și este asociată cu un anumit sunet. Când creăm o combinație de culori, ia naștere o combinație de sunete, o melodie ce ne afectează corpul într-un mod subtil, dar cât se poate de real. Prin urmare, este bine ca, în fiecare dimineață, înainte de a alege ceva la întâmplare din dulap, să te întrebi de ce anume ai nevoie. Privește toate culorile, una după alta și, deodată, te vei simți atrasă de una anume. Aceasta va fi cea mai potrivită pentru ziua respectivă. Iată încă o metodă care te ajută să-ți petreci ziua într-un mod cât mai plăcut! Pe piață se găsesc o serie de cărți valoroase care te pot informa asupra influenței și a semnificației culorilor. Acolo, putem afla, de exemplu, că roșul este o culoare extrem de vie, care exprimă dragostea de viață sub aspectul său fizic. Dacă te trezești într-o dimineață și ai chef să te îmbraci în roșu, e posibil să-ți lipsească vigoarea, entuziasmul și să alegi roșul drept compensație. Dar preferința pentru roșu poate indica și o stare de spirit agresivă. în ceea ce privește albastrul, este o culoare care calmează și vindecă. De exemplu, poți simți nevoia de albastru într-o zi întunecată, cu cerul înnorat. Sau poate că te simți foarte pașnică și vrei să te îmbraci în albastru. Atât starea ta de spirit, cât și culoarea hainelor pe care le porți vor veni în ajutorul tău și al celorlalți. Porți haine care te îmbătrânesc sau care te fac să arăți mai tânără decât în realitate? Iată încă un aspect foarte semnificativ. Dacă la cincizeci de ani te îmbraci cu fuste scurte, ca o adolescentă, aceasta exprimă cu siguranță refuzul de a te accepta pe tine însăți și de a-ți accepta vârsta. Iar dacă ești foarte tânără, dar preferi o ținută conservatoare, cu haine de „mare doamnă", aceasta sugerează faptul că nu vrei să trăiești momentul prezent, că nu-ți accepți tinerețea și vrei să îmbătrânești prea repede. (Reamintesc faptul că tot ce am menționat în acest capitol, precum și în celelalte, se aplică și bărbaților.) Dacă stilul tău vestimentar amintește mai degrabă de secolul trecut, e posibil să nu fi acceptat venirea ta pe lume în această epocă și, inconștient, vrei să-ți continui viața anterioară. E foarte important să devii conștientă de locul și de epoca în care trăiești și să te adaptezi acestora, în loc să încerci tot timpul să trăiești în trecut. Pe de altă parte, poate ești o persoană „marginală", care se îmbracă într-un stil neconvențional și atrage în mod irezistibil atenția celorlalți, oriunde s-ar duce. Chiar vrei să te îmbraci în acest fel? Poate fi vorba de o reacție față de niște părinți prea severi și foarte conservatori. Asigură-te că felul în care îți alegi îmbrăcămintea depinde de o alegere personală și nu de o dorință, mai mult sau mai puțin inconștientă, de a 27 impresiona sau de a șoca, dorință născută din reacția față de altcineva. Dacă obiceiurile tale vestimentare sunt influențate de ceea ce crede partenerul de viață, părinții sau prietenii, aceasta arată că nu crezi în puterea ta de a-ți dirija viața în sfera emoțională și mentală. Te lași cu ușurință influențată de alții și nu-ți asculți adevăratele nevoi. Nu crezi că ar fi vremea să faci turul șifonierelor? Să pui în acțiune legea vidului, dacă de-a lungul anilor ai acumulat o mulțime de lucruri inutile. Observă cu atenție felul în care te îmbraci, pornind de la observațiile de mai sus. Vei face niște descoperiri surprinzătoare. în finalul acestui capitol, iată gândul asupra căruia să meditezi: „CEA MAI MARE MINCIUNĂ: «CÂND VOI AVEA CEEA CE DORESC, VOI FI FERICITĂ.»" Capitolul 9-ESTI... CASA TA Fără îndoială, ți se va părea ciudat să afli că locuința ta îți oferă un alt mijloc de a te cunoaște mai bine. însă de vreme ce ai ajuns până aici cu lectura, probabil ai început să te obișnuiești deja cu ideea că totul are o semnificație... Este extrem de interesant să-ți formezi o nouă perspectivă asupra vieții, să devii mai conștientă, să înveți toate aceste noțiuni cu scopul de a te cunoaște mai bine. Asta nu înseamnă că trebuie să-ți pui tot timpul întrebări și să ajungi obsedată! Pur și simplu trebuie să fii trează, să ai ochii și urechile deschise, să te interesezi de tot. îți vei spune: „Aha! Iată că tocmai am aflat un nou aspect despre mine însămi!". Și vei hotărî dacă te vei folosi de acest lucru sau nu. Ar fi util să-ți formezi un obicei din a purta următorul scurt monolog interior: „îmi place acest nou aspect al meu? Mă satisface? Mă face fericită?". Pe măsură ce devenim conștienți, putem înlătura aspectele indezirabile pentru că avem un preț mare de plătit pentru ele - ne aduc mai multe dezavantaje decât avantaje. Casa ta sau locul unde trăiești reprezintă eul tău interior. Cum e la tine acasă? Casa ta are mai multe etaje? Etajele reprezintă diferitele nivele pe care le regăsim în interiorul sufletului. Subsolul reprezintă instinctul sau inconștientul și trecutul. Parterul corespunde conștiinței sau prezentului. Cu cât urcăm mai mult, cu atât mai mult ne apropiem de „a fi", de dimensiunea spirituală și de viitor. In prezent, locuiești la subsol? Ori petreci multă vreme în subsolul casei? Bineînțeles, semnificația acestui lucru poate varia de la o persoană la alta. Poate simți nevoia să te lași în voia plăcerilor, a nevoilor de ordin material? Acest lucru se poate datora faptului că în trecut n-ai făcut niciodată asta. Poate că nu te-ai cufundat niciodată în explorarea instinctelor. Tu singură poți hotărî dacă faptul de a-ți asculta instinctele fundamentale, cele de satisfacere a simțurilor, îți sunt benefice sau nu. Nu trebuie să uiți niciodată că pentru a reuși să ne controlăm instinctele trebuie mai întâi să învățăm să le trăim. Atracția ta către subsol poate însemna și faptul că în prezent simți nevoia să răscolești prin subconștient pentru a descoperi alte aspecte ale personalității tale. O altă semnificație ar fi că trăiești prea mult în trecut, că acesta îți domină viața prezentă. Dimpotrivă, dacă locuiești la un etaj de sus, probabil că în tine există ceva care este atras de spiritualitate, de „a fi". Aspectul material al vieții nu este singurul care contează pentru tine. Asculți această atracție sau îi reziști? Dacă locuiești la o altitudine ridicată, în natură, ești într-un contact și mai strâns cu partea spirituală a eului tău. E mult mai ușor să stabilești un contact conștient cu Dumnezeu în mijlocul frumuseților naturii decât în vacarmul unui oraș poluat! Cum sunt plafoanele locuinței tale? Sunt înalte sau joase? Cu cât tavanul este mai sus, cu atât dispui de mai mult spațiu și de libertatea de a merge mai departe. Sunt multe scări? După cum știi, scările folosesc pentru a urca sau a coborî. Scările din casa ta simbolizează trecerea de la subconștient la conștient și de la conștient la subconștient. Dacă urci și cobori scările fără încetare, probabil că în viața ta prezentă te plimbi de la o stare de conștiință la alta. Dacă locuiești mereu la același etaj, e posibil să te afli într-o 28 perioadă foarte stabilă. Ai o locuință spațioasă? în caz afirmativ, vrei să respiri în voie în lumea ta interioară. Dacă, dimpotrivă, ai o locuință foarte mică și te simți „strâmtorată", înseamnă că nu-ți acorzi tot spațiul de care ai nevoie pentru a crește și a respira. îți place să fii înconjurată de frumusețe? Ceea ce vezi în jurul tău este plin de armonie? îți plac mobila, accesoriile electrice, culoarea pereților? Felul în care e aranjată casa ta te umple de bucurie? Sau sunt camere pe care ți-ar plăcea să le transformi în întregime? In caz afirmativ, același lucru se întâmplă și în viața ta interioară. Ce faci în această situație? Te plângi că nimic nu e pe gustul tău, fără să faci niciodată nimic, sau te pui pe muncă pentru a schimba ceea ce nu-ți place? Casa sau apartamentul tău este plin de mobilă, bibelouri, suveniruri pe care le colecționezi de mulți ani? In acest caz, e foarte probabil ca și în interiorul tău să fie o asemenea „aglomerație". Ți-e greu să renunți la principii, la obiceiuri, la vechile tale idei? Poate că îți dorești lucruri noi, dar nu-ți dai seama că e important să renunți la vechituri pentru a face loc noului! Continuă să acumulezi și, la un moment dat, nu vei mai avea loc pentru nimic! Ești conștientă de toată munca, de toată energia necesară pentru a șterge, a curăța și a întreține toate acele lucruri? De banii cheltuiți pentru reparații și asigurări? Această energie ar putea servi la ceva mult mai profitabil! Gândește-te că aglomerarea materială este însoțită de aglomerarea mentală. Aceasta este la originea problemelor de memorie. Câte persoane în vârstă au probleme cu memoria pe termen scurt? își amintesc cu ușurință faptele petrecute cu peste douăzeci de ani în urmă, dar nu-și amintesc că ți-au povestit același lucru cu o jumătate de oră mai devreme și se repetă fără încetare. Ai o casă bine luminată, cu ferestre mari? Ceea ce vezi când te uiți pe fereastră este frumos, calm, odihnitor? Ferestrele reprezintă perspectiva ta asupra lucrurilor și a ființelor și felul în care vezi ceea ce te înconjoară. Curățenia este importantă pentru tine? Dacă cineva ar muta mobilele din loc, ar găsi o grămadă de praf? Dulapurile și sertarele sunt curate? Dacă ai lăsat praful să se depună în casă, probabil că s-a depus „praf' și în spiritul tău. Acest „praf provine din dimensiunea mentală, dintr-un intelect care încearcă să înțeleagă totul, să explice totul, să analizeze totul. Este calea regală ce duce la orgoliu! O persoană orgolioasă vrea întotdeauna să aibă dreptate, încearcă să-și impună ideile, iar această atitudine dă naștere unor boli grave în interiorul ei și în relațiile sale cu alții. Curățenia și ordinea sunt doua lucruri diferite. E posibil ca totul să fie foarte curat, însă mobilele să fie pline de obiecte care nu sunt la locul lor. Probabil la fel e și în interiorul tău. Poate că ți-e greu să iei decizii, să afli exact ce vrei să faci cu viața ta. De asemenea, poate că ești o persoană care deseori amână pe a doua zi ce are de făcut. Poate că intenția există, dar ți-e greu să treci la acțiune. Când cauți un lucru și nu-1 găsești din cauza dezordinii, pierzi foarte mult timp și energie. Așa se întâmplă și când vrei să treci la acțiune. Pierzi timpul hoinărind dintr-un loc într-altul, în loc să mergi drept la țintă. Bucătăria este locul dominației feminine. Amintește-ți ce-ți spuneam mai devreme despre principiul feminin. Acesta reprezintă aspectul hrănitor și creativ al ființelor umane, indiferent de sex. Este capacitatea de a exprima tandrețea și blândețea. Este deschiderea către intuiție și către aspectul psihic al vieții. Principiul feminin este deci într-un contact mai strâns cu propriile nevoi. In bucătăria ta e ordine? E Un loc spațios, funcțional, plăcut? Bucătăria ilustrează foarte bine ce se întâmplă cu tine când ești în contact cu principiul tău feminin. Acum să trecem la dormitor. Este încăperea cea mai confortabilă? Te simți bine acolo? Este aranjat după gustul tău? Dormitorul reprezintă aspectul intim al eului tău. Dacă vrei să cunoști acest aspect, descrie-ți camera așa cum ai face-o pentru cineva care nu a văzut-o niciodată. Ai grijă ce termeni folosești în descrierea ta; aceștia relevă ambianța vieții tale intime. Ai tendința să te îngrijești mai mult de aparențe decât de ceea ce nu se vede? Ai grijă mai mult de aspectul interior sau de cel exterior al casei? Când cineva intră pentru prima dată la tine în casă, își face o impresie foarte bună? Impresia aceasta se schimbă când își îndreaptă atenția către detalii? în caz 29 afirmativ, personalitatea ta are un rol dominant în raport cu individualitatea. Personalitatea unui om este ceea ce se vede din exterior, ceea ce percep oamenii la început. Individualitatea nu se dezvăluie, în general, decât atunci când începem să cunoaștem mai bine persoana respectivă. Pentru a deveni proprii noștri stăpâni, trebuie să intrăm în contact cu individualitatea noastră. Personalitatea este modelată de către părinți, de educație și de influențele suportate în timpul copilăriei. Ne-am dezvoltat un anume tip de comportament, o anumită personalitate, pentru a plăcea celor din jur. Majoritatea oamenilor gândesc, vorbesc si acționează conform cu ceea ce cred că așteaptă ceilalți de la ei. Fac aceasta din nevoia de a se simți iubiți, din teama de respingere. Când îți vei descoperi adevăratele nevoi, când vei intra într-un contact mai profund cu lumea ta interioară și cu ceea ce-ți este benefic, îți vei descoperi individualitatea. Vei descoperi cine ești cu adevărat. Vei păstra, bineînțeles, anumite aspecte ale personalității prezente, dar pe altele le vei schimba Cu cât vei deveni mai conștientă de această individualitate, cu cât îți vei dezvolta mai mult talentele, cu atât totul îți va deveni mai clar. Iar interiorul casei tale va reflecta această claritate. Ești genul de persoană care, cu anumite ocazii, face curățenie mare, dar între aceste date lasă totul în voia soartei? Aceasta indică o lipsă de perseverență în disciplină. Multe persoane fac eforturi periodice pentru a-și îmbunătăți viața. Fac o muncă de armonizare interioară și trăiesc un timp pe această bază. Totul este în armonie pentru o vreme și sunt foarte mândre de ele însele. Astfel se lasă duse până când nu se mai recunosc și apare descurajarea. Atunci reîncep „curățenia mare". Este mult mai ușor să păstrezi ordinea în tine fiind atentă în fiecare zi, prin disciplina de fiecare zi. Pentru a reuși să evoluezi, pentru a învăța să te iubești și să-i iubești pe ceilalți cu adevărat, trebuie să-ți impui o disciplină, pentru că în lipsa acesteia nu există dragoste. Este important să înțelegi diferența dintre disciplină și rigiditate. Adopți o disciplină atunci când faptul de a îndeplini ceva îți aduce mai multă plăcere decât probleme și hotărăști să faci acel lucru în mod regulat. O faci pentru că te simți bine să știi că ai făcut-o și este ceva natural să dorești ceea ce-ți face plăcere. Să luăm un exemplu. Știi că te simți mai bine dacă te speli pe dinți dimineața decât dacă nu o faci. In al doilea caz, toată ziua simți că ceva nu este în regulă: gura ta este murdară. Iată de ce hotărăști să te speli în fiecare dimineață, deoarece senzația de bine pe care o obții în acest fel compensează din plin timpul consumat. La fel și în cazul multora din treburile cotidiene. Când descoperi că o activitate îți aduce bucurie, de ce n-ai decide să faci din asta un obicei bun? Dimpotrivă, rigiditatea constă în a acționa de o manieră inflexibilă. înseamnă să te obligi să faci anumite lucruri de care n-ai chef, din cauza unei decizii luate anterior. Iată un exemplu: să presupunem că o persoană își programează tot timpul în avans. Hotărăște să facă una sau alta în cutare sau cutare seară, să-și plătească impozitele sâmbăta etc. Când vine momentul în care trebuie să aducă la îndeplinire acțiunea respectivă, își impune să o facă, chiar dacă n-are nici un chef. O persoană rigidă nu-și dă dreptul să reflecteze câteva momente la decizia sa, pentru a se întreba: „Dacă nu fac asta acum, care este prețul? N-aș putea să o fac altădată, fără consecințe dezagreabile?". Ceea ce contează este să-ți dai dreptul de a reevalua o decizie, eventual s-o înlocuiești cu alta. In concluzie, îți atrag din nou atenția asupra faptului că în viață, nimic nu e întâmplător. Totul are rolul de a te învăța să te cunoști mai bine. Tu ești cea care decizi să te servești de aceste mijloace. Iar pentru asta nu e nevoie să devii maniacă sau o fanatică a întrebărilor! Dacă îți vei examina bine locuința, sub toate aspectele, și vei reuși să faci legătura între ceea ce observi și starea ta interioară, vei primi niște mesaje extraordinare. In acest fel, poți decide să schimbi lucrurile care nu-ți sunt pe plac. De asemenea, poți lăsa totul neschimbat dacă te simți bine așa cum este. Ceea ce contează este să te accepți așa cum ești și să știi că n-ai de dat socoteală nimănui în afara ta. Găsește plăcere și bucurie în felul tău de a fi! 30 Iată gândul asupra căruia te invit să te concentrezi în săptămâna ce urmează lecturii acestui capitol: „ÎMI DESCHID FERESTRELE SUFLETULUI ȘI ÎL VĂD PE DUMNEZEU ÎN TOATĂ SPLENDOAREA SA." Capitolul 10 - ESTI FORMA CORPULUI TĂU Datorită acestui capitol, te vei putea familiariza cu semnificația corpului uman prin observarea formei sale. Studierea formei, a structurii ființelor vii, reprezintă obiectul științei numite morfologie. Cuvântul s-a format prin alipirea a doi termeni grecești: „morphe" - formă și „logos" - știință. Morfologia permite stabilirea unei corespondențe între caracteristicile fizice și cele psihologice ale unui individ. Dar care este originea acestei științe? Din cele mai vechi timpuri, omul a căutat corespondențe între forma corpului uman și caracter. Aceste cercetări au devenit din ce în ce mai complexe după Evul Mediu, prin scrierile lui De Lescaut, care datează din 1540, și cele ale lui Cocles, care a publicat cărți despre morfologie începând din 1523. Interesul pentru această știință a rămas constant și în continuare. Indicațiile primite asupra caracterului uman în raport cu forma diferitelor părți ale corpului, luate separat, nu pot fi acceptate ca 100% adevărate. Ele trebuie întotdeauna privite, studiate împreună cu ansamblul corpului. Trebuie să observăm diferitele părți ale corpului unei persoane și să facem un fel de sinteză a ansamblului în loc să luăm o decizie asupra caracterului său observându-i numai forma nasului sau lungimea picioarelor. Dacă îți face plăcere să studiezi oamenii, pornind de la forma corpului sau a feței, te sfătuiesc să-ți păstrezi o atitudine neutră. Studiază aspectul unui individ în ansamblu și îți vei forma destul de repede o imagine a personalității sale. Formele fizice sunt rezultatul a ceea ce se întâmplă în forul interior al unei persoane, iar aceste forme pot influența, la rândul lor, caracterul persoanei respective. De exemplu, chipul unei persoane care se simte fericită radiază bucurie, în timp ce chipul alteia care e veșnic tristă va sfârși prin a avea multe riduri, multe semne ale tristeții. Să presupunem că aceasta din urmă decide, într-o bună zi, să le zâmbească tuturor celor pe care-i întâlnește. Treptat, își va regăsi bucuria de a trăi și va impune fizionomiei sale manifestarea acestei bucurii. Să ne imaginăm acum pe cineva care are spatele încovoiat, ca și cum ar duce pe umeri problemele lumii întregi. Această persoană se hotărăște să înceapă un tratament pentru întinderea mușchilor și redresarea umerilor. Va simți efectele acestui tratament în felul său de a fi: eliberându-se de povara pe care o purta pe umeri, încet-încet viața sa va deveni mai fericită. Totuși, eu sunt convinsă că rezultatele vor veni mult mai repede dacă, în cazul mai sus citat, munca de redresare a spatelui începe din interior. O persoană care lucrează exclusiv asupra corpului fizic va avea nevoie de ani întregi pentru a-și redresa coloana vertebrală. Dacă, în plus, ar face o muncă mentală și spirituală, dacă ar privi viața cu mai multă seninătate și și-ar schimba complet comportamentul, își va redresa coloana mult mai repede. Ideal este să te ocupi în același timp de corpul fizic și de viața interioară! Forma corpului nostru a fost determinată începând cu momentul concepției, în timpul celor nouă luni de sarcină și până pe la vârsta de șase ani. în această perioadă se iau majoritatea deciziilor care ne vor influența întreaga viață. Acum acumulăm în noi ceea ce va influența cele mai multe părți ale corpului nostru. înregistrăm tot ce ne-a plăcut, tot ce ne-a displăcut, tot ce ne-a rănit. Acest ultim tip de informație va fi cel mai supărător pentru corpul nostru. Nu vom mai dori să ne amintim de ceea ce ne-a rănit profund. Aceste răni se acumulează în corpul energetic, determinând astfel blocaje la nivelul corpului fizic. Pe măsură ce un individ devine conștient de ele și elimină aceste blocaje dureroase, fizicul său se schimbă treptat. Când corpul - o anumită parte a lui sau în ansamblu - are un aspect 31 echilibrat, aceasta arată că totul e în armonie. Dacă un bărbat sau o femeie are un CORP FOARTE MIC, asemănător cu cel al unui copil, aceasta indică o stagnare a creșterii survenită la un moment dat în copilărie. Această hotărâre a fost luată poate în urma observării a ceva extrem de dureros trăit de părintele de același sex. De exemplu, să luăm cazul unei femei care, pe când era fetiță, și-a văzut mama suferind enorm din cauza unei existențe zdrobitoare. S-a simțit aproape obligată să devină adultă înainte de vreme pentru că avea prea multe responsabilități din fragedă copilărie. Această fetiță, împiedicată să-și trăiască viața de copil, a hotărât, la un moment dat, că nu vrea să se maturizeze atât de devreme, că vrea să rămână copil toată viața deoarece viața de adult i se părea foarte dureroasă. Astfel, și-a frânat creșterea fizică. La bărbat, poate fi vorba despre băiețelul care a observat aceeași dificultate de a trăi la tatăl său. Sau poate și-a privit tatăl ca pe cineva atât de impresionant, puternic și înțelept, încât 1-a plasat undeva sus, pe un piedestal, crezând că nu va putea ajunge niciodată la înălțimea lui. Atunci a rămas mic, pentru a-și da dreptate în privința faptului că nu va putea ajunge ca el. Persoanele cu corpul foarte mic dau și impresia că poartă pe umeri o povară foarte grea. Această povară le zdrobește și le împiedică să-și continue creșterea. Sunt persoane care se cred răspunzătoare de tot ce se întâmplă în jur. De asemenea, am observat că unele persoane foarte mici, în timpul copilăriei, au fost supărate pe o persoană supusă. în general, era vorba de unul dintre părinți. Au judecat-o și au criticat-o pe persoana respectivă și, în ciuda deciziei lor de a nu deveni un om supus, în final așa au ajuns. Cineva cu un CORP MARE este o persoană care se simțea mare încă din copilărie, care a decis să fie ca mama sau tatăl său sau chiar să-i depășească. Există în ea o aspirație de a se dezvolta pe planul lui „a fi", fie că e conștientă de asta sau nu. E remarcabil de constatat că, de la o generație la alta, toți oamenii, atât bărbații, cât și femeile, sunt tot mai înalți. Un CORP MARE, cu greutatea mult deasupra celei normale (OBEZ), reprezintă în general nevoia de protecție. Persoana respectivă s-a înfășurat într-un strat gros de grăsime fie pentru a se proteja împotriva criticilor, a rănilor sau a abuzurilor comise de ceilalți, fie pentru a nu atrage atenția sexului opus. Această decizie vine din respingerea propriei persoane sau a feminității/masculinității. Se observă, de asemenea, că unele persoane cu o greutate în general normală încep să se îhgrașe când trăiesc o perioadă de nesiguranță, de indispoziție, când simt o mai mare nevoie de protecție. Apoi, o dată perioada critică trecută, excesul de greutate dispare. Persoana care este foarte posesivă și vrea să păstreze totul pentru sine, sau cea care are tot timpul așteptări, se poate îngrașă fiindcă vrea să aducă totul către sine. Obezitatea îl poate afecta și pe cel ce nu îndrăznește să treacă la acțiune în urma deciziilor luate. își blochează singur energia și corpul său se îngrașă. Către anii 1930, un psiholog american, numit Sheldon, a efectuat o serie de cercetări asupra comportamentului uman. A ajuns la concluzia că oamenii, după forma corpului, pot fi împărțiți în trei categorii: TIPUL ENDOMORF, TIPUL MEZOMORF și TIPUL HECTOMORF. Tipul ENDOMORF are un corp rotund, cu partea superioară predominantă. Brațele și picioarele nu sunt însă prea groase. Are o față mare, rotundă, un gât destul de scurt. Are umerii înalți și cu conturul moale, pieptul gras și abdomenul voluminos. Se caracterizează, de asemenea, printr-o piele moale și oase fine. Tipul endomorf este mai curând emoțional. Comportamentul său este descris în tabelul de la pagina următoare. Tipul MEZOMORF este mai degrabă musculos. Corpul lui are o formă pătrată și un aspect dur. Are talia joasă, o față largă și pătrată, buze ferme și groase, gâtul lung și musculos. Toracele e mult mai dezvoltat decât pântecele și umerii sunt puțin căzuți. Are fese largi și puternice, brațe și picioare masive, musculoase, pielea groasă și oase puternice. 32 Tipul HECTOMORF îl reprezintă pe omul înalt, subțire, cu corpul foarte delicat. Are fața mică, mai curând triunghiulară, bărbia ascuțită, buzele mici, gâtul lung și foarte subțire. Are umerii căzuți, mai curând aduși în față, abdomenul foarte plat, brațe și picioare subțiri. Pielea sa e fină și uscată, iar oasele sunt subțiri. Tipul hectomorf este mai cu seamă mental, cerebral. Pe pagina următoare găsiți tabelul explicativ al caracteristicilor ce corespund acestor trei tipuri. Se întâmplă destul de rar ca o persoană să fie exclusiv de tipul endomorf, mezomorf sau hectomorf. In general, regăsim un amestec de două sau trei tipuri, predominant fiind însă unul dintre cele trei. Să mai reținem faptul că, dacă o anumită parte a corpului este mult mai dezvoltată decât ar trebui, aceasta indică un blocaj al energiei în locul respectiv. PICIOARELE MARI le găsim în special la persoanele care au decis să se „conecteze" la pământ pentru a capta un surplus de energie. Probabil că în copilărie se simțeau în siguranță cu mama lor. De aceea continuă să se aprovizioneze cu energie prin tălpile picioarelor - energie pe care o primesc acum de la pământul-mamă. PICIOARELE MICI indică tocmai contrariul. Persoana respectivă își caută siguranța tinzând către cer, către cosmosul care reprezintă tatăl. DEGETELE DE LA PICIOARE care se îndoaie ca și cum ar vrea să se înfigă în sol sunt un semn de neliniște. Dimpotrivă, degetele complet dezlipite de sol, care fac ca persoana respectivă să se sprijine mai ales pe călcâie, indică un spirit foarte nehotărât. Imaginați-vă pe cineva stând în picioare în această poziție! E de ajuns o ușoară împingere ca să cadă pe spate. Când cineva stă în picioare, acestea trebuie să fie depărtate cam la lățimea umerilor. Cu cât picioarele stau mai apropiate, cu atât mai mult indică timiditate, discreție, dificultate în a-și găsi poziția în raport cu ceilalți. Când, dimpotrivă, Test pentru a-i cunoaște pe ceilalți (după Sheldon) Tip ENDOMORF (emoțional, visceral) MEZOMORF (fizic, somatic) HECTOMORF (mental, cerebral) Tendințe generale Pare bine ancorat de pământ, depinzând (pentru supraviețuire sau pentru a-și împlini destinul) de o mare absorbție de hrană și de viață socială. S-a îndepărtat puțin de sursele naturale, dar a știut să-și asigure un echipament puternic ofensiv și defensiv deopotrivă. Obține ceea ce-și dorește printr-un efort muscular viguros și depinde mai ales de aptitudinile sale de vânător. S-a îndepărtat și mai mult de sursele naturale ale subzistenței, dar pare să-și fi sacrificat deopotrivă masa fizică și cea emoțională pentru a ajunge la o mai mare sensibilitate și la un rafinament pronunțat al organelor de simț. 1. atitudine și mișcări relaxate ținută și mișcări ferme, hotărâte atitudine și mișcări reținute 2. dorință de confort fizic gust pentru aventură reacții psihologice excesive 3. reacții lente reacții energice rapiditate excesivă în reacții 4. îi place hrana nevoie și plăcere de a face exerciții gust pentru intimitate 5. îi place să mănânce în grup îi place să domine, gust pentru putere tensiune mentală excesivă; atenție hiperdezvoltată; anxietate secretă 6. îi place să digere iubește riscul, hazardul sentimental; își 33 controlează emoțiile 7. iubește ceremoniile fel de a fi direct, întreprinzător mișcări neliniștite ale feței și ochilor 8. foarte sociabil curaj fizic în luptă foarte puțin sociabil 9. amabilitate, fără discriminări agresivitate competitivă agresivitate defensivă Tip ENDOMORF (emoțional, visceral) MEZOMORF (fizic, somatic) HECTOMORF (mental, cerebral) 1. mare nevoie de afecțiune și de aprobare insensibilitate psihologică opune rezistență la obiceiuri 2. orientat în afară claustrofobie Agorafobie 3. atitudine emoțională stabilă absența milei și a delicateței atitudine imprevizibilă 4. toleranță vorbește hotărât, fără rețineri voce reținută, teamă să nu facă zgomot 5. satisfacție indiferență la durere hipersensibilitate la durere 6. somn profund gust pentru tapaj somn insuficient 7. lipsă de caracter aparență de maturitate maniere și aparență tânără 8. comunicare liberă și fără dificultăți a sentimentelor expansiv, activ introvertit 9. relaxare și sociabilitate sub influența alcoolului suficiență și agresivitate sub influența alcoolului rezistență la alcool și la alte droguri deprimante 10. în situații confuze, are nevoie de ceilalți în situații confuze, simte nevoia de acțiune în situații confuze, simte nevoia de singurătate 11. orientat către copilărie și relațiile familiale orientat spre scopuri și activități specifice perioadei tinereții orientat spre periodele târzii ale existenței picioarele sunt depărtate, e vorba tot de o anumită dificultate în a-și găsi locul, dar poziția dă impresia unei ființe sigure pe sine. Această forță aparentă nu ascunde, de fapt, decât fragilitate. PICIOARELE GROASE sunt necesare unei persoane care se crede obligată să facă totul prin forțe proprii pentru a-și asigura o situație materială bună. Probabil că, în copilărie sau adolescență, a luat hotărârea să se bazeze numai pe sine însăși. PICIOARELE SUBȚIRI indică tocmai contrariul. Ele definesc persoana respectivă ca fiind orientată mai curând spre energiile sale spirituale și preferând ca alții să se ocupe de aspectul material al vieții sale. E vorba aici de o dorință secretă, dar profundă. PULPELE GROASE indică o persoană care trăiește multe resentimente. în tinerețea sa au fost multe lucruri pe care n-a vrut să le accepte, situații sau evenimente pe care le-a socotit nedrepte. Și astfel continuă să ducă asta cu sine, chiar dacă e greu. Totuși, în general nu e conștientă de situația ei. Persoanele care au PULPELE FOARTE APROPIATE, foarte strânse și ale căror picioare se îndepărtează pornind de la genunchi sunt mai curând timide și rezervate. Este felul lor inconștient de a-și închide energia în acel loc și de a-și bloca sexualitatea. Energia rămâne în abdomen și la nivelul pulpelor și nu poate circula mai jos, de-a lungul picioarelor. Din acest motiv, gambele și gleznele sunt mult mai fine decât pulpele. Când energia rămâne blocată în abdomen sau pulpe, mișcările rapide sunt imposibile. Acestor persoane le e greu să trăiască în propriul corp, să se simtă în largul lor, și nu sunt „înrădăcinate" îndeajuns în pământ. De multe ori au impresia că acțiunile lor nu dau nici un rezultat, sunt convinse că tot ce fac e sortit eșecului. De aceea ajung foarte repede la dezamăgire. 34 Un GENUNCHI FOARTE DREPT indică rigiditate. Un genunchi care se îndoaie destul de ușor este mai curând un semn de libertate, de fermitate în raport cu orice situație. Genunchiul care SE ÎNDOAIE FOARTE UȘOR indică o tendință către umilință. Nu uita că gestul de a îngenunchea se face pentru a spune o rugăciune, pentru a exprima o cerință sau pentru a cere iertare cuiva. Acum să examinăm MERSUL. E foarte interesant să observi felul în care merg oamenii. Totuși, e bine să nu te grăbești să tragi concluzii definitive asupra caracterului unei persoane numai observându-i mersul. Dar acesta oferă cu siguranță indicații prețioase. O persoană care, în timpul mersului, își scoate puternic în evidență capul și pieptul, împingându-le înainte, este cineva care în viață întâi acționează și abia pe urmă gândește. Ia hotărâri foarte rapid și, uneori, în mod imprudent. Persoana care, dimpotrivă, merge cu picioarele înainte și cu trunchiul rămas puțin în urmă e orientată spre reflecție. Avansează cu multă prudență. Uneori ratează ocazii importante fiindcă se gândește prea mult înainte de a trece la acțiune. Omul cu un mers calm, măsurat, cu pași mai mult sau mai puțin egali, sugerează echilibru, fermitate de spirit în luarea deciziilor. Omul care merge lent, cu picioarele depărtate și abdomenul împins înainte, își dă multă importanță. In general, e un amator de efecte și uneori îl vedem echipat cu diferite accesorii, ca de exemplu o țigară, care practic face parte din personajul său! Persoana cu mersul lent și nonșalant este nehotărâtă, plictisită și lașă. De multe ori are accese de lene și descurajare. Dimpotrivă, cineva cu mersul alert, viu arată entuziasm și bucurie de a trăi. Omul care avansează mândru, cu curaj este un individ care se simte bine în pielea sa. Totuși, uneori îi sfidează pe ceilalți. Mersul ezitant al persoanei care avansează încet, neregulat, ca și cum ar vrea să fie invizibilă, este un semn de timiditate, de inhibiție, de teamă față de cei din jur și lipsă de încredere în sine. Persoana care merge cu pași măsurați, se oprește, apoi pornește din nou este foarte minuțioasă, meticuloasă, crede că e foarte important să nu le displacă celorlalți și să nu se hazardeze în viață. Cel care face pași mari este un ambițios, un „înfipt", care suportă însă destul de greu să fie contrazis. Persoana care face pași foarte mici și dă impresia că abia atinge solul are o suplețe ce sugerează intrigă, viclenie, precum și o mare capacitate de a cădea în picioare în orice situație periculoasă. Persoana care merge cu picioarele orientate spre interior e orientată spre prudență și reflecție excesivă. Cea care merge cu picioarele orientate în afară este mulțumită de ea însăși. Totuși, poate fi vulnerabilă și imprudentă în afaceri, chiar pe punctul de a cădea victimă înșelăciunii. Prin mersul său ondulatoriu, alunecos, persoana care dă impresia că se strecoară printre obstacole în loc să le înfrunte indică timiditate sau, dimpotrivă, temeritate. Amintește-ți că, atunci când spun despre o anumită parte a corpului că e mare sau mică, am în vedere întotdeauna raportul cu restul corpului. Atât la femei, cât și la bărbați, FESELE MICI se regăsesc la persoanele care merg cu fesele strânse, orientate spre interior. Aceasta indică o tendință de a menține mereu controlul, dificultatea în a se abandona sau teama ca ceilalți să nu aibă putere asupra lor. La bărbați, aceasta se manifestă mai mult la homosexuali. In ceea ce privește femeile, e vorba mai curând de un efort de cochetărie. In toate cazurile, aceste persoane au multă energie blocată în partea de sus a corpului, în zona pieptului. Femeilor le e greu să se abandoneze din punct de vedere sexual. Dimpotrivă, FESELE MARI indică tendința de a avea putere asupra celorlalți prin sexualitate sau din punct de vedere material. 35 Bărbatul cu un PENIS FOARTE MARE este un individ care se valorizează foarte mult prin aspectele sexuale, care își canalizează energia în principal către această regiune din corp și care se crede mai bărbat fiindcă are un penis mai mare. Fizicul e foarte important pentru el. Dimpotrivă, bărbatul cu un PENIS FOARTE MIC este cel care, în tinerețe, a decis că această parte a corpului său este sursa păcatului. Ar fi vrut să nu aibă atâtea dorințe sexuale și să nu se simtă vinovat din cauza masturbației. Un penis prea mare sau prea mic se regăsește, de multe ori, la bărbații care au avut complexul lui Oedip foarte dezvoltat. Bărbatul care se simte foarte răspunzător de fericirea celorlalți va acorda mai multă atenție plăcerii sexuale a femeii decât plăcerii sale și nu va da atâta atenție dimensiunii penisului sau dorințelor sale sexuale. Dimpotrivă, cel avid de senzații și de gratificații personale se va gândi în primul rând la el, la plăcerea personală. Va canaliza mai multă energie către penisul său. Relațiile sexuale dintre bărbați și femei sunt un mijloc de comunicare și de reproducere. Cu cât un bărbat are un penis mai dezvoltat, cu atât mai importantă consideră el această cale de comunicare. Va simți nevoia să caute mereu contacte prin intermediul actului sexual. Același lucru e valabil și pentru femei. Cu cât gura e mai mare, cu atât persoana respectivă e mai iubitoare și găsește comunicarea mai importantă. Femeia cu o deschidere vaginală foarte largă sau foarte îngustă are o foarte mare ușurință sau, dimpotrivă, o mare dificultate în a comunica sexual cu un partener. BAZINUL FOARTE LARG s i ABDOMENUL MARE arată un blocaj de energie la acest nivel. O asemenea persoană nu lasă energiile să circule în sus, către cap, sau în jos, de-a lungul picioarelor, și astfel ele rămân blocate la nivelul abdomenului. Predomină emoțiile de frică, nesiguranța, dorința de putere și orgoliul. Pentru a le elibera, e foarte important să-ți dezvolți credința în viața care are grijă de toți oamenii de pe pământ și să înveți să te iubești pe tine și pe toți cei din jur. Un PIEPT DEZVOLTAT care pare umflat, plin de aer, e specific tocmai unei persoane care reține aerul în sine însăși. Refuză să-1 lase să circule și-1 reține ca și cum i-ar fi teamă să nu-i lipsească. Aceasta indică teama ca nu cumva să-i lipsească ceva, dorința de a avea mereu totul sub control, de a verifica totul, de a fi atent la tot. Este și un semn al unei mari dificultăți de a avea încredere în ceva sau cineva. In loc să se pună în valoare prin sine însăși, persoana respectivă se pune în valoare prin performanțele sale, ceea ce îi creează o mare nevoie de recunoaștere în contactele cu ceilalți. Un PIEPT MIC, ÎNGUST desemnează o persoană căreia îi e greu să respire aerul, să aspire viața, ca și cum i-ar fi teamă să trăiască din plin. Cel care acceptă să respire din plin acceptă să trăiască din plin. Noi, occidentalii, reușim destul de greu să respirăm adânc, până în fundul plămânilor. Emoțiile blochează de multe ori aerul la nivelul plexului solar. Ne e greu să respirăm viața. E ușor de remarcat! Ați sesizat diferența între occidentali și orientali? Pentru aceștia din urmă, respirația e esențială! încă din copilărie, sunt învățați să respire. Fac exerciții de yoga, învață să-și ia energia de care au nevoie din aerul pe care îl respiră. Buddha este reprezentat într-o atitudine meditativă, cu picioarele și brațele deschise, cu pântecele rotund. Are pur și simplu aerul unui om care trăiește bine. Pentru noi, occidentalii, Dumnezeul nostru, Iisus, este reprezentat crucificat, în suferință, cu corpul întins pe cruce. Are brațele deschise, dar mâinile sale sunt legate, iar picioarele sunt strânse și încrucișate. E ca și cum am fi fost condamnați la suferință. Ne e greu să primim lucrurile bune din viață; avem impresia că trebuie să suferim pentru a merita fericirea. Această mentalitate este cauza multor boli și indispoziții. SÂNII reprezintă principiul maternității. Femeile (și bărbații) cu SÂNI MARI sunt persoane care încă din fragedă tinerețe au început să-i ocrotească pe cei din jur și care se cred obligate să joace un rol matern față de toată lumea, pentru a fi iubite. Această atitudine nu este însă neapărat principala lor alegere. Poate că n-ar fi dorit 36 să fie așa, dar se simt obligate. Simt nevoia ca ceilalți să admire acest aspect al personalității lor și vor ca partenerul de viață sau copiii să le fie recunoscători. Sunt și persoane care devin mame ale propriilor mame... Dimpotrivă, femeia cu SÂNII FOARTE MICI se îndoiește de capacitățile sale materne. Asta nu înseamnă că nu e în stare să fie mamă. In realitate, nu se crede o mamă suficient de bună și simte încontinuu nevoia să și-o demonstreze. SÂNII MOI și LĂSAȚI denotă moliciunea unei persoane care vorbește mult, dar, în realitate, nu face mare lucru. Regăsim o asemenea atitudine, de exemplu, la o mamă care își amenință deseori copiii că îi va pedepsi într-un fel sau altul, dar nu trece niciodată la acțiune. Nu e îndeajuns de fermă în poziția sa de mamă. UMERII LAȚI se regăsesc la cel care pare să spună: „Haide! Sunt în stare să fac asta!". Dimpotrivă, UMERII ADUȘI ÎN FAȚĂ sunt specifici unei persoane care are impresia că susține lumea întreagă. Nu numai că simte nevoia să aibă multe probleme de rezolvat, dar crede că poartă pe umerii săi și soarta celorlalți. Ar fi bine să verifice dacă n-a luat în spate și poveri care nu-i aparțineau. UMERII CRISPAȚI, RIDICAȚI demonstrează o stare de tensiune continuă: respectivul se pregătește fără încetare să suporte toate lucrurile care ar putea să-i creeze probleme. E ca și cum tot timpul și-ar concentra forța în umeri pentru a purta sarcinile cu care a hotărât să-i împovăreze. De multe ori se crede responsabil de fericirea celor din jur, care îi par temători și veșnic în defensivă. GÂTUL face legătura între corp și spirit. El este și suportul capului. Această porțiune a corpului este un bun indicator al resurselor de energie vitală pentru că este străbătută de toate canalele de circulație: sanguine, respiratorii, alimentare și nervoase. Iată deci o parte a corpului foarte importantă. Un GÂT FOARTE DREPT și RIGID, cu un cap bine „înfipt", exprimă adesea o mare dorință de reușită, dar respectând toate regulile și controlând emoțiile. Această persoană simte nevoia să fie recunoscută ca fiind foarte responsabilă. Este mai curând expresia unei imagini paterne, adică a ființei capabile, curajoase si puternice. Un GÂT LUNG, GROS si MUSCULOS denotă mari resurse de energie vitală și multe dorințe de satisfăcut, mai ales pe plan material, fizic si sexual. Un GÂT SCURT, CĂRNOS si PUTERNIC demonstrează, de asemenea, o mare forță vitală. Aceasta se exprimă însă într-o manieră foarte rapidă, spontană. Un GÂT LUNG indică lipsă de spontaneitate în contactele umane, o anumită răceală, rezervă și nervozitate. Un gât care pare să indice o r u p t u r ă la nivelul celei de-a șaptea vertebre cervicale, capul părând aplecat înainte, este de multe ori semnul unor situații dificile trăite în copilărie. BRAȚELE reprezintă capacitatea de a primi noile experiențe de viață. Articulațiile de la nivelul mâinilor și coatelor sunt locurile unde înmagazinăm vechi emoții, de care adesea nu vrem să ne debarasăm. Ele ne împiedică să avem flexibilitatea necesară pentru a face față noilor experiențe. Brațele indică, de asemenea, deschiderea față de cei din jur. Astfel, BRAȚELE LUNGI denotă o mare aptitudine de a îmbrățișa noi experiențe, de a-i asculta pe oameni. Dimpotrivă, BRAȚELE SCURTE indică o oarecare rezervă și dificultate în a accepta noul. Un MAXILAR FOARTE LARG este un semn de forță și rezistență fizică. Oamenii cu maxilare largi au o mai mare rezervă de energie, obosesc mai greu și manifestă o mai mare constanță, o mai mare perseverență. Sunt persoane cu un pronunțat simț practic. Dimpotrivă, un MAXILAR FOARTE ÎNGUST este un semn de slăbiciune a instinctelor, de lipsă de realizare, indică timiditate sau nervozitate. Poate indica și lipsa simțului practic. Un MAXILAR ROTUNJIT, foarte rotund de o parte și de alta, este un semn de 37 feminitate și blândețe. Indică însă și slăbiciune în ceea ce privește luarea deciziilor și în executarea proiectelor. Un MAXILAR PĂTRAT este un semn de masculinitate, de forță și vigoare în deciziile și inițiativele ce trebuie luate. Dacă maxilarul relevă forța interioară instinctivă, BĂRBIA va indica intenția, direcția. O BĂRBIE ÎNALTĂ denotă lentoarea reacțiilor unei persoane pentru care primează interesele materiale. O BĂRBIE SCURTĂ indică o persoană care are descărcări rapide de energie și o anumită fragilitate în reflecție. O BĂRBIE LARGA indică energie, simț practic și un spirit pozitiv. O regăsim la cineva dornic să realizeze lucruri concrete. O BĂRBIE ÎNGUSTĂ desemnează o mai slabă vitalitate și o mai mare nervozitate. O BĂRBIE ROTUNDĂ este un semn de amabilitate, de bonomie. Denotă o persoană încrezătoare și foarte stabilă, precum și un bun-simt social. BĂRBIA IEȘITA ÎN AFARĂ indică forța hotărârii. Este un semn de voință, spirit de decizie, autonomie, fermitate. Poate indica, de asemenea, aroganță și brutalitate în hotărârea sa. O BĂRBIE RETRASA, pe care o regăsim deseori la cineva cu un maxilar scurt, este un semn de slăbiciune, de dependență. Denotă o persoană ușor impresionabilă și foarte vulnerabilă. O BĂRBIE GRASĂ, care pare să atârne, indică o persoană pentru care viața materială e foarte importantă și cu un gust accentuat pentru lux și plăceri. O BĂRBIE ASCUȚITĂ denotă nervozitate și instabilitate. O persoană care prezintă O GROPIȚĂ PE BĂRBIE va manifesta un spirit tineresc și binevoitor. Va dori să rămână copil și va căuta plăceri facile. Această caracteristică poate indica, de asemenea, o dispoziție schimbătoare. Să vedem acum ce aspecte ale caracterului unei persoane ne relevă GURA si BUZELE. GURA indică în general dorințele noastre, gusturile, decepțiile, refuzurile. Pe ea este înscrisă viața noastră afectivă și senzorială. Când vorbesc despre o gură mare sau mică, aceasta trebuie evaluată în raport cu fața în ansamblul ei. Se spune că o GURĂ MARE este mai gurmandă decât o gură mică. O gură mare indică expansivitatea, un caracter extrovertit. Persoana respectivă are nevoie de o gură mare pentru satisfacerea dorințelor sale, fie că sunt de natură materială, afectivă, sexuală sau intelectuală. GURA MICĂ indică tocmai contrariul, adică un anumit refuz al hranei exterioare, interiorizare și un anumit grad de închidere față de cei din jur. Este semnul unui caracter introvertit, al unei timidități destul de accentuate sau al unei nevoi de a filtra informațiile primite. O GURĂ ÎNTOARSĂ SPRE INTERIOR este un semn de lipsă de sociabilitate, de retragere. Aceasta se manifestă mai ales la persoanele în curs de îmbătrânire. O GURĂ IEȘITĂ ÎN AFARĂ indică adesea un caracter mai degrabă copilăresc. Este semnul dependenței față de mamă, față de mediul exterior, față de hrana materială și intelectuală. Denotă o persoană ușor influențabilă și lipsită de voință. O GURĂ SUBȚIRE SI RECTILINIE este un indiciu de activitate, obiectivitate și fermitate, pe când o GURA MAI SINUOASĂ, CU FORMELE MAI PRONUNȚATE denotă un caracter mai feminin, mai sensibil, mai influențabil. BUZELE SUBȚIRI par mai puțin simpatice decât BUZELE CĂRNOASE. Acestea din urmă indică lăcomie și o înclinație puternică spre plăcerile simțurilor. O GURĂ MOALE SI ÎNTREDESCHISĂ, a cărei buză inferioară pare că nu vrea să se închidă, indică lipsă de voință. O GURĂ CU COLȚURILE RIDICATE indică optimismul, veselia, antrenul, în timp ce o GURĂ CU COLȚURILE CĂZUTE relevă o conștiință care se confruntă cu dificultăți. 38 Iată care este sensul SPAȚIULUI DINTRE GURĂ SI NAS. Dacă spațiul e mare, aceasta indică faptul că energia fizică domină forțele mentale. în cazul unui spațiu îngust, forțele mentale sunt cele ce predomină. Să observăm acum NASUL. Pentru a determina dacă acesta este prea lung sau prea scurt, îl evaluăm în felul următor: în cadrul unei fețe bine proporționate, înălțimea nasului, înălțimea urechilor și spațiul dintre pupile sunt aproximativ egale. Un NAS LUNG este un semn de aptitudini pentru reflecție. Denotă o persoană care nu se grăbește niciodată, își premeditează hotărârile, acțiunile și, făcând legătura între prezent și viitor, ține cont de experiența dobândită înainte de a lua o decizie. NASUL SCURT indică mai degrabă spontaneitate, promptitudine și rapiditate în acțiuni. Un NAS MARE, cu baza puternică, solidă și care prezintă nări dilatate indică o persoană care își utilizează la maximum resursele de energie. Dimpotrivă, un NAS MIC, care pare „ciupit" și are o bază îngustă, cu nări strâmte, corespunde unui individ ce simte o mai mare nevoie de a-și economisi forțele. Se regăsește la o persoană destul de ștearsă și lipsită de încredere în sine în fața obstacolelor. O persoană cu un NAS MARE ȘI DREPT este capabilă să-și impună o disciplină și să-și folosească bine energia disponibilă. Un NAS PUTERNIC ȘI ARCUIT îl regăsim la conducători și organizatori, în timp ce un NAS CÂRN, însoțit de o frunte bombată, este un semn de credulitate. RĂDĂCINA NASULUI este punctul care leagă forțele mentale și capacitățile de realizare. Cineva la care rădăcina nasului este lată și adâncă are multă forță intelectuală și își realizează cu ușurință proiectele. O rădăcină îngustă și adâncită indică, dimpotrivă, o ruptură în curentul mental al realizărilor. NASUL CU BAZĂ LARGĂ, proiectat mai mult în afară începând de jos, indică gradul de sociabilitate; cu cât această bază e mai mare, cu atât e mai puternică orientarea spre lumea exterioară. Dacă VÂRFUL NASULUI este FIN, aceasta indică o persoană care stabilește contactul cu lumea exterioară într-un mod intuitiv. Aceasta degajă mai curând finețe și delicatețe decât căldură spontană. Dimpotrivă, dacă VÂRFUL NASULUI este ROTUND ȘI GROS, aceasta indică o persoană care caută lumea exterioară într-un mod mai material, senzual, o persoană sociabilă și care degajă o căldură spontană. Un vârf de nas cărnos, gras indică o căutare a contactului cu exteriorul care se va exprima într-o manieră umană, călduroasă. Dimpotrivă, un vârf de nas care nu se avântă prea mult înainte indică absența gustului pentru contacte umane și timiditate. Un NAS CARE COBOARĂ, aplecat peste buze, indică disimulare și o mare nevoie de a face achiziții materiale. Cu cât această trăsătură e mai pronunțată, cu atât mai mult indică o persoană aptă de a-și susține interesele în cadrul negocierilor. Repet că nu putem pretinde că am cunoaște pe deplin caracterul unei persoane numai observându-i nasul sau oricare altă parte a corpului, luată separat. Ființa umană este complexă! Trebuie neapărat să luăm în considerare și celelalte părți ale corpului. în ceea ce privește OBRAJII, se spune că persoanele cu obrajii mari, largi, se adaptează mai ușor decât cei cu obrajii înguști. OBRAJII LARGI indică o mare rezervă de energie și un câmp de conștiință deschis față de mediul exterior, semnificând deci ușurință în stabilirea contactelor sociale. OBRAJII ÎNGUȘTI indică lipsă de vitalitate și un câmp de conștiință mai restrâns. OBRAJII PLAȚI indică o anumită capacitate de acțiune, dar totodată și indiferență afectivă față de ceilalți. Individul cu obrajii plați ia deseori inițiative îndrăznețe, însă nu are suficientă energie pentru a le duce la bun sfârșit. Oamenii cu OBRAJII SCOBIȚI sunt în generali treji și alerți. Iubesc responsabilitățile și și le asumă cu mult curaj. Reacțiile lor sunt vii, dar capacitatea de acțiune e slabă. Au un temperament nervos și le lipsește vitalitatea. Obrajii cu POMEȚI PROEMINENȚI indică o anumită 39 forță combativă virilă, dar posesorii lor nu sunt străini de unele porniri egoiste și crude. POMEȚII SCOBIȚI indică, dimpotrivă, o nevoie de întoarcere către sine, de singurătate, de interiorizare. Pot desemna și persoane care ajung ușor să se simtă frustrate. URECHEA cuprinde trei părți. Pentru ca o ureche să fie armonioasă, potrivit criteriilor clasice, trebuie să respecte proporțiile următoare: pavilionul (partea superioară, care cuprinde îndoitura în afară) trebuie să măsoare 5/12 din ureche. Partea din mijloc, deschiderea trebuie să măsoare 4/12. In ceea ce privește partea inferioară, lobul, el trebuie să fie 3/12 din ureche. Deschiderea este legată de raporturile sociale, în timp ce lobul e legat de activitatea concretă din viața de zi cu zi. Persoana cu un PAVILION MAI MARE DECÂT NORMAL este înclinată către gândire, către aspectul intelectual. Dacă deschiderea e predominantă, aceasta înseamnă că persoana e înclinată către contactele sociale și ascultarea celorlalți. Dimpotrivă, o deschidere mică indică un refuz al contactului social și închidere în sine. Dacă lobul este predominant, acesta este semnul unui spirit mai concret, orientat mai degrabă către aspectul material al vieții. Se regăsește la persoanele care iubesc lucrurile scumpe, muncesc din greu și mănâncă mult pentru a face față cheltuielilor de energie fizică. Lobul poate avea diferite forme; le voi descrie pe cele mai importante. Lobul dominant, suplu, alungit și dezlipit de obraz indică o mare calitate senzorială, exprimată într-o formă calmă și echilibrată. Lobul lipit de obraz și de formă pătrată indică un spirit combativ, o stare nervoasă care tinde să se impună. Urechea aproape lipsită de lob denotă nervozitate, absența exprimării senzoriale, tensiune psihică provenită din dorința de autocontrol, în timp ce un lob cărnos, umflat este un semn de vitalitate materială și siguranță de sine. Urechea prevăzută cu un lob mic și foarte subțire indică o sensibilitate nervoasă și o lipsă de simț practic. Dacă pavilionul este mare, urechea desemnează o persoană foarte intelectuală. O URECHE FOARTE MICĂ este semnul unei personalități șterse, modeste și deseori insignifiante, lipsită de judecată și incapabilă de a se aprecia la justa valoare. Dimpotrivă, o URECHE MARE indică un câmp de conștiință larg, receptivitate față de mediul înconjurător (tot ce vine din exterior este primit și asimilat cu ușurință) și o bună adaptare la lumea exterioară. O URECHE ÎNGUSTĂ, de două ori mai lungă decât lată, indică faptul că atenția se oprește la un moment dat asupra unui singur lucru, neputând îmbrățișa mai multe deodată. Poate fi și un semn de intoleranță. URECHEA PLASATĂ SUS exprimă o anumită superficialitate a gândirii. Totodată, o URECHE PLASATĂ J O S în raport cu restul capului este semnul unei gândiri raționale, exigente. URECHEA LIPITĂ DE CAP indică un caracter supus, dependență față de mediul exterior, fie că e vorba de reguli, de legi sau de exigențe matrimoniale sau familiale. Denotă și un exces de emotivitate și refularea emoțiilor. O URECHE DEZLIPITĂ DE CAP este un semn de independență a spiritului, de autonomie și dificultate în a respecta norme și reguli prestabilite, de unde și dificultatea de a accepta o disciplină prea strictă. Aceasta se manifestă mai ales dacă urechea este mare și largă. Să observăm acum OCHII. Gradul de profunzime a ochilor este o indicație privind raporturile cu exteriorul. Persoana cu ochii adânciți în orbite este cineva care se retrage din lumea exterioară, care reflectează și se interiorizează mult. E ca și cum ăr vrea să tragă storurile ca să nu fie deranjată de ceea ce se întâmplă afară. Această persoană nu va percepe aspectul global al lucrurilor, ci mai degrabă se va concentra asupra unei probleme precise. Am observat că acești indivizi sunt mai exigenți față de ei înșiși în ceea ce privește modalitatea de a acționa. Când se simt 40 vinovați, aceasta se datorează faptului că nu au acționat potrivit sentimentului pe care îl au despre propria lor valoare sau după noțiunea lor de bine și rău. Nu se simt răspunzători pentru ceilalți, ci mai curând își reproșează că n-au făcut sau nu au spus un anumit lucru. Persoanele cu ochii ieșiți în afară sunt, dimpotrivă, foarte deschise față de lumea din jur. Ele acceptă tot ce văd, chiar cu riscul să se piardă din cauza asta. Le e mai greu să se concentreze asupra unei probleme precise pentru că observă mai curând ansamblul. După câte am observat, aceste persoane sunt mai înclinate să se simtă răspunzătoare de fericirea sau nefericirea celorlalți și. când se simt vinovate, înseamnă că i-au lăsat pe alții să le învinovățească. Ochii cu colțurile ridicate, ca la japonezi, denotă un anumit dinamism, veselie, senzualitate, bucurie de a trăi. Sunt un semn de extravertire. Ochii cu colțurile căzute, dimpotrivă, se regăsesc la persoanele mai emotive, mai melancolice, înclinate spre reverie și chiar spre depresie. In general, indică introvertire. în ceea ce privește persoanele afectate de strabism, care se uită strâmb, iată interpretările ce se pot da: dacă ochiul stâng privește în sus, este un semn de emotivitate sentimentală excesivă. Dacă ochiul drept e cel ce privește în sus, aceasta denotă o emotivitate intelectuală care face ca gândurile să o ia razna ușor. Când ochiul stâng privește spre exterior, aceasta indică o relație dificilă între inteligență și obiect sau situație, manifestată printr-un efort intelectual. E ca și cum inteligența s-ar învârti în cerc. Persoanele de acest gen vor fi înclinate spre stări depresive. Când ochiul drept este cel ce privește spre exterior, denotă o persoană foarte sensibilă. Acțiunile sale vor fi determinate de sensibilitatea sa, în detrimentul oricărei alte considerații - fără nici o urmă de rea-voință din partea sa. Ochiul stâng care privește spre interior indică un complex de inferioritate născut din frică; dacă e vorba de ochiul drept, aceasta denotă o mare susceptibilitate și tendință spre ranchiună. Persoana respectivă își concentrează întreaga atenție și inteligență asupra ei înșiși. Ochiul stâng ce privește în sus - în cazul extrem - indică o persoană irațională, foarte visătoare și lipsită de noțiunea timpului. Dacă ochiul drept e în această situație, este semnul unei inteligențe iraționale și nedisciplinate. DISTANTA DINTRE OCHI are si ea o semnificație. Cu cât ochii sunt mai apropiați de nas, cu atât câmpul conștiinței este mai restrâns. Persoana respectivă va avea tendința să se concentreze mai ales asupra a ceea ce face și îi va acorda multă atenție. Dacă spațiul este foarte mic, poate fi un semn de îngustime a spiritului. Dimpotrivă, când distanța dintre ochi e mare, câmpul conștiinței și câmpul de vedere sunt mai largi. Persoana are percepții mai largi, mai numeroase. Totuși, dacă distanța e excesiv de mare, există riscul dispersiei, orice nimic o va face să se excite, să se agite. Cu cât ochii se mișcă mai mult, cu atât nervozitatea e mai accentuată. Dimpotrivă, ochii ficși pot indica atenție acordată situației, indiferență și, în cazuri extreme, prostie. SPRÂNCENELE indică felul în care individul își pune energia în acțiune. SPRÂNCENELE SCURTE indică deseori spontaneitate și o mare prezență de spirit. SPRÂNCENELE LUNGI desemnează o persoană înclinată spre reflecție și care se gândește atât de mult înainte de a face ceva, încât devine foarte lentă în acțiuni. SPRÂNCENELE GROASE indică faptul că energia se exprimă direct, fără nuanțe, cu fermitate. în cazuri extreme, se exprimă chiar cu brutalitate. SPRÂNCENELE MAI RARE ȘI ÎNGUSTE indică finețe si sensibilitate. SPRÂNCENELE DEZORDONATE sunt un semn al lipsei de armonie în exprimarea energiei. Modul în care persoana respectivă își exprimă energia este imprevizibil, greu de înțeles. SPRÂNCENELE ORDONATE desemnează constanță în exprimarea energiei. SPRÂNCENELE FOARTE APROPIATE, practic lipite, indică deseori un blocaj afectiv. Se regăsesc în general la o persoană posesivă si chiar geloasă. SPRÂNCENELE FOARTE DEPĂRTATE sunt un semn de imaginație, indică un câmp de conștiință larg, mai puține blocaje afective. 41 Când SPRÂNCENELE SUNT PLASATE FOARTE JOS, în imediata apropiere a ochilor, ele măresc capacitatea de observație. în cazul unei apropieri extreme, persoana respectivă își va limita cunoștințele intelectuale în favoarea unei atenții mai ridicate. Dacă, dimpotrivă, SPRÂNCENELE SUNT PLASATE SUS, acesta este un semn de înclinație spre visare, spre împrăștiere. SPRÂNCENELE DREPTE indică stăpânire de sine, capacitatea de a se realiza, o energie fermă și susținută. SPRÂNCENELE ARCUITE sunt un semn'de blândețe, de feminitate, indică o putere de concentrare mai scăzută, dar o mai mare imaginație. în ceea ce privește PLEOAPELE, cu cât acestea au tendința de a se închide, cu atât mai mult indică o voință de a se interioriza și chiar dorința de a se ascunde. FRUNTEA este considerată sediul facultăților intelectuale. Nu indică o inteligență mai mult sau mai puțin sclipitoare, ci, pur și simplu, prin forma sa, arată felul în care se exprimă inteligența. O FRUNTE MARE nu indică neapărat o inteligență mai profundă, ci o mai mare importanță acordată gândirii. O FRUNTE DREAPTĂ, VERTICALA, este un semn de reflecție concentrată, de stabilitate și prudență în gândire si acțiune. Persoana cu FRUNTEA FOARTE LARGĂ SI FOARTE ÎNALTA va fi capabilă să primească și să rețină mai multe informații deodată, pentru a le putea apoi interpreta. O FRUNTE OBLICĂ, APLECATĂ desemnează o persoană care ia decizii rapid, este îndrăzneață, are gustul riscului. FRUNTEA FOARTE ÎNCLINATĂ arată o persoană foarte impulsivă și excesiv înclinată către risc. De multe ori acționează înainte de a gândi. FRUNTEA ROTUNDĂ, UNIFORMĂ SI NETEDĂ indică pe cineva foarte receptiv, dar totodată visător și nu prea rațional. O FRUNTE ROTUNDĂ, DAR ÎN RELIEF, cu proeminențe indică o persoană înclinată spre abstractizare. Este un filozof, cu percepții vaste. E interesat de viitor, de proiecte, de descoperiri. O FRUNTE DREPTUNGHIULARĂ, mult mai lată decât înaltă, indică îngustimea gândirii. O asemenea persoană are nevoie de directive clare, precise. într-un cadru foarte restrâns, această persoană se va comporta într-un mod pozitiv, realist și foarte obiectiv. Examinând FORMA CAPULUI în raport cu gradul de deschidere a organelor de simț (ochii, urechile, gura și nasul), ne va fi mai ușor să ne facem o idee asupra caracterului unei persoane la prima vedere. Dacă o persoană are un CAP MARE, LAT ȘI DESCHIDERI MARI, înseamnă că are o mare rezervă de energie. Este neobosită. Chiar atunci când cheltuie multă energie nu-și epuizează toate forțele. Când CAPUL ESTE MARE ȘI DESCHIDERILE SUNT MICI (ochi mici, gură mică etc), avem de-a face cu cineva care are prea multă energie în raport cu cât cheltuie. Excesul de energie stocat poate da naștere la tensiuni. Persoana cu CAPUL MIC, FATA MICĂ SI DESCHIDERI MARI cheltuie multă energie, ținând cont de rezervele sale nu prea bogate. Această cheltuială produce un dezechilibru care duce la epuizarea forțelor. Persoana cu CAP MIC, FATĂ MICĂ SI DECHIDERI MICI probabil nu are o rezervă prea bogată de energie, dar nici nu cheltuie mult. Schimburile sale sunt deci echilibrate. Economisindu-și forțele, va ști să păstreze o atitudine calmă, senină, prudentă. FAȚA poate fi împărțită în trei zone. La o persoană echilibrată, cele trei părți vor fi de dimensiuni aproximativ egale. ZONA SUPERIOARĂ A FEȚEI, cea corespunzătoare gândirii, începe din vârful capului și se întinde până sub ochi. 42 ZONA CENTRALĂ A FEȚEI reprezintă viața afectivă sau contactul cu exteriorul. Este zona sentimentelor și a emoțiilor. Se întinde de deasupra sprâncenelor până sub buza inferioară. ZONA INFERIOARĂ A FETEI, cea a instinctului si a acțiunii, începe de deasupra buzei superioare și cuprinde maxilarul, bărbia și gâtul. Dacă observăm pe fața cuiva care din cele trei zone predomină, ne putem face repede o idee despre ceea ce îi domină viața. Dacă prima zonă este mult mai mare decât celelalte două, avem de-a face cu un gânditor, un om care concepe proiecte și idei, mai curând decât cu un realizator. Dacă zona centrală e cea care predomină, persoana respectivă se lasă ușor impresionată de ceilalți și simte profund nevoia contactului uman direct. Chiar hotărârile sale sunt supuse factorului uman. Viața ei este dirijată de sensibilitate. Și, în sfârșit, persoana la care zona inferioară este predominantă manifestă multă ușurință în acțiune și are o preferință pentru tot ce e concret. în finalul acestui capitol consacrat morfologiei corpului uman, doresc să repet că, dacă vrei să studiezi oamenii pornind de la morfologia lor, e important să ții cont de ansamblul formelor fizice luate în considerare. Treptat, vei putea deveni un expert în arta de a citi caracterul oamenilor observând formele lor fizice. Noțiunile expuse îți vor fi de ajutor mai ales dacă lucrezi cu publicul. încă din primele minute de contact cu o persoană, îți vei da seama cum să te porți cu ea, ce atitudine să adopți. Dacă ai posibilitatea să cunoști oamenii prin intermediul bolilor și al indispozițiilor lor, dacă știi să citești trăsăturile feței sau formele corpului, aceasta îți oferă niște avantaje pe care nu trebuie niciodată să le folosești ca să te pui pe tine însăți în valoare, ca să te simți superioară celorlalți; insist asupra acestei chestiuni. Trebuie să ne servim de cunoștințele noastre pentru binele oamenilor și nu pentru a-i impresiona. Toate cunoștințele expuse în această carte au ca scop dezvoltarea conștiinței tale și creșterea admirației față de această ființă care este omul. Iată acum gândul asupra căruia te sfătuiesc să meditezi în următoarele șapte zile, câte douăzeci de minute pe zi: „CORPUL MEU ESTE VEȘMÂNTUL PE CARE SUFLETUL MEU ÎL POARTA PENTRU A SE MANIFESTA PE ACEASTĂ PLANETĂ, EL ESTE EXPRESIA SUFLETULUI MEU." Capitolul 11-ESTI BOLILE SI INDISPOZIȚIILE TALE într-adevăr, când ai o indispoziție sau când în corpul tău se manifestă o boală, primești pe această cale un mesaj. Corpul tău îți transmite faptul că, în prezent, gândești, simți, spui sau faci ceva care nu-ți este benefic. în curând vei descoperi că scopul acestor mesaje este să te readucă rapid pe calea dragostei. Boala este un semn că, în ce privește un anumit aspect al vieții tale, îți lipsește dragostea față de tine însăți, față de ceilalți sau față de viață în general. Sunt adepta teoriei care susține originea psihosomatică a tuturor bolilor. Această școală de gândire susține interacțiunea între gândire, suflet (în grecește „psycho") și corp (în grecește „soma"). în trecut, când se vorbea despre maladiile psihosomatice, oamenii se simțeau revoltați căci credeau că este vorba despre răul imaginar. Acum suntem mult mai conștienți și mai bine informați. Știm că o maladie psihosomatică nu este imaginară; există într-adevăr un rău de ordin fizic. Dar știm, de asemenea, că acesta este efectul produs asupra corpului de un rău de origine psihică. Tot mai mulți medici cred în această teorie, la fel ca și un mare număr de infirmiere și alți profesioniști din domeniul sănătății. Probabil vă gândiți: „Dar e imposibil! Totuși, există și boli pur fizice!". Da. La prima vedere, problema pare fizică. Dar de îndată ce examinăm lucrurile mai îndeaproape, începem să facem descoperiri. Să luăm un exemplu pentru a ne convinge mai bine: o persoană are dureri de stomac, suferă de indigestie. Ea știe că a mâncat prea 43 multă ciocolată. Așadar, e convinsă de faptul că indispoziția sa este pur fizică; pur și simplu a mâncat prea multă ciocolată! Dar dacă vrem să mergem dincolo de aparențe, am putea descoperi motivul care a împins-o să mănânce atâta ciocolată. Ce se întâmpla în viața sa? Ce anume a creat un asemenea gol în inima sa încât a împins-o să îl umple, îndopându-se cu ciocolată? Acest gol este creat, în general, de neacceptarea propriei persoane. Probabil că persoana respectivă, în momentul în care își mânca „tona" de ciocolată, simțea că nu se acceptă deloc, se subestima și nu credea în propria sa importanță. Deci, simțea nevoia să găsească o compensare, ceva care să-i satisfacă dorința de tandrețe! Este unanim recunoscut faptul că ciocolata e considerată o recompensă... Un alt exemplu: să considerăm un om care se trezește de dimineață cu o durere de picioare. în ajun, făcuse o cursă de trei mile pe jos. Fie că era sau nu obișnuit să alerge, este evident că își depășise limitele. Ar fi ușor de crezut că problema e pur fizică. Dar plimbarea lui avea un motiv, ceva care 1-a împins dincolo de forțele sale fizice. De cine voia să se salveze? De ce anume fugea? Unde voia să evadeze? Orice om se poate servi de semnalul transmis de o boală pentru a deveni conștient de ceea ce se întâmplă cu el. Astfel va putea face față problemei, în loc să se amăgească singur, convingându-se că totul vine din exterior. Atâta vreme cât credem că bolile noastre au o origine pur fizică, cauza profundă rămâne ascunsă în noi și continuă să facă ravagii. Acest punct de vedere asupra bolilor are câteva aspecte foarte interesante. Boala poate deveni o experiență pozitivă dacă te servești de ea pentru a evolua mai rapid, devenind conștient de atitudinile greșite care au declanșat-o și încercând să le corectezi. Tu știi că poți să fii propriul tău medic! Să presupunem că te tai la deget. Primul reflex este să iei un pansament și să acoperi rana. Apoi uiți de ea. Câteva zile mai târziu, scoți pansamentul și constați că rana s-a cicatrizat. Ce anume te-a vindecat? Sunt mecanismele automate de apărare și vindecare, inerente oricărei ființe umane și care au o valoare inestimabilă. Sunt oameni care susțin că simplul fapt de a trăi într-o atmosferă de dragoste, de a cunoaște pacea interioară și bucuria de a trăi permite tuturor sistemelor fizice imunitare și de vindecare să funcționeze perfect. Aceste persoane fericite ar fi chiar capabile să se debaraseze de celulele canceroase pe care le producem toți, într-un moment sau altul al vieții noastre. Dimpotrivă, faptul de a trăi lăsându-te cuprins de resentimente, de ură, de dorința de răzbunare și de critica neîncetată slăbește sistemele de vindecare și imunitate. Tot ce se împotrivește dragostei deschide poarta bolilor și le permite să se instaleze în corpul fizic. Ce diferență există între medicina tradițională și medicina spirituală? Medicina tradițională se ocupă de o parte a corpului, ea îngrijește mâna sau piciorul rănit, organul care suferă. Ajutorul pe care îl dă constă în medicamente, tratamente, operații etc. Ea acceptă faptul că trupul, în mod normal, ar trebui să ducă la bun sfârșit vindecarea amorsată de acțiunea medicului. Intervenția sa e bazată pe efectul vizibil care este boala. în general, nu se interesează de cauza psihică ce ar fi putut s-o declanșeze. Medicina spirituală se ocupă de ființa umană văzută ca un întreg și atinge toate dimensiunile sale: fizică, mentală, emoțională și spirituală. Practicienii săi cred cu fermitate că învățând să iubim într-un mod necondiționat, cultivând bucuria în fiecare clipă a vieții noastre și căutând pacea interioară, totul devine posibil, bolile noastre dispar. Această medicină se ocupă de un pacient care are o problemă și nu de o problemă pe care o are un pacient. în spitale, auzim deseori vorbindu-se de „hernia lui 310", „ulcerul lui 242", „supradoza lui 540" etc. Când mergem la un medic sau un practician oarecare, un vindecător, ne spunem: „Sper că mă va vindeca!". E ca și cum i-am spune: „Găsește o modalitate de a mă vindeca!". O persoană care crede în medicina spirituală are o altă atitudine. Ea își spune ceva de genul: „Vreau să descopăr cauza acestui rău. Recunosc că sunt răspunzătoare de toate bolile mele și că, încercând să le descopăr cauza, pun de partea mea toate șansele de a mă vindeca. Vreau să învăț să mă cunosc mai bine prin intermediul bolilor mele". Așadar, scopul medicinei spirituale este de a ne ajuta 44 să devenim mai conștienți de gândurile și emoțiile noastre non-benefice. Ea ne ajută să evoluăm și să revenim pe drumul dragostei. In acest capitol vei descoperi aspectul metafizic al bolilor și indispozițiilor. Metafizic înseamnă „în raport cu cunoașterea cauzelor primare". Cauzele, după cum știm, se situează în spirit, în gând. Mulți mă întreabă: „Dar de unde vine metafizica asta?", „Cine a inventat asta?", „Cum putem ști dacă e adevărat?". Tot ce pot să vă spun este că nimeni n-a putut dovedi că nu e adevărat! Nu se știe prea bine unde s-a dezvoltat această știință. Dar ea există încă din zorii civilizației umane. La început, era vorba de o sumă de învățături secrete păstrate de inițiați. De câteva decenii, aceste învățăminte s-au răspândit în rândul marelui public, ceea ce ne arată că omul a evoluat îndeajuns pentru a avea acces la ele. Să nu mă crezi pur și simplu pentru că îți vorbesc cu convingere! Să nu crezi pur și simplu fiindcă este scris într-o carte! Să crezi numai fiindcă produce rezultate în viața ta. Și, pentru a ști, trebuie să experimentezi, trebuie să vezi dacă e adevărat. în perioada actuală, numeroase învățăminte sunt răspândite sub toate formele: cărți, conferințe, cursuri etc. Aceste învățăminte nu sunt prețioase decât în măsura în care te ajută să iubești mai mult și să accepți, atât pe tine, cât și pe ceilalți. Nu e foarte important de unde provin. Ceea ce contează este să vezi dacă în cele învățate găsești ceva care te poate ajuta. Și cum poți s-o știi? Experimentând. Să trecem acum la cauzele bolilor. Mai întâi, să vorbim despre maladiile karmice. Acestea provin dintr-o viață anterioară. Bolile de acest gen, inclusiv infirmitățile, le regăsim mai ales la copiii mici sau la nou-născuți. Cei care suferă din cauza lor nu trebuie să accepte că aceste boli fac în mod necesar parte din viața lor pentru totdeauna. Persoana afectată trebuie, pur și simplu, să le experimenteze pentru a finaliza ceva rămas nerezolvat dintr-o viață anterioară. Există numeroase exemple de indivizi care, după ce au suferit ani întregi de o boală sau o infirmitate, au reușit să se vindece. Din punctul de vedere al științei, este un miracol. Dar nu există miracole. Există însă transformări interioare care se produc într-o ființă umană. Și cum corpul este expresia spiritului, această transformare ajunge să se manifeste în funcționarea sa. Există chiar o lege spirituală care oferă unei persoane mult mai multe șanse de a scăpa de o infirmitate dacă este gata să-și pună viața în serviciul celorlalți, într-un mod dezinteresat și fără nici o pretenție. O altă cauză destul de frecventă a bolilor sau indispozițiilor este crearea lor mentală. Să luăm ca exemplu cazul unei persoane care s-a temut foarte mult de o anumită boală pentru că, în copilăria sa, și-a văzut mama sau o altă persoană apropiată murind din această cauză. Teama intensă că același lucru i s-ar putea întâmpla și ei a creat un elemental (formă gând/ imagine mentală) destul de puternic pentru ca aceeași boală să se manifeste și în cazul ei. Deci, a creat boala prin propria gândire. Pentru a scăpa de această stare indezirabilă, persoana trebuie să creeze un alt elemental, unul care presupune sănătatea și perfecțiunea corpului său. Astfel, când cineva crede că va fi atins la un moment dat de o boală, o creează mental și determină manifestarea ei din cauza acestei credințe. Se întâmplă adesea ca oamenii să-și creeze o boală pentru a evita un alt stres. Să luăm ca exemplu o persoană care trebuie să facă față unei situații foarte dificile la locul de muncă și își creează o gripă care o pune la pat pentru o săptămână. Gripa o ține departe de stresul de la birou. Se odihnește și, când s-a pus pe picioare, e mai bine pregătită să facă față situației. În sinea sa, ea speră ca situația să se fi rezolvat între timp! Când se manifestă o boală sau o indispoziție, e bine să ne punem întrebările următoare: „Ce îmi dăruiește această boală? Ce avantaje am dacă sunt bolnav? Cum mă ajută? De ce anume vreau să mă salvez prin asta?". Dacă descoperi că ți-ai provocat boala pentru a scăpa de o situație stresantă, ar fi bine să accepți ideea următoare: nu e nevoie să-i faci atâta rău corpului tău pentru a te salva dintr-o situație inconfortabilă. Poți să te descurci în orice situație dacă o accepți pur și simplu. Iar când crezi că ai nevoie de odihnă, de un concediu care să-ți permită să te refaci, n-ai decât să ți-o mărturisești și să le 45 spui și celor în cauză. Ai puterea de a face față oricărei situații fără a fi nevoie să te îmbolnăvești. Cu siguranță, corpul tău preferă această metodă de a scăpa de stres! Una dintre cele mai mari cauze ale tuturor bolilor și indispozițiilor provine din hotărârile luate în diferitele momente ale vieții noastre, dar mai ales în copilărie. Aceste hotărâri au fost luate în raport cu ceilalți, cu noi înșine sau cu viața în general. Multe dintre ele vin din observarea propriilor noștri părinți. Când eram mici, doream atât de mult să fim iubiți încât am „împrumutat" unele din ideile și modurile lor de a se comporta. Dar felul lor de a trăi le aparținea și nu era cazul să devină și al nostru! Fiecare își are propriul drum în viață. Când trupul tău îți vorbește prin intermediul unei boli sau indispoziții, nu este neapărat un semn că trebuie să schimbi totul. Poate că trupul îți spune că trebuie să-ți dezvolți un discernământ mai bun în felul în care te servești de capacitățile tale sau în comportamentul tău. Faptul că ești o persoană colerică, nerăbdătoare sau agresivă nu este un defect în sine: așa ești tu! Dar trebuie să înveți să te servești de acest fel de a fi, de această nerăbdare sau de această agresivitate, într-un mod benefic pentru tine. Numai când le folosește într-un mod greșit aceste calități devin, în ochii tăi, defecte. în realitate, nu există defecte! Ceea ce numim un defect este, pur și simplu, o calitate prost utilizată. Dacă o persoană e nerăbdătoare, aceasta poate să-i fie cum nu se poate mai benefic dacă o ajută să îndeplinească ceva mai repede. In ceea ce privește agresivitatea, ea poate ajuta pe cineva să avanseze rapid, să persevereze. Cât despre tendințele colerice, persoana se poate servi de această trăsătură de caracter pentru a pune la punct anumite lucruri și a se afirma mai mult față de ceilalți. Dacă îți folosești în mod greșit calitățile, ești primul care va avea de suferit. Poți să ții un cuțit de lamă sau de mâner: în primul caz, te va răni, în cel de-al doilea caz, îți va da un ajutor prețios. Datorită eforturilor tale de a descoperi cauzele bolilor de care suferi, vei deveni mai conștientă de tine însăți și vei învăța să folosești aceste lucruri cu bună știință. Atunci când te simți cu adevărat bolnavă, e recomandabil să mergi la un medic. El s-a specializat în a descoperi ce anume nu funcționează bine în corpul tău. Ascultă diagnosticul pe care-1 pune; te va sfătui, fără îndoială, să urmezi un tratament, fie că e vorba de medicamente, de injecții sau de o operație. Apoi, e rândul tău să decizi ce vrei să faci cu sugestiile și sfaturile sale. Nu uita că e vorba de corpul tău. E răspunderea ta ca, înainte de a accepta un tratament oarecare, să te informezi cu grijă asupra efectelor medicamentelor, asupra modalităților de tratament, asupra posibilelor efecte secundare. Dacă medicul îți recomandă o operație, cere toate detaliile asupra ei: de ce e necesară, cum se va face, efectele posibile etc. Din fericire, a trecut vremea când oamenii se lăsau tăiați cu o încredere absolută în știința medicală. Găsești întotdeauna oameni cărora le poți cere sfatul, dar decizia finală trebuie să fie a ta. Tu ești cea care hotărăște dacă vrea să urmeze tratamentul recomandat de medic. Eu te sfătuiesc să urmezi indicațiile medicului atâta timp cât simți că asta îți face bine. În același timp, întreprinde o căutare interioară pentru a găsi cauza problemei cât mai curând posibil. O dată ce ai găsit-o, poate îți vei da seama că rețeta sau tratamentul nu mai este necesar. Vei afla că ești propriul tău medic, că te poți vindeca pe tine însăți datorită faptului că ai găsit cauza bolii sau indispoziției de care suferi. Amintește-ți că medicul este un specialist în tratarea bolilor, dar el n-a învățat să se ocupe de sănătatea psihică sau spirituală. Totuși, dacă îi acorzi încrederea ta, puteți munci împreună împărtășindu-i experiența ta de viață, evoluția ta personală. între voi se poate stabili o complicitate profundă, fiindcă medicii de astăzi sunt din ce în ce mai deschiși față de această concepție globală asupra sănătății. Un amănunt interesant care te poate ajuta să găsești cauza bolii tale este să observi ce anume ți-a prescris medicul. Dacă e vorba de un medicament ce trebuie luat pe cale bucală sau rectală, o teorie spune că boala are o cauză legată de dimensiunea fizică, referitoare la trecut. In trecutul tău a existat o situație pe care n-ai acceptat-o. Poate continui să o trăiești și în prezent. Poate că te simți vinovată 46 în legătură cu un eveniment petrecut la un moment dat sau cu orice altceva legat de trecut. Dacă medicamentul trebuie luat pe cale cutanată, atunci problema e legată mai curând de dimensiunea emoțională. E vorba de ceea ce se întâmplă în viața ta în prezent. Probabil că, la ora actuală, anumite evenimente produc în tine multe emoții și uiți că trebuie să vezi dragostea în tot ce ți se întâmplă. Dacă e vorba de un medicament care trebuie luat pe cale respiratorie, cauza problemei este legată de dimensiunea mentală și de viitor. Poți descoperi că îți faci prea multe griji în ce privește viitorul sau că ți-e teamă de ceva legat de viitor. Un alt mijloc care te poate ajuta să găsești cauzele bolii constă în a-ți pune întrebări: „Ce s-a întâmplat în viața mea în momentul în care boala și-a făcut apariția? Dacă această parte a corpului meu ar fi scoasă complet din funcțiune, ce anume m-ar împiedica să fac în prezent? In ce scop folosesc cel mai des această parte a corpului?". Pentru a afla ce e de făcut și pentru a descoperi ce măsuri să iei împotriva acestor lucruri de care, treptat, devii conștientă, te sfătuiesc să citești prima mea carte Ascultă-ți corpul - prietenul tău cel mai bun, în care am prezentat mijloace concrete de a te debarasa de frică, de a-ți exprima emoțiile, de a înceta să trăiești în trecut etc. Dacă trupul tău e afectat de o problemă apărută în urma unui accident, aceasta înseamnă că te simți vinovată sau ți-e teamă să te simți vinovată. Acest sentiment de vinovăție este în general inconștient. Ca să descoperi despre ce e vorba, verifică ce parte a corpului tău este rănită și la ce anume îți este utilă. Omul, când se simte vinovat, are tendința naturală de a se autopedepsi. Atunci, se pedepsește în mod inconștient printr-un accident sau printr-o durere intensă. Când te pedepsești astfel, e bine să te întrebi dacă ești vinovată cu adevărat. Chiar ai avut intenția să faci rău, ție sau altcuiva? Dacă nu, încetează să te mai acuzi; astfel nu va mai trebui să te pedepsești. Se întâmplă și ca o persoană să-și provoace un accident pentru a-și acorda un răgaz. Se va simți vinovată fiindcă a făcut-o în mod conștient. De exemplu: cineva își rupe piciorul ca să nu mai muncească. Când omul va fi destul de înțelept să înceteze de a se mai acuza, nu va mai simți nevoia să-și provoace suferință. Va ști să se afirme, să ia hotărâri fără să se învinovățească pe sine însuși sau să acuze pe altcineva. Va fi capabil să crească și să evolueze în pace și bucurie. Iată încă un mijloc care te poate ajuta să găsești mai repede cauza unei boli sau a unei indispoziții. Verifică dacă problema e localizată în partea dreaptă sau în cea stângă a corpului. Partea dreaptă e legată de principiul masculin al ființei. El reprezintă forța, puterea, curajul, noblețea, măreția, bravura, dreptatea, perseverența, voința, autonomia, aspectul rațional, logic, simțul organizării. Este partea ființei care acționează, în urma ordinelor primite de la principiul feminin, care are rolul de a decide și a crea..Acest aspect a fost influențat puternic de tatăl tău, căci de la el ai învățat să-ți dezvolți principiul masculin. Observă ce legătură ar putea exista între tatăl tău și atributele enumerate mai sus. Partea stângă reprezintă principiul feminin. Acesta exprimă tandrețea, puritatea, delicatețea, frumusețea, bunătatea, farmecul, receptivitatea. Este legat de artă, de poezie, de muzică, de armonie. De aici se nasc intuiția și creativitatea. El îți permite să te lași condusă de intuiție în loc să te bazezi numai pe rațiune, înțelegere și analiză. Este partea din tine care creează și hotărăște. Principiul feminin al ființei tale a fost influențat de mamă; s-a dezvoltat potrivit celor învățate de la ea. In societatea actuală, majoritatea oamenilor au învățat să-și dezvolte cu precădere principiul masculin. Unii nu au regăsit destul de puternic principiul masculin la tatăl lor, acesta manifestându-se mai intens în cazul mamei. Acest lucru poate da naștere la foarte multă confuzie. Procesul de identificare devine astfel mult mai dificil. Ideal ar fi să utilizăm cele două principii pe rând, potrivit nevoilor noastre. Deseori, corpul ne transmite mesaje prin care ne atrage atenția că unul dintre 47 principii nu este suficient utilizat sau că, dimpotrivă, ne folosim de el prea mult, deci bărbatul și femeia din noi nu sunt în armonie. Amintește-ți întotdeauna că, atunci când corpul îți vorbește prin intermediul bolilor și indispozițiilor, el vrea să te facă să devii conștientă de ceva ce încă nu știi, de care nu-ți dai seama. în paginile ce urmează, vei afla cauzele probabile ale celor mai curente boli și indispoziții. Atunci, în loc să tragi concluzii pripite, spunându-ți: „Nu! Nu-i adevărat! Eu nu sunt așa!", încearcă să fii mai deschisă și spune-ți: „în prezent, nu știu să fac legătura între ceea ce am citit și ceea ce trăiesc. Dar e posibil. Voi încerca să-mi dau seama". Păstrează-ți spiritul deschis și cere-i corpului tău să-ți trimită alte indicații în zilele ce vin. La prima abordare, deseori refuzăm să vedem ceea ce încearcă să ne spună corpul nostru prin mesajele trimise, înțelege că dacă ai fii cu adevărat conștientă de ceea ce se întâmplă, de cauzele evenimentelor pe care le trăiești în prezent, corpul tău n-ar simți nevoia să-ți transmită aceste mesaje. Un alt lucru important de care e bine să ții seama e faptul că toate informațiile pe care le primești prin intermediul unui curs, al unei conferințe sau al unei cărți îți sunt adresate ție; ele au rolul de a te ajuta în evoluția personală. Nu trebuie să-ți folosești cunoștințele, descoperirile, înțelegerea pentru a-i schimba pe ceilalți. Te poți servi de ele numai pentru a-i înțelege mai bine, pentru a le arăta compasiunea ta, pentru a comunica mai bine cu ei. Atunci când luăm cunoștință de mesajele transmise de corpul nostru, ne e întotdeauna mai ușor să analizăm imediat ce se întâmplă cu ceilalți înainte de a ne analiza pe noi înșine. Prin urmare, dacă descoperi problema celuilalt, nu te grăbi să îl înfrunți cu cunoștințele tale proaspăt dobândite. Mai curând folosește ce-ai învățat pentru a-i pune întrebări și ajută-1 să descopere treptat, prin el însuși, ce problemă îl frământă. Faptul că tu știi dinainte ce se întâmplă cu el te va ajuta să-ți orientezi întrebările în direcția cea bună. Acum, iată ceva extrem de important ce te sfătuiesc să nu uiți niciodată. De aceea te rog să citești de mai multe ori fraza următoare: când descoperi că tu însăți ești răspunzătoare de boala ta, e foarte important să nu te simți vinovată. Persoanele care se străduiesc să evolueze sunt în general niște perfecționiști, iar perfecționiștii sunt experți în arta de a se simți vinovați. Scopul acestei cărți nu este de a-ți dezvolta sentimentul de vinovăție. Când descoperi că o boală sau indispoziție de-a ta a apărut în urma faptului că ești prea încăpățânată, nu are nici un rost să te gândești: „Ce mai ființă sunt și eu!". Poate vei descoperi că ești mai orgolioasă, mai rigidă decât credeai, că iubești mai mult cu capul. Scopul acestor conștientizări nu este să te facă să te simți vinovată sau să crezi că ești o persoană îngrozitoare. Ele pur și simplu te ajută să devii conștientă de gândurile și atitudinile pe care le-ai „dobândit" când erai mai tânără. Acestea provin de la părinții tăi, de la cei ce au avut grijă de educația ta sau din mediul în care trăiești. Trebuie să-ți dai seama că nu mai ai nevoie de aceste idei dobândite în trecut. Să considerăm o analogie care-ți va permite să înțelegi mai bine acest punct esențial. Să presupunem că te decizi să faci curățenie generală la tine acasă. Cauți prin colțuri pe care nu le-ai mai „vizitat" demult, cum ar fi fundul sertarelor și al dulapurilor, subsolul, garajul, podul etc. Găsești obiecte de care nici nu-ți amintești să le fi pus vreodată acolo. Uneori găsești lucruri pe care ai vrea să le păstrezi. Atunci, le cureți și le pui într-un loc unde să-ți fie mai la îndemână. E posibil să descoperi și lucruri pe care nu mai ai intenția să le folosești. Te hotărăști, deci, să le dai sau pur și simplu să le arunci. Poate că îți spui cu reproș: „Ce proastă pot să fiu! N-avea nici un sens să cumpăr așa ceva acum 10-15 ani! Oare ce-o fi fost în capul meu atunci?" Nu servește la nimic să te învinovățești pentru cumpărăturile respective! Pur și simplu arunci tot ce nu-ți mai trebuie, fără să faci o dramă din asta. De ce nu te-ai comporta la fel când încerci să evoluezi și devii conștientă de gânduri, acțiuni, cuvinte și atitudini care nu-ți mai sunt benefice? înțelege că nu mai ai nevoie de ele și că, dacă în prezent ele îți aparțin, înseamnă că tu le-ai „achiziționat" într-un 48 moment sau altul al vieții tale. Vreau să spun prin asta că le-ai acceptat de la altcineva. Pe atunci, îți erau de folos. însă în prezent probabil că îți aduc mai mult inconveniente. Când faci curățenie generală în interiorul tău și arunci peste bord atitudinile învechite, creezi în tine un spațiu care se va umple cu dragoste și cu experiențe de viață frumoase. Îți dezvolți astfel capacitatea de a-ți crea propria viață adoptând noi feluri de a fi, noi atitudini care nu mai sunt programate de cei din anturajul tău. în acest fel îți cultivi propria individualitate, lăsând deoparte ceea ce aparține personalității altora. Să rezumăm: când descoperi un aspect al tău pe care nu-1 prea apreciezi, spune-ți cu bucurie: „Bravo! Iată că am descoperit cauza multor neplăceri din trecut. Acum, că am devenit conștientă, voi trece la acțiune pentru a-mi schimba viața în bine. Tot ce-mi mai rămâne de făcut este să pun în practică această descoperire". în cele ce urmează, te voi ajuta să înțelegi ce instrument extraordinar este corpul uman. Vreau să-ți împărtășesc și ție cunoștințele mele despre diferitele mesaje pe care ți le transmite corpul prin intermediul bolilor și indispozițiilor. Am împărțit corpul în șapte zone care corespund celor șapte centre de energie ale organismului uman. Mai întâi, avem zona de bază ce corespunde centrului coccigian, apoi zona abdomenului, care este centrul sacral, zona plexului solar, care reprezintă centrul solar, zona inimii, adică centrul cardiac, zona gâtului care este centrul laringian, zona feței, adică centrul frontal și, în fine, zona capului - centrul coronar. Vom încerca să înțelegem sensul bolilor și indispozițiilor în raport cu fiecare dintre aceste centre. PRIMA ZONĂ: ZONA DE BAZĂ Zona de la baza corpului este cuprinsă între fese și labele picioarelor. Ea cuprinde și cele patru (cinci) mici vertebre coccigiene. Persoanele care au probleme în această regiune sunt cele afectate de o teamă legată de viața materială, de viața fizică. Se simt izolate, abandonate. Au impresia că sunt singure pe lume, cu o grămadă de probleme de rezolvat. Această zonă a corpului are rolul de a ne conecta cu pământul, care este mama noastră. Iar pământul dispune întotdeauna de toate cele necesare pentru a-și hrăni creaturile. De îndată ce o persoană nu mai crede în ajutorul pe care-1 poate primi din jur, începe să simtă frica. Atunci corpul îi trimite un mesaj pentru a o face să devină conștientă de această frică. De multe ori, persoana respectivă devine foarte dependentă de lucruri și de alte persoane pentru a fi fericită. în general, cei ce au probleme în această zonă sunt oameni care nu au un scop în viață sau se tem să îl pună în aplicare. Așteaptă prea mult pentru ca toate condițiile să fie perfecte. In general, persoanele care au probleme cu PICIOARELE, coccisul sau fesele sunt cei ce au nevoie de lucruri exterioare - lucruri sau persoane - pentru a se simți în siguranță, în plus, se luptă cu o situație sau o persoană din anturaj care pare să le amenințe siguranța. Nu sunt deloc în contact cu marea lor putere interioară. Le lipsește credința. Problemele legate de LABELE PICIOARELOR și de GLEZNE exprimă teama de viitor și teama de a-și asuma responsabilități. Poate fi vorba de dorința de a merge prea repede și de faptul că persoana respectivă nici nu mai știe unde-i este capul. O soluție? Iubește viața și acceptă tot ce-ți oferă ea. Astfel, viitorul ți se va înfățișa în culori mai luminoase. O ENTORSA la nivelul gleznei sau al genunchiului indică furie și rezistență în a merge într-o anumită direcție. Dacă mâna este cea afectată, e vorba mai curând de rezistența față de a întreprinde ceva nou. Persoana respectivă se simte vinovată și vrea să se pedepsească pentru rezistența pe care o opune. Corpul său îi spune: „Acceptă faptul că, în prezent, trăiești o anumită teamă, dar ai încredere în viață! Nu te grăbi, dar începe de pe acum să te pui în mișcare pentru a ajunge la îndeplinirea scopului propus". 49 Durerea de CĂLCÂI se manifestă adesea la o persoană care se simte neînțeleasă și trăiește o incertitudine în legătură cu o situație viitoare. Mesajul transmis este: „In loc să te simți neînțeleasă de ceilalți, discută cu ei! Vei vedea că totul provine din gândirea ta. In orice caz, nu ai nevoie să fii înțeleasă pentru a avansa. Mergi înainte!". Un NEG la nivelul tălpii poate apărea la o persoană care nu are destulă încredere în viață și simte frustrare în legătură cu viitorul său. Există o anumită iritare, o anumită furie în felul său de a înțelege viața. Corpul său îi transmite să privească viitorul cu încredere și să nu-și mai facă singură atâta rău. BĂTĂTURILE și ÎNTĂRITURILE de pe picioare sunt cauzate de un dezechilibru în felul nostru de a merge înainte. E necesară schimbarea atitudinii. Elanul către viitor este fie excesiv, fie nu îndeajuns de puternic. în ambele cazuri, sarcinile sunt prea dificile pentru a fi executate cu naturalețe. O BĂȘICĂ la picioare indică dificultate în a merge înainte. Apare deseori la cei care își complică viața, gândindu-se prea mult la viitor. Corpul le spune să trăiască momentul prezent si să aibă încredere în viață. Problemele legate de DEGETELE DE LA PICIOARE se regăsesc la cei ce își fac griji în legătură cu detalii mărunte privind viitorul. Ar trebui să-și folosească energia pe care o au în prezent pentru lucruri mai importante. O DURERE DE PICIOARE indică teama de viitor, teama de a merge înainte. Mesajul corpului este să acționezi, să avansezi cu mai multă încredere și cu bucurie, știind că totul merge spre mai bine. Faptul de a rămâne pe loc în prezent nu-ți este benefic. O UNGHIE ÎNCARNATĂ se datorează neliniștii sau sentimentului de vinovăție față de alegerea liberă de a merge îhtr-o anumită direcție. „PICIORUL DE ATLET" se manifestă de obicei la o persoană frustrată, care simte că nu e acceptată. Aceasta o împiedică să aibă încrederea în sine necesară pentru a înainta cu mai multă ușurință. Din cauza frustrării, toate sarcinile pe care le are de îndeplinit i se par mult mai dificile. Corpul său îi transmite mesajul: „Privește toate calitățile frumoase pe care le ai! Viața nu e chiar atât de grea! Acceptă-te pe tine însăți: asta e tot ce contează!" VARICELE de pe picioare denotă că, în prezent, te afli într-un loc unde faci ceva ce nu-ți place. E important să înveți să iubești ceea ce faci sau să te orientezi spre o altă muncă, ce te atrage mai mult. Sângele reprezintă bucuria din viața noastră. Când venele pierd capacitatea de a transporta sângele către picioare, acesta este semnul lipsei de bucurie. Probabil exagerezi în privința lui „trebuie". Iată, deci, un mesaj care te invită să te bucuri de viață, să nu pui întotdeauna munca înaintea plăcerii. GENUNCHII corespund părții flexibile a picioarelor, iar persoanele care au probleme la acest nivel sunt cei ce doresc să meargă înainte, dar nu vor să-și schimbe felul de a fi. Vechile lor credințe îi împiedică să avanseze și devin prea inflexibili, prea orgolioși, prea încăpățânați, mai ales în ceea ce privește viitorul lor sau al altora. De multe ori vor să fugă de responsabilități, în loc să și le asume. Acesta e motivul pentru care genunchii lor șe vindecă atât de greu: le e foarte dificil să-și schimbe felul de a fi. Rolul genunchiului este de a se îndoi, pentru a îngenunchea. Dacă ai probleme cu genunchii, înseamnă că ți-e foarte greu să te pleci în fața celorlalți. Corpul îți spune astfel că ar fi foarte bine pentru tine să-i lași și pe alții să aibă dreptate și, uneori, să-ți arate drumul. Iți spune, de asemenea, că ai tot ce-ți trebuie pentru a face față responsabilităților. O problemă de genunchi poate indica și teama de a nu deveni mai târziu ca unul din părinți (de exemplu: teama de a nu deveni alcoolic ca mama, incestuos ca tata etc). In acest caz, mesajul pe care ți-1 dă genunchiul este să înveți să-1 iubești pe părintele respectiv în loc să îl judeci. Problemele legate de COAPSE sau de FESE îi afectează pe cei ce se împiedică singuri să avanseze din cauza unor probleme din trecut. Aceștia trăiesc mult în trecut, față de care păstrează resentimente și mânie. O persoană afectată de CELULITA LA NIVELUL COAPSELOR se împiedică astfel să meargă înainte din cauza unor resentimente legate de tinerețe. E posibil să fi rămas 50 afectată de traumatisme din copilărie, ceea ce o împiedică să progreseze folosindu-și creativitatea. Problemele legate de COCCIS reprezintă o prea mare dependență față de altcineva. Persoanele afectate cred că nu sunt în stare să îndeplinească ceva singure. în realitate, lucrurile stau tocmai pe dos, fiindcă cei de care se simt dependente sunt deseori dependenți de ele. Ele nu-și dau seama că sunt mai puternice decât cei de care vor să depindă. Persoana dependentă se sprijină prea mult pe ceilalți. Interesul său ar fi să nu mai depindă de alții și să acționeze prin propriile forțe. Corpul său îi spune să nu se mai creadă altfel decât e în realitate. Când coccisul doare numai când persoana se așază, aceasta indică deseori convingerea că nu are dreptul să se așeze, fiindcă trebuie să fie mereu înaintea celorlalți. Ar fi în interesul său să-și schimbe această convingere. HEMOROIZII sunt cauzați de o impresie de tensiune, de presiune, de povară în viața prezentă. Persoana afectată se simte supraîncărcată și, în plus, vinovată de a fi astfel. Dar continuă să-și poarte povara, fiindcă orgoliul și teama o împiedică s-o lase mai ușor și să ceară ajutor. în loc să-și hrănească teama de a nu fi mereu capabilă să poarte această povară, ar fi mai bine să mărturisească faptul că nu e în stare să se descurce singură și să ceară ajutorul celor din jur pentru a merge mai departe. FLEBITA, care reprezintă inflamația unei vene și afectează în general membrele inferioare, este provocată de furie și frustrare, de lipsa bucuriei de a trăi. Persoana atinsă de o asemenea problemă are tendința de a-i învinovăți pe ceilalți pentru ceea ce-i lipsește și o împiedică să meargă înainte. își creează propriile limite, dar preferă să dea vina pe alții în loc să-și asume propriile răspunderi. MÂNCĂRIMILE LA ANUS sunt semnul vinovăției, al remușcărilor față de trecut. Mesajul transmis de corp este următorul: „Nu e bine să te simți vinovată că nu ți-ai îndeplinit toate dorințele". în ce privește DURERILE DE ANUS, acestea reprezintă, de asemenea, vinovăția. Ele exprimă dorința de a te pedepsi fiindcă nu te crezi destul de bună pentru a realiza ceva și, în consecință, ești dependentă de ceilalți. Un ABCES LA ANUS indică un sentiment de furie față de tine însăți, legat de un lucru sau o situație de care te atașezi. Corpul îți spune să nu-ți faci griji și să te abandonezi, să ai încredere în viață și în cei din jur. O SÂNGERARE LA ANUS are o semnificație asemănătoare cu cea a unui abces, dar, în plus, există o pierdere a bucuriei de a trăi legată de sentimentele de furie și frustrare. Problemele GLANDELOR SUPRARENALE indică o persoană cu o atitudine defetistă, pe care nu o mai interesează nimic, nici măcar propria persoană. Trăiește o stare de neliniște profundă, neavând un scop în viață. Corpul îi spune să nu mai aștepte ceva de la ceilalți, că e vremea să-și stabilească un scop, fie el cât de mărunt. BOALA ADDISON este provocată de o problemă a glandelor suprarenale. Mesajul este același ca mai sus, dar intensitatea mai accentuată a acestei maladii indică o mai mare urgență în a acționa. Iată, deci, semnificația metafizică a celor mai curente boli și indispoziții legate de regiunea de bază a corpului. A DOUA ZONĂ: ZONA ABDOMINALĂ Această zonă cuprinde baza corpului care se întinde, în spate, de-a lungul celor cinci vertebre lombare, iar în față începe din partea inferioară a abdomenului și urcă până la ombilic. După cum știi, aici se situează, între altele, rinichii, vezica urinară, intestinele și organele genitale. În această zonă are loc o intensă activitate energetică fiindcă ea girează energia sexuală, energia creativității. Este o parte a corpului unde se situează puterea de a ne crea propria viață. Zona este activată când suntem în căutare de senzații. E bine să reținem că, cu cât o persoană se simte atrasă numai de plăcerile simțurilor, de plăcerile pământului, cu atât mai mult se abate de la adevăratul scop al vieții. Acest scop este de a urmări în principal 51 trezirea conștiinței, a înțelepciunii, a lui Dumnezeu. Simțurile trebuie utilizate pentru a-L simți pretutindeni pe Dumnezeu și nu numai pentru a ne procura senzații fizice prin hrană, băutură, sex etc. Persoana care are probleme în această zonă, în loc să-și creeze propria viață, vrea să creeze viața celorlalți. Respectiva se teme că nu are destulă putere și crede că ceilalți ar putea să-și impună voința asupra sa, sau, pur și simplu, îi lasă să o facă. Se simte deci neputincioasă față de cineva sau față de o situație. Toate acestea dau naștere la sentimente de frică ce afectează atât această regiune, cât și regiunea de bază. Problemele de acest gen sunt frecvente și la cei ce caută mereu senzații venite din exterior. Zona abdominală este afectată și la cei ce au culpabilități sexuale. Problemele de la BAZA SPATELUI sau din regiunea SACRUMULUI se regăsesc la persoana care-și face prea multe griji în legătură cu viața sa materială; se îngrijorează în mod inutil în legătură cu munca sa, cu bunurile materiale, cu banii -în fine, cu tot ce e legat de aspectul material, de lumea fizică a Pământului. Această parte a corpului e foarte importantă căci ea ne susține, este punctul nostru de sprijin. Cel ce are nevoie de multe bunuri materiale pentru a simți că are un sprijin în viață își atrage numeroase probleme în această zonă a coloanei vertebrale. Bunurile materiale trebuie utilizate pentru a ne apropia de Dumnezeu și nu ca un sprijin. Sprijinul tău ești tu însăți! Ai primit toată forța necesară pentru a-ți crea viața, indiferent ce s-ar întâmpla! Când o persoană simte că nu are un punct de sprijin, înseamnă că e „de nesusținut". Este o persoană care dorește ca ceilalți să facă întotdeauna ce vrea ea, când vrea ea, cum vrea ea. După o vreme, cei din jur nu mai au chef să „sprijine" o persoană atât de inflexibilă. Dacă ai nevoie de un sprijin în viață, e important să accepți faptul că ceilalți te susțin în felul lor. Dacă nu, fă-o tu singură! în orice caz, poți realiza multe prin tine însăți dezvoltându-ți o atitudine pozitivă și mai puțin dependentă de ceilalți. Pe de altă parte, se întâmplă deseori ca durerea de spate să se agraveze când cineva nu-și dă dreptul de a avea nevoie de sprijin. Atunci când îndrăznește să ceară ajutor și acesta îi este refuzat, se simte marginalizată. Problemele de la baza spatelui relevă și o persoană care îi acuză de multe ori pe ceilalți de propriile sale probleme și pentru care libertatea este sfântă. Când ceilalți au nevoie de ajutorul ei, se teme să nu-și piardă libertatea de mișcare. Însă ar trebui să-și dea seama că dacă dorește un sprijin din partea celorlalți, ar trebui ca mai întâi să le acorde ea sprijinul, să le dăruiască celorlalți cu bucurie ajutorul ei. Aceste probleme le putem regăsi și la o persoană care-și determină propria valoare pornind de la posesiunile sale materiale, în loc să se accepte ca o ființă spirituală care are capacitatea de a-și crea viața și al cărui rol este de a iubi în mod necondiționat. O problemă la FESE denotă o frică de a merge înainte atunci când trebuie luate decizii importante. Este teama de a avansa și a nu ajunge nicăieri. Știi, fesele amorsează mișcarea picioarelor, ele reprezintă o parte esențială pentru mers. Ele sunt cele care ne ajută într-adevăr să avansăm liber. In general, această problemă apare la cineva care decide dinainte că „n-o să meargă" sau că „dacă acționez în acest fel, nimic n-o să fie bine". Crede în asta fără măcar să verifice dacă lucrurile stau într-adevăr așa. Durerea de fese este un mesaj important. Corpul îți transmite să nu-ți fie frică, să mergi înainte cu încredere, să fii mai flexibilă când pui în aplicare decizii referitoare la viitor. INTESTINELE servesc la curățarea organismului, la debarasarea sa de toxine, de deșeuri. Dacă vrem să reținem totul pentru noi, dacă suntem posesivi, geloși, egoiști, în interiorul corpului se acumulează deșeuri. în acest caz, este esențial să ne schimbăm atitudinea. Acest fel de a fi dă naștere la numeroase probleme intestinale. CONSTIPATTA se manifestă la o persoană care se reține. Această reținere se poate manifesta la diferite niveluri: material, emoțional si mental. Exemplu: dorește ca 52 orice preț să-și păstreze bunurile materiale, îi e teamă să nu le piardă, să nu-i lipsească, se ferește să le împartă cu ceilalți; își păstrează vechile idei, nu vrea să facă loc pentru idei noi; sau sa fie ceea ce ar vrea să fie, lucru care o împiedică să-și cultive sentimentul de apărtenență; se reține pentru că alaturi de" ea se afla o altă persoană. Prin această problemă, corpul îi transmite să aibă mai multă încredere în viață, să aibă credința că este sprijinită de o mamă plină de dragoste care este Universul. DIAREEA este un semn de frică. O persoană disperată, care-și face gânduri negre, va fi predispusă la această problemă. Deseori, e vorba de cineva care veșnic se învinovățește, se supără pe sine însăși, se simte neputincioasă în fața sarcinilor pe care le are de îndeplinit. E foarte sensibilă, se respinge pe sine, refuză alimentele, refuzând astfel și hrana sa divină. Este, de asemenea, o persoană care se teme să nu fie respinsă de ceilalți. Corpul său îi spune că nimeni nu o abandonează, că această idee există numai în capul ei, e numai rodul imaginației sale. GAZELE INTESTINALE sunt tot o manifestare a fricii. Se spune că teama te face să înghiți aer în timp ce mănânci și astfel în abdomen se formează gaze. ILEITA sau MALADIA LUI CROHN este o boală cronică a intestinului. Trebuie să ne referim la mesajele transmise prin probleme ale intestinelor (vezi pagina precedentă). Persoana suferindă de ileită trăiește multe sentimente de frică. Printre acestea, domină teama de respingere. își face griji cu privire la totul și nimic. Are sentimentul că nu se ridică la înălțimea situațiilor în care se găsește și se consideră ca nefiind „destul de bună". CANDIDA ALBICANS se manifestă la o persoană care cere prea mult de la sine însăși. Este ultraperfecționistă și nu prea realistă în ceea ce o privește. Ideea sa despre fericire este prea elevată și o caută tot timpul, prin multe experiențe, încercând mereu ceva nou. în plus, de îndată ce fericirea îi este aproape, pune în calea ei obstacole. Corpul său îi spune să fie mai realistă și să vadă bucuria de a trăi în lucrurile mărunte din viața de fiecare zi. De asemenea, persoana respectivă ar avea interesul să desfășoare mai multe activități fizice decât mentale. TENIA sau VIERMELE SOLITAR se dezvoltă în corpul cuiva care se crede victimă și nu se simte prea curat în interiorul său. E vorba de o persoană căreia îi este greu să se iubească pe sine însăși și să-și vadă propria frumusețe interioară. Trebuie să se identifice cu eul său eristic și să aibă mai multă încredere în cei din jur. VIERMII INTESTINALI apar deseori la cei care „înghit" idei contradictorii cu ale lor, idei care nu sunt în acord cu planul lor de viață și care le răpesc bucuria de a trăi. Dacă primești de la corpul tău acest mesaj, e important să nu accepți decât ideile care-ți sunt benefice, în acord cu propriile tale valori. De asemenea, ar fi înțelept din partea ta să-ți cultivi bucuria de a trăi. COLITA (inflamația colonului) e asociată cu o persoană care se simte mereu înfrântă și oprimată. Deseori e vorba de o persoană care a avut părinți prea exigenți și s-a simțit lipsită de afecțiune. Trebuie să învețe să-și iubească părinții așa cum sunt și să nu mai depindă de dragostea celorlalți pentru a fi fericită. ADERENȚELE sunț asociate cu sentimente de vinovăție acumulate de-a lungul timpului, cu un mod de a gândi care nu-ți este benefic, dar pe care te încăpățânezi să-1 păstrezi. Atunci, în corp se dezvoltă țesuturi fibroase care se acumulează și se întăresc, lipindu-se de intestine și de organele genitale. Corpul îți spune să nu mai încerci să fii dur pentru a-ți crea impresia că totul merge bine. încetează să-ți mai cultivi sentimentele de vinovăție și acceptă că ai acționat așa cum știai mai bine. APENDICITA este un alt efect al fricii. Persoanei afectate îi lipsește bucuria de a trăi. Se simte lașă, nesigură pe sine. Este vorba de o persoană care, în general, se reține și deseori e mult prea sensibilă. Crede că nu există nici o ieșire din situația în care se găsește. RINICHII constituie pentru corpul nostru un mijloc foarte important de a se debarasa de otrăvuri, de toxine, de deșeuri. De aceea, retenția de apă sau umflarea apare, în 53 general, în urma proastei funcționări a rinichilor. Când o persoană are probleme cu rinichii, aceasta se datorează faptului că nu exprimă în mod deschis ceea ce simte. Chiar dacă se teme să nu-i rănească pe ceilalți, n-ar trebui să se rețină, ci să-și exprime trăirile interioare. Aceste probleme apar fie la persoane prea autoritare, care vor să decidă pentru toată lumea, fie la cei care, dimpotrivă, nu sunt în stare să decidă nimic în ce privește propria viață și au complexe de inferioritate. Deseori e vorba de persoane care au hotărât în sinea lor că nu pot avea niciodată succes, care se simt neputincioase, lipsite de autoritate. Când se spune despre cineva că are „rinichii solizi", înseamnă că e capabil să-și asume responsabilități și să facă față tuturor problemelor. Cei ce au probleme cu rinichii sunt persoane care au simțit deseori că în viața lor există multă nedreptate și, în consecință, se simt neputincioase. Au decis fie că viața a fost nedreaptă în ce le privește, fie că părinții au avut o atitudine nedreaptă față de ele. Aceasta le-a determinat să fie mereu puse pe critică. Dacă ai probleme de acest gen, e foarte important să devii conștientă de faptul că ai puterea să decizi în ceea ce privește propria ta viață. încearcă să-ți dai seama că toate aceste sentimente de neputință, senzația de a fi prea autoritară sau, dimpotrivă, complet lipsită de autoritate, vin din decizii luate anterior, decizii ce nu-ți sunt neapărat benefice. PIETRELE LA RINICHI demonstrează o acumulare de lungă durată a ceea ce am descris mai sus. Persoana încearcă în van să fie mai „dură", refulându-și emoțiile. NEFRITA este o maladie inflamatorie pe care o regăsim la cel ce reacționează mult prea puternic față de dezamăgire și eșec. Dar toate câte ni se întâmplă nu sunt decât experiențe din care învățăm mereu câte ceva. Nu e bine să le regretăm și să avem remușcări. BOALA LUI BRIGHT este o altă maladie gravă a rinichilor. Cauza sa profundă este aceeași cu a bolilor de rinichi în general, dar mai pronunțată. Cel care suferă de această boală se consideră un eșec total. INCONTINENȚA URINARĂ, foarte frecventă la copii, este deseori un semn că aceștia se simt neputincioși în fața părinților, se tem de autoritate, se tem să nu fie pedepsiți. In general, frica se manifestă față de tată. Copilul îl iubește mult, dar se teme de cel mai mic reproș din partea sa. Este un copil care are o mare nevoie de a i se spune „te iubesc" și să simtă că părinții au încredere îh el. La adult, această problemă vine dintr-o situație care îi amintește de ceva trăit în copilărie, cu părinții. INFECȚIA URINARĂ se manifestă la o persoană care îi învinovățește deseori pe ceilalți și, mai ales, pe partenerul de viață. E vremea să-și accepte responsabilitatea pentru tot ceea ce i se întâmplă, să devină conștientă că „întotdeauna culegem ce am semănat". Dacă nu-i place rezultatul, trebuie să-și schimbe comportamentul. DUREREA DE STOMAC indică, în general, frica, mai ales frica de a pierde pe cineva sau ceva. PERITONITA este un mesaj ce relevă o mare furie interioară refulată la cineva foarte rigid, inflexibil, care vrea să aibă totul sub control. Durerea survenită în cazul acestei boli, „ca o lovitură de cuțit", reprezintă gradul de vinovăție al persoanei afectate, care e foarte supărată pe sine însăși. În general, totul e inconștient. Iată de ce mesajul corpului e atât de puternic: pentru ca persoana respectivă să regăsească dragostea față de sine și față de cei din jur - o dragoste mai tolerantă, mai flexibilă. Problemele VEZICII URINARE transmit mesaje similare celor referitoare la rinichi. Aceste probleme indică deseori persoane foarte nelinișite, care se cramponează mereu de vechile lor idei. Problemele ce afectează ORGANELE GENITALE sunt, în general, legate de culpabilități sexuale. La ora actuală, există o puternică tendință egoistă în ceea ce privește sexul. Oamenii s-au obișnuit să facă dragoste pentru gratificații personale sau pentru a fi iubiți și nu din dragoste. Persoanele care se servesc de sex numai pentru plăcerea fizică știu, în sinea lor, că nu aceasta e motivația adevărată. De 54 aceea trăiesc culpabilități sexuale. Aceste probleme apar frecvent și la cei care nu-și acceptă sexul: un băiat care și-ar fi dorit să fie fată sau invers. Această decizie poate proveni din educație sau își poate avea originea chiar în perioada prenatală, dacă părinții își doreau un copil de celălalt sex. Femeile care-și folosesc sexul ca mijloc de comerț, de posesiune sau pentru a-și exercita puterea asupra partenerului de viață au deseori VAGINITĂ. îmbolnăvindu-se, găsesc o scuză pentru a nu face dragoste un timp sau pentru a-și pedepsi partenerul, privându-1 de sex. Iată un exemplu de folosire a sexului din motive egoiste. LEUCOREEA este o maladie vaginală ce se regăsește la femeile care se cred lipsite de orice putere asupra bărbaților sau la cele care sunt supărate pe partenerul lor. Probleme ale OVARELOR sau UTERULUI apar la cele care nu-și folosesc îndeajuns creativitatea pentru a-și exercita puterea asupra propriei vieți sau pentru a lua contact cu puterea de a crea în alte domenii. Problemele legate de MENSTRUAȚIE sunt o consecință a refuzului propriei feminități. Pot apărea la o femeie care ar fi preferat să fie bărbat sau la cea care-și refuză principiul feminin și încearcă să proiecteze imaginea unei „femei bionice", exprimându-și mai cu seamă principiul masculin. Ea crede că trebuie să facă totul singură, fără ajutorul unui bărbat. Nu vrea să depindă de un bărbat. Pe de altă parte, dorința sa cea mai profundă este de a avea în viața ei pe cineva. Uneori, o femeie cu probleme menstruale crede că sexul este „păcat", „rău", „animalic". Din teamă și vinovăție, refuză să-și trăiască sexualitatea. Această femeie trebuie să accepte că tot ceea ce se întâmplă în trupul ei: dorințele sexuale, feminitatea, sexualitatea sunt lucruri perfect normale, naturale. în plus, trebuie să aibă dreptul de a avea un bărbat în viața ei. încetând de a mai acționa ca un bărbat, va face loc bărbatului dorit. Un AVORT reprezintă, pur și simplu, teama inconștientă de viitor și faptul că mama nu se simte pregătită pentru venirea pe lume a copilului. Ea poate fi provocată și de sufletul copilului care s-a răzgândit în ceea ce privește alegerea părinților sau a momentului revenirii pe Pământ. Problemele de MENOPAUZĂ exprimă teama de a îmbătrâni, de a nu mai fi dorită. Ele vin din credința că femeia, pe măsură ce înaintează în vârstă, devine inutilă. Aceasta trebuie să accepte că, mai curând, va accede la o mai mare înțelepciune și, prin experiența sa de viață, poate trăi multe momente fericite. Nu vârsta e cea care contează, ci ceea ce facem în fiecare etapă a vieții noastre. HERPESUL GENITAL e provocat de culpabilități sexuale. Persoana afectată se simte dezgustată de organele genitale ale sexului opus și se simte vinovată de acest dezgust. Corpul îi spune să verifice de unde vine această credință și să i-o povestească partenerului. Astfel, în loc să se pedepsească, își va putea permite să iubească această parte a corpului uman. SIDA este o boală gravă care denotă o culpabilitate sexuală foarte profundă. Negația de sine poate merge până la convingerea de a nu merita viața. Persoanele atinse de această maladie nu se cred suficient de bune, se simt murdare și au compensat aceasta prin gratificații sexuale. BOLILE VENERICE în general, atât la bărbat, cât și la femeie, au aceeași semnificație ca herpesul genital. STERILITATEA poate proveni dintr-o frică, o rezistență la ideea de a crea o nouă viață. Poate însemna și că nu există necesitatea de a trăi o experiență de părinte. în caz de sterilitate, e bine să avem încredere în viață și să ne îndreptăm gândul spre Dumnezeul nostru interior, pentru a descoperi dacă e bine sau nu să avem un copil. In primul rând, e important să învățăm să ne iubim si să ne acceptăm asa cum suntem. FRUSTRĂRILE DE ORIGINE SEXUALĂ corespund unei educații foarte rigide în ce privește sexul. Cei afectați sunt încredințați că organele genitale sunt sinonime cu păcatul, cu murdăria. 55 IMPOTENȚA SEXUALĂ la bărbat este semnul unei prea mari tensiuni și al unui sentiment de vinovăție. Poate fi rezultatul unor resentimente față de o parteneră precedentă. Această presiune sexuală exagerată poate proveni și dintr-o frică inconștientă de mama sa, pe care o simte întotdeauna prezentă; se teme să nu-i displacă. In acest caz, este semnul unui complex al lui Oedip care nu s-a resorbit. Problemele de PROSTATA se regăsesc deseori la cel care, văzând că îmbătrânește, începe să-i fie teamă și se simte vinovat că nu mai are aceeași energie sexuală. Crede că astfel e mai puțin bărbat, mai puțin viril. Când un bărbat își stabilește valoarea umană după nivelul performanțelor sexuale, el are mereu tendința să-și demonstreze că încă este capabil. îi e foarte greu să accepte faptul că îmbătrânește și dorințele sale sexuale sunt mai puțin puternice. Atunci corpul îi transmite că nu-și caută valoarea la locul potrivit. O problemă la nivelul TESTICULELOR indică o lipsă de acceptare a masculinității sau a principiului masculin. Mesajul transmis de ENDOMETRIOZĂ este asemănător cu cel al problemelor de menstruație, dar ceva mai pronunțat. Bolile al căror nume se termină în „oză" au în general o sursă mai profundă, în fragedă copilărie sau chiar într-o viață anterioară. De multe ori, există dorința de avea un copil, dar teama de naștere este mai puternică. Astfel, persoana afectată își oferă un motiv pentru a nu rămâne însărcinată. E foarte important să facă față acestei frici și să-și dea seama că ea provine dintr-o credință greșită. Aceste prime două regiuni ale corpului pe care le-am discutat sunt legate de planul fizic. A TREIA ZONĂ: ZONA PLEXULUI SOLAR Zona plexului solar este situată între ombilic și baza sânilor. în spate, ea se întinde de-a lungul celor cinci vertebre lombare. Această regiune cuprinde ficatul, splina, pancreasul și duodenul - așadar, cea mai mare parte a sistemului digestiv. Tot ceea ce se întâmplă în viața noastră emoțională și afectivă se reflectă la nivelul plexului solar. Acesta este centrul emoțiilor, al dorințelor și al intelectului. Când cineva are probleme în această zonă a corpului, este un semn că dorințele sale sunt îndreptate mai curând spre căutarea gratificației personale decât spre dezvoltarea ființei interioare. Persoana trăiește sentimente de ură, ranchiună, invidie, posesiune, care provin din faptul că așteaptă mereu ceva de la ceilalți, că vrea să fie iubită în loc să iubească. Problemele legate de această regiune se regăsesc și la persoanele care se simt atacate, simt nevoia să se apere și trăiesc sentimente de furie reprimată. Această furie provine din faptul că respectivii nu știu să-și exprime dorințele. Plexul solar va fi afectat și la persoanele care-și folosesc intelectul într-un mod egoist, pentru a-și rezolva treburile personale, în loc să-i iubească pe ceilalți și să-i accepte așa cum sunt. Cu cât analizăm mai mult, încercând să înțelegem totul în felul nostru, cu atât suntem mai vulnerabili la emoții. Dacă îi acceptăm pe ceilalți așa cum sunt și nu-i mai comparăm cu noi, vom avea sufletul mai liniștit. Intelectul omului trebuie să servească dobândirii de noi cunoștințe, înțelegerii a tot ceea ce este nou. El ne-a fost dat pentru a ne dezvolta conștiința eului real și pentru a progresa continuu. Nu trebuie folosit niciodată pentru a încerca să-i transformăm pe ceilalți conform cu ceea ce ne imaginăm că ar fi bine pentru ei. în general, oamenii care au dureri de mijloc (lumbago) - în zona celor cinci vertebre lombare -se simt neputincioși în fața unei situații din viața lor prezentă. Se simt pline de amărăciune, disperate. De asemenea, li se pare că ar fi umilitor să ceară ajutor. Iată semnalul transmis de corp: persoana trebuie să se conecteze la sursa de energie creatoare care o va ajuta să definească mai clar lucrul pe care-1 dorește, să-1 vizualizeze, să-1 simtă în interiorul său și să întreprindă acțiunea necesară pentru a-1 obține. Dacă are nevoie de ajutor, e mai bine să-și formuleze cererile în mod deschis decât să aștepte ca alții să-i ghicească dorințele prin telepatie. 56 NERVUL SCIATIC este cel mai lung nerv al corpului uman. începe din zona lombară a coloanei vertebrale, traversează fesele, coapsele și gambele și ajunge pe laba piciorului. Dacă e afectat de o nevralgie, aceasta indică o teamă legată de lipsa de bani și nesiguranță în ceea ce privește viitorul. Pentru a afla care e gradul tău de posesiune și de dependență față de bani, este bine să-ți pui următoarea întrebare: „Dacă mi-aș pierde slujba sau toți banii pe care-i am astăzi, cum aș reacționa?". Această durere apare deseori la persoane care încearcă să se convingă singure că banii sau bunurile materiale nu sunt atât de importante. Mesajul este foarte precis: a venit vremea să descoperi că adevărata siguranță este un sentiment interior și ea nu se măsoară prin valoarea a ceea ce posezi. Un DISC INTERVERTEBRAL DEPLASAT se manifestă la o persoană care simte că nu are nici un sprijin în viață. De aceea e foarte nesigură de validitatea deciziilor sale. Ar trebui să-și acorde mai multă încredere, să se aprobe pe sine însăși și să creadă că va primi sprijinul necesar la timpul și la locul potrivit. SCOLIOZA apare la o persoană care are impresia că poartă în spate toate problemele vieții. Se simte neputincioasă și fără speranță. Mesajul transmis este un îndemn să trăiască fiecare zi, să-și rezolve problemele una câte una și să se bucure de viață, simțindu-se „mare", puternică și liberă. Problemele de FICAT se manifestă la cei cărora le e foarte greu să-i accepte pe ceilalți, sunt tot timpul nemulțumiți, îi critică și îi judecă pe cei din jur. Astfel, aceste persoane își creează singure probleme căci, inconștient, știu că ceea ce critică la alții este o parte din ele pe care nu vor s-o accepte. Iar când s-a acumulat prea multă furie, apare o criză de ficat! Aceste probleme le regăsim și la oameni care sunt mereu triști, iritabili, geloși sau invidioși pe alții, ceea ce le răpește bucuria de a trăi. Dincolo de aceste probleme se ascunde de multe ori un refuz de a face eforturi, o neacceptare a necesității de a evolua sau absența dorinței de a merge mai departe în progresul personal. Mesajul transmis de toate aceste probleme este următorul: încetează să mai faci atâtea eforturi pentru a fi iubită, iubește-te și acceptă-te așa cum ești. Exprimă-ți dorințele și nu mai căuta aprobarea celorlalți pentru a te simți fericită. PIETRELE LA FICAT (CALCULII BILIARI) se regăsesc la persoane foarte hotărâte, combative, dornice să meargă înainte, dar care se lasă frânate de cineva din anturaj. Aceasta le face să fie nemulțumite și agresive. îndrăznesc să acționeze, dar cu frică. Poate fi vorba și de cineva care nu reușește să se decidă, simte că nu poate să meargă înainte, îi lipsește curajul. De multe ori, cei care au pietre la ficat întrețin gânduri „dure". ICTERUL, adică boala cuiva care își „înghite bila'', e legată tot de furie, refulare și decepție. în ce privește problemele de STOMAC, ele sunt caracteristice persoanelor incapabile să accepte sau să asimileze idei noi, persoane cărora le e foarte greu să creadă că uneori există îndoieli și neliniști. Aceste incidente trebuie acceptate pentru a ne integra mai bine experienței noastre de viață. GASTRITA comportă același mesaj ca problemele de stomac, dar e vorba de mai multă mânie provenită dintr-o stare prelungită de nesiguranță. GASTROENTERITA transmite un dublu mesaj: cel al gastritei și cel al diareei. Se manifestă de obicei la o persoană foarte susceptibilă. Deoarece nu a digerat o situație sau o persoană, cel afectat se respinge pe sine însuși într-un mod violent. Ar trebui să fie mai puțin dependent de ceilalți, să se iubească așa cum este și să-i lase pe cei din jur în voia lor. Când ai o problemă de DIGESTIE, de stomac, întreabă-te: „Ce se întâmplă, în prezent, în viața mea, ce evenimente nu pot asimila, accepta?" sau „Pe cine nu pot să «diger», în prezent?". Mesajul este că e important să înveți să iubești mai mult. Persoanele care sunt convinse că ceilalți nu au dreptate și care se simt atacate au deseori probleme cu stomacul. Trebuie să învețe să primească gândurile și dorințele celorlalți fără a se simți amenințate. O INDIGESTIE provine din starea penibilă când ești „sătulă" de cineva sau ceva și te revolți fiindcă simți că nu mai poți. îți recomand să-ți exprimi sentimentele față de persoana în cauză înainte 57 să ajungi să te simți rău. Dacă problema e legată de o situație dezagreabilă, e timpul să treci la acțiune pentru a o rezolva. VOMA, în general, indică respingerea cuiva sau a ceva. Pune-ți întrebarea: „Ce sau cine mă deranjează în prezent? Ce mă împiedică să diger această situație?*'. Ce am spus mai sus se referă la vomitarea hranei ingerate cu câteva ore mai înainte. Dacă nu e vorba de asta, atunci e un semn al curățării interioare provenite dintr-un conflict deja rezolvat. ARSURILE LA STOMAC se manifestă când ceva sau cineva te „arde" și, în consecință, trăiești sentimente de furie sau neputință. Mesajul de reținut este să încetezi să-ți mai fie frică, să-ți exprimi nevoile și dorințele și să accepți că ceilalți, fiind diferiți, au nevoi diferite. ULCERUL LA STOMAC sau DUODEN este, pentru persoana afectată, un semn că se simte devorată în interiorul său. De multe ori, vede evenimentele mai dramatice decât sunt în realitate. E plină de îndoieli, de neliniști, de stres. își face multe griji pentru nimic. Ar trebui să discearnă ce e important în viață. Ulcerul apare deseori la cel care nu se simte destul de bun, care se critică și se judecă tot timpul. De aici rezultă multă iritabilitate și lipsă de răbdare în relațiile cu ceilalți. Mesajul corpului este următorul: „începe să-ți faci complimente! Observă-ți toate calitățile și bucură-te mai mult de viață!". Treptat, emoțiile vor face loc unui sentiment de bine și liniște interioară. La originea ANXIETĂȚII stă incapacitatea de a ne detașa de trecut, din teama de a nu vedea repetându-se ceva dezagreabil. Anxietatea se poate manifesta prin noduri la nivelul stomacului. Mesajul este următorul: respiră adânc, nu mai alimenta trecutul cu gândurile tale, trăiește din plin momentul jirezent. OTRĂVIREA provenită din hrană indică multe supărări îndreptate împotriva cuiva. Este expresia gândurilor otrăvite, însăși persoana afectată, prin gândurile sale, a ingerat o hrană otrăvitoare. Ai mai auzit de cazuri când o singură persoană din patru a fost otrăvită, deși toate patru mâncaseră același lucru? Acum știi explicația. PANCREASUL este o glandă importantă pentru digestie. Prin insulina pe care o secretă, ajută la stabilizarea nivelului de zahăr în sânge. Una dintre problemele pancreasului este hipoglicemia. Persoana afectată nu reușește să se bucure de viață, găsește că aceasta nu e suficient de „dulce", după gustul său. Doar zahărul reprezintă recompensa, tandrețea, afecțiunea, manifestările de dragoste. în zilele noastre, societatea în general duce lipsă de dragoste, tandrețe și afecțiune. Cei mai mulți așteaptă ca fericirea să vină din exterior. Oamenii caută o recompensă consumând mai multe dulciuri. Cel afectat de hipoglicemie este o persoană care nu știe să se apere, trece prin multe angoase și trăiește multă ostilitate față de cei din jur când așteptările sale nu se împlinesc. Corpul îi spune că e vremea să învețe să digere tot ce i se întâmplă, să accepte evenimentele din viața sa și să se adapteze mai bine la orice situație, fie că a ales-o în mod conștient sau nu. îi transmite să se bucure de viață, să-și ofere mai multe recompense, ținând cont de propriile dorințe, în loc să le facă plăcere celorlalți sperând că astfel va fi apreciat sau iubit mai mult. DIABETULUI, a cărui cauză o constituie tot un pancreas bolnav, îi este caracteristic sentimentul lipsei de dragoste. Îl afectează pe cel căruia îi e foarte greu să primească dragostea și crede că nu merită să se bucure de viață. Diabeticul suferă de o tristețe profundă de care, în majoritatea cazurilor, nu e conștient. In compensație, are chef să mănânce multe dulciuri, paste făinoase, pâine sau orice alt aliment care produce glucoza, în afară de credința că-i lipsește afecțiunea, diabeticul e convins că are și lipsuri financiare. Cum întotdeauna culegem ce am semănat, e foarte important ca el să înțeleagă faptul că, de vreme ce-i lipsește afecțiunea, trebuie s-o semene. Dacă îi lipsesc banii, trebuie să-i dăruiască - fără a se aștepta la ceva în schimb! Mesajul PANCREATITEI este similar cu cel al diabetului și al hipoglicemiei. In plus, apar mânia și sentimentul de frustrare. Mesajul pe care îl primești prin intermediul 58 problemelor de pancreas este următorul: încetează să mai crezi că ai nevoie de un stimulent exterior pentru a te simți bine, pentru a fi tu însăți. Intră în contact cu propriile dorințe și necesități și pleacă în căutarea lor. Acesta va fi un stimulent important. Funcția SPLINEI este de a produce hemoglobina, pigmenții biliari, anticorpii. O problemă în ce o privește arată faptul că bucuria nu circulă bine în viața ta. Pentru a cunoaște această bucurie, trebuie să-ți accepți dorințele și să le exprimi în loc să te simți vinovată din cauza lor. Oamenii care au probleme de acest gen se simt ușor deprimați, își fac griji exagerate în ceea ce privește detaliile și devin obsedați de o idee, ceea ce le răpește toată bucuria. Paradoxal, ei râd de multe ori, ca și cum viața n-ar fi pentru ei decât un joc, când, în realitate, este o dramă! MONONUCLEOZA apare deseori la cineva care se simte foarte vinovată și și-a atras această boală pentru a-și lua concediu și a-și permite niște lucruri în plus. Semnificația bolii are o legătură directă cu problemele de splină, care își mărește volumul. Mononucleoza apare și la cineva care deseori îi subapreciază pe ceilalți, subapreciază viața în general și găsește mereu ceva de zis împotriva celorlalți, criticându-i constant în sinea sa. Această persoană ar avea interesul să se vadă prin intermediul celorlalți și să-și dezvolte dragostea de viață. A PATRA ZONĂ: ZONA INIMII Zona inimii cuprinde cele douăsprezece vertebre dorsale (toracale) care încep din mijlocul spatelui și urcă până la ceafă, în față, acoperă zona cuprinsă între baza sânilor și baza gâtului. Energia inimii trebuie dirijată către dragoste și compasiune și nu către critica de sine sau a celorlalți. Cu cât ne criticăm mai mult pe noi înșine, cu cât îi criticăm mai mult pe alții, cu atât mai mult va fi afectată această regiune. Energia inimii este și energia iertării de sine, a iertării celorlalți. Toate problemele legate de inimă exprimă lipsa bucuriei. Persoana afectată crede foarte mult în importanța strădaniei și se simte deseori stresată. în multe cazuri, e vorba de cineva care trăiește sentimente de frustrare, o persoană care simte nevoia să iubească pe cineva pentru a fi fericită, în loc să iubească, pur și simplu, pentru că e fericită. Aceste probleme exprimă mesajul că persoana respectivă nu își respectă nevoile afective. Ar trebui să se bucure mai mult de viață, să trăiască dragostea și fericirea, să se ierte pe sine însăși și să-i ierte și pe ceilalți. ANGOASA resimțită în regiunea pieptului și a inimii se manifestă la o persoană care nu se iubește îndeajuns și care depinde de altcineva pentru a se simți iubită. Trăiește această neliniște fie în urma pierderii persoanei de care depindea, fie datorită fricii de a nu o pierde. Cum nu primește fericirea pe care o așteaptă, trăiește un profund sentiment de frustrare. Inima sa îi spune: „Iubește-te mai mult pe tine însăți, fă-ți mai multe complimente. încearcă să-ți vezi mai curând calitățile decât defectele. Astfel, nu vei mai avea nevoie de alții pentru a ști că ești demnă de a fi iubită". ANGINA PECTORALĂ reprezintă o insuficiență a debitului sanguin în zona inimii. Semnificația ei este faptul că persoana afectată pune la inimă tot ce face și nu se bucură îndeajuns. Astfel, bucuria nu mai circulă liber. Mesajul? Nu mai lua viața atât de în serios! Când cineva are PALPITAȚII, este vorba, pur și simplu, despre inima sa care îi reclamă atenția. Aceasta îi semnalează că ar fi bine să-și facă mai mult timp pentru a se ocupa de propria persoană și să nu se mai creadă lipsită de importanță. Pe scurt, mesajul este următorul: „Iubește-te mai mult, fă-ți complimente în loc să te critici". ARITMIA este o iregularitate a ritmului cardiac. Mesajul este același cu cel al problemelor inimii; în plus, persoana respectivă are o atitudine inconstantă - adică bucuria de a trăi circulă într-un mod neregulat, prezintă vârfuri și căderi. Ar trebui să învețe să se iubească, să-și dea dreptul să aibă aceste vârfuri și căderi! 59 O CRIZĂ CARDIACĂ este consecința unei vieți trăite cu ideea că banii și/sau puterea trebuie să aibă prioritate în raport cu bucuria și dragostea. Inima strigă: „Ajutor! Nu mai vreau să trăiesc o asemenea viață! Vreau să iubesc și să fiu iubită!". RĂUL LA STOMAC sau GREȚURILE reprezintă „răul de viață". Această indispoziție se manifestă la cineva care se teme că o situație prezentă îi va afecta, în viitor, viața sau bucuria de a trăi. Exemplu: femeia însărcinată. ATEROSCLEROZA reprezintă o îngroșare progresivă a arterelor, apărută la cineva care încearcă să fie dur, opune rezistență și e foarte tensionat. Corpul îi transmite să nu mai simtă decât binele din el și din jurul lui și să se dăruiască vieții cu bucurie și flexibilitate. Persoana afectată de DURERI ÎN PARTEA DE SUS A SPATELUI are, în general, multe pretenții de la ceilalți, ceea ce o face să trăiască sentimente de mânie. Ar avea nevoie să se exprime și să ceară ceea ce dorește, în loc să-și reprime furia. Nu se simte capabilă să se susțină pe ea însăși din punct de vedere afectiv. Crede că dacă oamenii ar iubi-o mai mult, ar face cutare sau cutare lucru pentru ea. Un exemplu? O mamă care spune: „Eu fac totul în casa asta! Spăl rufele, fac curățenie etc. în schimb, ei ar trebui să facă asta și asta...". în plus, se crede responsabilă de fericirea întregii familii și găsește că asta e foarte greu de suportat. Poate fi vorba și despre soțul care spune: „Muncesc toată săptămâna, nu fumez, nu beau, nu-mi înșel nevasta! îi dau tot salariul de fiecare dată! în schimb, ea ar trebui să fie așa și pe dincolo...". Iată ce înseamnă să aștepți un sprijin în viața ta afectivă. Prin aceste mesaje, corpul ne spune că trebuie să învățăm să iubim: pe noi înșine și pe ceilalți. Ne spune să acceptăm că facem totul pe măsura cunoștințelor noastre, că fiecare acționează așa cum știe mai bine și nu trebuie să ne pierdem timpul criticându-i sau judecându-i pe cei din jur. De asemenea, ne îndeamnă să ne formulăm cererile cu mai multă claritate și să acceptăm că nu e nimic rău în a cere ajutorul celorlalți la nevoie. DURERILE DE UMERI apar atunci când simțim o mare încărcătură afectivă pe umeri sau când ne credem responsabili de fericirea celorlalți. în general, persoana care are dureri de umeri și în partea de sus a spatelui ia asupră-și o povară ce nu-i aparține! Se simte responsabilă de rezolvarea problemelor care îi privesc pe alții, când, în realitate, ar trebui să le dea mai multă libertate, să-i lase să se ocupe singuri de propria lor fericire. Durerea de umeri este, de asemenea, legată de nesiguranța în ce privește viitorul, care e resimțit ca o povară. Trăind momentul prezent, ne putem elibera de acest rău. Ne folosim brațele pentru a lucra, pentru a-i îmbrățișa pe alții sau pentru a „îmbrățișa" o nouă situație. DURERILE DE BRAȚ pot fi, deci, un semnal că persoana afectată nu muncește cu dragoste. Poate e vremea să se orienteze spre altceva, care îi oferă o motivație mai puternică, sau să încerce să vadă părțile bune ale muncii pe care o face în prezent și să investească în ea mai multă dragoste, pentru a transforma neplăcerea într-o reușită. De asemenea, e posibil ca ea să se regăsească față în față cu o situație nouă, greu de acceptat. Brațele îi spun să vină în întâmpinarea acestei situații cu dragoste și încredere. Durerile de brațe pot comunica și faptul că persoana respectivă nu-și folosește îndeajuns brațele pentru a-i „îmbrățișa" pe ceilalți, pentru a le arăta dragostea sa. De exemplu, unui tată îi poate fi uneori dificil să-și îmbrățișeze fiul, să-i mărturisească fizic afecțiunea sa. Dacă începe să-și folosească brațele pentru a-i îmbrățișa pe alții, aceasta îl poate ajuta să-și rezolve anumite probleme de acest gen. Durerea de braț poate să apară și la cineva care are îndoieli cu privire la capacitatea sa de a realiza ceva. Atunci brațele sale îi transmit mesajul: „N-ai de gând să nu te mai îndoiești de capacitățile tale?". Se poate întâmpla ca o durere de braț să afecteze pe cineva care se teme să nu mai fie „mâna dreaptă" a cuiva sau să nu fie la înălțime în calitatea sa de „mână dreaptă" a cuiva. E foarte important ca respectivul să verifice dacă teama sa este întemeiată. Dacă te frământă această problemă, imaginează-ți că observi pe 60 altcineva făcând munca ta. Privind scena ca un observator imparțial, îți vei da seama că faci foarte bine tot ceea ce faci. Pentru ca întreaga zonă a inimii să fie în armonie, cum brațele sunt situate chiar pe axa inimii, întotdeauna trebuie să te admiri și nu să te critici. O BURSITĂ este provocată de o furie reprimată. Pe cine vrei să lovești? întreabă-te: dacă n-ai mai avea brațul respectiv, ce ai fi împiedicat să faci? Răspunsul te va ajuta să înțelegi mai bine cauza. Cel mai adesea, boala aceasta e legată de muncă. Corpul îți spune să te adaptezi la situațiile și la colegii de muncă și să găsești bucurie în asta. Coatele reprezintă partea flexibilă a brațelor. O DURERE LA NIVELUL COATELOR este adesea un indiciu al lipsei de flexibilitate a cuiva în modul său de a face față unei noi situații. Această lipsă de flexibilitate poate proveni din teama de a fi dată la o parte. Teama te împiedică să te implici, să rezolvi această situație. Ne folosim de mâini pentru a atinge, a lua, a dărui, a primi, a munci. Atunci, dacă ai o problemă cu MÂINILE, observă ce faci în prezent. Mâinile tale se bucură de ceea ce faci? După cum ai constatat, brațele și mâinile reprezintă prelungirea zonei inimii. Atunci trebuie să ne folosim de ele pentru a manifesta mai multă dragoste, atât față de ceilalți, cât și față de noi înșine. Partea stângă este legată de „a primi". Primești cu dragoste sau te gândești că va trebui să dai ceva în schimb? Primești spunându-ți că celălalt se așteaptă să primească ceva de la tine? Trebuie să primești și să accepți tot ce ți se întâmplă ca pe ceva care ți se datorează, ceva la care ai dreptul. Ai dreptul să primești fericirea. Partea dreaptă este legată de „a dărui" și trebuie să te folosești de ea în același mod: fără așteptări, din toată inima. Inima e cea care dăruiește, dar trebuie să te folosești de mâini pentru a o face efectiv. Când dai ceva, fă-o fără să aștepți ceva în schimb, fără să aștepți mulțumiri. Fă-o pentru că îți aduce bucurie faptul de a dărui ceva, de a face plăcere cuiva. Mâinile, pentru a fi fericite, trebuie să atingă cu dragoste, să facă ceva plăcut - de exemplu, să cânte la un instrument muzical. O problemă în ce^privește ÎNCHEIETURILE indică o lipsă de flexibilitate. îți sugerez să verifici care e principala activitate realizată cu mâna respectivă, pentru a afla de unde provine această problemă. în plus, dacă e vorba de mâna dreaptă, aceasta poate denota o lipsă de flexibilitate în felul tău de a dărui, iar dacă e implicată mâna stângă, în felul tău de a primi. Un blocaj al funcțiilor normale ale tunelului carpian, situat la nivelul încheieturii, se manifestă în special la persoanele care fac sau ar dori să facă ceva cu mâinile pentru a-și dovedi propria valoare. Se forțează prea mult încercând să-și depășească propriile limite. Ar avea interesul să-și descopere valoarea personală în loc să creadă că valoarea lor e direct dependentă de ceea ce fac cu mâinile. O problemă la degete, un deget rănit, bătături sau umflături pe degete - toate acestea indică îngrijorare în legătură cu unele detalii privind momentul prezent. Semnificația diferă în funcție de degetul afectat. O problemă la degetul mare este legată de un exces de activitate mentală, de neliniște. Mesajul? Să luăm lucrurile mai ușor, fără să dramatizăm situația. O problemă în ceea ce privește degetul arătător sau indexul indică orgoliu și teamă. După cum se știe, o persoană care dă ordine sau încearcă să-și facă înțeles punctul de vedere arată adesea cu indexul către interlocutorul său. Când face aceasta cu intenția să-1 schimbe pe celălalt, poate apărea o durere la degetul respectiv. Aceasta ascunde deseori frică. Mesajul este: „încetează să mai cauți să ai dreptate îh ceea ce privește detaliile fără importanță!". Degetul mijlociu reprezintă furia și sexualitatea. Problemele legate de el indică o furie în privința vieții sexuale și multe griji pentru nimic. Inelarul reprezintă unirile și amărăciunea. Acest deget poartă de obicei inelul de logodnă și verigheta. Dacă apare o suferință la acest deget, este un semn că te întristează un aspect al vieții tale afective. Această tristețe e legată de detalii pentru care nu trebuie să-ți faci atâtea griji. Problemele la degetul mic indică faptul că trăiești unele emoții în ceea ce privește familia. Așadar, în această direcție trebuie să-ți 61 îndrepți atenția. Dar aceste emoții pot avea niște cauze destul de banale, nesemnificative. UNGHIILE reflectă energia și sentimentul de protecție pe care îl ai față de evenimentele din anturajul tău. Dacâ observi starea unghiilor tale, vei deveni conștientă de starea prezentă a energiei tale. UNGHIILE SFĂRÂMICIOASE sunt un semn al inconstanței acestei energii, care prezintă vârfuri și caderi. Dacă unghiile sunt moi, aceasta denotă lașitate interioară. A-ți roade unghiile indică un sentiment de frustrare. Acesta provine, în general, din supărarea față de un părinte, supărare care vine încă din copilărie și care lasă impresia că nu poți trăi viața pe care ți-ai fi dorit-o. Când cineva trece printr-o situație care îl face să-și retrăiască frustrarea din tinerețe, atunci începe să-și roadă unghiile. Iată încă un mesaj care spune că trebuie să facem totul cu dragoste, plăcere și bucurie și nu trebuie să ne apărăm de oricine. Problemele la sâni sunt legate de aspectul matern al ființei, indiferent de sex. Apar la cele sau cei care se comportă ca niște cloști (există și mulți bărbați care au această tendință), vor să-i protejeze excesiv pe cei pe care-i iubesc, nu-i lasă să acționeze după gustul lor, îi dirijează tot timpul. Multe fete, o dată devenite adulte, devin mamele propriilor mame. Ele au impresia că aceasta e ca un copil care trebuie protejat și dirijat. Sunt și multe femei care au un comportament matern față de soții lor: „Imbracă-te așa!", „Nu mai mânca atât!", „Bei prea mult!". Se poate întâmpla, de asemenea, ca o asemenea femeie să se dirijeze prea mult pe sine însăși, ca și cum ar deveni propria sa mamă. Sânii care prezintă întărituri dureroase transmit mesajul: „Cu cine ești atât de dură în prezent?". Aceste probleme sunt un avertisment din partea corpului tău pentru a lăsa deoparte atitudinea ta maternă, pentru a învăța să te iubești și să-i lași pe ceilalți să acționeze după propria voință, potrivit propriei noțiuni despre fericire. PIEPTUL e legat de familie. O persoană care simte o mare nevoie de afecțiune și tandrețe are, în general, dorința de â se ghemui la pieptul cuiva. Poate fi vorba de cineva care își dorește foarte mult să dăruiască, dar se reține, de teama unui abuz. Mesajul primit este: „Nu te mai feri! Dă-i drumul, dăruiește! Dacă ai nevoie de tandrețe și afecțiune, n-ai decât să dăruiești, și le vei primi în schimb". Celelalte probleme legate de centrul cardiac, în special de zona inimii, sunt PROBLEMELE DE CIRCULAȚIE. Acestea sunt legate de sânge, care simbolizează bucuria de a trăi. Sângele tău reprezintă tot ceea ce ești, tot ce trăiești. Atât alimentația fizică, cât și tot ce trăiești pe plan emoțional și mental au un rol important în formarea sângelui. Dacă trăiești sentimente de tristețe, frică, furie sau te critici pe tine însăți, aceasta îți afectează sângele, produce anemie și îl umple de toxine. Când nu ai o circulație bună, înseamnă că dragostea nu circulă îndeajuns în viața ta. E posibil ca în viața ta socială circulația să se desfășoare mai greu, să nu-ți dai dreptul la o viață socială care ți-ar aduce bucurie. Poate fi vorba și de ideile care nu circulă destul de liber, tot din cauza lipsei de bucurie care te face să le blochezi. O problemă în ce privește nivelul de COLESTEROL în sânge indică un blocaj la nivelul bucuriei de a trăi. Persoana afectată, în timpul copilăriei, nu s-a simțit iubită de unul dintre părinți: mai ales părintele care o hrănea, adică mama sau persoana care juca rolul de mamă. Respectivul avea impresia că nu primea destulă hrană (atât din punct de vedere fizic, cât și psihic). Credea că faptul de' a se hrăni însemna a fi iubit. In mod inconștient, această lipsă de dragoste a determinat-o să caute dragostea la ceilalți. Astfel, ea nu-și dă seama că lipsa bucuriei de a trăi se bazează pe propria percepție a formei de dragoste pe care o primea de la părintele în cauză. Mesajul este clar: trebuie să-și schimbe punctul de vedere, să-și deschidă inima față de dragostea pe care o primea de la părintele respectiv și să lase bucuria să circule liberă prin venele sale. Unul din mijloacele de a atinge acest scop este să intre în contact cu dorințele copilului din sine. Această problemă apare și la o persoană care nu îndrăznește să-și exprime din plin un talent. Își face atâtea griji încât folosirea acestui talent îi răpește bucuria pe care ar putea-o găsi în 62 manifestarea lui. Crede că, având un talent într-un anumit domeniu, nu are dreptul să se însele. LEUCEMIA sau CANCERUL SÂNGELUI se manifestă la cineva care se devalorizează sau se simte devalorizat într-un mod copilăresc. Această boală apare deseori la un copil care nu s-a simțit dorit sau credea că nu aparține familiei sale. Această credință îi răpește bucuria de a trăi în lumea fizică și îi trezește dorința de a se întoarce în lumea sufletului. Se poate chiar întâmpla ca acest copil să-și dezvolte o ură inconștientă față de unul dintre părinți. Una din principalele probleme de circulație este TROMBOZA CORONARIANĂ, care reprezintă coagularea sângelui în interiorul unei artere sau vene. Această problemă este caracteristică unei persoane care se simte singură, îi este frică și crede că nu va reuși să depășească niciodată dificultățile care-i stau în cale. Bucuria îi lipsește, practic, cu desăvârșire și sângele (viața!) are tendința de a se solidifica, de a înceta să mai circule. HIPERTENSIUNEA ARTERIALĂ provine dintr-o tulburare emoțională de origine îndepărtată. Trăind prea multă vreme aceleași emoții, ele se amplifică și viața devine din ce în ce mai dramatică. Se regăsește deseori la cineva care își înghite furia. Se poate manifesta și la cineva care este centrat excesiv pe intelect, pe imaginație, care gândește prea mult și astfel își pierde energia, trăind prea multe emoții. Aceasta are ca efect tulburarea sângelui. Corpul îi spune să se calmeze, să nu mai dramatizeze si critice atât. HIPOTENSIUNEA ARTERIALĂ este contrariul hipertensiunii. Apare la cineva care se simte învins înainte de a începe lupta și vrea să oprească totul, spunând: „N-o să meargă, n-o să ducă la nimic!". Această persoană își reduce rapid nivelul de energie vitală pentru că nu se simte în stare să poarte pe umeri evenimentele din viața sa. Și-a pierdut curajul și nu mai vrea să-și asume nici o răspundere. Dimpotrivă, se poate întâmpla ca la unele persoane hipotensiunea, dacă nu e prea accentuată, să fie normală. Dacă ai o ușoară hipotensiune, dar te simți în plină formă, nu ai tendințe depresive și nici dorința de a abandona totul, înseamnă că aceasta e tensiunea normală pentru tine și nu-ți afectează calitatea vieții. SUGHIȚUL frecvent și îndelungat este o experiență foarte dezagreabilă pentru cel afectat. Ceea ce persoana respectivă trăiește în acest timp în interiorul său este, de asemenea, foarte dezagreabil. Se simte revoltată și se judecă cu asprime. Există în ea un.zgomot pe care nu-1 poate opri. Acesta reprezintă incapacitatea de a opri mecanismul gândirii. Atunci, tot sistemul este perturbat. Soluția constă în a se calma, a încerca să vadă evenimentele cu mai multă detașare și, dacă e nevoie, să caute ajutor pentru a învăța să-și pună ordine în idei. O persoană care suferă de HIPER VENTILAȚIE opune multă rezistență față de schimbare. Ii e teamă de tot ce e nou și n-are încredere în ce se întâmplă în prezent. Corpul îi spune să respire normal și să se abandoneze procesului vieții. PROBLEMELE RESPIRATORII (ASTM, FEBRĂ DE FÂN etc.) sunt o indicație că persoana afectată se sufocă. Nu ceilalți o fac să se simtă astfel. Ea însăși se lasă sufocată de propria impresionabilitate. îi lasă pe ceilalți să-i facă tot felul de lucruri pe care ea nu vrea să le facă sau se lasă ușor influențată să-și schimbe ideile, ceea ce îi dă impresia că se sufocă. Pentru a se revolta împotriva acestei situații, e gata să facă orice, chiar să se sufoce. Pentru ea, e un mod de a-i manipula pe ceilalți. Dacă indispoziția apare mereu în aceeași perioadă, cum e cazul febrei de fân, înseamnă că există o cauză profundă mereu prezentă și persoana afectată s-a autocondiționat s-o manifeste în mod periodic. E vremea să-și reclame propriul spațiu vital și să nu mai facă atâtea doar pentru a fi iubită de ceilalți. Trebuie ca mai întâi să învețe să se iubească și să se deschidă față de tot ce e bun și frumos în viață. APNEEA, oprirea respirației, indică o oprire a vieții. Persoana care are această problemă trebuie să verifice în ce condiții se produce. Dacă se întâmplă în stare de repaus/odihnă, înseamnă că persoana blochează circulația vieții (oxigenul) pentru că ține prea mult la vechile sale obiceiuri (dioxid de carbon) atunci când se 63 odihnește. Ar fi bine să-și schimbe atitudinea față de odihnă. ASFIXIA e cauzată de obstrucția căilor respiratorii. Se produce la cineva care păstrează în sine o frică profundă, provenind din copilărie. E vremea ca persoana respectivă să-și ia viața în propriile mâini, să uite trecutul și să aibă încredere în viață, care are grijă de nevoile tuturor. PROBLEMELE DE PLĂMÂNI survin la cineva care nu știe să inspire viața, nu știe să-și găsească interesul în activitățile pe care le desfășoară, crede că nu merită să trăiască din plin. Se teme de moarte - o teamă, în general, inconștientă. Orice incident care simbolizează moartea cuiva sau a ceva o face să retrăiască această teamă inconștientă și angoasantă. Ar trebui să-și aducă aminte că orice moarte dă naștere la ceva nou. Când e vorba de un EMFIZEM PULMONAR, acesta indică nemulțumire. Persoana suferindă trebuie să învețe să-și dorească fericirea în loc să aștepte ca alții să o facă fericită. Trebuie, de asemenea, să învețe să-și creeze bucuria, nu să aștepte s-o primească de la ceilalți. PNEUMONIA se manifestă la o persoană obosită de viață și de responsabilități. Trăiește cu ușurință emoții și e posibil să se simtă disperată față de un aspect al vieții sale. Mesajul primit de la corpul său: să se bucure mai mult de viață și să vadă tot ce e frumos, să găsească bucuria în tot ce face, în fiecare clipă. în ce privește BRONȘITA, ea își are originea într-un mediu familial greu de suportat fie din cauza lipsei de comunicare, fie din cauza certurilor în exces. Persoana afectată se simte lașă, descurajată de viață. Ar fi timpul să învețe să creeze dragostea și bucuria în viața sa de fiecare zi și să nu mai depindă de ceilalți pentru a fi fericită. Mesajul pentru ANGINA DIFTERICĂ este același ca pentru bronșită. Problemele de AEROFAGIE se manifestă la cineva care înghite prea mult aer. Cum aerul este simbolul vieții, această persoană crede că trebuie să le dea viață altora devenind, de exemplu, cel care-i face pe ceilalți să râdă când se află într-un grup. Această credință o face să trăiască sentimente de anxietate pentru că, într-un fel, se forțează să fie altcineva. în loc să respire aerul, pur și simplu, adică să aspire viața în mod natural fiind ea însăși, persoana respectivă înghite aer în exces crezând că asta îi va da energia necesară pentru a deveni altcineva. Ar trebui să-și dea dreptul să fie și să acționeze potrivit cu ceea ce este. A CINCEA ZONĂ: ZONA GÂTULUI Această zonă se întinde între baza gâtului și gură. În această parte a corpului, energia trebuie folosită pentru a exprima creativitatea. Puterea de a crea se situează de fapt mai jos, în regiunea centrului sacral. Dar energia utilizată pentru a exprima această putere în lumea fizică provine din zona gâtului. Aceasta nu reprezintă altceva decât energia centrului sacral, transmutată pentru a putea urca spre centrul „ființei", care se va exprima astfel prin intermediul acestei energii. Este energia folosită pentru a vorbi și pentru tot ce are legătură cu producerea de sunete. Calitatea sa optimă se manifestă atunci când nu exprimăm decât adevărul. în urma utilizării corecte a acestei energii, omul începe să obțină o abundență de rezultate și are impresia că trăiește miracole! Grație acestei energii, avem certitudinea că tot ce ni se întâmplă are o soluție. Când accepți că toate situațiile, toate persoanele cu care te confrunți au fost create de tine în vederea creșterii personale, a dezvoltării conștiinței de sine, este un semn că folosești în mod corect această energie. Cu cât omul este într-un contact mai strâns cu „ființa" sa, cu „eul superior", cu atât mai puțin se simte singur. Atunci când folosim numai energia de bază, acea energie materială mai condensată, ne simțim singuri și ne e greu să credem că problemele noastre au o soluție. Pe măsură ce ne dezvoltăm niște vibrații mai înalte și energia devine mai subtilă, începem să ne simțim tot mai aproape de Dumnezeu. Atunci știm că nu vom fi niciodată singuri. în această zonă se situează ultimele șapte vertebre ale coloanei, și anume vertebrele cervicale. Acestea se află în partea din spate a gâtului, de-a lungul cefei. Zona gâtului ne 64 transportă spre dimensiunea mentală a ființei umane. Problemele din această zonă sunt legate de felul nostru de a gândi, spre deosebire de cele din zona plexului solar și a inimii, care erau legate de sentimente. Printre problemele legate de GAT se numără și așa-numitul TORTICOLIS, o rigiditate a gâtului - cu alte cuvinte, o lipsă de flexibilitate. Persoana care suferă de acest lucru nu e dispusă să vadă într-o situație decât interesul propriu. Nu vrea să vadă în cineva sau în ceva un lucru care ar putea s-o ajute în evoluția sa sau prin intermediul căruia ar putea învăța ceva nou. De asemenea, îi este dificil să privească înapoi, în trecut, din cauza atitudinii sale negative care o determină să spună sau să gândească: „Ar fi trebuit" sau „N-ar fi trebuit". Un torticolis apare deseori și în situații de confuzie, când persoana ar avea interesul să pună la punct niște lucruri împreună cu cineva, dar nu îndrăznește s-o facă. în sinea sa, speră ca lucrurile să se rezolve de la sine. în această situație, gâtul devine rigid. Când durerea te împiedică să miști capul în mai multe direcții, corpul te sfătuiește să privești cu multă atenție momentul prezent și să apreciezi lucrurile frumoase pe care le-ai creat până acum. Când ți-e greu să întorci capul într-o parte și alta, adică să faci semnul „nu", corpul te întreabă: „Cui sau cărei situații îți este greu să-i spui nu?". Dacă durerea te împiedică să faci semnul „da", mesajul este același, dar înlocuind cuvântul „nu" cu cuvântul „da". Este timpul să privești lucrurile în față și să acționezi în consecință. Durerile de CEAFA îi indică persoanei afectate faptul că îi este greu să-și accepte șinele superior, să-și creeze propria viață fără a-și face griji în legătură cu părerile celorlalți. Este vorba de o persoană care visează mult, dar nu trece la acțiune. Are convingerea că dacă ar ști mai multe ar putea acționa mai ușor. Mesajul? Recunoaște din plin valoarea propriului eu și nu ezita să te exprimi, chiar în prezența persoanelor care aparent sunt „mai bune cunoscătoare". în plus, încetează să mai crezi că nu ești utilă. DUREREA DE GÂT este semnul unei furii neexprimate, care poate avea una din următoarele cauze: fie te împiedici să spui ceva pentru că ți-e teamă să faci rău, fie crezi că nu e bine s-o spui și ți-e teamă de consecințe. în ambele cazuri, te simți furioasă gândindu-te la ceea ce ai de spus. Prin intermediul acestei probleme, corpul îți transmite că e timpul să te exprimi față de persoana în cauză, dar nu pentru a-i demonstra ceva, a o acuza sau a o pedepsi; trebuie să-i vorbești cu dragoste, să înțelegi și să accepți punctul ei de vedere. Această indispoziție poate apărea și atunci când ești supărată fiindcă ai uitat să-i spui ceva cuiva. în acest ultim caz, corpul îți spune să te ierți pe tine însăți, deoarece ai făcut așa cum știai mai bine. Când, pe lângă durerea de gât, apare și o dificultate în a înghiți, pune-ți întrebarea: „Ce parte din viața mea prezentă mi se pare prea greu de «înghițit»? Trebuie să-ți schimbi atitudinea față de această parte din viața ta. Problemele cu amigdalele au un sens metafizic similar problemelor de gât. AMIGDALITA, ca și toate bolile a căror denumire se termină în „ită", indică multă furie în legătură cu anumite evenimente din viața ta. Cauza unei LARINGITE sau a PIERDERII VOCII este aceeași cu cea a durerii de gât, cu diferența că ceea ce ai de spus este adresat unei persoane care pentru tine reprezintă autoritatea. Nu îndrăznești să-ți exprimi părerea față de cineva din anturajul tău, din teama de a nu fi luată în râs sau de a nu fi înțeleasă. Unele persoane care au această problemă recurg chiar la tot felul de subterfugii pentru a nu fi nevoite să vorbească cu persoana în cauză. Soluția este să-ți recunoști frica și apoi să găsești curajul necesar pentru a spune ce ai de spus. Vei descoperi că frica te-a făcut să exagerezi problema. Mesajul: spune-ți părerea! Bolile GLANDEI TIROIDE se referă la exprimarea creativității. Glanda tiroidă este legată de centrul energetic al gâtului și îndeplinește o funcție foarte importantă pentru corp. Viața noastră n-ar fi posibilă fără hormonii secretați de această glandă, hormoni ce controlează metabolismul general al corpului uman. Glanda tiroidă produce iodul, un antiseptic foarte puternic care ajută la alungarea „dușmanilor" din 65 corp, iar regiunea gâtului unde e situată este extrem de importantă, pentru că face legătura între latura fizică și latura spirituală a ființei, între corp și spirit. Capul comandă și corpul execută. Dacă trupul nu răspunde la comenzile capului, rezultatul este o lipsă de armonie. în prezent, orgoliul ne împiedică deseori să observăm adevăratele noastre nevoi. Persoana care are impresia că a înghițit întotdeauna ultragiile venite din partea celorlalți și care se consideră o victimă a nedreptății poate avea probleme cu glanda tiroidă. Victima își creează numai probleme în viață pentru a-și justifica „rolul". Gâtul îi comunică să-și utilizeze creativitatea pentru a crea, în loc de probleme, lucruri minunate. HIPERTIROIDIA reprezintă o activitate excesivă a glandei tiroide. Se regăsește la o persoană care creează tot felul de lucruri în viața sa, dar acestea nu sunt neapărat cele potrivite. Prin urmare, se naște multă furie și ură împotriva a tot ce o împiedică să facă ceea ce vrea cu adevărat. Persoana respectivă are convingerea că trebuie să urmeze toate sfaturile primite. Prin intermediul acestui mesaj, corpul îi dă următorul avertisment: „A venit vremea să înveți să discerni între sfaturile primite și să-ți creezi propria viață". GUȘA este un semn de hiperactivitate a glandei tiroide. Deseori se dezvoltă la cineva care simte angoasă sau furie, deoarece vrea cu orice preț să-și impună voința, dar nu reușește. Ar avea interesul să exprime ce vrea să facă în viață în loc să aștepte ca alții să-i dea „liber". HIPOTIROIDIA, o insuficiență tiroidiană, este un avertisment serios pentru persoana afectată. Prin intermediul acestei boli este sfătuită să-și exercite creativitatea, să-și creeze propria viață. Creativitatea poate fi exercitată prin tot felul de mijloace, indiferent dacă sunt de natură literară, muzicală, din domeniul artelor vizuale sau altele. Problemele de hipotiroidie pot fi și rezultatul incapacității de a face față unei situații repetitive de comunicare cu cineva-apropiat. DIFTERIA începe la nivelul gâtului și constituie un mesaj important la acest nivel legat de exprimare. Se regăsește la o persoană având mari dificultăți de comunicare cu cei din jur, deoarece a „înghițit" tot ce i-au servit ceilalți, dar nu și-a exprimat nevoile. Problemele de la nivelul GURII sunt, de asemenea, legate de felul de a gândi. Indiferent dacă e vorba de o ulcerație sau altă problemă, mesajul transmis vrea să te ajute să înțelegi că ți-e greu să accepți o nouă idee. Poate fi vorba și despre gânduri nepotrivite față de tine însăți sau față de altcineva, gânduri pe care le nutrești de multă vreme. Când apare o durere de LIMBA, pune-ți următoarea întrebare: „Dacă n-aș mai avea limbă, ce n-aș mai putea să-mi permit din ceea ce-mi place să fac?". Primul răspuns care-ți vine în minte îți va arăta încotro să-ți îndrepți atenția. Limba îți servește pentru a vorbi, pentru a gusta. Poate îți folosești limba pentru a spune lucruri pe care apoi le regreți? Sau pentru a mânca lucruri care apoi îți fac rău? Poate fi vorba și de un sentiment de vinovăție de natură sexuală! Ești cu adevărat vinovată în aceste cazuri? Sau ai procedat așa cum ai știut mai bine? RESPIRAȚIA URÂT MIROSITOARE (vorbesc despre cea constantă, nu despre cea care apare ocazional în urma consumului de ceapă sau usturoi crud!) indică o persoană cu gânduri de răzbunare sau de furie. Aceste gânduri, de care îi este rușine sunt ca o soluție acidă care o arde în interior. Poate îi vorba de niște gânduri ascunse, ar fi bine să i se spună că are această problemă, fiindcă poate fi atât de veche încât ea nu-și mai dă seama. Faptul de a ști îi va permite să se exprime față de persoana ce constituie obiectul acestor gânduri nepotrivite și să îi ceară iertare. Dinții sunt legați de capacitatea de decizie. O DURERE DE DINȚI arată că în prezent trebuie să iei niște hotărâri, dar ți-e teamă de eventualele consecințe. Corpul îți spune că nu e bine să-ți folosești imaginația pentru a-ți provoca singură teamă. Dacă sunt afectați dinții din partea stângă, lucrurile pe care trebuie să le hotărăști nu sunt calculate în avans, nici cu totul conștiente, ci mai curând instinctive. Dacă durerea se manifestă în partea dreaptă, aceasta indică o decizie mai conștientă, mai voluntară. 66 SCRÂȘNITUL DIN DINȚI indică o furie interioară reținută, lacrimi reprimate și multă tensiune nervoasă. Problemele legate de GINGII indică faptulcă ți-e greu să pui în aplicare deciziile luate. Nu prea stii încotro să o iei, te simți în nesiguranță. Corpul îți transmite să treci la acțiune, fără să-ți fie teamă de greșeli, deoarece totul nu este decât o experiență. GINGIILE CARE SÂNGEREAZĂ indică o stare de nefericire în urma deciziilor luate. PIOREEA, o afecțiune a gingiilor, transmite același mesaj (vezi probleme cu gingiile), dar în plus apare si furia. GINGIVITA are aceeași semnificație ca pioreea. O persoană ce are probleme cu MAXILARELE resimte un exces de furie sau de ranchiună. Poate fi vorba chiar de o dorință de răzbunare. Dar nu spune nimic, ține totul în sine și „rumegă" o dorință neexprimată. în cazul BLOCĂRII MAXILARELOR, apare în plus dorința de a controla tot ce se întâmplă în jur, ceea ce provoacă sentimente reprimate. Buzele au o legătură directă cu viața sexuală, cu exprimarea acesteia prin intermediul sexualității. Coșurile de la nivelul buzelor, sau HERPESUL BUCAL indică o judecată aspră a unei persoane de sex opus, cu tendința de a extinde această părere asupra tuturor reprezentanților săi. Un exemplu? Femeia care spune„Bărbatii toți sunt la fel! Nu se gândesc decât la sex!" sau „întotdeauna vor să profite de femei!". Provocarea unui herpes bucal este o metodă de a evita sărutările. Dacă ai această problemă, e vremea să începi să-ți folosești gura pentru a exprima lucruri bune despre sexul opus în locul criticilor devalorizante. O răceală este o indicație că, în prezent, în viața ta se petrec prea multe lucruri; aceasta îți creează confuzie mentală și o stare de iritare. Mesajul este următorul: „Calmează-te! Fă o listă cu toate lucrurile pe care le ai de făcut și ia-le pe rând, în ordinea priorității!". O răceală poate fi și rezultatul unei programări mentale a faptului că în fiecare an, într-o anumită perioadă, vei fi răcită. De fapt, de ce răceala este o boală atât de răspândită? Pentru că e foarte ușor să crezi că poți răci! Este o credință populară foarte profund ancorată în conștiința colectivă. De asemenea, s-a demonstrat că răceala se poate instala mult mai ușor într-un organism slăbit și iritat din cauza consumului excesiv de carne sau dulciuri. Așa cum am menționat într-un capitol anterior, cineva se poate îmbolnăvi de GRIPĂ pentru a evita o situație foarte stresantă, pentru a-și lua concediu fiindcă simte că nu mai face față. Persoana care-și oferă această „plăcere" își permite astfel să se odihnească timp de câteva zile. In realitate, corpul său îi spune: „Dacă vrei să-ți iei concediu, poți s-o faci și fără să te îmbolnăvești! Afirmă-ți nevoile!". în plus, o gripă este deseori semnul că persoana în cauză nu se simte în stare să se confrunte pentru moment cu o situație sau cu o altă persoană. Ar fi mult mai înțelept să reglementeze situația cu persoana respectivă în loc să-și provoace o gripă! TUȘEA arată că, la nivel inconștient, există ceva greu de acceptat; este vorba de ceea ce auzi din exterior sau de vocea ta interioară. E recomandabil să fii mai deschisă față de schimbare. O persoană afectată de BÂLBÂIALĂ suferă de nesiguranță, în tinerețe, a păstrat mereu în sine ceea ce avea de spus, din teama de a nu fi respinsă. Interesul său ar fi să se deschidă mai mult și să-și permită să plângă. A ȘASEA ZONĂ: ZONA FETEI Zona feței, care corespunde centrului frontal, se întinde între baza nasului și frunte. în această regiune a corpului se găsește glanda pituitară (hipofiza), care stăpânește toate celelalte glande ale corpului uman. Energia acestei zone vibrează cu o intensitate foarte înaltă. Cu cât frecvența și intensitatea vibrației sunt mai ridicate, cu atât mesajele sunt mai subtile și mai greu de descifrat. Așa cum am menționat mai înainte, intelectul se găsește în zona plexului solar, care este direct conectată la centrul frontal. Când cineva își folosește intelectul în mod excesiv, aceasta afectează centrul frontal unde se găsește energia intuiției, energia inteligenței de „a ști că știi". Centrul frontal este, de asemenea, centrul energetic al darurilor psihice. O persoană care vrea să-și dezvolte rapid darurile psihice, luând parte la tot felul de cursuri sau citind cărți pe aceste teme, își poate dezechilibra 67 complet glanda pituitară și întreaga zonă a capului. Este foarte important ca toate celelalte centre de energie să fie în armonie înainte de a trece la dezvoltarea specifică a centrului frontal. Cea mai bună metodă de a ne dezvolta darurile psihice este de a ne folosi simțurile din această zonă pentru a-1 vedea, a-1 auzi și a-1 simți pretutindeni pe Dumnezeu. O problemă a pielii cum este ACNEEA, de exemplu, este legată direct de individualitate. Fața este ceea ce ceilalți văd prima oară la noi, iar acneea indică faptul că persoana afectată nu se iubește pe sine însăși, nu știe să se iubească. Se iubește atât de puțin încât crede că nici ceilalți nu o pot iubi. Iată de ce îi respinge prin intermediul acestei probleme a pielii. Acneea este, de asemenea, un fel de a spune: „Nu vă amestecați în treburile mele!". Este vorba despre o persoană care se simte lezată în individualitatea sa. Această problemă se regăsește frecvent la adolescenții pe care unul din părinți încearcă să-i dirijeze prea mult. E posibil și ca adolescentul să se străduiască prea mult să semene tatălui pentru a-i face plăcere mamei, în loc să fie pur și simplu el însuși. Problemele cu NASUL arată că persoana afectată se lasă deranjată de ceva din jurul său. în loc să simtă dragostea, această persoană se lasă condusă de intelect, fiind ocupată să judece sau să critice ceea ce percepe în jur. Corpul îi transmite mesajul următor: „Dacă ai de-a face cu o persoană sau o situație care în prezent îți displace, este important să pui lucrurile la punct". Dacă această persoană sau situație îți afectează direct spațiul vital, este de datoria ta să îl protejezi. Dar dacă problema nu te privește pe tine, ci pe altcineva, corpul îți spune să-ți vezi de treburile tale și să accepți că ceilalți fac lucruri diferite sau iau decizii diferite. SINUZITA are aceeași semnificație ca problemele cu nasul, dar în plus există și sentimente de furie. Mesajul este să simți dragostea celorlalți în loc să te lași iritat atât de ușor. O SÂNGERARE NAZALĂ indică pur și simplu faptul că persoana respectivă are nevoie de atenție, dorește să i se recunoască meritele. Este încredințată că nimeni nu o apreciază sau nu o remarcă în legătură cu ceea ce este sau cu ceea ce face. Sângele reprezintă bucuria de a trăi. Persoana în cauză „plânge cu sânge", adică renunță la bucuria sa interioară, crezând că fericirea vine din aprecierea celorlalți. Corpul îi spune să învețe să se aprecieze pe sine însăși, deoarece fericirea se bazează, de fapt, pe ceea ce crede persoana despre sine. Aprecierea celorlalți reprezintă doar glazura de pe prăjitură. SFORĂITUL este o indicație a refuzului de a renunța la vechile obiceiuri, la vechile scheme de gândire. Această încăpățânare este, în general, inconștientă. Un bun remediu constă în a-i întreba pe cei apropiați dacă sunt conștienți de această încăpățânare și de a fi deschis față de răspunsurile lor. Apoi trebuie să acționezi în consecință, având grijă să fii atentă la nou. STRĂNUTURILE repetate sunt deseori semnul unei dorințe de a te debarasa de cineva sau de o situație agasantă. Ar fi bine să devii mai conștientă de asta, pentru a vorbi cu persoana în cauză. TUȘEA indică faptul că, la nivel inconștient, există ceva greu de acceptat; este vorba de ceea ce auzi din exterior sau de vocea ta interioară. E recomandabil să fii mai deschisă față de schimbare. SURZENIA se manifestă la cineva încăpățânat, care vrea să se izoleze și care se simte cu ușurință respins. Deseori este vorba de o persoană care nu mai vrea să fie plictisită de altcineva, nu mai vrea să-1 audă. Corpul îi spune să audă altceva în cuvintele acestuia, adică suferința sau teama acelei persoane, în loc să se închidă. Iată o frumoasă ocazie de a-și deschide inima și a îndeplini o faptă de iubire. In ceea ce privește problemele cu URECHILE, corpul îți transmite că te lași deranjat de ceea ce auzi. Dacă apare o infecție, ca în cazul OTITEI, este un semn de furie. îți astupi urechile ca să nu mai auzi. MASTOIDITA se manifestă de obicei la copiii care simt 68 multă furie și frustrare față de ceea ce aud. Ar dori să nu mai audă ceea ce se întâmplă în jur, fiindcă le e foarte greu să înțeleagă. ACUFENIA este o problemă ce afectează percepția auditivă. Persoana suferindă aude în urechi un vuiet, un piuit. Aceste senzații de origine internă sunt cauzate de un zgomot mental prea mare. Acesta se manifestă la cineva care își vorbește în gând fără întrerupere, generând astfel o activitate mentală excesivă. Respectivul ar trebui să fie mai spontan, să renunțe la dorința de a avea un control absolut și de a face totul perfect. Aceasta l-ar ajuta să-și dea seama că este iubit așa cum este. Mesajul poate apărea și la o persoană care se teme că n-o să-și audă vocea interioară, intuiția, iar în final chiar asta se întâmplă, fiindcă se lasă prea mult deranjată de ceea ce aude din exterior. Pe scurt, este o persoană care dorește prea mult să audă. Această tulburare se poate manifesta și la o persoană care se simte vinovată pentru că spune sau îi învață pe ceilalți lucruri pe care ea nu le pune în practică. Persoana se acuză de lipsă de sinceritate când se aude spunând aceste lucruri. Ar trebui să-și rezerve dreptul de a nu pune în aplicare tot ce a învățat, chiar dacă aceasta este dorința sa cea mai mare. SINDROMUL LUI MENIERE se manifestă la început prin amețeli. în plus, persoana afectată de această boală se simte strivită de evenimentele din jur și se lasă deranjată prea mult de ceea ce aude. Corpul îi spune să-și păstreze calmul, să se odihnească și să asculte mai mult cu inima decât cu o ureche critică. Problemele cu OCHII semnifică faptul că te lași deranjată fie de ceea ce vezi, fie de ceea ce nu vrei să vezi la altcineva. Potrivit unei teorii, o problemă cu ochii provenind din copilărie se datorează unui stres familial. Dacă problema apare în timpul școlii, aceasta denotă teamă și anxietate. Dacă se manifestă în adolescență, indică teama de sexualitate. în cazul adulților, este vorba despre teama de a pierde ceva. Când o persoană are probleme cu FOCALIZAREA imaginilor, aceasta indică faptul că se străduiește prea mult să vadă un lucru din viața sa pe care nu-1 poate vedea bine. Vrea prea mult să vadă. Este recomandabil să-și dea dreptul de a vedea lucrurile puțin câte puțin, în mod progresiv. MIOPIA apare la cineva care își face griji cu privire la ce-1 așteaptă în viitor. Se regăsește frecvent la cei care ar dori să nu vadă tot ce-i în jur, în tinerețe, persoana mioapă vedea foarte bine la distanță, dar ar fi preferat să nu vadă atâtea lucruri. Corpul i-a împlinit deci dorința și i-a diminuat vederea. De asemenea, miopii sunt mult prea preocupați de ei înșiși și nu acordă suficientă atenție celorlalți. Mesajul miopiei este necesitatea deschiderii față-de viziunile venite din exterior și renunțarea la dorința de a controla viitorul, de a-1 adapta propriei perspective asupra lucrurilor. PRESB1Ț1A se regăsește la o persoană care își face griji cu privire la viitor din cauza situației prezente, cum ar fi frica de a îmbătrâni, de a-i vedea pe copii plecând de acasă sau de a-și pierde atractivitatea. Ar dori să nu mai vadă anumite realități iminente și vederea sa se transformă în consecință.Secretul constă în a vedea nu numai frumusețea și bunătatea din viața prezentă, ci și din viitor. Nu trebuie să uităm niciodată că viitorul depinde de momentul prezent. Prezbitul ar trebui să-și acorde mai multă importanță. Deseori are tendința de a acorda prioritate celorlalți. Mesajul este de a-și vedea propria frumusețe și a avea mai multă încredere în sine. ASTIGMATISMUL se manifestă deseori la o persoană care a fost foarte curioasă, încă din fragedă copilărie. Dorința de a vedea totul, d e a ș t i totul i-aobosit ochii în exces. Corpul îi spune să-și acorde timpul necesar pentru a savura totul și să nu mai fie atât de grăbită. Această problemă poate însemna și refuzul de a-și vedea propria frumusețe propria măreție. STRABISMUL, adică privitul „cruciș", exprimă absența dorinței de a vedea lucrurile așa cum sunt din cauza nesiguranței pe care aceasta o generează. GLAUCOMUL este deseori un semn al ranchiunei întreținute de multă vreme și al dificultății de a ierta. Această rană a trecutului întunecă vederea persoanei afectate 69 din cauza unei prea mari emotivități. A se consulta pasajele referitoare la miopie sau prezbiție, după cum boala afectează vederea de departe sau de aproape. în ceea ce privește CATARACTA, se manifestă la o persoană care vrea să vadă totul în propriul său fel și nu conform cu realitatea altora. E posibil chiar să se simtă superioară. Mesajul transmis de corpul său este de a da la o parte vălul care o împiedică să vadă pretutindeni frumusețea, în exterior și în interior. CONJUNCTIVITA este o inflamație a ochiului care exprimă furie și frustrare față de ceea ce vezi în viață. Mesajul acestei afecțiuni a ochiului este de a nu vedea decât frumusețea, de a înțelege că totul este expresia lui Dumnezeu. KERATITA, care reprezintă o inflamație a corneei, exprimă o furie intensă, o dorință arzătoare de a lovi pe cineva. Mesajul transmis este similar cu cel al conjunctivitei. Ochii ÎNCERCĂNAȚI sunt, în general, semnul unei oboseli cauzate de o alergie alimentară, fie datorată glucidelor (zahăr, paste făinoase, suc, lichioruri dulci, alcool), fie produselor lactate sau preparatelor din grâu. O alergie poate apărea atunci când există o dependență excesivă față de un anumit produs. Mesajul este de a deveni o persoană mai puțin dependentă de alții pentru a fi fericită, adică de a învăța să te simți bine chiar dacă ceilalți nu te aprobă sau nu sunt de acord cu tine. Un ULCIOR apare la o persoană care simte multă furie deoarece altcineva nu vrea să vadă același lucru ca și ea. Ochiul său îi transmite să le lase celorlalți libertatea de a fi așa cum își doresc. Problema se poate manifesta și la cineva care exagerează proporțiile a ceea ce vede, de exemplu: i se pare că are enorm de lucru. Corpul îi spune că exagerează și să nu mai dramatizeze atât. N-ați observat că în cazul copiilor, de la naștere până la vârsta adolescenței, regiunea frontală și organele aferente prezintă cele mai multe probleme? De ce gâtul, nasul, urechile și ochii suni atât de afectate la copii? Deoarece aceste organe se găsesc în zona corpului ce reprezintă „ființa". Copiii sunt foarte puri și își dau seama imediat, prin ceea ce văd, aud sau simt în jurul lor, că cei apropiați încalcă legile dragostei. Iar aceasta îi deranjează nespus. Cum ei nu știu să se exprime, aceasta le provoacă probleme cu gâtul. Dacă aveți copii care se confruntă cu acest gen de probleme, este foarte important să le explicați ce v-am spus aici. Vor înțelege, chiar dacă sunt încă foarte tineri. De asemenea, trebuie să le explicăm că, deși îi deranjează ce se întâmplă cu cei apropiați, e necesar să accepte că adulții își dau toată silința. Dacă nu sunt de acord cu ce se întâmplă în jurul lor, trebuie să înțeleagă că e păcat, dar așa e viața, nu putem fi întotdeauna de acord cu toate evenimentele, cu toate realitățile la care suntem martori. Este deci indispensabil să învățăm să acceptăm faptul că oamenii acționează după propria lor pricepere și că deseori văd lumea altfel decât noi. Trebuie, de asemenea, să-i liniștim pe copii, chiar dacă simt, văd sau aud lucruri lipsite de armonie, asta nu înseamnă că nu sunt iubiți. Pur și simplu se întâmplă ca adulții să nu-și iubească propria viață. O altă problemă fizică legată de acest centru o reprezintă DURERILE DE CAP. Acestea pot avea drept cauză o situație sau o persoană care ți-a provocat multă tensiune. Cu toate că situația îți displace, te forțezi s-o înduri, din diverse motive, și urmarea este durerea de cap. O durere de cap localizată la nivelul frunții indică deseori o dorință prea mare de a înțelege și de a vedea mai departe. Persoana își folosește intelectul în mod excesiv. Poate că dorește prea mult să înțeleagă ce se întâmplă în jur prin intermediul noțiunilor de bine și de rău. De asemenea, e posibil să-și facă griji pentru viitor, să dorească să obțină prea repede soluțiile unei probleme care o preocupă. O durere în partea din spate a capului este legată de individualitate. Persoanele afectate se judecă, se critică în mod inutil, „își dau pumni în cap", cum se spune. Nutresc gânduri de depreciere față de propria persoană în loc să devină conștiente că sunt expresii ale lui Dumnezeu. Centrul coronar este legat direct la centrul sacral, care reprezintă sursa energiei sexuale. Iată de ce migrena este deseori un semn al insatisfacției sexuale sau creative. Această indispoziție îi transmite persoanei afectate să reia contactul cu puterea sa creatoare 70 și să nu se mai creadă sau să nu se mai simtă la mila altora. De asemenea, îi spune să nu se mai compare cu altcineva sau cu un ideal pe care dorește să-1 atingă. în loc să creadă că n-are de ales, ar trebui să se afirme și să treacă la acțiune pentru ceea ce vrea într-adevăr să facă. Asta înseamnă să-ți creezi propria viață. FARINGITA este legată de centrul frontal prin faptul că una din cauzele sale este deshidratarea nasului. Va afecta o persoană care se lasă deranjată de ceva ce simte cu intensitate în anturajul său și care îi blochează capacitatea de a simți. VEGETAȚIILE (ADENOIDE) afectează îndeosebi copiii. Este vorba de vegetații care se umflă excesiv și provoacă o obstrucție nazală, care îi obligă să respire pe gură. Copilul afectat de această boală prezintă de obicei o sensibilitate care îi permite să simtă extrem de intens partea nevăzută a realității, în mod inconștient, va percepe lucruri care nu-i plac, uneori cu mult înaintea principalelor persoane interesate. Un exemplu? Va simți, cu mult înaintea despărțirii părinților, că ceva nu merge bine în relația dintre ei. Reacția sa va fi de a-și bloca simțul mirosului, al „perceperii". De asemenea, un copil cu această problemă poate simți că nu este binevenit în familie și va bloca acest sentiment dureros. Mesajul este de a verifica dacă familia are într-adevăr această atitudine față de el. DEPRESIA este și ea legată de acest centru energetic. Ea apare frecvent la persoane cu un psihic foarte sensibil, care captează tot ce se întâmplă în mediul înconjurător și decid să abandoneze partida. își pierd plăcerea de a trăi și se simt inutile. Acest lucru se întâmplă mai ales în cazul despărțirii de cineva sau când le e teamă că s-ar putea produce o despărțire. Astfel, își creează o individualitate complet falsă, nu mai reușesc să-și dea seama de importanța propriei persoane. Izolându-se în boala lor, evită confruntarea cu evenimentele din viață. E posibil, de asemenea, ca un anumit lucru din ele să vrea să moară pentru a face loc noului, dar ele opun rezistență acestei „morți". Pentru a combate depresia, este esențială regăsirea propriei valori, reluarea contactului cu Dumnezeul interior. Iar acest lucru se realizează iubindu-te pe tine însăți. EPUIZAREA NERVOASĂ este o altă formă de capitulare. Survine în cazul persoanelor care au multe pretenții și trăiesc impresia că se luptă cu „un sistem". Această problemă se manifestă frecvent la infirmierele care nu sunt de acord cu sistemul medical sau la profesorii care trăiesc același sentiment față de sistemul de învățământ. Ar dori să aducă schimbări care ar favoriza o abordare mai bună a sănătății sau a educației, mai apropiată de idealul lor și mai potrivită pentru era Vărsătorului. Aceste persoane, extrem de devotate, se dedică 100%, dar vine un moment când ajung să se simtă depășite, neputincioase, își spun: „La ce bun! Sunt prea multe de făcut! Ar trebui schimbat întregul sistem!". Și atunci abandonează în întregime lupta. Nu mai au chef să facă nimic în viață. Mesajul pe care vrea să li-1 transmită corpul lor este să nu-și mai dorească să fie salvatorii umanității. Esențial este să-ți faci treaba cât mai bine și să ai satisfacția de a i te dedica în întregime. Boala numită SINDROMUL LUI CUSHING apare la o persoană dezechilibrată fizic și mental. Aceasta se simte total neputincioasă deoarece a pierdut orice contact cu propria putere. De asemenea, are o dorință mai mult sau mai puțin inconștientă de a strivi alte persoane. Mesajul? Să învețe să aleagă numai gânduri care îi permit să se simtă bine și să-și manifeste propria putere acționând în consecință. A ȘAPTEA ZONĂ: REGIUNEA CAPULUI Această zonă corespunde centrului energetic coronar, care este legat de glanda pineală, și cuprinde partea de sus a capului. Este centrul „Sunt Dumnezeu", centrul identificării cu Dumnezeu. O TUMOARE LA CREIER indică încăpățânare și un refuz absolut de a schimba vechile scheme de gândire. Această problemă constituie un mesaj important ce transmite faptul că perspectiva actuală asupra vieții este total opusă nevoilor sufletului. Creierul suferă fiindcă ceea ce primește în „calculatorul" său nu concordă cu restul 71 corpului. O persoană aflată în COMA încearcă să se salveze de cineva anume sau dintr-o situație neplăcută. Trăiește un profund sentiment de teamă. Corpul îi transmite să se simtă iubită și în siguranță. Are și ea un loc pe Pământ, deci trebuie să aleagă între viată si moarte. Bolile cum sunt PSIHOZA, NEVROZA si SCHIZOFRENIA reprezintă semnul evadării către o altă identitate deoarece persoana suferindă și-a pierdut complet din vedere natura reală. Nu acceptă nici un aspect al adevăratului său eu, și se crede altcineva sau vrea să fie altcineva. Persoanele afectate de aceste maladii mentale au deseori un intelect foarte puternic și o nevoie constantă de a înțelege în loc de a accepta. De asemenea, poate fi vorba despre persoane înzestrate cu multe daruri psihice și care s-au distrat dezvoltându-le peste măsură, fie prin intermediul artelor marțiale, fie prin alte metode de control. în acest fel, inițierea s-a produs mult prea repede. într-adevăr, persoanele atinse de aceste maladii psihice trăiesc într-o permanentă luptă interioară cauzată de ceea ce ele numesc „rău" sau „păcat". Se consideră niște ființe oribile, complet înstrăinate de Dumnezeu. în general, sunt persoane foarte credincioase, care au nevoie de credința în Dumnezeu și sunt atrase de Dumnezeu. Dar, din nefericire, cred și în existența Satanei și a păcatului, ceea ce le provoacă tulburare și determină un conflict interior. Satana nu este decât o personificare a răului și a fost creat de om. Simbolizează tot ce este „rău" și intră în acțiune în spiritul nostru atunci când ne îndepărtăm de Dumnezeul nostru interior, când ne acuzăm, ne condamnăm sau ne facem rău. în realitate, Satana nu este nicidecum o ființă, un personaj, și nu are mai multă substanță decât o umbră. Oamenii care cred în rău, în păcat, se îndepărtează de Dumnezeu. Această separare îi face să se simtă izolați și să devină niște persoane foarte nesigure. Sunt veșnic în defensivă pentru că se simt atacați. Atunci, pentru a se apăra, adoptă unul dintre comportamentele următoare: fie dezvoltă o dependență față de tot ce este material pentru a-și crea o senzație de siguranță, fie se separă complet de lumea materială, crezând că aceasta este sursa răului. Motivul pentru care aceste maladii psihice sunt atât de greu de vindecat este faptul că însuși instrumentul care le-ar permite suferinzilor să-și revină este afectat. Trăiesc atât de mult la nivelul chakrelor superioare încât și-au închis complet cele două chakre de bază. Aceste persoane sunt foarte ușor tulburate atunci când apar frica și emoțiile, este ca și cum corpul lor energetic n-ar avea picioare! Metodele pe care le-am descoperit până în prezent pentru a veni în ajutorul acestor persoane sunt următoarele: 1) Renunțarea, pe cât posibil, la toate tipurile de glucide: sucuri, lichioruri, paste făinoase, pâine, biscuiți, deserturi, alcool e t c ; 2) Renunțarea la orice curs sau carte care le oferă numai cunoștințe; 3) Să fie cât mai puțin dependenți de alții și să înceteze de a mai gândi că aceștia le pot regla viața; 4) Trebuie să reia contactul cu capacitatea lor de a simți și cu energia lor de bază, prin muncă fizică în mijlocul naturii, grădinărit, relaxare fizică, înot, relații sexuale. într-adevăr, ele nu mai au nici un interes pentru ceea ce este material și dacă se vor reatașa mai mult de pământ, își vor regăsi echilibrul. Sunt persoane care au nevoie de multă, multă dragoste. Trebuie să le înconjurăm cu dragoste și să le reamintim frumusețea lor interioară, originea divină. Aceste ființe și-au tăiat toate legăturile cu lumea sperând că astfel se vor simți mai aproape de Dumnezeu, dar au uitat că Dumnezeu este prezent în inima fiecărui om. Centrul energetic superior este legat la centrul de bază, care reprezintă energia atașamentului, a dependenței. Persoanele cu probleme de psihoză, nevroză, schizofrenie etc. Renunță complet la viață și se simt atât de neputincioase încât ajung să creadă că trebuie să se lase complet în grija altcuiva, ceea ce le face să devină total dependente de cei din jur. 72 NEBUNIA este o boală mentală ce exprimă o ruptură violentă cu viața. Pentru suferind, aceasta este o formă de a fugi, o cale de a evada complet din anturajul său. O persoană care suferă de AMNEZIE are tendința să evadeze din cursul normal al vieții fiindcă trăiește o teamă profundă. Se simte incapabilă să-și ia viața în mâini. Este momentul ca persoana în cauză să reînvețe faptul că este expresia lui Dumnezeu și că are tot ce-i trebuie pentru a înfrunta viața. O mică victorie în fiecare zi va fi de ajuns. MENINGITA este o boală ce afectează persoane hipersensibile, care trăiesc emoții mult prea puternice în raport cu evenimentele care le declanșează. Aceasta reprezintă o inflamație a creierului care indică furie, la fel ca și febra. Mesajul pe care această boală îl transmite persoanei afectate este să se izoleze față de șocurile exterioare, asumându-și responsabilitatea față de sine însăși. Trebuie să învețe să nu se mai simtă responsabilă de fericirea sau nefericirea altora. EPILEPSIA indică o persoană care se simte persecutată, nutrește gânduri de violență și respinge complet viața. Poate fi vorba despre cineva care a trăit momente de violență și n-a fost capabil să se apere sau a fost persecutat, și dorința de violență contra altcuiva s-a întors împotriva lui însuși. Acesta are ca rezultat o respingere completă a propriei persoane. In interiorul acestor ființe se dă o mare luptă interioară, însă ele dau deseori impresia unor persoane extrem de blânde. Se pare că epilepsia își are originea în perioada gravidității sau în cea mai fragedă copilărie, când copilul a trăit un puternic sentiment de vinovăție, dintr-un motiv sau altul. Această vinovăție îl determină să vadă viața ca pe o luptă constantă, însă tot ce are de făcut este să se lase în voia dragostei, pentru a satisface dorința sufletului său. ATAXIA LUI FRIEDREICH este o afecțiune datorată unei supradezvoltări cerebrale. Boala își are de obicei originea în modul de a gândi al mamei care, chiar înaintea nașterii copilului, își imagina deja o mulțime de lucruri despre el. Copilul, nespus de dornic să răspundă visului mamei sale, a ajuns să se simtă total neputincios, de unde și blocajul survenit în dezvoltarea sa. PROBLEME CU PĂRUL. Părul nostru reprezintă antenele care ne conectează la energia cosmică. Când cineva își pierde părul, aceasta se datorează faptului că persoana nu este într-un contact suficient de strâns cu puterea sa divină și își face prea multe griji cu privire la aspectul material al vieții. E posibil să se simtă neputincioasă sau complet disperată - cum se spune, „să-și smulgă părul din cap". Este vorba despre persoane care au pierdut sau le e teamă să nu piardă ceva la nivel material și, în urma acestei pierderi, își închipuie că nu mai au nimic. Se identifică prea mult cu ceea ce au, în loc să fie în contact cu ceea ce sunt. Ei cred că dacă „au" multe lucruri, atunci „sunt" persoane mai bune. Mesajul este că a sosit vremea să-și schimbe această credință. PARALIZIA LUI BELL este o paralizie a feței apărută atunci când ceva devine evident pentru persoana în cauză și aceasta nu vrea să facă față situației. Persoana în cauză suferă un șoc emoțional refulat și se teme că prin acțiune va trezi această durere. Trebuie să-și dea dreptul la frică și apoi să reia contactul cu puterea de a rezolva orice situație. BOLI SI INDISPOZIȚII CU CARACTER GENERAL Bolile și indispozițiile prezentate în continuare nu sunt neapărat legate de un centru de energie sau o anumită parte a corpului. Ele pot afecta orice parte a trupului. Cancerul este prima dintre aceste boli pe care o vom descrie în aspectul său metafizic. CANCERUL se manifestă la o persoană care trăiește un sentiment de ură față de cineva, în general unul din părinți. Această boală afectează în special o persoană care a simțit foarte multă dragoste, o persoană extrem de sensibilă și care a fost profund dezamăgită de cel pe care-1 iubea. Dragostea sa s-a transformat în ură. Acest sentiment de ură este ascuns undeva adânc în sufletul său și reprezintă ceva 73 total inacceptabil, fiind vorba de o persoană generoasă și plină de dragoste, însă ea nu este conștientă de acest sentiment distructiv, care prinde rădăcini atât de puternice încât înseși celulele corpului său se înmulțesc în mod necontrolat și ajung să o înghită. În plus, i se pare imposibil să-și dea dreptul de a-și exprima simțămintele, de a-și mărturisi sentimentul de ură și de a trăi toată această mânie refulată. Să considerăm, de exemplu, o fetiță al cărui tată este practic întotdeauna absent sau moare când ea e încă foarte mică. Fetița o vede pe mama sa rămasă singură cu o mulțime de copii, cu o povară copleșitoare pe umeri. E posibil ca ea să se supere în mod inconștient pe tatăl ei, care le-a părăsit prea devreme, și să înceapă să trăiască un sentiment de ură împotriva lui, cu toate că îl iubea mult. O asemenea confuzie emoțională poate deveni un teren fertil pentru dezvoltarea unei maladii canceroase. Deseori, persoanele atinse de cancer sunt supărate pe însuși Dumnezeu pentru ce li se întâmplă. Ele consideră că „nu este drept", că asta n-ar fi trebuit să li se întâmple și nu sunt capabile să accepte situația în care se găsesc. Problema este că își refulează toate aceste sentimente. Iată profilul obișnuit al unui bolnav de cancer: o persoană pe care toți o admiră, recunoscută pentru bunăvoința ei. Face totul pentru ceilalți, luptă pentru ei. în aparență, totul merge bine, dar în interiorul său, se simte victimă și le permite celorlalți să profite de bunătatea ei, fără a-și asuma responsabilitatea pentru asta. în interior este roasă de ură, de ranchiuna sa ascunsă și implacabilă. Repet că aceste persoane au o mare putere de a iubi, dar de o manieră foarte posesivă și plină de ranchiună. Nutresc sentimente profunde și interiorizate. Pentru a descoperi cauza acestui sentiment de ură și a-1 remedia, este important să știm ce parte a corpului a fost atacată de cancer. în ceea ce privește bolile de NERVI, corpul transmite mesaje privind necesitatea unei mai bune comunicări cu ceilalți, a unei mai mari receptivități. Sfatul este de a nu mai dramatiza atât și de a aprecia mai mult lucrurile mărunte din viață, de a prețui din plin momentul prezent. SCLEROZA ÎN PLĂCI se manifestă la cineva care poate fi calificat drept un perfecționist înverșunat. Este o persoană extrem de severă față de sine însăși, care își creează o viață dificilă și depune un efort intens în tot ceea ce face. Are convingerea că trebuie să sufere pentru a merita ceea ce are sau a obține ceea ce-și dorește. încearcă în mod constant să se autodepășeacă și consideră că niciodată nu este suficient de bună, suficient de perfectă. Face întotdeauna mai mult decât e necesar și vrea să i se recunoască meritele. De exemplu, o deranjează foarte mult când alții primesc tot atât cât ea sau mai mult și consideră că aceștia au dat mai puțin. De asemenea, sunt persoane cu un psihic foarte labil. Cad pradă cu ușurință agorafobiei, sunt măcinate de diverse temeri și, în cele din urmă, ajung să aibă nevoie de cineva care să se ocupe de ele, să le aibă în grijă. Se critică încontinuu și, în consecință, ajung să-i critice și pe cei din jur. Marea lor dorință este să fie capabile să facă totul singure, dar cum îi critică mereu pe ceilalți, ajung în situația de a avea nevoie de alții pentru a învăța să accepte că fiecare om acționează după propria pricepere. ANOREXIA sau BULIMIA sunt probleme caracteristice unei atitudini de refuz complet al vieții. Persoana atinsă de una dintre aceste maladii nu-și acceptă propriul eu, se respinge pe sine însăși și își refuză propriul corp. O asemenea persoană evadează foarte ușor în lumea astrală și dorește în mod constant să se desprindă de lumea terestră. Cel ce suferă de anorexie respinge hrana, respingându-și astfel propria mamă pentru că o urăște sau n-a putut accepta dragostea acesteia. Dimpotrivă, bolnavul de bulimie mănâncă tot ce-i cade în mână, aceasta dându-i senzația că își „mănâncă" mama, distrugând-o. Persoanele afectate de aceste probleme trebuie să accepte că prin încarnarea în lumea terestră ele și-au ales mama și au ceva de îndeplinit aici, pe pământ. La fel ca toți oamenii, trebuie să învețe să se iubească și să-i iubească pe ceilalți, să vadă pretutindeni frumusețea, să-și aprecieze propriul corp și să intre în contact cu el. De asemenea, trebuie să se relaxeze din punct de 74 vedere fizic, să se lase hrănite de mama lor pământul. Persoana care suferă de AGORAFOBIE (frica de spațiu) trăiește o frică inconștientă de moarte. în foarte multe cazuri, e vorba și de un conflict cu mama, pe care o iubește, însă o critică fără încetare. Suferindul nu vrea să recunoască faptul că e dependent de mama sa. De asemenea, este vorba de o persoană extrem de sensibilă față de toate emoțiile exterioare și care se simte responsabilă de fericirea și nefericirea celorlalți, în cazul unei nașteri sau al decesului unei persoane apropiate, ori al unui eveniment neașteptat în viața sa, problema se agravează. Este foarte important ca persoana afectată să nu mai creadă că e vorba despre un început de nebunie și să-și înfrunte problemele de fiecare zi. Cel mai mare pas este de a învăța să-și iubească mama cu adevărat, fără a depinde de ea pentru a fi fericită. Toate problemele de PIELE (ECZEME, ZONA ZOSTER, URTICARIE, CUPEROZĂ etc.) sunt legate de personalitatea celui afectat. Pentru acesta, părerea celorlalți este foarte importantă, iar această atitudine îl împiedică să treacă la acțiune. Este vorba de persoane care se tem să nu fie rănite, care se străduiesc din greu să placă celorlalți. Nu au curajul să fie ele însele, comportamentul lor fiind dictat de ceea ce cred că așteaptă ceilalți de la ele. în consecință, apare un sentiment de autorespingere, fiindcă nu-și acceptă propria atitudine. Cum nu se iubesc pe sine, problemele de piele confirmă părerea pe care o au despre propria persoană - adică faptul că nu sunt nici frumoase, nici agreabile. Cu cât sentimentul de autorespingere este mai puternic, cu atât și frica de a fi respins de ceilalți este mai mare. Este momentul ca aceste persoane să-și facă complimente și să descopere ce ființe minunate sunt în realitate. PETELE ROȘII DE PE PIELE sunt deseori o indicație că persoana în cauză vrea să i se acorde atenție, de o manieră copilărească. Este foarte nerăbdătoare pentru că dorește să reușească în ceea ce are de făcut. Corpul îi spune să se liniștească, să se iubească, să nu mai depindă de ceilalți pentru a fi fericită și să nu mai dorească să controleze totul. O VANATAIE este provocată, în general, de o contuzie, care nu duce însă la vătămarea pielii. Această problemă indică un sentiment de vinovăție legat de aparențe, adică de ceea ce cred ceilalți despre tine atunci când te privesc. Poate te supără faptul că te simți prea slabă sau fragilă față de situațiile care apar? Mesajul este să-ți acorzi dreptul de a fi așa cum ești, de a-ți accepta propria sensibilitate, propriile temeri și de a renunța la convingerea că trebuie să fii puternică pentru ceilalți. COȘURILE, semn al lipsei de răbdare față de propria persoană, indică deseori teama de a nu avea suficient timp si cunoștințe pentru a face ceva și o profundă neliniște privind ceea ce vor crede ceilalți. Coșurile de pe față se manifestă la cineva care se teme să nu facă o impresie proastă în fața altora. Are convingerea că trebuie să reușească într-un anumit domeniu, dar o macină teama de a nu fi la înălțimea propriilor așteptări. Mesajul corpului său este să se relaxeze, să nu mai fie atât de exigentă față de sine însăși și să nu mai creadă că ceilalți o judecă la fel de sever. PSORIAZISUL este o boală a pielii care produce rușine persoanei afectate. într-adevăr, rușinea este elementul cel mai important legat de această boală. Cei afectați sunt extrem de severi față de ei înșiși deoarece propria imagine, felul în care apar în fața celorlalți, a dobândit o prea mare importanță în viața lor. Și-au construit o carapace, considerându-se astfel de neatins. Se lasă ușor cuprinși de un sentiment de rușine față de ceea ce fac sau ceea ce sunt. Se acuză pe ei înșiși. Sunt însă persoane care au nespus de multă nevoie de dragoste. Majoritatea au avut neînțelegeri cu părintele de sex opus. Partea corpului afectată de boală oferă o indicație cu privire la sentimentul de rușine al persoanei afectate. Exemplu: psoriazisul localizat pe față înseamnă „mi-e rușine de ceea ce sunt sau de ceea ce simt". Poate fi vorba de o persoană marginală sau de cineva care are prea multe sau prea puține cunoștințe comparativ cu alții. Psoriazisul localizat pe mâini înseamnă „mi-e rușine că fac sau că nu fac ceva". Mesajul este foarte clar! 75 Corpul îți spune să-ți acorzi dreptul de a fi tu însăți fără a te acuza, fără a-ți fi rușine, pentru că aceasta te îndeamnă să te controlezi tot timpul. Rezultatul este că adopți o personalitate străină. Când ți-e rușine, amintește-ți că o parte din tine suferă și îi este rușine. Manifestă-ți compasiunea față de această parte a corpului tău. Un EDEM este o umflătură aflată sub piele care îți transmite întrebarea: „Cui nu vrei săi dai drumul? De ce anume te agăți?". Răspunsul este să-i dai drumul și să te simți liberă! MÂNCĂRIMILE indică dorințe care par să nu aibă cale de împlinire. Aceste probleme afectează persoanele cu o dorință intensă de a face ceva nou, pe care însă nu o aduc la îndeplinire sau, dacă totuși o fac, sunt cuprinse de remușcări. Mesajul este de a trăi momentul prezent cu mai mult interes. USCĂCIUNEA PIELII, cum este cea care apare în IHTIOZA și alte boli,adeseseori legata de o atiudine prea dură, prea puțin binevoitoare, fie față de sine si fața de altii. Prin această atitudine, persoana afectată încearcă să-și ascundă vulnerabilitatea. Mesajul este de a fi tu însăți, de a-ți dezvălui vulnerabilitatea și sentimentele. O stare de AMORȚEALĂ se manifestă la o persoană care vrea să înceteze de a mai simți. în foarte multe cazuri, e vorba de un sentiment de vinovăție. Persoana nu vrea să știe că se simte vinovată sau că este sensibilă. Prin urmare, ar trebui să accepte această sensibilitate ca pe un atu foarte important. E necesar să înțeleagă faptul că emoțiile sunt cele care-i fac rău și că acestea sunt provocate de activitatea sa mentală. LEPRA este rezultatul unei incapacități totale de a-și conduce viața și afecteză persoanele care cred de multă vreme că nu sunt destul de bune, destul de curate, destul de pure în interior. Ele se simt pur și simplu murdare. LUPUSUL, un gen de tuberculoză a pielii, apa?e la cineva care capitulează, care preferă să abandoneze lupta în loc să se afirme. Persoana afectată trăiește un sentiment intens de mânie și se autopedepsește. RAIA este o afecțiune contagioasă a pielii caracteristică unei persoane care se lasă deranjată de alții. Este vorba de o persoană extrem de nervoasă, totul o irită îngrozitor. Metoda de a scăpa de această problemă este de a-i lăsa pe ceilalți să acționeze după bunul lor plac și de a-și recunoaște și satisface propriile dorințe. SCLERODERMIA este o boală care se caracterizează prin întărirea pielii, însoțită de pierderea supleții și mobilității sale. Ea afectează persoanele care trăiesc o profundă nesiguranță, care au impresia că au nevoie de protecție și se simt amenințate de alții, pe care uneori au chef să îi zgârie. Interesul lor ar fi să simtă că, întotdeauna și oriunde, se află sub protecție divină și să înțeleagă că pentru a primi dragoste trebuie să dăruiască. ZONA ZOSTER este o boală a persoanelor foarte tensionate, care se tem de viitor. Sunt în general foarte sensibile și au o atitudine defetistă față de ceea ce li s-ar putea întâmpla. IMPETIGO este o problemă a pielii care îi afectează mai ales pe copii. Să ne amintim că pielea este protecția exterioară a corpului. Când la acest nivel apar probleme serioase, aceasta arată că persoana în cauză se lasă cu ușurință afectată de alții și nu știe să se apere. Trebuie să reia contactul cu forța sa interioară și să învețe să se afirme mai mult. Are dreptul să fie ea însăși! VITILIGO reprezintă o depigmentare a pielii care devine albă pe anumite porțiuni. Problema se manifestă mai ales la persoane care cred că trebuie să-i salveze pe ceilalți, în special membrii sexului opus. Când hotărăsc să-și „salveze propria piele", se simt foarte vinovate. Nu-și dau dreptul să o facă. În tinerețe, majoritatea acestor persoane se simțeau prost în propria piele; le era foarte greu să înțeleagă cine sunt cu adevărat. Mesajul este de a-și da dreptul la anumite limite și de a-și salva propria piele. însă trebuie să facă acest lucru fără să se acuze, fără să se simtă vinovate, abandonând astfel convingerea că rostul lor pe pământ este salvarea semenilor. 76 Mai important este să reia contactul cu ființa extraordinară care se ascunde sub propria lor piele. NEGII apar la cineva care simte multă tristețe, căruia îi e foarte greu să vadă partea frumoasă a vieții sale. Aceasta corespunde unui vid afectiv care se umple cu ceva urât - un neg. Dacă ai negi, înseamnă că în tine sau în viața ta există o parte în care nu reușești să vezi frumusețea. încearcă să înțelegi mesajul în raport cu părțile corpului care sunt afectate. FURUNCULII reprezintă o formă de otrăvire. Afectează pe cineva care „fierbe" în interior, a cărei furie e gata să dea pe din afară. Prin acest mesaj, corpul îi transmite persoanei afectate să-și exprime supărarea, însă cu moderație, în loc să o refuleze și să țină totul în interior. Oasele, care reprezintă „schelăria" solidă a corpului, semnifică autoritatea. Durerile de OASE sau o FRACTURA indică o persoană care se revoltă față de autoritate. în loc să-i fie frică de autoritatea cuiva, ar fi mai avantajos să-și spună că ea însăși este o autoritate. în cazul unei fracturi cauzate de un accident, apare și un sentiment de vinovăție, pe care corpul îl respinge. Adevărul este că nimeni nu trebuie să se pedepsească pentru lucruri de care nu e vinovat. OSTEOMIELITA, adică o infecție a țesutului osos și a măduvei osoase, se manifestă la o persoană plină de furie și frustrare față de structura vieții în general. Se regăsește deseori la adolescenți care simt că nu sunt acceptați. Aceștia trebuie să înțeleagă faptul că întregul Univers îi va accepta atunci când ei vor decide să se lase acceptați. ALERGIILE indică o stare de ostilitate față de cineva. Apar la persoane care au renunțat la propria putere și se lasă impresionate de puterea altora. Deseori sunt persoane foarte susceptibile. Este important pentru ele să reia contactul cu propria lor putere, pentru a-și crea propria viață. Persoanelor alergice la alimente, așa cum sunt alcoolicii față de alcool și produse zaharoase, le este foarte greu să accepte experiențe noi. Le e teamă de tot ce e nou și nu cred că viața le poate rezerva ceva bun. Iată de ce devin alergice chiar la alimentele care le plac cel mai mult, ceea ce le obligă să renunțe la ele. Alergiile la praf sau la animale sunt rezultatul unei mari dificultăți de a accepta agresivitatea altora. Astfel, praful devine similar unei agresiuni exterioare. Mesajul este de a înțelege că atunci când o persoană este agresivă față de o alta, ea își ascunde astfel propria frică sau își exprimă dragostea, din cauza prea multor emoții necontrolate. Pentru toate persoanele afectate de alergie, ar fi util să-și amintească ce s-a întâmplat în ultimele 24 de ore care au precedat apariția alergiei. Poate fi vorba de un eveniment sau de o anumită persoană la care au devenit „alergice". în general însă este vorba de o persoană față de care sunt foarte dependente. Alergia este un mesaj care exprimă necesitatea de a renunța la această dependență. Un PUSEU DE FEBRĂ este rezultatul unei acumulări de furie. Această metodă prin care corpul „arde" furia, are ca scop rearmonizarea, reechilibrarea sa. Când febra scade, este foarte important să discernem cauza acelui sentiment de furie și să încercăm să ne afirmăm și să ne exprimăm atunci când este cazul, îh loc să lăsăm să se acumuleze în noi experiențe stresante. O DURERE BRUSCĂ, ASCUȚITĂ este deseori un semn de vinovăție. Persoana care se simte vinovată are darul de a-și face rău pentru a-și neutraliza sentimentul de culpabilitate. Mesajul corpului este următorul: „încetează să te mai simți vinovată!". Așa cum îți explicam la începutul acestei cărți, trebuie să determini dacă ești într-adevăr vinovată. Iar pentru a găsi cauza acestui sentiment de vinovăție, observă în care parte a corpului apare durerea. O INFLAMATIE sau INFECȚIE este o transformare produsă în țesuturi de către un agent iritant. Deoarece inflamațiile sunt deseori însoțite de febră, mesajul primit de către bolnav este următorul: „E vremea să nu te mai lași iritat atât de ușor și să nu 77 mai trăiești atâta furie. Observă ce anume te irită. Dacă te superi din cauza altora, încearcă să te regăsești în aceștia (vezi Capitolul 2). Este momentul să-ți faci complimente în loc să te critici atât de mult". DISTROFIA MUSCULARĂ este o boală ce indică teama, dorința profundă de a avea totul sub control. Această încercare de a controla totul produce un stres puternic și corpul sfârșește prin a obosi, pierzând complet controlul, astfel încât cel suferind ajunge să fie în totalitate sub controlul societății. Dorința de a controla vine din faptul că persoana respectivă nu se simte sau nu se crede suficient de bună și nu vrea să arate asta celorlalți. Corpul îi transmite că ar fi bine să predea sau să preia controlul conform necesităților și să nu-i fie teamă să-și arate frica. BOALA LUI ALZHEIMER este o'metodă prin care cineva încearcă să scape de responsabilități. Se întâlnește foarte frecvent la copilul cel mare dintr-o familie, care a fost nevoit să-și asume sarcini familiale încă de la o vârstă foarte fragedă. Prin intermediul acestei boli are ocazia, în sfârșit, să fie servit de alții. Corpul îi transmite să-și dea dreptul de a nu mai avea nici o responsabilitate și să mărturisească asta celor din jur, nu să se îmbolnăvească. Această boală afectează frecvent persoanele cu un intelect foarte activ și care doreau să controleze totul. Deoarece mentalul uman reprezintă suma tuturor amintirilor și nimeni nu poate să aibă totul sub control, pierderea memoriei este o metodă de a nu-și mai controla mentalul. Problemele de la nivelul ÎNCHEIETURILOR indică inflexibilitate față de schimbarea direcției în viață. Mesajul corpului către persoana afectată este pur și simplu să devină mai flexibilă cu privire la evenimentele din prezent, să se îndrepte în noua direcție cu mai mult curaj și încredere în viață, care întotdeauna are grijă de noi. Indiferent ce se întâmplă, putem găsi o soluție, pentru că îh viață nu există greșeli, ci numai experiențe noi prin care avem tot timpul ocazia de a învăța. ARTRITA se regăsește frecvent la persoane care nu se simt iubite, care se critică și îi critică și pe ceilalți în forul lor interior. Sunt extrem de conștiente că trăiesc multe decepții, multă amărăciune și resentimente față de viața lor. Corpul le spune să nu mai interiorizeze totul și să-și exprime sentimentele, învățând să spună „nu" atunci când trebuie, în loc să spună „da" numai pentru a face plăcere. Trebuie să renunțe la convingerea că ceilalți le exploatează. Este vorba, de asemenea, despre persoane care trăiesc foarte mult în trecut, atașate de amintirile lor, în loc să trăiască momentul prezent. E necesar să învețe să-și asume responsabilitatea propriilor emoții, a celor trăite, în loc să se plângă și să-i critice pe alții în speranța că-i vor putea schimba. Mesajul ARTRITEI REUMATOIDE este același cu al artritei, numai că teama și critica adusă autorității sunt mai pronunțate. Nu uitați că în cazul tuturor bolilor al căror nume se termină în „ită" e vorba de furie refulată, cel mai adesea îndreptată împotriva propriei persoane. GUTA sau ARTRITA REUMATOIDĂ se poate manifesta la o persoană foarte dominatoare. De asemenea, poate surveni la cineva care nu dorește să progreseze în viață, care se simte disperat și n-are nici un scop care să-1 motiveze. In aproximativ 50% din cazuri, boala afectează degetele mari de la picioare, în special la bărbați. în acest caz, nerăbdarea și dorința de a domina sunt accentuate și se referă la viitor. Persoana afectată nu trebuie să-și mai facă atâtea griji pentru viitor, să încheie pace cu sine însăși și cu ceilalți, și să-și găsească un scop care să-i facă plăcere, în loc să acționeze cu impresia că trebuie să muncească din greu pentru a trăi. O SENZAȚIE DE ARSURĂ este declanșată de furia provenită dintr-o situație cauzată de sentimente violente. De obicei, furia este îndreptată contra propriei persoane. Rețineți lucrul următor: de fiecare dată când trăim un sentiment de furie, când nu acceptăm ce se întâmplă în jur, înseamnă că n-am fost capabili să percepem dragostea în situația sau în comportamentul respectiv, sau că vedem numai problema pe care o avem în loc să vedem ce avem de învățat din acea experiență. 78 CRAMPELE se manifestă la o persoană care se agață de ceva sau de cineva, care se teme și trăiește o stare de puternică tensiune. Iată un mesaj care te îndeamnă să te abandonezi, să te relaxezi. CHISTURILE sunt rezultatul unor dureri trecute, întreținute vreme îndelungată. Aceste excrescențe provin din faptul că persoana trăiește continuu suferințe din trecut și le alimentează cu multă energie. AMEȚELILE se produc atunci când nu vrem să privim situația în față, când vrem să fugim de o problemă. Este important să învățăm să ne bucurăm de viață și să ne simțim în deplină siguranță. (Amețelile sunt o indicație aproape sigură de hipoglicemie.) LEȘINUL este un semn al fricii, al neputinței în fata vieții și al incapacității de a înfrunta o situație. In realitate, este vorba de un semnal al corpului care spune: „Dă-i drumul! Poți s-o faci! Ai tot ce-ți trebuie pentru a reuși!". CANGRENA semnalează faptul că bucuria de a trăi este complet invadată de gânduri otrăvitoare, de-a dreptul morbide. Boala exprimă necesitatea de a reînvăța să ne bucurăm de viață. HERNIA poate indica neacceptarea unei rupturi într-o relație sau o dorință profundă, dar neexprimată, de a încheia o relație. De asemenea, se poate manifesta la o persoană supărată pe sine însăși, care trăiește un acut sentiment de furie din cauza slăbiciunii care o împiedică să-și creeze viața după bunul ei plac. Pentru ea, este o metodă de a se pedepsi. Deseori afecțiunea apare la o persoană care consideră viața o povară prea grea. HERNIA DE DISC, în afara celor menționate mai sus, indică faptul că persoana afectată ar dori mai mult sprijin, dar nu îndrăznește s-o mărturisească sieși și celorlalți. BOALA LUI HODGKIN este legată de un profund sentiment de vinovăție. Persoana afectată nu se crede suficient de bună. Ar face totul pentru a fi acceptată de ceilalți. S-ar spune că a intrat într-o cursă pentru a demonstra ceva propriei persoane sau celorlalți. Și nu numai că nu se crede destul de bună, dar i-e frică să nu i se spună acest lucru. Această atitudine naște dorințe pe care nu mai reușește să le controleze. INSOMNIA apare la o persoană al cărui intelect este mult prea activ. Această activitate este influențată de teamă sau de vinovăție și de lipsa de încredere în sprijinul pe care viața îl acordă tuturor ființelor. Problema afectează persoanele nervoase, care nu-și pot controla sistemul de gândire - de exemplu, nu știu dacă gândurile pe care le nutresc le sunt benefice sau nu. Se gândesc și se răzgândesc încontinuu. Este momentul să ia hotărârea de a gândi mai puțin și a acționa mai mult. NARCOLEPSIA sau, în termeni populari, BOALA SOMNULUI constă în a dormi tot timpul sau de a fi într-o stare continuă de somnolență. Boala denotă incapacitatea de a înfrunta sau de a rezolva ceva. Indică teama, refuzul de a evolua și de a accepta viața așa cum este sau chiar imposibilitatea de a schimba lucrurile care par a face viața insuportabilă. Această neputință și acest refuz determină refugiul în somn. Persoana afectată trebuie să accepte că există un plan divin și că are întotdeauna un sprijin. O NEVRALGIE se produce deseori la cineva care se pedepsește din cauza unui sentiment de vinovăție. Afectează persoanele cu dificultăți de comunicare, care le produc stări de anxietate. PARALIZIA ascunde o frică intensă și constituie o metodă de a evada dintr-o situație. Dincolo de boală se ascunde o rezistență față de condițiile eare nu sunt întotdeauna așa cum ți-ai dori. Mesajul transmis de această boală este de a te comporta adecvat în orice situație. POLIOMIELITA sau PARALIZIA INFANTILĂ apare la persoane extrem de geloase, de o gelozie paralizantă. Este o boală a celor care doresc să oprească din drum pe 79 altcineva. Mesajul este de a accepta că există suficiente resurse pentru fiecare și că posesiunea nu este benefică nimănui. BOALA LUI PARKINSON provine dintr-o puternică dorință de a controla totul și pe toată lumea Bineînțeles, dincolo de această dorință se ascund nenumărate temeri. Iar atunci când vrem să controlăm totul, ajungem să pierdem controlul complet. Mesajul? Să învățăm să ne destindem și să avem încredere în viață. TURBAREA este o boală infecțioasă cauzată de virusul rabic, care provine din mușcăturile animalelor. Este determinată de credința în violență ca mijloc de soluționare a problemelor. Persoana afectată ascunde în sine multă mânie și violență. Toate problemele legate de artere indică lipsa bucuriei de a trăi. Sângele este un simbol al acestei bucurii, iar arterele transportă bucuria îh întregul corp. în acest caz, bucuria trebuie să circule mai mult, adică în mod constant și nu numai în anumite ocazii. Când apare o DIMINUARE A NUMĂRULUI DE PLACHETE din sânge, aceasta afectează capacitatea de coagulare în cazul unei sângerări. Cum sângele este legat de bucuria de a trăi, cel afectat de această problemă este o persoană foarte tensionată. Când ceva nu merge cum trebuie persoana în cauză continuă să alimenteze problema, fapt ce îi diminuează și mai mult bucuria de a trăi. Persoana poate adopta această atitudine pentru a atrage atenția asupra ei. Mesajul este de a investi mai multă energie în ceea ce-i face plăcere decât în ceea ce o supără. REUMATISMUL se regăsește la o persoană care are impresia că este o „victimă". îi este greu să spună „nu" și acceptă deseori anumite lucruri, deși ar dori mai degrabă contrariul. Iată o altă boală provocată de sentimentul de a nu fi iubit și de senzația că pentru a dobândi dragostea celorlalți e necesar un efort susținut. Insuccesul în această inițiativă de a-i cuceri pe alții provoacă amărăciune și resentimente. Problemele SISTEMULUI LIMFATIC. Limfa este un lichid care circulă prin vasele limfatice și în care se scaldă toate celulele corpului, permițând astfel schimburile nutritive. Ea conține globule albe care ne protejează împotriva atacurilor microbilor. O persoană cu probleme limfatice primește astfel avertismentul de a-și schimba modul de gândire referitor la lucrurile esențiale din viață. Trebuie să învețe să-și ordoneze prioritățile, să-și exprime bucuria de a trăi și dragostea. CHELBEA, care este o boală a pielii capului și a părului de pe corp, se regăsește mai ales la persoane care se lasă deranjate de alții. Aceste persoane nu se simt suficient de frumoase, de bune și de pure și se lasă astfel dominate de ceilalți. SPASMOFILIA este o altă manifestare a unei furii interioare intense și refulate. Cel afectat are multe gânduri negative pe care este incapabil să le exprime și le înăbușă în sine însuși. TUBERCULOZA este o boală ce poate afecta diverse organe, nu numai plămânii. îi cad victimă persoanele foarte egoiste și posesive, care nutresc gânduri de răzbunare. Aceste persoane ar trebui să învețe să iubească. TUMORILE, CHISTURILE SI POLIPII se dezvoltă la persoane care alimentează suferințe din trecut, șocuri afective sau care au numeroase remușcări. Mesajul? Necesitatea de a se exprima, de a-și dezvolta sentimentele de dragoste, de a o rupe cu trecutul. Un ABCES este o infecție care produce puroi. Este un produs al gândurilor neadecvate, dăunătoare. în gânduri, la fel ca și oriunde în altă parte, dacă nu facem curățenie, se instalează murdăria și infecțiile. Este timpul să faci curățenie în gândurile tale. în loc să întreții gânduri de răzbunare pentru un rău care ți s-a făcut în trecut, este preferabil să nutrești gânduri de dragoste față de oameni și să nu mai dai importanță aspectelor dezagreabile ale trecutului. Pentru a înțelege mai bine mesajul, observă care parte" a corpului tău este afectată. Dacă abcesul a apărut la nivelul organelor genitale, este vorba de o problemă legată de viața ta amoroasă sau sexuală. Dacă e vorba de o ureche, problema e legată de ceea ce auzi ș.a.m.d. Persoana care suferă de ANEMIE și-a pierdut bucuria de a trăi și 80 acceptă cu greu să-și continue experiența de viață. Anemia reprezintă o stare de slăbiciune a sângelui, iar sângele simbolizează bucuria de a trăi. Este foarte important ca persoana anemică să privească din nou în jurul ei, să-și regăsească bucuria de a trăi în familie, în anturajul său, la lucru. Fiecare ființă umană este o celulă a acestei entități pe care o numim planeta Pământ și pentru ca planeta să-și regăsească sănătatea e necesar ca fiecare celulă în parte să fie sănătoasă. O problemă a GLANDELOR se manifestă la cineva căruia îi este greu să treacă la acțiune. Corpul îi spune să aibă încredere în sine însuși, în creativitatea sa, și să acționeze. GANGLIONII UMFLAȚI se datorează unei stări de regret. Ceva nu merge așa cum și-ar dori persoana respectivă, însă ea nu-și exprimă acest sentiment, care se adună așadar undeva în corpul său. Și de această dată, pentru a decodifica mesajul, este important să observăm partea corpului unde se manifestă problema. Persoana în cauză are tot interesul să-și exprime sentimentele în loc să nutrească gânduri de regret. Exersarea creativității într-un domeniu oarecare i-ar fi de un ajutor prețios. O HEMORAGIE este o pierdere bruscă de sânge și destul de violentă. Afectează o persoană care s-a reținut multă vreme în raport cu o situație și și-a pierdut bucuria de a trăi. Frica, angoasa au ținut-o în frâu multă vreme. Apoi, obosită să se tot rețină, plictisită de tot, a abandonat totul și bucuria a părăsit-o complet. Iată un mesaj al corpului care îi transmite persoanei în cauză să învețe să privească în jurul ei pentru a descoperi bucuria. într-adevăr, este imposibil să nu găsești bucurie în viață dacă îți folosești energia pentru a o descoperi în loc să te gândești numai la problemele tale. MALARIA sau PALUDISMUL este o boală care provoacă puseuri violente de febră cauzate de furie. Apare la o persoană care a trăit o situație într-adevăr dificilă și a adunat în ea multă ranchiună. E posibil, de asemenea, ca acest exces de mânie să fie declanșat de cineva. Pentru a se elibera de furie, corpul se servește de febră. Pe lângă eliberarea fizică, cel afectat ar trebui să se elibereze, mental și emoțional, față de persoana implicată. RĂUL DE MARE, DE AUTOTURISM sau DE AVION constiutie o reacție de greață, uneori destul de violentă, pe care o au anumite persoane când călătoresc cu vaporul sau barca, cu autoturismul sau cu avionul. Aceste persoane au sentimentul că își vor pierde controlul dacă picioarele lor nu sunt în contact cu solul. Sunt afecțiuni ce transmit mesajul că „victimele" nu sunt conștiente de faptul că sunt stăpâne pe viața lor, că au o putere de care trebuie să se servească. Din clipa în care hotărăsc să-și folosească această putere, persoanele în cauză înțeleg că nu există nici un risc de a-și pierde controlul asupra vieții. De fapt, cei care se tem să nu-și piardă controlul vor adesea să controleze totul. Dacă îi lasă pe ceilalți să acționeze după propria dorință și se ocupă de ele însele, vor reintra în contact cu această putere. De observat că aceste maladii sunt deseori legate și de frica inconștientă de moarte. TRANSPIRAȚIA puternică se produce la o persoană care se reține, care ascunde în sine multe lucruri, din dorința de a fi politicoasă, din frica de a nu-i răni pe alții sau, pur și simplu, pentru că nu dorește să-și dezvăluie sentimentele. Toate acestea se „exprimă" atunci prin transpirație. Lichidele secretate de corp reprezintă aspectul emoțional al ființei, iar emoțiile care „dau pe din afară" sunt un semnal important al necesității de a se exprima. VIERMII PARAZIȚI apar deseori la copiii care se simt obligați să accepte idei contrare ideilor lor. Ei sunt triști pentru că nu reușesc să comunice cu adulții așa cum ar dori. De exemplu, copiii au înțeles ce reprezintă conceptul de dragoste și când observă viața adulților, aceasta îi deranjează profund. Mesajul este că nu trebuie să accepte idei care nu le convin, nimeni nu este obligat să deschidă tuturor celor ce bat la poarta sa! 81 Un VIRUS este o agresiune venită din exterior. Semnificația sa este că te lași deranjat de un incident, de o situație sau de cineva. Dacă devii conștientă de ceea ce te deranjează, vei ajunge să te cunoști mai bine. (Vezi Capitolul 2 „Ești ceea ce vezi".) Partea din corp unde s-a infiltrat virusul îți va da indicii prețioase pentru a descoperi cauzele intruziunii sale în organismul tău. FIBROZA CHISTICĂ se manifestă la cineva care crede că nimic nu poate merge bine în viața sa. Atitudinea sa este: „Bietul de mine!". Acest mesaj îi transmite că e timpul să-și ia viața în propriile mâini, să accepte că este o manifestare a lui Dumnezeu, la fel ca toți ceilalți oameni. RAHITISMUL este o boală care îi afectează în special pe copii. Este semnul unei malnutriții pe plan afectiv. Chiar atunci când copilul este iubit de părinți, el nu simte această iubire și îi lipsește siguranța afectivă. Pentru a-1 ajuta pe acest copil, părinții trebuie să-1 învețe să-și asculte propriile nevoi în loc pe cele ale părinților. SENILITATEA este o metodă de a reveni la siguranța din copilărie, cu toată grija și atenția pe care aceasta o cerea. Pe lângă un mijloc de evadare, senilitatea este o metodă de a-i controla pe cei din jur. Persoana afectată ar trebui să devină conștientă că protecția divină o însoțește la orice vârstă și că nu e nevoie să fugă pentru a obține atenție. Ca să recoltezi, este suficient să semeni. ARTROZA este o boală a articulațiilor care apare, în general, la o persoană foarte rigidă față de sine însăși. Este vorba despre cineva care cere prea mult de la el și ar trebui să schimbe motivația care îl împinge înainte cu atâta putere. De asemenea, poate fi vorba despre cineva care are impresia că îndură de foarte multă vreme o situație neplăcută sau pe o altă persoană. Mesajul corpului este de a fi mai flexibil și de a le dărui celorlalți ceea ce au nevoie în loc de a încerca să-i schimbe. Toate BOLILE COPILĂRIEI care sunt însoțite de febră, cum sunt rujeola, rubeola, varicela, oreionul, sunt expresia furiei refulate. Majoritatea acestor boli afectează ochii, nasul, urechile, gâtul sau pielea. Corpul copilului îi transmite că pe pământ e important să nu se lase deranjat de ceea ce vede, aude sau simte. Trebuie să accepte lumea adulților cu fricife și suferințele sale, chiar dacă nu este de acord cu acestea. De asemenea, copilul ar trebui să dea frâu liber mâniei, fără teama că nu va mai fi iubit. SCARLATINA este caracterizată prin febră puternică, dureri de gât, umflarea ganglionilor de la nivelul maxilarelor, dureri de cap și vomă. De această boală sunt legate mai multe mesaje. Mesajul de bază este o puternică furie refulată (suficient de puternică pentru ca întregul corp să devină roșu) împotriva altcuiva și a propriei persoane. Corpul transmite faptul că e vremea ca persoana afectată să exprime ceea ce simte în interior, să-și exprime temerile etc. A se vedea, de asemenea, în carte mesajele pentru febră, gât, ganglioni, maxilar, durere de cap și vomă. Pe lângă mesajul descris pentru fiecare afecțiune, îți sugerez să-ți pui întrebarea următoare: „Ce mă împiedică această boală să fac sau să spun?". Pentru a încheia această lungă listă a afecțiunilor celor mai comune, aș dori să-ți cer să te gândești bine la următorul lucru: nu ai nevoie de pastile, de tratamente sau de rugăciuni pentru a-ți regăsi sănătatea. Trebuie pur și simplu să devii conștientă de faptul că tu ești sănătatea. Viața perfectă a lui Dumnezeu nu îmbătrânește și nu poate fi bolnavă. Ca expresie a lui Dumnezeu, starea ta normală este sănătatea sub toate formele sale. Viața este întotdeauna completă și circulă prin tine în măsura în care accepți și îi cunoști legile. Dacă în tine se manifestă o boală sau o indispoziție, înseamnă că blochezi fluxul acestei vieți prin gânduri, vorbe sau acțiuni contrare legilor divine ale iubirii. Pentru a restabili în tine armonia și sănătatea perfectă a lui Dumnezeu, iată o afirmație pe care o poți folosi în orice moment, în special când simți în tine lipsă de înțelegere sau rezistență față de un mesaj transmis de corp: Corpul meu este expresia perfectă a Iui Dumnezeu și 82 îmi deschid spiritul, inima și trupul față de conștiința acestei perfecțiuni absolute, prezente în fiecare dintre celulele corpului meu. Când afirmi acest adevăr, vizualizează în tine lumină, începe din zona inimii. Imaginează-ți această lumină ca pe un mic soare. Lasă-1 să crească până când ajunge să scalde fiecare celulă, fiecare parte a corpului tău. înțelege că întregul tău corp este compus din lumină. Reține această viziune interioară timp de cel puțin un minut, repetând afirmația de mai sus. Există două adevăruri pe care ni le-a transmis Iisus și care au un efect rapid și puternic în eliberarea față de orice boală cauzată de frică, angoasă, îndoială sau nesiguranță. Repetă cu convingere fraza următoare: Eu sunt învierea si viata. Afirmă acest adevăr și acceptă faptul că îți creezi propria viață prin credința ta interioară. „învierea" înseamnă revenirea din moarte la viață. Tot timpul, în fiecare clipă, în tine se nasc milioane de noi celule, într-un proces vital care se înnoiește fără încetare. Devino conștientă de această mare putere care îți permite să te re-creezi continuu. A doua afirmație, Tatăl Nostru, are de asemenea efecte miraculoase și rapide. Este singura rugăciune pe care ne-a lăsat-o Iisus. Când te adresezi lui Dumnezeu Tatăl, nu te gândi la un domn bătrân foarte ocupat, care poate te va mântui dacă are timp să te asculte. Gândește că te adresezi Dumnezeului tău interior, care are puterea de a crea tot ceea ce îi ceri cu credință. Când spui: care ești în ceruri, aceasta se adresează părții celei mai înalte din tine, cerului tău interior. Atunci îți îndrepți întreaga atenție către partea de deasupra capului și vei observa acolo soarele eristic, care răspândește o lumină extraordinară. Unește-te cu această energie contemplând cuvintele din Tatăl Nostru. „TRĂIEȘTE FIECARE ZI CA ȘI CUM AR FI ULTIMA, FIINDCĂ ÎNTR-O ZI CHIAR ASA VA FI!" Capitolul 12 - ESTI LUMINĂ Fiecare ființă umană este alcătuită din lumină. în prezent, corpul de lumină al oamenilor nu este vizibil pentru cei mai mulți dintre noi, dar asta nu îl face mai puțin real. Dorința fundamentală a fiecărei ființe este să atingă un grad mai înalt de perfecțiune, să devină din ce în ce mai mult „lumină". Aceasta este ceea ce ne-a învățat Iisus și ne-a dovedit că este posibil. A demonstrat-o în fața a trei dintre discipolii săi, prin Schimbarea la Față: s-a transformat în Lumină. La fel s-a întâmplat în momentul ridicării sale la cer. Sute de persoane au văzut cum trupul său devine Lumină înainte de a dispărea din ochii lor, trecând în cea de-a patra dimensiune. în prezent, noi trăim în a treia dimensiune - într-o lume cu trei dimensiuni. O dată cu sosirea erei Vărsătorului, care începe acum și care va dura aproximativ 2000 de ani, întreaga planetă se pregătește să treacă în cea de-a patra dimensiune. Procesul a început deja și acesta este motivul pentru care constatăm o mai mare deschidere către cursuri, conferințe și învățăminte spirituale. Suntem dornici să cunoaștem mai mult. In adâncul nostru știm că, deși avem toate bunurile materiale, ceva ne lipsește. Acest sentiment profund și universal este sursa extraordinarei evoluții ce are loc acum pe Pământ. După cum știi, tot ceea ce trăiește trebuie să crească, iar creșterea implică schimbare. Planeta noastră a ajuns în pragul acestei mari schimbări, prevăzută deja de mii de ani și anunțată de toate marile profeții din Biblie și din alte cărți. Această schimbare va marca sfârșitul unei lumi și începutul alteia. Iată ce înseamnă de fapt „sfârșitul lumii" prevăzut să aibă loc acest final de secol! Toți suntem chemați să iradiem această lumină din care suntem creați. Corpul de lumină pe care-1 avem în prezent va fi un corp vizibil și tangibil. îl vom putea stăpâni la perfecție, ceea ce ne va permite să comunicăm ușor cu expresii ale Vieții de pe alte planuri ale Universului. Ne vom putea modifica după dorință undele vibratorii și, sincronizându-ne cu undele diverselor elemente, vom putea, de 83 exemplu, să mergem prin foc sau pe apă, așa cum a făcut Iisus. Acel corp nu va cunoaște noțiunea de boală. Această transformare va avea loc pe parcursul următoarelor câteva secole. Insă mii de oameni sunt deja în contact cu o parte a corpului lor de lumină. Cum ne putem dezvolta lumina interioară? Pur și simplu înconjurându-ne de frumusețe, de lumină și de dragoste, ceea ce ne ajută să devenim conștienți de lumina noastră interioară. De fapt, lumina și dragostea sunt unul și același lucru. Exprimarea dragostei este mijlocul pământean de a iradia lumina. Cu energia dirijată în prezent spre pământ, fiecare trebuie să se identifice cu lumina sa interioară. Cu cât mai repede devenim conștienți de această lumină, cu atât mai repede ne putem elibera de karma acumulată pe parcursul a numeroase vieți, pentru a trăi o fericire tot mai intensă. Voi explica din nou noțiunea de karma, deoarece multor persoane le este greu s-o înțeleagă. Cuvântul karma se referă la credința potrivit căreia destinul unei ființe vii și conștiente este determinat de totalitatea acțiunilor sale trecute, din viețile sale anterioare. Este vorba de un proces automat, comun întregii rase umane. Atâta vreme cât evoluția unei persoane nu este completă, aceasta trebuie să revină pe pământ, viață după viață, pentru a-și împlini evoluția. Sufletul poartă cu sine pe pământ, sub formă de vibrații, rezultatele acțiunilor trecute, benefice sau nu. Legea hotărăște că trebuie să revenim în lume pentru a trăi ceea ce i-am făcut să trăiască pe alții. Vibrațiile noastre vor atrage situații prin care vom trăi răul făcut altora, pentru a deveni conștienți. în acest fel ne putem elibera de poverile acumulate în trecut. Aceste poveri provin din faptele noastre care n-au fost cele mai potrivite, care se împotriveau legilor dragostei. Dacă, de exemplu, în loc să te superi pe părinți, începi să-i iubești, să înțelegi că ei au procedat după priceperea lor și că nu aveai nici un drept să-i judeci, de îndată ce începi să accepți că ei te-au iubit așa cum au știut sau poate că au avut mult de suferit în viață, atunci îți vei deschide inima, vei face o faptă de iubire. în mod automat, în jurul tău se va acumula o lumină nouă. Dacă, pe lângă faptul că simți dragoste față de ei, le dăruiești gânduri și cuvinte pline de iubire, lumina ta va crește. Dacă prin gesturile tale le arăți și mai multă dragoste, vei aduna tot mai multă lumină în jurul tău. Legea karmei este deci o șansă în plus pentru fiecare de a reveni la lumină. în ceea ce privește faptele de iubire din trecut, acestea se acumulează în jurul nostru sub formă de lumină. Cu cât o persoană a acumulat mai multă lumină în cursul vieților sale anterioare, cu atât este mai protejată, cu atât mai mult dă impresia cuiva care „cade mereu în picioare", în toate situațiile. O altă metodă de a acumula lumină este de a păstra tot timpul legătura cu Dumnezeu, care este Lumină. Tot ce ți se întâmplă, tot ce privești, tot ce auzi, tot ce se întâmplă în tine trebuie să te ajute să intri în contact cu această extraordinară energie divină, care umple întregul Univers. Meditația zilnică este un bun mijloc de a intra în contact cu propria lumină interioară. Sunt valabile toate formele de meditație, atâta vreme cât ele te liniștesc și te ajută să încetezi de a mai gândi. Următorul exercițiu de vizualizare mentală este la rândul său un instrument util; intră în contact cu această lumină miraculoasă care îți umple inima. Privește-o cum crește până când îți umple întregul corp. Apoi privește-o cum iese din tine și te înconjoară. Ești literalmente scăldat în această lumină extraordinară. Fă acest exercițiu dimineața, la trezire. Ziua ta va fi cu totul alta! în fiecare moment, vei putea să te vezi, să te vizualizezi scăldat în această lumină. Când ajungi undeva, observă cum lumina ta umple locul respectiv, camera în care intri, ca un mare fascicul de raze care îți deschide calea și luminează toate locurile în care mergi. Dă-i drumul! Nu te costă nimic! Lumina din Univers e nelimitată. Trebuie numai să intri în contact cu ea și să fii conștientă. Dacă faci asta în mod regulat, timp de câteva luni, în viața ta vor surveni schimbări importante. Pe măsură ce te identifici cu această lumină, începi să devii aidoma unei raze de soare care luminează și încălzește tot ce-i în jur. Câteodată vei avea impresia că treci printr-o perioadă foarte dificilă și te vei întreba: „Ce s-a întâmplat cu lumina mea?". 84 Aceste faze sunt absolut normale! Ele fac parte din marele proces de curățare pe care îl întreprinzi acum. Nu este decât legea absolut naturală a ritmurilor. Perioada cea mai întunecată a nopții este chiar înaintea zorilor! Este normal să trecem prin perioade dificile, sumbre, chiar înainte de reînflorirea luminii. De altfel, dacă te vei uita la cineva care vrea să facă un salt foarte înalt, vei constata că cea mai bună tehnică este să se lase foarte jos pentru a-și lua avânt. E un exemplu ce ilustrează motivul pentru care în viață există perioade dificile. Acestea apar fiindcă te pregătești să-ți iei avânt, să faci un mare pas înainte. Să nu-ți pierzi niciodată curajul! De-a lungul drumului care te conduce la conștiința luminii tale interioare, te vei confrunta cu anumite teste, un fel de probe pentru a verifica dacă te îndrepți într-adevăr spre ceea ce vrei, dacă ești cu adevărat hotărâtă să mergi în acea direcție. Când treci testul fără să te descurajezi și îți continui drumul, e ca la școală, ajungi într-o clasă superioară! Și nu va mai trebui niciodată să treci acel test. Știi, noi luăm viața prea în serios. De fapt, viața este un joc! In prezent, cea mai mare problemă a oamenilor este că încearcă să joace acest joc fără a fi citit mai întâi instrucțiunile, fără a cunoaște regulile. Acum 2000 de ani, Iisus a venit să ne învețe aceste reguli. Noi abia acum începem să înțelegem mesajul său și să încercăm să-1 folosim. Iisus, care a fost modelul nostru, a afirmat: „Eu sunt Lumina lumii". Rolul său a fost să ne învețe că Dumnezeu înseamnă Iubire. O metodă extraordinară de a ne manifesta lumina interioară este exprimarea iubirii. Trebuie să devenim conștienți de iubirea în care ne scăldăm și care ne umple. Și în acest caz trebuie să exersăm exprimarea iubirii. Cea mai bună metodă este de a ne iubi pe noi înșine, a ne admira, a ne face complimente, a lua notă în fiecare zi de toate lucrurile frumoase pe care le vedem și care ni se întâmplă. Dacă ne facem timp să ne exprimăm recunoștința pentru această miraculoasă energie creatoare din noi, care ne creează propria lume, întreaga noastră viață se va schimba. Vom vedea că numărul lucrurilor dezagreabile este mult mai mic față de cel al sutelor de lucruri frumoase care ne umplu viața în fiecare zi. Până în prezent, oamenii aveau tendința să observe lucrurile negative. Am devenit specialiști în a judeca, a critica și a-i condamna pe toți și toate. De fiecare dată când judecăm, criticăm sau condamnăm pe cineva, de fapt spunem: „Eu sunt Dumnezeu și tu nu!". Iată ce înseamnă să te crezi buricul pământului! înainte de a critica, a judeca sau a condamna pe cineva, fii foarte atentă și observă ce anume îți aparține din atitudinea acelei persoane. Apoi revino la tine și încearcă să devii mai bună. De fiecare dată când descoperi atitudini sau cuvinte care nu-ți sunt benefice și îți schimbi perspectiva asupra acestor lucruri, schimbi calitatea sufletului tău și devii lumină. Toate condițiile din viața ta se schimbă și viața ți se transformă în întregime. Vei avea chiar impresia că toată lumea din jurul tău se schimbă, dar, în realitate, marea schimbare s-a produs în tine. Trebuie să fii fermă atunci când decizi să crești și să-ți exprimi lumina interioară. Deseori vei întâlni oameni sau situații care îți vor da impresia că vor să-ți frâneze elanul. In realitate, nimeni nu-ți poate înăbuși dorința. Ești singura persoană capabilă să-și dăruiască puterea altcuiva. Din nefericire, deseori cedăm altora puterea noastră, în numele dragostei. Ne lăsăm influențați de persoana iubită din cauza acelui străvechi sentiment de teamă că nu vom fi iubiți sau vom fi respinși daca nu mergem în aceeași direcție ca aceasta. Iar când cineva încearcă să te influențeze pentru a te face să te răzgândești sau să mergi într-o altă direcție, acesta e un semn că încă nu esti sigură de direcția în care te îndrepți. Celălalt te supune unui test fiindcă îndoiala pe care o emani îl atrage în viața ta. Această îndoială, în câmpul tău vibratoriu, se exprimă astfel: „Oare am dreptate? Oare am luat decizia potrivită?" și, în mod automat, pe drumul tău va apărea cineva care îți va pune această întrebare! Așadar, tu ești singura persoană care te poate călăuzi, întreprinde o introspecție, fă o analiză judicioasă și apoi decide ce vrei să faci. Această analiză este una dintre activitățile în care intelectul tău devine un colaborator foarte prețios. Examinează-ți trecutul și compară-1 cu 85 noua ta orientare. Erai mai fericită? Te simțeai mai bine în pielea ta? Te bucurai de o sănătate mai bună? Era mai multă dragoste în jurul tău? Te simțeai plină de dragoste sau trebuia să cauți altceva ca să te simți bine? Tu ești singura care poate decide cea mai bună cale de urmat pentru a intra în contact cu lumina ta interioară. Răspunsul este în tine! în realitate, nu contează atât faptele sau evenimentele din viața ta, cât reacția ta față de acestea. Ești singura care are puterea de a face să strălucească lumina din tine. în final, alegerea este numai a ta! Lumina ta poate fi comparată cu cea a unui bec electric obișnuit. Filamentele sale sunt în stare bună? Becul este branșat corect? în caz afirmativ, becul răspândește lumină, indiferent de dimensiunea, forma sau culoarea sa. Si indiferent la ce a servit în trecut, dacă acum este în stare bună și e conectat corespunzător, becul se va aprinde automat. Această analogie vrea să spună că manifestarea luminii tale interioare se supune unor legi similare. Insă lumina ta are un impact mult mai puternic. Când dimensiunile fizică, mentală și emoțională ale ființei tale sunt în armonie, când ești conectată la sursa puterii tale interioare, Dumnezeu, care se exprimă prin tine, lumina ta se răspândește pe o distanță mare în jur. Pe lângă faptul că te luminează, îi atinge pe toți cei care se găsesc în jurul tău. îți dăruiește întotdeauna limpezimea sa, ca să vezi totul cu claritate. Nu e nevoie să creăm lumina; aceasta este deja în noi! Suntem deja lumină! E o realitate pe care trebuie s-o înțelegem. De asemenea, trebuie să înțelegem cât de important este faptul să ne conectăm corect la această lumină și s-o facem să strălucească. Pe mulți îi auzim spunând: „Voi absorbi lumină! Mă voi conecta la lumină!". Acești oameni cred că lumina vine din exterior. Când folosim expresia „a se conecta la energia telurică sau la energia cosmică", aceasta nu înseamnă că energia vine din pământ sau din cosmos! în realitate, expresia trebuie folosită cu sensul următor: „Devin conștient de lumina mea interioară și mă unesc sau mă conectez la cea a pământului și a cerului". Iată un alt mod de a ne dezvolta conștiința unității. Datorită acestei unități, omul descoperă că poate realiza orice; nimic nu este imposibil. Același lucru e valabil și pentru oamenii care își doresc să se îmbogățească. Dar bunăstarea este deja acolo! Este în interiorul tău; tu ești bunăstarea! Tot ce ai de făcut este să intri în contact cu această imensă putere din tine. Din nefericire, gândurile noastre ne pot face să pierdem acest contact, este exact ca și cum am închide comutatorul când intrăm într-o încăpere. Asta nu înseamnă că nu mai există electricitate! Electricitatea e în continuare acolo și nu trebuie decât să apăsam pe buton pentru ca lumina să strălucească din nou. Tot așa, soarele nu începe să strălucească fiindcă dăm la o parte perdelele! Soarele era deja acolo. Adevărul este că nimeni nu face să apară soarele pe cer sau să aducă bunăstarea în viața sa. Tot ce avem de făcut este să devenim conștienți că bunăstarea există deja, la fel ca soarele și electricitatea. Același lucru e valabil și în ceea ce privește sănătatea. Tu ești sănătatea. Absența sănătății este ca și absența luminii. Fii conștientă de realitatea lucrurilor; sănătatea este starea normală a ființelor umane. Mulți oameni se roagă lui Dumnezeu cerându-i să-i lumineze, să-i vindece, să le asigure bunăstarea, să-i îndrume. Majoritatea am învățat să ne rugăm în acest fel, dar nu este decât o dovadă în plus că ne simțim separați de Sursă. Trebuie să devenim conștienți că Dumnezeu, Sursa, este în noi si se exprimă prin noi. Astfel, în loc să-1 rogi pe Dumnezeu să te ajute, mai bine gândește-te că Dumnezeu este Lumină și, când ești în contact cu lumina ta interioară, tu îl exprimi pe Dumnezeu. Este foarte important să-ți dezvolți această conștiință a unității și să intri în contact cu puterea ta divină în loc să cauți soluții sau ajutor în exterior. Găsește mijloace care te vor ajuta să intri în contact cu lumina ta interioară. Dar în primul și-n primul rând poți să-ți folosești simțurile pentru a intra în legătură cu Dumnezeu. Dacă tot ceea ce vezi în jur ți se pare frumos, vei avea impresia că iradiezi din ce în ce mai multă lumină, atât tu, cât și cei din jurul tău. In tot ce auzi, încearcă să percepi numai frumusețea, numai vorbe 86 de iubire! De asemenea, încearcă să nutrești numai sentimente bune. Iar atunci când atingi pe cineva sau ceva, fie că e vorba de o altă persoană, de un copac, un animal, de mașina ta sau de o floare, fă-o cu dragoste! Gândește-te că îl atingi pe Dumnezeu. Tot ce posezi în această lume te apropie de Dumnezeu și de propria ta putere creatoare. Când mănânci, gândește-te că te hrănești cu lumină. Apoi, mai sunt cuvintele care-ți ies din gură, fie ca aceste cuvinte să aprecieze pe toată lumea, inclusiv pe tine! De fiecare dată când deschizi gura pentru a spune ceva, asigură-te că vorbele tale vor scoate în evidență valoarea ta sau cea a altcuiva. Subliniază mereu frumusețea care există. Trăim într-un univers spiritual și suntem înconjurați de milioane de ființe și de lucruri care ne amintesc neîncetat de Dumnezeu. Această realitate interioară are puterea de a ne transforma viața, iar comportamentul nostru va oglindi această schimbare. Oricine crede și își menține această convingere cu privire la toate lucrurile devine în mod necesar un învingător. Cei care iau contact cu această energie au o viață extraordinară și degajă o bucurie care nu poate înșela pe nimeni. Oare adevăratul scop al vieții nu este de a simți această fericire interioară și a o exprima în jur? Numai atunci putem afirma, cu toată convingerea: „Sunt lumina universului meu". Iată o afirmație pe care o poți repeta în orice moment până când îi vei simți veridicitatea în fiecare fibră a ființei tale. In cursul afirmației, imaginează-te ca pe o ființă de lumină. „Sunt Dumnezeu, Dumnezeu sunt." Iar în încheierea acestui capitol și a cărții, îți dăruiesc gândul următor: „CÂND PUTEREA DRAGOSTEI VA ÎNLOCUI DRAGOSTEA DE PUTERE, OMUL VA PURTA UN NOU NUME: DUMNEZEU." SRI CHIN MOY POSTFAȚĂ Când cumpărăm o carte, de obicei o citim de la un cap la altul. Puțini sunt cei care se opresc la fiecare capitol, la fiecare pagină, pentru a-i asimila conținutul. însă aceasta este singura metodă care ne permite să nu risipim banii cumpărând carte după carte, pe care le citim și apoi le așezăm pe un raft al bibliotecii. O bibliotecă bogată nu reprezintă o dovadă a progresului. Este pur și simplu semnul unei mari dorințe de a ști. Pentru a face un salt înainte pe drumul dezvoltării spirituale, este esențial să asimilăm cu dragoste conținutul cărților care ne interesează. Așadar, înainte de a așeza cartea pe etajeră și de a o lăsa să se umple de praf, te invit să o iei de la început, de la prefață, și să urmezi instrucțiunile. Poate fi o decizie care îți va oferi rezultate nebănuite. B I B L I O G R A F I E You can healyour life, Louise Hay (Hay House) Body Signs, Hilarion (Marcus Books) Symbols, Hilarion (Marcus Books) Season ofthe spirit, Hilarion (Marcus Books) Threshold, Hilarion (Marcus Books) Answers, Hilarion (Marcus Books) More answers, Hilarion (Marcus Books) Nature ofreality, Hilarion (Marcus Books) Collection de la pshychologie moderne (ediție specială Laffont Canada Ltee) Vivre, un metier qui s'apprend, Jean-Louis Victor (Louise Courteau Editrice) Les paroles du corps, Edouard Korenfeld (Payot, Paris) Pour une medicine de l'âme, Marguerite de Surany (Guy Tredaniel Editeur) Vivez dans la lumiere, Shakti Gawain (La Soufle d'Or) La medicine au foyer, Grolier Ltee CUPRINS Prefață 87 Capitolul 1- ESTI UN SUFLET ÎN EVOLUȚIE Capitolul 2 - ESTI CEEA CE VEZI Capitolul 3 - ESTI CEEA CE AUZI Capitolul 4 - ESTI CEEA CE SPUI Capitolul 5 - ESTI CEEA CE GÂNDEȘTI Capitolul 6 - ESTI CEEA CE SIMȚI Capitolul 7- ESTI CEEA CE MĂNÂNCI Capitolul 8 - ESTI CEEA CE PORȚI Capitolul 9 - EȘTI... CASA TA Capitolul 10 - EȘTI FORMA CORPULUI TĂU Capitolul 11 - ESTI BOLILE SI INDISPOZIȚIILE TALE Capitolul 12 - ESTI LUMINĂ 88 SECTION: LITERATURE LDMD 2 THE OPENING OF THE POEM Dorin Ștefănescu, Prof., PhD, ”Petru Maior” University of Tîrgu Mureș Abstract: The paper is focused on the status of the poetical body seen as the image of the possible that arises in its double aspect, because it gives something to see and to understand. That which begins to signify, coming out from the inexistence, has the nature of the absolute beginning. If the being means apparition, it exists as an unapparent image, a transparence through which one can see the discrete presence of a signifying figure, a kind of hidden image without horizon. Therefore the poem must be opened in order to see its original flesh as an image of the unapparent itself. Its way to appear is included only in the world of the poem, but remains unapparent for any comprehension that intends to cover it. The poem shows itself as the opening of an unseen apparition, disguised in the transparence itself, which, without being seen, brings something to the light. Keywords: poem, beginning, possible, unapparent, image, significance. Deschiderea poemului: spre ființarea poetală Doar prin poem, pornind de la acesta, ajungem la o mai bună înțelegere intuitivă a naturii sale. Natura sa însă nu este să ascundă, ci să se arate drept adevăr, să se deschidă în lumina adevărului. Ceva semnificabil se așază în poem, se pune în dispoziția posibilității de a semnifica. Se pune însă nu în felul în care ar face-o într-o operă filosofică sau științifică, adică prin redarea - reproducerea - cât mai fidelă a ceea ce există deja și cu care ceea ce semnifică în cuvinte trebuie să stabilească un raport de adecvare. Să spunem pentru început că realitatea operei nu este adecvată realității lumii. În orice caz nu prin imitarea acesteia ar putea ea face ca adevărul să survină în propria ei lucrare. Ceea ce începe să semnifice nu propune o nouă lume decât pentru că semnifică altfel adevărul. Această semnificare diferită de cea a adecvării prin imitație instituie realitatea unei lumi nefamiliare, neîntâlnită în felul în care ea ni se înfățișează, și totuși o lume în care ne regăsim. Ce face ca în această lume străină care ne atrage în lumina ei să nu ne simțim străini? Faptul că înțelegem despre ce este vorba, că acceptăm ceea ce ne e dat să vedem înseamnă că adevărul pe care îl consideram străin de noi e și al nostru. Poemul ni se deschide pentru că află în noi o deschidere pe măsura signifianței pe care rostirea sa o pune în lumină.1 Aceasta nu luminează însă decât în deschiderea poemului, acolo unde ea poate ajunge la ființare, manifestându-se în vederea care îi intuiește ivirea. „Această ființare ne fixează o clipă cu privirea, adică emană o străfulgerare și, în felul acesta, devine prezentă, ajungând astfel ființarea care este ea de fapt”.2 Ce înseamnă deschiderea ființei poemului, ființarea poetală ca Deschis? Cum funcționează aici diferența ontologică între ființa corpului poetic și ființarea imaginală a trupului poetal? Să spunem, în primul rând, că ființării îi aparține posibilul, acela ce denumește neființa din care se smulge semnificabilul originar, dar și acela întors spre 1 „Purtând pecetea limbajului, realul se oferă omului sub specia unei lumi pe care o poate cunoaște și în care se poate recunoaște, o lume pe măsura sa” (Mikel Dufrenne, Poeticul, Univers, București, 1971, p. 251). 2 Martin Heidegger, Originea operei de artă, Humanitas, București, 1995, p. 50. „Opera de artă deschide într-un fel specific ființa ființării. Pentru că de fapt în operă survine această deschidere, adică ieșirea din ascundere, adică adevărul ființării. În opera de artă, adevărul ființării s-a pus pe sine în operă” (ibidem, p. 63). 56 SECTION: LITERATURE LDMD 2 actualizarea în ființa semnificantă a poemului. Ființarea oscilează astfel între neființă și ființă, laolaltă cu imaginea sa ezitantă, reflectând clar-obscurul acestui interval.3 În al doilea rând, ființarea are în vedere ceea ce este ființător și, într-un alt sens, ceea ce constituie ființa ființătorului mai curând decât neființa, în cazul nostru ființa corpului textual care atrage spre sine, unitiv, zonele nedeterminate ale ființării tuturor imaginilor care însoțesc semnificabilul. Ființarea acestora are mereu în vedere ființa nevăzută, imprezentabilă la nivelul la care imaginile abia colorează pânza posibilului. Dacă imaginea poetală este o ființare, în sensul că ființează în virtutea naturii propriei apariții, ea nu este decât în spațiul posibilului, în distanța inaparentă dintre neființă și ființă, în măsura în care ea duce spre actualizare semnificabilul originar. Neființa nu este în acest caz o „contra-ființă”, ipostază ori realitate subzistentă a ființei, ci un-altul-decât-ființa, relevându-și statutul alterității. Ea este atunci „substanța fenomenologică a ființei”, cu o formulă împrumutată de la M. Henry, un dincolo-de-ființă și un „altfel decât a fi”, cum spune E. Levinas.4 Ceea ce începe să semnifice ieșind din neființă are natura începutului absolut. El nu intră direct din nimic în ceva, în ființa constituită, solidă, a unui text. Aici „imaginea nu reprezintă, la drept vorbind, nimic”, spune Heidegger,5 dar aceasta nu pentru că nu are ființă, ci pentru că, într-adevăr, nu este rezultatul unei reprezentări. Dacă nu are o ființă proprie (așa cum are imaginea poetică propriu-zisă), ea este în schimb ființare desprinsă din neființă și orientată spre ființă ca înspre un cer încă inaccesibil. Ființa îi luminează ființarea inaparentă, dar în lumina imaginii ce răsare „ființa rămâne de negăsit”.6 În al treilea rând, dacă „ființa înseamnă apariție”, căci ea „ființează în chip esențial ca apariție”,7 ființarea ei ca imagine rămâne inaparentă, transparența prin care ființa nu se vede, nu trans-pare decât în forma care îi reflectă efigia. De aceea, ea nu e prezență ca atare în pura ființare în care ea abia își arată posibilul ființător, ființiabilul unei configurări semnificabile, conturul mișcător al unei prezențe-absențe. Ieșind laolaltă cu semnificabilul din neființa nerostibilă, imaginea arată absența ființei, inaparentul translucid în care ființarea se întrupează și semnifică înainte de a se ridica la rostitul ființei. În al patrulea rând, faptul că ea propune o imagine nu îi conferă totodată un orizont; e luminată însă și atrasă de orizontul ființei, înaintând spre această deschidere ca înspre propria arătare în care se mistuie, la fel cum orice element imaginal al unui poem tinde spre unitatea poemului, se . . o integrează până la dispariție în vizibilul unui corp care îi actualizează potențialitatea.8 În corpul textual însă potența nu mai e; imaginea poetică nu poartă în sine decât urma palidă a imaginii poetale, căci trecerea a potentia ad actum înseamnă aducerea ființării vagante în ordinea ființei. Ea nu poate fi surprinsă, în chiar inaparentul său pulsatoriu, oscilant și nedeterminat, decât în deschiderea ființei, conform perspectivei inverse care arată imaginea din interiorul predeterminării ei, de la începutul posibilei sale semnificări. De aceea „trebuie deschisă ființa, pentru ca ființarea să-și facă apariția în toată strălucirea”.9 Trebuie deschis poemul, pentru ca trupul poetal să fie văzut ca imagine a inaparentului însuși. Nearătându-se pe sine, ea strălucește în ființarea ce crește în perspectiva ființei, arată spre ființa pe care nu o avem în vedere, dar care cheamă vederea. 3 Vorbind despre „clătinarea ființării între neființă și ființă”, Heidegger adaugă: „Câtă vreme ființarea se împotrivește posibilității extreme a neființei, ea stăruie în ființă, fără totuși ca în felul acesta să fi depășit vreodată posibilitatea neființei și să o fi lăsat definitiv în urmă” (Introducere în metafizică, Humanitas, București, 1999, p. 48). 4 Cf. Michel Henry, Voir l’invisible. Sur Kandinsky, Franțois Bourin, Paris, 1988, p. 125; Emmanuel Levinas, Altfel decât a fi sau dincolo de esență, Ed. Humanitas, București, 2006. Sugestia ne este oferită de Anca Vasiliu cu referire la statutul imaginii platoniciene în Sofistul (cf. Dire et voir. La parole du visible dans le Sophiste, Vrin, Paris, 2008, pp. 159, 169). „Ar fi vorba atunci, într-un cuvânt, de instituirea unui fel de piatră unghiulară a ființei, acea piatră neasemănătoare necesară pentru a permite ansamblului multiplicității ființărilor să devină o unitate adevărată și să țină grație unei reasamblări (unei unificări modale) a forțelor opuse” (ibidem, p. 169). Perspectivă interpretativă care nu numai că „deschide” neființa spre actul ființei (al în-ființării), dar conferă ființării ca atare posibilitatea unei libertăți de „exprimare”, ontologizând potența semnificabilă a unei imagini care arată „ceva” de dincolo de ființă, un altfel decât a fi. 5 Martin Heidegger, op. cit., p. 54. 6 Ibidem, p. 55. 7 Ibidem, p. 139. 8 „Fenomenul ființării nu este ființă (...) dar el indică ființa și o pretinde” (Jean-Paul Sartre, L’etre et le neant, Gallimard, Paris, 1976, p. 30). 9 Martin Heidegger, „Holderlin și esența poeziei”, în Originea operei de artă, ed. cit., p. 230. 57 SECTION: LITERATURE LDMD 2 A fi în Deschis înseamnă a vedea Deschisul, dar nu ca exterioritate, ci printr-o vedere chemată să vadă, deschisă de ceea ce se deschide și care „în Deschis desenează o lume”,10 adică îi dă formă și figură, configurație. A deschide perspectiva dinspre poem înseamnă a deschide poemul în înțelegerea propriei sale pro-puneri comprehensibile, a-l înțelege din punctul de vedere al orizontului pe care el însuși îl deschide. Dacă el se prezintă prin manifestarea semnificabilului într-un cuprins de limbaj, în relație cu discursul care îl constituie ca text, nu e mai puțin adevărat că ceea ce el spune - și lucrează spunând - trebuie înțeles pe cuvânt și chiar dincolo de cuvântul care arată mai mult - și uneori altceva - decât spune. O aceeași perspectivă hermeneutică subîntinde interpretarea internă preocupată de sensul acelui a fi orginar care dă fenomenul poetic, conturând o altă cale a exegezei. O cale de acces prin care poemul nu numai că se deschide în cuvântul care îl mărturisește, dar cheamă la găsirea acestei deschideri comprehensibile, se așază în orizontul interpretării. Ceea ce înseamnă că adevărul „tensional” al poeziei, de care vorbește Ricreur, e dat spre gândire, „deschide spațiul gândirii speculative”11 doar în virtutea propriei deschideri care se rostește. Experiență insolită în care, precizează Bachelard, „este vorba de a trăi netrăitul și a ne deschide unei deschideri de limbaj”.12 Astfel încât încercările noastre vor încercui exegetic locul în care poemul își oferă deschiderea, punând în jocul strategiei discursive reducții fenomenologice, secțiuni în filigran, incizii adânci, până la atingerea „acelui punct de întâlnire 13 între filosofie și poezie, în căutarea unei înțelegeri care să le conjuge mișcările separate”,13 până în urzeala imprezentabilă - pretextuală - a trupului poetal, nivel la care am putea înțelege poate mai bine funcția hermeneutică a aisthesis-ului, ca experiență estetică fundamentală de tip receptiv.14 Privită din această perspectivă, lectura textului „nu poate fi separată de luarea în seamă a forțelor care îl subîntind și pe care se cuvine să le reactiveze”.15 În ultimă instanță - și în mod esențial - ar trebui să fie o întâlnire semnificativă cu ceea ce spune poemul, iar ipotezele interpretative - simple puncte de plecare pentru alte posibile deschideri.16 Imaginea ca punere-în-posibil Faptul că signifianța se pune în lumină nu vrea să spună altceva decât că ea se pune în posibilul unui semn pe care îl arată, semn ce semnalizează - precum o lumină îndepărtată, intermitentă - locul în care ceva semnificabil este deja posibil. Acest semnificabil este într-adevăr - ca adevăr - cel care, arătându-se în lumina poemului, îl luminează, se întrupează în lumina pe care o iradiază, făcând astfel ca toate nervurile semnificante să cristalizeze în jurul acestui focar. Semnificația sa transcendentală rezidă în natura ființării sale, ca pro-punere (Herstellung) și ca ex-punere (Aufstellung). Poemul este cel care ex-pune lumea sa proprie, menținând-o deschisă în deschisul lumii și, totodată, punându-se în lumină, pro-pune o lume care se creează din alte materiale decât lumea obiectuală. Pro-punându-se ca ex-punere, el se orientează spre exterior, iese din ascundere, se pune în vedere. Nu putem vorbi însă de o apariție propriu-zisă în lumina lumii căci dacă, pe de o parte, poemul vine cu propria deschidere în întâmpinarea lumii pe care o deschide, pe de altă parte trupul de lumină al semnificabilului nu se vede în lumina lumii, nu apare printre fenomenele mundane. Faptul său de a apărea e circumscris lumii poemului; de aceea el este aparent doar în structura internă a 10 Roger Munier, Leparcours oblique, Editions de la Difference, Paris, 1979, p. 86. 11 Paul Ricreur, Metafora vie, Ed. Univers, București, 1984, p. 399. 12 Gaston Bachelard, Lapoetique de l’espace, Quadrige / PUF, Paris, 1981, p. 13. 13 Roger Munier, Opus incertum, I, Deyrolle, Paris, 1995, p. 9. 14 Căci „poemul, prin cititor, așteaptă să fie savurat ca un fruct și să se topească în plăcere” (Mikel Dufrenne, Poeticul, ed. cit., p. 90). 15 Jean Burgos, „La notion de motif dans les recherches sur l’imaginaire”, în Michel Vanhellpute and Leon Somville (ed.), Motifs in Art and Literature, Proceedings of the Symposium at the Vrije Universiteit Brussel, Uitgeverij Peeters Leuven, 1984, p. 35. 16 „Orice întâlnire cu limbajul artei este o întâlnire cu o survenire neîncheiată și ea însăși o parte a acestui eveniment” (Hans-Georg Gadamer, Adevăr și metodă, Ed. Teora, București, 2001, p. 84). 58 SECTION: LITERATURE LDMD 2 acestuia, rămânând inaparent pentru orice înțelegere care ar dori să-l cuprindă și să-l tematizeze. „Culoarea strălucește și nu vrea decât să strălucească. Dacă o descompunem în unde luminoase, măsurând-o cu toată priceperea, ea dispare. Ea se arată numai atunci când nu este scoasă din ascundere și când rămâne neexplicată”.17 Dincolo de pro-punerea ex-pozițională a poemului - dar prin ea, datorită ei - , lumina semnificabilului întemeietor nu strălucește decât în interiorul unui mediu poetal, în inter-mediul transparent sau în pre-poziția unui trup străveziu. Ceea ce apare este forma învăluită a inaparentului, imaginea diafană a unui semnificabil nemanifestat, care se dă numai în lumina acestui criptofenomen, drept „lucrul cel mai ascuns”, o realitate necunoscută și nereflectată. Este o imagine in nuce, miezul ireductibil al unei pre-imagini, ceea ce numim un imagem. Forma luminoasă pe care o îmbracă semnificabilul nu este forma poemului creat, rezultat al unei lucrări. De aceea, spre deosebire de Heidegger, nu avem în vedere „opera” ca atare, corpul poetic realizat ca lucru desăvârșit al artei, ci lucrarea creatoare prin care - pentru poet ca și pentru cititor, doar că pentru acesta din urmă în alt mod - , în suspensia ființei unui poem, începe să se închege ceva cu sens.18 Din lumea poemului pornim, fără a zăbovi însă în locul pe care îl configurează rețeaua sa de semnificații, la nivelul imaginilor integrate în vasta pânză a spațiului imaginar. Acest ceva ascuns nu se află în structura poemului vizibil ci în non-manifestarea unui semnificabil inaparent a cărui lumină face cu putință procesul creației, aducând rostirea ascunsă a ființării poetale la rostitul actual al ființei poetice. Ceea ce se înfățișează înțelegerii intuitive nu e decât pro-punerea unui semnificabil care se ex-pune într-o imagine diafană, dar o face prin pro-ducerea de sens în forma ce se deschide în miezul ființării ca pură posibilitate de acces la cuvânt. Diafanul este însuși deschisul inaparentului; îl lasă să apară, să vină în afară, îi oferă un loc de trecere și de manifestare, fondul de spațiu al unei distanțe în care el poate străluci. „Putem caracteriza creația ca acțiunea de a lăsa ceva să vină în afară luând forma unui produs”,19 dar ceea ce vine în afară sub forma produsului și a faptului său de a fi ascunde lumina unei forme originare din ascunsul căreia producerea începe să devină posibilă, să pro-pună și să ex-pună ca pro-punere a faptului de a apărea. În carnea poemului ființarea se pune astfel ca deschis al unei apariții nevăzute, camuflate în transparența însăși care, fără să fie văzută, dă de văzut, arată în felul luminii a cărei imagine rămâne inaparentă în chiar măsura în care ea luminează posibilul pe care îl pune în vedere. Bibliografie Bachelard, Gaston, Lapoetique de l’espace, Quadrige / PUF, Paris, 1981 Burgos, Jean, „La notion de motif dans les recherches sur l’imaginaire” în Michel Vanhellpute and Leon Somville (ed.), Motifs in Art and Literature, Proceedings of the Symposium at the Vrije Universiteit Brussel, Uitgeverij Peeters Leuven, 1984 Dufrenne, Mikel. Poeticul, Univers, București, 1971 Gadamer, Hans-Georg, Adevăr și metodă, Teora, București, 2001 Heidegger, Martin, Originea operei de artă, Humanitas, București, 1995 Heidegger, Martin, Introducere în metafizică, Humanitas, București, 1999 Henry, Michel, Voir l’invisible. Sur Kandinsky, Franșois Bourin, Paris, 1988 Levinas, Emmanuel, Altfel decât a fi sau dincolo de esență, Humanitas, București, 2006 17 Martin Heidegger, op. cit., p. 71. 18 „Nu tocmai « suspendând » orice credință în ființă se accede la dimensiunea sensului?” (Paul Ricreur, Eseuri de hermeneutică, Ed. Humanitas, București, 1995, p. 52). 19 Martin Heidegger, op. cit., p. 86. 59 SECTION: LITERATURE LDMD 2 Munier, Roger, Le parcours oblique, Editions de la Difference, Paris, 1979 Munier, Roger, Opus incertum I, Deyrolle, Paris, 1995 Ricreur, Paul, Metafora vie, Univers, București, 1984 Ricreur, Paul, Eseuri de hermeneutică, Humanitas, București, 1995 Sartre, Jean-Paul, L ’etre et le neant, Gallimard, Paris, 1976 Vasiliu, Anca, Dire et voir. La parole du visible dans le Sophiste, Vrin, Paris, 2008 60 verificat Cătălina CHELCU Mărturii documentare despre robie în Moldova (1655-1670)* Studiile de istorie a țiganilor din Moldova au reliefat, în analize punctuale sau în studii monografice, aspecte esențiale cu privire la raporturile juridice cu stăpânii - domn, mănăstire sau boier -, la normele care reglementau drepturile și obligațiile robilor față de aceștia, la instanțele judiciare și procedura de judecată specifică* 1. Grija permanentă din partea stăpânului de a clarifica situația țiganilor săi a arătat importanța pe care o acordau robilor, pe care, prin acte solemne, îi putea dona, vinde, cumpăra sau schimba2. Aceeași conduită era abordată și în cazul pedepsirii țiganilor robi găsiți vinovați de fapte penale grave. Cele mai multe surse documentare dovedesc faptul că robii pasibili de pedeapsa cu moarte puteau fi răscumpărați de către stăpânii lor; neputând repara prejudiciul cauzat prin fapta comisă, aceștia intrau în posesia părții lezate sau, în caz de omor, erau dați în schimbul celor uciși3. Practica judiciară ilustrează din plin aplicarea procedeului juridic al compoziției4 în soluționarea cazurilor penale grave. Documente inedite, care ies la iveală în urma unor investigații arhivistice, confirmă această realitate istorică, aducând în plus detalii ce întregesc imaginea justiției medievale și premoderne privitoare la țiganii robi. * Studiu finanțat din grantul UEFISCDI, cod proiect PN-II-RU-PD-2012-3-0417. 1 Menționăm câteva dintre contribuțiile științifice privitoare la instituția robiei și cadrul juridic ce a întreținut-o: Ioan Nădejde, Din dreptul vechiu românesc, București, 1898; Boris Th. Scurtulencu, Situația juridico-economică a țiganilor în Principatele Române, Iași, Albina Românească; George Potra, Contribuții la istoricul țiganilor din România, București, 1939; N. Grigoraș, Robia în Moldova (De la întemeierea statului până la mijlocul secolului al XVIII-lea), I, în AIIAI, IV (1967), p. 31-79; II, în V (1968), p. 43-85; Viorel Achim, Țiganii în istoria României, București, Editura Enciclopedică, 1998; Florina Manuela Constantin, Robii țigani din Țara Românească în justiție: cutume și ipostaze juridice. Studiu de caz (hrisovul din 21 iunie 1637), în RI, XVIII (2007), nr. 1-2, p. 91-108; idem, Robia în pravilele românești ale secolului alXVII-lea. Îndreptarea Legii (1652), în RI, XX (2009), nr. 1-2, p. 73-99. 2 Cu privire la situația juridică a țiganilor robi, vezi Petre Strihan, Valeriu Șotropa și Nicolae Stoicescu, vocile rob; robie. Țiganii, în Instituții feudale din Țările Române. Dicționar, coordonatori Ovid Sachelarie și Nicolae Stoicescu, București, Editura Academiei Române, 1988, p. 412-413. 3 Istoria dreptului românesc, I, responsabil de volum Vladimir Hanga, secretar științific și coordonator tehnic Liviu P. Marcu, București, Editura Academiei Române, 1980, p. 487. 4 Petre Strihan și Valeriu Șotropa, vocea compoziție, în Instituții feudale din Țările Române. Dicționar, p. 117. Astfel de mărturii provin și din fondul arhivistic Mănăstirea Sf. Sava-Iași de la Serviciul Județean Iași al Arhivelor Naționale. Cele patru documente inedite ce fac parte din acest fond, pe care le supunem atenției, emise între 1655 și 1670, se referă la soluționarea faptelor de omor și de furt în care sunt implicați țigani robi. În primul document, redactat în limba slavonă, Gheorghe Ștefan voievod întărește mănăstirii Tazlău stăpânirea asupra țiganului „rob nemișcat, niciodată, în veci” Gavril, care ia locul socrului său, țiganul mănăstiresc Vasile Nan, pe care îl ucisese. Însă, hotărârea judecătorească nu a fost dusă la îndeplinire, chiar dacă porunca executării ei fusese dată fratelui domnului, Vasile hatmanul, în competența căruia intrau pricinile privitoare la țiganii domnești. Patru ani mai târziu, așa cum reiese din al doilea document, călugării de la Tazlău adresează domnului Gheorghe Ghica o jalbă din care reiese că sentința nu fusese respectată. * În cel de-al treilea document, a cărui redactare s-a făcut în anul 16625, se arată că Iorest, egumenul mănăstirii Bistrița, trimite la mănăstirea Secu pe popa Gheorghie pentru a cere lămuriri cu privire la situația juridică a două țigănci, anume Mintă și Iașana, și a copiilor lor. Egumenul Paisie de la Secu își apăra dreptul de stăpânire asupra celor două țigănci, apelând la mărturia unor călugări bătrâni, potrivit cărora niște țigani ai mănăstirii Bistrița au furat doi cai de la Mitrofan, episcopul de Roman, în timpul domniei lui Ieremia Movilă. Cei care i-au prins au fost oameni ai mănăstirii Secu, care i-au dus pe făptași înaintea dregătorului domnesc delegat să-i judece pentru fapta de furt, anume Nestor Ureche mare vornic, fiindu-le rânduită spânzurătoarea. Potrivit lui Paisie, cele două țigănci au intrat în stăpânirea mănăstirii Secu în urma schimbului făcut între cele două lăcașe de cult, intermediat chiar de ctitorul ei, prin care, după răscumpărarea vinei prin plata capului, țiganii vinovați rămâneau robi ai Bistriței. Mirarea lui Paisie a izvorât ca urmare a punerii la îndoială a stăpânirii asupra celor două roabe, pentru că „până acmu n-am avut nice o nevoie, nice o trebare de nimerele”. De ce după mai bine de 50 de ani se face o astfel de cercetare? Periodic, lăcașurile monahale întocmeau inventare ale moșiilor și robilor lor; probabil că, în urma comparării unui inventar mai vechi cu unul nou, s-a observat că două țigănci ale mănăstirii Bistrița apăreau ca fiind cedate mănăstirii Secu, fără a se menționa motivul transferului; în înscrisurile de la Secu, însă, cei doi țigani „sunt scriși furi”. Din relatarea lui Paisie, cel păgubit cu mult timp în urmă fusese Mitrofan episcopul de Roman. Se cunoaște faptul că scaunul episcopal de la Roman a fost ocupat, în două rânduri, de Mitrofan II, același cu ierarhul din documentul aflat în discuție, prima dată între anii 1607 - 16126. Schimbul de țigani s-a făcut, cum se menționează de două ori în cuprinsul actului, în timpul lui Ieremia Movilă, a cărui 5 Vezi justificarea datării în descrierea arheografică a documentului. 6 Scarlat Porcescu, Episcopia Romanului, Episcopia Romanului și Hușilor, 1984, p. 179. domnie se încheie în 1606. Însă, memoria colectivă a înregistrat mai cu seamă calitatea de ierarh bisericesc a lui Mitrofan, decât pe aceea de călugăr de mănăstire. Acesta a dăruit la Secu, lăcașul unde își avea metania, pe când încă slujea aici, despăgubirea primită de la călugării de la Bistrița pentru vina robilor săi. Doar că, în schimbul făptașilor, de care, probabil, din rațiuni mai cu seamă economice, călugării de la Bistrița nu se puteau dispensa, sunt oferite cele două țigănci. Înaltul ierarh a rămas legat de lăcașul religios unde a fost și înmormântat7, pe care l-a înzestrat, în timpul cârmuirii sale eparhiale de la Roman, cu o moșie8, iar pentru slujitorii acestuia avusese grijă să ridice o chilie la mănăstirea Sf. Paraschiva din Iași, care să-i găzduiască în caz că vor veni în oraș9. * O dată intrați pe teritoriul țării, țiganii treceau de drept în stăpânirea domnului, care îi puteau dona sau vinde mănăstirilor și boierilor. O cale de ieșire din robie a fost eliberarea lor de către stăpâni prin testament10. Al patrulea document propus constituie un astfel de exemplu, anume acela al țiganului Motoiu, fiul lui Toader zlătar care, împreună cu familia sa - ca urmare a dorinței lui Ioanichie, egumenul mănăstirii Sf. Sava din Iași -, este slobozit prin diata acestuia. Însă, dovedit de o infracțiune ce l-ar fi costat viața, el reintră în dependența aceluiași lăcaș și chiar repede, în timpul egumenului Samoil, succesorul lui Ioanichie, ca urmare a răscumpărării sale de către călugării mănăstirii: „ce n-am avut unde năzui, ce am năzuit la sfențiia sa egumenul Samoil de m-au plătit capu, ca să fiu dirept rob și șărbu eu și cu femeia mea, cu Măriia, și cu copiii mei”. Pentru comportamentul lui s-a pus garant fratele său, Vasile, răspunderea morală a celui din urmă asumându-și-o juzii de țigani Driul și Târșea. Cele patru surse documentare întăresc ideea potrivit căreia țiganii robi vinovați de fapte penale grave erau răscumpărați de stăpânul lor sau intrau în dependența părții prejudiciate, suprimându-se, precum în multe situații în care făptuitorii erau oameni liberi, pedeapsa capitală. 7 Ibidem. 8 În timp ce era episcop, Mitrofan a dăruit mănăstirii Secu satul Brătulești (Brătuleți), ț. Neamț <inclus în Bălțătești, jud. Neamț> (Melchisedec, Chronica Romanului și a Episcopiei de Roman, partea I (de la anul 1392 la anul 1714), București, 1874, p. 257). Vezi și Documente privind istoria României, A. Moldova, veac. XVII, vol. IV (1616-1620), București, Editura Academiei Române, 1956, p. 34, nr. 49. 9 Scarlat Porcescu, op. cit., p. 180. 10 Vezi nota 2. Anexe 1. 1655 (7163) ianuarie 17, Iași f Iw Gewrgi’e Stefan<a> voevoda, B(o)jîe6 m(i)i(o)stî6, g<o>sp<o>d<a>r\ Zemli Mwldavscoi. Wj<e> pryido[a pr1d naimi i prld vsimi na[imi mwidavscîmi boilri, veiicimi i maiimi, m(o)lebni]i na[i ermonah Gedewn i ves s\bor wt s(v')ta monastir0 Taziov, ideje est0 hram Rojdestvo Pr(1k)st1i, i Kst1i i Pr1bi(ago)si(o)venn1i Vi(a)d(i)k]i na[ei B(ogorodi)]i i Prisnodv1i M(a)ryi, i jaiovaii pr1d nami 2acoje wni imaii edin ]igan za d1dninu, na im' Vasiiye Nan, a drugyije ]igan edin z1t emu, na im' Gavrii, v\stai s' i 8bi testa svoego na Vasiiye Nan i v\ toi kast 8mret. Posihje kstnîi i v1rnyi boi1rin na[(i) brat g(o)s(po)dst(va) mi, Vas(i)iye getman, bîio v\z1io tot ]igan, na im' Gavriia, za gioabu g(os)p(o)ds(t)va si da budet hatmanscoi za 8byistvo kto s\tvorii. A g(os)p(o)ds(t)va mi, smotrihwm po pravdo6 i taco wbr1tohwm s\ ves s\v1t g(o)s(po)d(stva) mi, 2co nepodobaet da b7det hetmanscoi tot ]igan egdaje 8bivaet na ]igan s(v')t1i monastir, da budet v\ mlsto 8biva6°omU rab s<v'>t1i monastir, ... i kstnîi i v1rnîi boi1rin i brat g(o)s(po)d(stva) mi wstavi ego i gioabu wt pusty emu da budet s(v')t1i monastir rab na v1cî. T1m radi, i wt g(o)s(po)d(stva) mi esmo daii m(o)iebnicwm na[im caiugerwm wt s(v')ta monastir ije vî[(e) pisano, wt Taziov, wt nas 8ric i potvr\jdenye i daanye i davanye na tot ]igan ije vî[(e) pisan(o), na im' Gavrii, da budet s(v')t1i monastir rab nepocoi1bim nicoiij(e), na v1cî. I in da S' nevmi[aet prld Sim listom g(o)s(po)d(stva) mi. I nac ne budet. Sam g(o)Sp(o)d(i)n\ vei1i. V @s, v(ă> i(1)to =zrXg <7163/1655> gen<ar'ie> z <17>. f Io Gheorghie Ștefan voievod, cu mila lui Dumnezeu, domn al Țării Moldoviei. Iată au venit înaintea noastră și înaintea tuturor boierilor noștri, mari și mici, rugătorii noștri ieromonahul Ghedeon și tot soborul de la sfânta mănăstire Tazlău, unde este hramul Nașterii Precistei și Preablagoslovitei Stăpânei noastre Născătoare de Dumnezeu și Pururea Fecioară Maria, și s-au jeluit înaintea noastră că au avut un țigan de dedină, anume Vasilie Nan, și un alt țigan, ginerele său, anume Gavrilă, s-a ridicat și l-a ucis pe Vasilie Nan care a murit pe loc. După aceasta, cinstitul și credinciosul boierul nostru, frate domniei mele, Vasilie hatman, l-a luat pe acel țigan, anume Gavril, pentru gloabă domnească, să fie hătmănesc pentru uciderea ce a făcut el. Apoi domnia mea, văzând cu dreptate așa am hotărât cu tot sfatul domniei mele, precum că nu este cu cale ca să fie acel țigan hătmănesc, fiindcă a ucis pe țiganul sfintei mănăstirii, ca să fie în locul robului ucis al sfintei mănăstirii, fiindcă și cinstitul și credinciosul boierul nostru și fratele domnii mele l-au lăsat și l-au iertat și gloabă să fie sfintei mănăstiri rob, în veci. De aceea și domnia mea au dat rugătorilor noștri călugărilor de la sfânta mănăstire mai sus zisă, de la Tazlău, și să fie uric și întăritură și danie și miluire pe acest țigan mai sus scris, anume Gavril, ca să fie sfintei mănăstiri rob nemișcat niciodată, în veci. Și nimeni să nu să amestece înainte acestei cărți a domniei mele. Altfel să nu fie. Însuși domnul a poruncit. La Iași, în anul 7163 <1655> ianuarie 17. <Pe verso, două însemnări din secolul al XVIII-lea>: Za ]igan2; <și>: Pe Gavril țiganul, pentru ce au ucis pe Vasile Nan; <și o însemnare din secolul al XIX-lea>: 7163/1655 ghenar 17. Cartea lui Gheorghie Ștefan vodă către mânăstirea Tazlăului pentru niște țigani. <Și o însemnare în limba greacă>. Arh. Naționale Iași, M-rea Sf. Sava-Iași, XXXV/10. Orig. sl., hârtie (37 x 24,3 cm), difolio, filigran, rupt la îndoituri, sigiliu domnesc mijlociu, deteriorat. Ibidem, XXXII/9 (trad. din sec. al XVIII-lea de Enache Paninopolu polcovnic); ibidem, XXXI/58, nr. 3 (rez.). Ediții: Catalog, III, p. 46, nr. 113 (rez. după orig.). 1 Rupt. 2 Pentru țigan. 2. 1659 (7167) februarie 21, Iași f Iw rewprie Gica voevoda, B(o)jie6 m(i)i(o)sti6, g<o>sp<o>d<a>r\ Zemli Moldavscoi. Scriem domniia mea la sluga domniei mele, la Vas(i)lie pitariul părcălabul de Putna și la giudele de țigani. Dămu-vă știre că domniei mel(e) s-au jeluit egumenul de Tazlău că au un țigan acolo în Focșeani, anum(e) Gavril, care țigan au fost hătmănescu și au ucis pre un țigan a sventei mănăstiri, anume pre Vas(i)lie Nan, și l-au dat Ștefan vodă(ă) să fie în locul celui ucis, cum au arătat și zapis înaintea domniei mele de la Ștefan vod(ă) și de la Vas(i)lie hatmanul. Pentru aceia, deca vei vedea cartea domniei mele iar de voi să aveț(i) a da acel țigan, anume pre Gavril, cu ștreangul de grumazi pre mâna egumenului să-l ducă la sv(â)nta mănăstire, să-i fie rob în veci, neclintit. Toe pișem. Inac ne bvdet1 2. V @s, v<ă> i<1>to =zrxz <7167/1659> fev<rUar'i6> ca <21>. f Sam g<o>sp<o>d<i>nă veili1 2. <Pe verso, o însemnare ulterioară>: Za ]igan<i>3; <și două din secolul XX>: 7167/1659 fev(ruarie) 21; Cartea lui Gr(igore) Ghica v(oievod) pentru un țigan al m-rei Tazlău. Arh. Naționale Iași, M-rea Sf. Sava-Iași, XVIII/5. Orig., hârtie (30 x 20 cm), filigran, rupt la îndoituri, sigiliu domnesc mijlociu. Ediții: Catalog, III, p. 103, nr. 395 (rez. după orig.). 1 Aceasta scriem. Altfel să nu fie. 2 Însuși domnul a poruncit. 3 Pentru țigani. 3. <1662> f Smeritul egumenul popa Paisie și tot săborul de la sfânta monastire Secul, noi și de la m(i)l(o)stivul Dumnedzău buna pace și sănătate m(i)l(o)stivei tale, frate egumene, popa Ioreste ot Bistriță și a tot săborul de acole. Alt, facem știre m(i)l(o)stivei tale pentru rândul popei lui Gheorghie ce-au venit aice la noi pentru nește țâgani, anume Mintă și altă țigancă, anume Iașana, adevăr de Minta și de cuconii ei spun și alți părinți bătrâni povestesc când au fost vlădica Mitrofan episcop la Roman, în dzilele Eremiei vod(ă), au fost furat nește țigan(i) de Bistriț(a) 2 cai a vlădicăi de Roman. Deci nește oameni a mănăstirei a Secului au prins acee țigani ce-s mai sus scriș(i) ce-au furat cai(i) și i-au adus la vornicul Ureche și au vrut să-i spândzure. Apoi s-au tocmit ei înde ei și au lăsat acele țigance cu feciorii lor să hie mănăstirei a Secului pentru să nu-i spândzure pre ceelalți țigani <de>1 mai sus scriș(i) ce-au fost fur(i). Și mai sîntem și alți călugări bătrâni și mai tineri, <iar>1 noi până acmu ce-am apucat noi am țânut den dzilele Eremiei vod(ă); până acmu n-am avut nice o nevoie, nice o trebare de nimerele. Deci acei țigani ce sunt scriș(i) într-acel izvod ce este la popa Gheorghie la noi sunt scriș(i) furi. De ceasta scriem și dăm știr(e) m(i)l(o)st(i)velor vostre, i s<\> sp<a>s<i>ti wt H<risto>s, amin. Arh. Naționale Iași, M-rea Sf. Sava-Iași, XXXI/25. Orig., hârtie (30,5 x 20 cm), filigran, rupt la îndoituri, pătat, sigiliul mănăstirii Secu aplicat în fum, având în câmp icoana Sfântului Ioan Botezătorul și legenda: + Pekat\ CBAtli m<o>n<a>stir S\cul. Ediții: Catalog, Supliment, I, p. 257-258, nr. 797 (rez. după orig., datat <1662> după Paisie și Orest, simultan egumeni la Secu, respectiv Bistrița). 1 Rupt. 4. 1670 (7179) octombrie 26, Iași f Adec(ă) eu, Motoiu țiganul, frateli lui Vasilie țiganul ciobotariul, ficiori lui Toader zlătariul scriem noi și mărturisâm cu cestu adăvărat zapis al nostru precum noi am fostu țigani cumpărați de Ionichi egumănul de la sânta mănăstire de la Sfeti Sava pre banii sfenții sale și i-am sluj(i)tu până la moartea sfenții sale. Iar cându au fostu aprope de moarte lui, iar sfânțiia sa i-au iertat pre toți, anume pe tată-nostru, Toder, și pre mama, Bejana, și pre feciori noștri, pre Vasilie, cel mai mare, și pre Loghin, și pre Dămiian, și pre Motoiu și pre soru-noastră, Dumitra. Pe aceștia, pre toți i-am iertat eu, la moartea mea, ca s(ă) nu mai aibă treabă altu egumen sau călugări de la Sfeti Sava cu dânșii. Iar cându au fostu acmu, mai de curându, iar eu, Motoiu, am cădzut la o nevoie și la închisoare, ce n-am avut unde năzui, ce am năzuit la sfențiia sa egumenul Samoil de m-au plătit capu, ca să fiu dirept rob și șărbu eu și cu femeia mea, cu Măriia, și cu copi(ii) mei. Iar de mene iaste chezeș frate-meu, Vasilie, și de Vasilie iaste Driul giudele și Târșea giude. Și pentru mai mare credință ne-am pus și pecețile noastre, ca s(ă) se știe. Ca [s] să fie derepți șerbi și robi sfenții sale lui Samoil egumenul, cum va fi voia să facă cu noi. U @s, i(1to) =zpo^ <7179/1670> oc<tovr'ie> Cq <26>. f Motoiu1. f Vasilie1. Măriia1. f Driul1. f Și Gligor(ie) biv șoltuz, martur, <m.p.>. f Târșea giudel(e)1. f Toader Zeamă căldărar s-au tâmplat. f Az, Giigorye iScai, <m.p.>. f Az, @ne Had\mbui, iScai <m.p.>. <Pe verso, însemnări din secolul al XVIII-lea>: ==zpo^ oc<tovr'ie> Cq; 7179/1670 oct(ombrie) 26. Arh. Naționale Iași, M-rea Sf. Sava-Iași, XXXV/27. Orig., hârtie (31,2 x 20 cm), difolio, filigran, rupt la îndoituri. Ediții: Catalog, III, p. 422, nr. 2002 (rez. după orig.). 1 Amprentă digitală. Testimonies regarding the slavery in Moldavia (1655-1670) Abstract Original documents that emerge through archival investigation, brings details that complete the image of medieval and pre-modern justice concerning the Gypsy slaves. They reinforce the idea that Gypsy slaves were guilty of serious crimes redeemed by their owner or in dependence to the aggrieved party suppressing it, as in many cases the perpetrators were free men penalty. Key-words: Moldavia, Gypsies, justice, crimes, penalties Andreea-Monica State-Știrbu Cercetător în sociologie Minoritățile - motorul schimbărilor sociale 9 articol apărut în nr.37 al revistei SINTEZA, revistă de gândire strategică - De-a lungul timpului, diferite grupuri sociale s-au confruntat cu schimbări ale credințelor, obiceiurilor, felurilor de a fi. Toate aceste schimbări au fost apărate de către o minoritate, înainte de a deveni o opinie majoritară. Așa cum în orice context social există un grup majoritar și unul sau mai multe grupuri minoritare, fiecare dintre ele își exercită propria formă de influență. Vreau să mă opresc asupra unei teorii care explică mecanismele prin care o minoritate poate influența majoritățile. Mă refer la teoria influenței minorităților asupra majorităților sociale, a lui Serge Moscovici, un cercetător în psihologia socială. Cercetătorul spunea că în cazul în care există un conflict (mă refer la conflictul intern pe care îl experimentăm, în momentul în care ne confruntăm cu o părere care este diferită de a noastră), factorul principal care poate determina care va fi rezultatul este comportamentul părților implicate. Comportamentul ferm și încrezător al minorităților instaurează îndoială, atrage atenția, semnalează existența unui punct de vedere alternativ și poate avea o influență socială. Moscovici afirmă că există două componente ale consecvenței în comportament: membrii unei minorități trebuie să mențină o poziție stabilă, de-a lungul timpului și trebuie să își exprime poziția în mod constant, fără a se contrazice. Potrivit lui Moscovici, o minoritate poate influența când ideea manifestată își păstrează convingerea și angajamentul constant. Atunci când minoritatea provoacă tensiune și conflict reușește să facă cunoscute principiile, opiniile și poate ajunge să schimbe părerile majorității. Astfel, cei care își doresc o îmbunătățire socială, un comportament mai bun ca cetățeni, se manifestă față de comportamentul social, politic sau economic. Eforturile lor minoritare nu sunt inutile, ci din contră, sunt acțiuni care generează o conversie socială, pentru o societate mai bună. Orice grup minoritar are câteva caracteristici specifice (Doms y Moscovici, 1984; Levine și Russo, 1987): consistență (modul în care grupul se prezintă în societate; un grup minoritar trebuie să mențină unitatea și coerența acțiunilor membrilor, persistența acțiunilor), care poate fi dicronică (între membri) și sincronă (în timp); eterogenitate (acest factor nu este respectat Andreea-Monica State-Știrbu Cercetător în sociologie de multe ori, dar este esențial pentru a fi acceptat de către majoritate); caracter distinctiv și adaptare la context (pe o parte minoritatea trebuie să prezinte o alternativă la modelul prezentat de majoritate și pe de altă parte trebuie să fie o propunere coerentă și adecvată contextului); rezistență la presiunea de grup (grupul trebuie să se pregătească pentru a face față presiunii externe de grup). Margaret Mead, un antropolog foarte renumit, spune că niciodată nu trebuie să ne îndoim că un grup mic de cetățeni poate schimba lumea și că, de fapt, sunt singurii care au reușit. Exemple sunt multe, în lume: lupta pentru drepturile civile, indiferent de rasă, religie, credințe, etc., pentru drepturile femeilor, drepturile homosexualilor și lesbienelor, grupuri religioase, etc. Influența latentă și diferită este proprie influenței minoritare, deoarece prelucrarea informațiilor minorităților (în sensul în care doresc să schimbe părerea majorității) presupune invalidarea anumitor idei, deschiderea către noi mesaje și înțelegerea lor. Din acest motiv, influența minorităților este mai profundă și are impact asupra ideilor, a felului în care este văzută lumea. Influențele sunt multiple... Suntem influențați de majoritate, prin propriile noastre acțiuni, care devin o consecință a comportamentului. Ne schimbăm părerea în favoarea ideii dominante. În concluzie, suntem cu toții subiecte sub influență, dar acum nu mă refer doar la influența majorității (mass-media, opinii răspândite, etc.), care este cea mai răspândită, ci la influențele minorităților. Influența romilor asupra societății românești Minoritatea romă face parte din poporul nostru, fie că o acceptăm, fie că nu. În trecut, stilul de viață țigănesc a inspirat opere precum "Țiganiada" lui Ion Budai-Deleanu, "Șatra" lui Zaharia Stancu, sau "La Țigănci" a lui Mircea Eliade. Viața și stilul țigănesc au inspirat și artiști, cântăreți, fiecare încercând, prin intermediul artei pe care o reprezenta, să surprindă cât mai viu și colorat ființa, aparent simplistă, a țiganilor. Influența minorității rome s-a facut simțită și în stilul vestimentar. Am putut observa, în ultimii ani, că se poarta stilul vestimentar gypsy, care consta în haine colorate, vesele, fustele largi, lungi și chiar înflorate. Și coafurile țigănești, sunt foarte căutate, în special elegantul coc gypsy. De la ei am împrumutat și brățările, lanțurile și cerceii cu bănuți. Și dansul țigănesc reprezintă o atracție asupra celor din jur. Romii se nasc cu abilitatea de a cânta, de a trăi muzica, care pentru ei a devenit un mod de exprimare. Andreea-Monica State-Știrbu Cercetător în sociologie Nu sunt de neglijat nici obiectele confecționate de romi, precum ceaune, tăvi de cozonac sau cazanele de țuică, pe care mulți dintre noi încă le folosim. O altă sursă de influență asupra culturii românești o reprezintă limba țigănească și cuvintele care au intrat în vocabularul limbii române (câteva exemple: nașpa, mișto, șucar, lovele, gagică, bengos, etc) Nici greșelile de exprimare, care sunt tot mai întâlnite, nu trebuie trecute cu vederea, deoarece influențează locuitorii zonelor în care locuiesc mai mulți romi. O expresie foarte cunoscută și folosită greșit este, de exemplu: Jean de la Craiova sau Adi de la Vâlcea. În expresiile enunțate mai sus corect ar fi să se folosească prepoziția din. O altă greșeală este folosirea conjuncției/adverbului decât în structuri afirmative, sau folosirea greșită a formei de conjunctiv prezent a verbului a avea, să aibe în loc de să aibă, ș.a.m.d. Lista ar putea continua, însă mă opresc aici, pentru că am auzit și oameni mai "de seamă" care fac greșeli gramaticale. Discriminarea minoritățiilor Potrivit Declarației Universale a Drepturilor Omului "Toate ființele umane se nasc libere și egale în demnitate și în drepturi. Ele sunt înzestrate cu rațiune și conștiință și trebuie să se comporte unele față de altele în spiritul fraternității". Deși Declarația spune ceva, atitudinile oamenilor față de minorități este cu totul alta. Dacă nu vă vine să credeți, atunci încercați să vă răspundeți singuri la următoarea întrebare: Câți dintre dumneavoastră ați dori să luați masa alături de persoane de etnie romă, sau cu persoane de altă orientare sexuală, sau cu o persoană cu dizabilități/cu o boală gravă?!... Și atunci o să vă dați seama că articolul amintit mai sus rămâne doar un deziderat. Dacă stăm bine să ne gândim, prejudecățile se nasc încă din copilările. De ce spun asta? Pentru că nu cred că vă este străină replica "Te dau la țigani!", care era spusă copiilor atunci când nu erau cuminți. În jurul minorităților s-au țesut mituri și legende nu tocmai pozitive și odată înrădăcinate în conștiința copilului, acesta din urmă ajunge la maturitate cu un bagaj de credințe transmise din generație în generație, de care se va desprinde cu greu la maturitate. Ceea ce vreau să spun este că majoritatea motivelor care generează discriminare țin de înformațiile sau părerile dobândite în timp și pe care tindem să nu le punem la îndoială. Există și cazuri în care oamenii își formează o anumită părere despre o minoritate în urma unor experiențe neplăcute, însă nu înțeleg de ce unii oameni își discriminează semenii despre care nu știu nimic. Andreea-Monica State-Știrbu Cercetător în sociologie Unii oameni sunt discriminați pentru muzica pe care o ascultă. De exemplu, muzica rock, este privită în mod negativ de unele persoane care spun că ar fi "satanică", iar persoanele care ascultă acest gen de muzică sunt percepute ca niște persoane ciudate, discriminate atât pentru muzica pe care o ascultă, cât și pentru felul cum se îmbracă, fără a fi luate în considerare și alte aspecte. Adesea discriminarea se manifestă prin respingere, batjocură, îndepărtare sau chiar violență. Ar trebui făcut ceva în sensul schimbării mentalităților, deoarece sunt foarte mulți oameni intoleranți, care nu acceptă diversitatea, de care avem nevoie în societate. Nu ar trebui să conteze greutatea, genul de muzică pe care îl ascultăm, naționalitatea, religia, sexul, cultura, s.a.m.d., ar trebui să nu uităm că toți suntem oameni și suntem egali. Concluzia mea este că diversitatea îmbogățește, și din acest motiv minoritățile sunt esențiale pentru ca o societate să funcționeze. Fără minorități nu există schimbare, nu evoluăm, nu gândim noi înșine. Minoritățile reprezintă motorul schimbărilor sociale. Referințe critice: •Doms, M., Moscovici, S. (1984). Innovacion e influencia de las minorias, en S. Moscovici (ed.): Psicologia Social I: Influencia y cambio de actitudes. Individuos y grupos. Barcelona : Paidos, 1985. •Levine, J. M., Russo, E. M. (1987). Majority and minority influence, în C. Hendrick (ed.): Review of Personality and Social Psychology: Group Processes, Vol. 8, Newbury Park, CA: Sage. •Moscovici, S., Lage, E., & Naffrechoux, M. (1969). Influence of a Consistent Minority on the Responses of a Majority in a Color Perception Task. Sociometry, 32(4), 365. •Mosovici, S., Personnaz, B. (1980). Studies in social influence V: Minority influence and conversion behavior in a perceptual task, Journal of Experimental Social Psychology, 16, 270-282. Andreea Monica State - Asistent Relații Publice și Comunicare la IRES și doctorandă a Universității din București, Școala Doctorală de Sociologie; Licențiată în Științe Andministrative (Facultatea de Administrație și Afaceri - Universitatea din București) și Artele Spectacolului - Actorie ( Facultatea de Arte - Universitatea Hyperion), cu masterat în Andreea-Monica State-Știrbu Cercetător în sociologie Comunicare (Communication, media et societe - Facultatea de Sociologie și Asistență Socială - Universitatea din București). Albert Camus MITUL LUI SISIF Lui Pascal Pia O, suflete al meu, nu năzui la viața nemuritoare, ci epuizează domeniul posibilului. PINDAR (Pythica a IlI-a) UN RAȚIONAMENT ABSURD Paginile care urmează vorbesc despre o sensibilitate absurdă ce poate fi întîlnită în acest secol, și nu despre ofilosofie absurdă, pe care propriu-zis timpul nostru n-a cunoscut-o. O elementară onestitate mă obligă să arăt, încă de la început, tot ceea ce ele datorează anumitor spirite contemporane. Nu numai că nu am intenția să ascund aceasta, dar gîndirea lor va fi citată și comentată de-a lungul întregii lucrări. În același timp, e util totuși să notez că absurdul, socotit pînă acum O concluzie, este considerat în eseul de față ca punct de plecare. În acest sens, despre comentariul meu se poate spune că e, într-o oarecare măsură, provizoriu : nu se poate afirma dinainte la ce atitudine obligă. Cititorul va afla în el doar descrierea, în stare pură, a unui rău al spiritului. Nici o metafizică, nici o credință nu figurează aici pentru moment. Iată singurele limite și singura intenție a acestei cărți ABSURDUL ȘI SINUCIDEREA Nu există decît o problemă filosofică cu adevărat importantă : sinuciderea. A hotărî dacă viața merită sau nu să fie trăită înseamnă a răspunde la problema fundamentală a filo-sofiei. Restul, dacă lumea are trei dimensiuni, dacă spiritul are nouă sau douăsprezece categorii, vine după aceea. Acestea sînt doar jocuri; dar mai întîi trebuie să răspunzi. Și dacă e adevărat, după cum susține Nietzsche, că un filosof, pentru a fi vrednic de stimă, trebuie să dea primul exemplul, înțelegem cît de important este răspunsul, de vreme ce el va precede gestul definitiv. Iată niște evidențe sensibile inimii, dar pe care trebuie să le adîncim pentru câ mintea noastră să le vadă limpede. Dacă mă întreb după ce judec că o anumită problemă cere un răspuns mai grabnic decît o alta, îmi răspund că după acțiunile la care obligă. N-am văzut pe nimeni murind pentru argumentul ontologic. Galilei, care deținea un adevăr științific de mare importanță, s-a lepădat de el cum nu se poate mai ușor de îndată ce și-a văzut viața în primejdie, într-un anume sens a făcut bine. Pentru acel adevăr nu merita să mori pe rug. E cu desăvîrșire indiferent dacă Pămîntul se învîrteste în jurul Soarelui sau dacă Soarele se învîrtește în jurul Pămîntului. Mai exact, lucrul nu are nici cea mai mică însemnătate. În schimb, îi văd pe mulți oameni murind pentru că socotesc că viața nu merită să fie trăită. Îi văd pe alții lăsîndu-se, în chip paradoxal, uciși pentru ideile sau iluziile pe care le oferă o rațiune de a trăi (așa-numita rațiune de a trăi este totodată sî o excelentă rațiune de a muri). Consider deci că între6area care cere cel mai grabnic răspuns este aceea de a ști dacă viața are sau nu un sens. Cum să-i răspundem? În iegătură cu toate problemele esențiale, înțeleg prin asta toate problemele care implică riscul morții sau care amplifică în om pasiunea de a trăi, nu există, probabil, decît două metode de gîndire, cea a lui La Palisse si cea a lui Don Quijote. Numai echilibrul între evidență și lirism ne poate îngădui să avem acces în același timp la emoție și la claritate. Fiind vorba de un subiect aț'ît de umil și totodată atît de patetic, dialectica savantă și clasică trebuie 106 ♦ Albert Camus așadar să lase locul, fapt de la sine înțeles, unei atitudini de spirit mai modeste, care să purceadă în același timp din bun simt și din simpatie. Despre sinucidere nu s-a discutat pînă acum decît ca despre un fenomen social. Dimpotrivă, e vorba aici, pentru început, despre raportul între sinucidere și gîndirea individuală. Un gest ca acesta se pregătește în adîncurile tăcute ale inimii, precum o mare operă. Omul însuși îl ignoră. Intr-o seară, îsi trage un glonț în cap sau se aruncă în apă. Despre un administrator de imobile care se omorîse, mi se spunea cîndva că în urmă cu cinci ani își pierduse fata, că de atunci se schimbase mult și că întîmplarea îl „rosese pe dinăuntru". Nu există cuvînt mai exact. A începe să gindești înseamnă a începe să fii ros pe dinăuntru. Societatea nu are mare amestec în acest început. Viermele se află în însăși inima omului. Acolo trebuie căutat. Acest joc mortal, care duce de la luciditatea în fața existenței la evaziunea în afara lumii, trebuie urmărit și înțeles. O sinucidere are multe cauze si, în general, cele mai aparențe nu sînt și cele mai eficace, foarte puțini oameni se sinucid (ipoteza nu e totuși exclusă) fiindcă așa au hotărît. Criza este aproape întotdeauna declanșată de oeva incontro-labil. Jurnalele vorbesc adesea de „necazuri intime" sau de o „boală incurabilă". Sînt explicații valabile. Dar ar trebui să știm dacă, în acea zi chiar, un prieten nu i-a vorbit pe un ton indiferent acelui deznădăjduit. Vinovatul este, în acest caz, prietenul. Căci indiferența lui poate fi de-ajuns spre a precipita tot dezgustul și toate resentimentele aflate pînă atunci m suspensie. Dar dacă e greu să fixăm momentul precis, demersul subtil în cursul căruia spiritul a pariat pentru moarte, putem totuși să tragem, din chiar acel gest, toate consecințele pe care el le presupune. A te omorî înseamnă, într-un sens, și ca în melodramă, a mărturisi. A mărturisi că ești depășit de viață sau că nu o înțelegi. Dar să nu mergem totuși prea departe cu aceste analogii și să ne întoarcem la cuvintele curente. A te omorî înseamnă a mărturisi că „viața nu merită să fie trăită". A trăi, firește, nu-i niciodată lucfu ușor. Continuăm l Să nu scăpăm prilejul de a sublinia caracterul relativ al acestui eseu. Într-adevăr, sinuciderea poate avea cauze mult mai onorabile. De exemplu, cazurile de sinucidere politică — așa-numita sinucidere de protest, din timpul revoluției chineze. MITUL LUI SISIF ♦ 107 să facem gesturile pe care ni le comandă existența, pentru multe motive, din care primul e obișnuința. A muri din pro-pria-ți voință presupune a fi recunoscut, fie și numai instinctiv, caracterul derizoriu al acestei obișnuințe, absența oricărei rațiuni profunde de a trăi, caracterul nesăbuit al zbuciumului cotidian și inutilitatea suferinței. În ce constă, așadar, acest incalculabil sentiment care privează spiritul de somnul necesar vieții? O lume pe care o poți explica, chiar cu argumente discutabile, este o lume fa-miiiară. Dimpotrivă, într-o lume dintr-o dată lipsită de iluzii și de lumină, omul se simte un străin. Exilul lui e fără scăpare, de vreme ce-i lipsit de amintirea unei patrii pierdute sau de speranța într-un pămînt al făgăduinței. Sentimentul absurdului nu-i decît divorțul acesta dintre om și viața sa, dintre actor și decorul său. De vreme ce toți oamenii sănătoși sau gîndlt la propria lor sinucidere, vom recunoaște, fără alte explicații, că există o legătură directă între acest sentiment și aspirația către neant. Subiectul eseului de față este tocmai raportul dintre absurd și sinucidere, măsura exactă în care sinuciderea este o soluție împotriva absurdului. Se poate stabili ca principiu că acțiunile unui om care nu trișează trebuie să fie comandate de'ceea ce el socotește a fi adevărul. Credința în absurditatea existenței trebuie deci să-i hotărască purtarea. E legitimă curiozitatea de a ne întreba, limpede și fără false patetisme, dacă o concluzie de acest ordin impune părăsirea cît mai grabnică a unei condiții de neînțeles. Vorbesc aici, desigur, de oamenii dispuși să se pună de acord cu ei înșiși. Exprimată în termeni clari, problema poate să pară simpla și totodată insolubilă. Dar e greșită presupunerea că întrebările simple duc la răspunsuri la fel de simple și că evidența implică evidenta. Apriori și inversînd termenii problemei,' după cum omul se sinucide sau nu se sinucide, s-ar părea ca nu există decît două soluții filosofice: a spune da sau a spune nu. Dar ar fi prea frumos să fie așa. Căci trebuie să ținem seama și de aceia care, fără să ajungă la vreo concluzie, se întreabă neîncetat. Aici, abia dacă fac o ironie: e vorba de majoritatea oamenilor. Văd, de asemenea, că cei ce răspund nu, acționează ca și cum ar gîndi da. De fapt, dacă accept criteriul nietzschean, aceștia gindesc, într-un fel sau altul, da. Dimpotrivă, se întîmplă adesea ca cei ce se sinucid să fi crezut într-un sens al vieții. Asemenea contradicții sînt constante. Se poate chiar spune că nu sînt nicăieri maî vii decît în această chestiune în care, dimpotrivă, logica pare atît de necesară. A compara teoriile filosofice și 108 ♦ Albert Camus comportarea celor ce le profesează a devenit un loc comun. Dar trebuie totuși să arătam că dintre gînditorii care au refuzat un sens vieții, nici unul, în afară de Kirilov, care aparține literaturii, de Peregrinqs, care se naște din legendă , și de Jules Lequier, care ține de ipoteză, nu â mers cu logica'pînă la a refuza această viață. Se citează adesea, în deridere, numele lui Schopenhauer, care făcea elogiul sinuciderii în fața unei mese îmbelșugate. Nu-i nimic de rîs în asta. Modul acesta de a nu lua tragicul în serios nu-i chiar atît de grav, dar el îl definește pînă la urmă pe om. In fața acestor contradicții și obscurități trebuie, oare, să credem că nu există nici un raport între părerea pe care cineva o are despre viață și gestul pe care-1 face spre a o părăsi? Să nu exagerăm cîtuș'i de puțin în acest sens. In atașamentul unui om față de viața sa, există ceva mult mai puternic decîț toate mizeriile lumii. Judecata trupului nu-i întru nimic mai prejos decîț cea a spiritului, și trupul dă îndărăt în fața propriei sale distrugeri. Căpătăm obișnuința de a trăi înainte de a o dobîndi pe aceea de a gîndi. In cursa care ne apropie zi cu zi cu încă un pas de moarte, trupul păstrează un avans ireparabil. Esențialul acestei contradicții rezidă în ceea ce voi numi eschiva,' pentru că ea este în același timp mai mult și mai puțin decît divertismentul, în sensul pascalian. Eschiva mortală" care constituie a treia temă a acestui eseu este speranța. Speranța într-o altă viață, pe care trebuie s-o „meriți", sau jocul măsluit al celor care trăiesc nu pentru viața însâsi, ci pentru o mare idee care o depășește, o sublimează, îi dă un sens și o trădează. Totul contribuie astfel la a încurca și mai mult lucrurile. Nu în zadar s-au jucat oamenii pînă' acum cu cuvintele, prefăcîndu-se a crede că a refuza un sens vieții duce în chip necesar la afirmația că ea nu merită să fie trăită. Într-adevăr, nu există nici un fel de măsură comună, obligatorie, între aceste două raționamente. Trebuie doar să refuzăm să ne lăsăm induși în'eroare de confuziile, divorțurile și inconsecventele semnalate pînă aici. Trebuie să dăm totul la o parte și sâ atacăm fățiș adevărata problemă. Oamenii se sinucid pentru că viața nu merită să fie trăită, iată, fără îndoială, un adevăr — nefecund totuși, pentru că e un truism. Dar această insultă adusă existenței,' această dezmințire ce i se dă vine l Am auzit vorbindu-se despre un emul al lui Peregrinos, scriitor de după război, care, după ce și-a terminat prima carte, s-a sinucis spre a atrage atenția asupra operei sale. A izbutit, într-adevăr, dar cartea a fost socotită proastă. MITUL LUI SIS1F ♦ 109 oare din faptul că existența n-are nici un sens? Cere absurditatea ei sa i te sustragi, prin speranță sau prin sinucidere? Iată ce trebuie să scoatem la lumină,' să urmărim și să ilustrăm, înlăturînd tot restul. Obligă oare absurdul la'moarte? Iată problema ce trebuie discutată înaintea oricărei alteia, în afara tuturor metodelor de gîndire și a jocurilor spiritului dezinteresat. Nuanțele, contradicțiile', psihologia pe care un spirit „obiectiv" știe să le introducă în orice problemă nu-și au locul în această căutare și în această pasiune. Aici e nevoie doar de o gîndire logică. Lucrul nu-i simplu. E ușor să fii logic. Dar e aproape imposibil să fii logic pînă la capăt. Oamenii care mor ae propria lor mînă urmează astfel pînă la capăt drumul indicat de sentimentul lor. Meditația asupra sinuciderii îmi dă așadar putința de a pune singura'problemă care mă interesează": există o logică ce duce pînă la moarte? E un lucru pe care nu-1 pot afla decît urmărind fără pasiune dezordonata, doar la lumina evidenței, raționamentul a cărui origine o arăt aici. Este ceea ce eu' numesc un raționament absurd. Mulți l-au început. Nu știu încă dacă au rămas în limitele lui. Cînd Karl Jaspers, arătînd imposibilitatea de a constitui lumea în unitate, exclamă: „Această limitare mă conduce către mine însumi, acolo unde nu mă mai retrag în spatele unui punct de vedere obiectiv pe care nu fac decît să-f reprezint, acolo unde nici eu însumi nici existența celuilalt nu mai pot deveni obiect pentru mine", el evocă, după mulți alții, acele locuri pustii si sterpe unde gîndirea ajunge la hotarele ei. După mulți alții, da, fără îndoială, dar cît de grăbiți să se întoarcă din drum! Mulți oameni au ajuns, și dintre bei mai umili, la acea ultimă cotitură unde gîndirea începe să se clatine. Ei abdicau atunci de la ce aveau mai scump, de la viața lor. Alții, prinți ai spiritului, au abdicat de asemenea, dar cu prețul sinuciderii gîndirii lor, în revolta ei cea mai pură. Adevăratul efort, dimpotrivă, constă în a rămîne aici, cît lucrul e cu putință, și în a examina îndeaproape vegetația barocă a acestor ținuturi depărtate. Tenacitatea și clarviziunea sînt spectatori privilegiați ai acestui joc inuman în care absurdul, speranța și moartea își dau replica. Spiritul poate atunci să analizeze' figurile acestui dans elementar și totodată subtil înainte de a le ilustra și de a le retrăi el însuși. ZIDURILE ABSURDE Ca și marile opere, sentimentele adînci semnifică întotdeauna mai mult decît au conștiința că spun. Perseverența unei porniri sau a unei repulsii într-un suflet se regăsește în anumite deprinderi de a face și de a gîndi, se continuă în consecințe pe care sufletul îns'usi le ignoră. Marile sentimente poartă în ele însele propriul lor univers, splendid sau mizerabil. Ele luminează cu pasiunea lor o lume exclusivă, în care își regăsesc propriul climat. Există un univers al geloziei, al ambiției, al egoismului sau al generozității. Un univers, adică o metafizică și o atitudine a spiritului. Ceea ce e adevărat pentru sentimente' specializate, va fi și mai adevărat pentru emoții, la baza lor atît de nedeterminâte și totodată atît de confuze și de „sigure", de îndepărtate și de „prezente" ca acelea pe care ni le dă frumosul sau pe care le trezește în noi absurdul. Sentimentul absurdității poate să-1 izbească în față pe orice om, la orice colt de stradă. În nuditatea sa dezolantă, în strălucirea sa moartă', el este insesizabil. Dar însăși această dificultate dă de gîndit. E probabil adevărat că fiecare om rămîne pentru noi un necunoscut si că există întotdeauna în el ceva ireductibil care ne scapă, bar, practic, îi cunosc pe oameni si îi recunosc după purtarea lor, după totalitatea faptelor for, după consecințele pe care trecerea lor le suscită în viață. Tot astfel pot, practic, să definesc toate aceste sentimente iraționale care desfid orice analiză, pot, practic, să le apreciez, să adun suma consecințelor lor în ordinea inteligenței, să le surprind și să le notez toate înfățișările, să descriu universul lor. S-âr părea că, chiar dacă 1-amvăzut de o sută de ori pe același actor, nu-1 voi cunoaște personal mai bine. Totuși, dacă fac'suma eroilor pe care i'-a întruchipat și dacă spun că-1 cunosc ceva mai bine la al o sutălea rol al său, simt că există în această afirmație o parte de adevăr. Căci acest paradox aparent este și un apolog. El are o morală, care ne învață că un om se definește ța fel de bine prin comediile sale ca și prin elanurile sale sincere. Tot astfel se întîmplă, la un alt'nivel, cu sentimentele, inaccesibile inimii, dar parțial trădate de faptele pe care le însuflețesc și de atitudinile spiritului pe care le presupun. Nu-i greu de văzut că MITUL LUI SISIF ♦ 111 În felul acesta definesc o metodă. Dar e ușor, de asemenea, de văzut că e vorba de o metodă de analiză si nu de cunoaștere. Căci metodele implică metafizici, trădind fără voia lor concluziile pe care pretind uneori că nu le cunosc încă. Astfel, ultimele pagini ale unei cărți se află încă în primele. Acest nod este inevitabil. Metoda definită aici exprimă sentimentul că orice cunoaștere adevărată este imposibilă. Nu putem decît enumera aparențe și simți un climat. Atunci vom ajunge poate îa acel insesizabil sentiment al absurdității, în lumile diferite dar frățești ale inteligenței, ale artei de a' trăi sau ale artei pur și simplu. Climatul absurdității e un început Sfîrșitul e universul absurd și acea atitudine a spiritului care proiectează asupra lumii o' strălucire ce-i este proprie, făcînd să lumineze chipul privilegiat și implacabil pe care știe să i-1 recunoască. Toate marile acțiuni și toate marile filosofii au un început derizoriu. Marile opere se nasc adesea pe neașteptate, la colțul unei străzi sau la intrarea într-un restaurant. Tot astfel și absurditatea. Lumea absurdă, mai mult decît oricare lta, își trage noblețea din această naștere lipsită de măreție. În anumite situații, un om care răspunde: „la nimic", cînd e întrebat la ce se gîndeste, poate că doar se preface. Cei iubiți o știu prea bine. Dar dacă acest răspuns este sincer, dacă exprimă acea stare ciudată a sufletului cînd vidul devine elocvent, cînd lanțul gesturilor cotidiene s-a rupt, cînd inima caută zadarnic veriga pierdută, el reprezintă primul semn al absurdității. Se întîmplă ca decorurile să se prăbușească. Trezire, tramvai, patru ore de birou sau de uzină, masă, tramvai, patru ore de muncă, masă, somn și luni, marți, miercuri, joi, vineri, sîmbătă în același ritm'— iată un drum pe care îl urmăm cu ușurință aproape tot timpul. Dar într-o zi ne pomenim întrebîndu-ne „pentru ce?" și totul începe o data cu această oboseală uimită. „începe",' iată lucrul important. Oboseala se află la capătul faptelor unei vieți mașinale, dar ea inaugurează în același timp mișcarea conștiinței. Ea o trezește și provoacă urmarea. Urmarea, adică întoarcerea inconștientă în lanț sau trezirea definitivă. După trezire vine, cu timpul, consecința ei: sinuciderea sau vindecarea. În ea însăși, Qoseala are ceva dezgustător. În cazul de față însă trebuie să ajung la concluzia că e bine venită. Căci totul începe prin conștiință și nimic nu are valoare decît prin ea. Sînt observații care n-au nimic original. Dar ele sînt evidențe: aceasta e de-ajuns pentru un timp, cînd procedăm la o recu- a î 112 ♦ Albert Camus noaștere sumară a originilor absurdului. Simpla „grijă" se află la originea a toate. Tot astfel și pentru fiecare zi a unei vieți fără de strălucire : timpul ne poartă cu sine. Dar totdeauna vine o clipă cînd trebuie să-i purtăm. Trăim din viitor: „mîine", „mai tîrziu", „cînd vei avea o situație", „o dată cu vîrsta, vei înțelege". Admirabile inconsecvențe, cînd, de fapt, e vorba de'moarte. Vine o zi totuși cînd omul constată sau spune că are treizeci de ani. Își afirmă astfel tinerețea. Dar, făcind asta, se situează în raport cu timpul. Își ia locul în timp. Recunoaște că se află într-un anume moment al unei curbe pe care mărturisește că trebuie s-o străbată. Aparține timpului și, după spaima care-1 cuprinde, își recunoaște în el dușmanul cel mai înverșunat. Mîine, dorea ziua de mîine, cînd întreaga lui ființă ar fi trebuit s-o refuze. Această revoltă a cărnii e absurdul. O treaptă mai jos și iată înstrăinarea: a-ți da seama că lumea e „opacă", a simți cît de străină, cît de ireductibilă ne este o piatră, cu cîtă intensitate ne poate nega natura un peisaj, în adîncul oricărei frumuseți zace ceva inuman, și aceste coline, blîndețea cerului, linia'copacilor își pierd,'dintr-o dată, sensul iluzoriu în care le înveșmîntăm, mai depărtate decît un paradis pierdut. Ostilitatea primitivă a lumii urcă spre noi prin milenii. Timp de o clipa nu o mai înțelegem, pentru că timp de secole n-am înțeles decît figurileși desenele în care o inscrisesem, pentru că de acum înainte nu mai avem puterea să uzăm de acest artificiu. Lumea ne scapă pentru că redevine ea însăși. Decorurile mascate de obișnuință redevin ceea ce sînt.'Se îndepărtează de noi. Tot astfel după cum, în anumite zile, sub chipul familiar al unei femei o descoperim ca pe o străină pe cea pe care am iubit-o cu luni sau cu ani în urmă vom ajunge poate să dorim tocmai ceea ce ne face să ne simțim dintr-o dată atît de singuri. Dar n-a venit încă timpul. Un singur lucru doar: această opacitate și această înstrăinare a lumii e absurdul. Și oamenii secretă inumanul. Dacă privim, în anumite momente de luciditate, aspectul mecanic al gesturilor lor, pantomima lor lipsită de sens, tot ceea ce-i înconjoară ne pare stupid. Un om vorbește la telefon după un perete de l Dar nu în sens propriu. Nu e vorba de o definiție, ci de o enumerare a sentimentelor pe care le poate comporta absurdul. Chiar după ce s-a încheiat enumerarea, absurdul nu e totuși epuizat. MITUL LUI SISIF ♦ 113 sticlă; nu-1 auzim, dar îi vedem mimica de neînțeles: ne întrebăm pentru ce trăiește. Acest dezgust în fața inumani-tății omului însuși, această incalculabilă cădere în fața imaginii a ceea ce sîntem, această „greață", cum o numește un autor contemporan, e de asemenea, absurdul. După cum și străinul care, în anumite clipe, vine în întîmpinarea noastră într-o oglindă, fratele familiar și totuși neliniștitor pe care-1 regăsim în propriile noastre fotografii, e iarăși absurdul. Ajung, în sfîrșit, la moarte și la sentimentul nostru în legătură cu ea. E un subiect despre care totul a fost spus și e decent să ne ferim de patetic. Totuși, nu ne vom putea niciodată mira îndeajuns de faptul că toată lumea trăiește ca și cum nimeni „n-ar ști". Aceasta pentru că în realitate nu există o experiență a morții. În sensul propriu, experimentat e doar ceea ce a fost trăit și a devenit conștient. In cazul de față, abia dacă se poate vorbi de experiența morții celorlalți. E un succedaneu, o închipuire a spiritului, de care nu sîntem niciodată pe de-a-ntregul convinși. Această convenție melancolică nu poate fi convingătoare. Spaima vine în realitate din aspectul matematic al evenimentului. Timpul ne înspăimîntă tocmai pentru că el face demonstrația; soluția nu vine decît după aceea. Toate frazele frumoase despre suflet vor primi aici, cel puțin pentru o vreme, dovada matematică a contrariului lor. Din trupul inert pe care o palmă nu mai lasă nici o urmă, sufletul a dispărut. Acest aspect definitiv și elementar al aventurii formează conținutul sentimentului absurdului, în lumina mortală a acestui destin apare inutilitatea. Nici o morală și nici un efort nu pot fi justificate apriori în fața matematicilor sîngeroase sub al căror semn stă condiția noastră. Încă o dată, toate acestea au fost spuse de nenumărate ori. Mă mărginesc să fac aici doar o clasificare rapidă și să indic temele evidente. Ele străbat toate literaturile și toate filosofiile. Conversația de fiecare zi se adapă din ele. Nu e vorba deci de a le reinventa. Dar trebuie să ne asigurăm de aceste evidențe pentru a ne putea întreba apoi în legătură cu chestiunea primordială. Țin să repet încă o dată că nu descoperirile absurde mă interesează în primul rînd, ci consecințele lor. Dacă sîntem siguri de aceste fapte, care trebuie să fie concluzia noastră, pînă unde vom merge spre a nu elu- 114 ♦ Albert Camus da nimic? Va trebui să murim din proprie voință sau, în ciuda a toate, să continuăm a spera? Dar, mai înainte, e necesar să operăm același recensămînt rapid pe planul inteligenței. Primul demers al spiritului constă în a distinge ceva ce este adevărat de ceea ce este fals. Totuși, de îndată ce gîndi-rea reflectează asupra ei însăși, ea descoperă, de la bun început, o contradicție. E inutil să ne străduim aici să fim convingători. De secole, nimeni n-a făcut cu privire la această chestiune o demonstrație mai limpede și mai elegantă ca Aristotel. „Consecința, adesea ridiculizată, a acestor păreri este că ele se distrug singure. Căci afirmînd că totul e adevărat, afirmăm adevărul afirmației opuse și, în consecință, falsitatea propriei noastre teze (căci afirmația opusă nu admite că ea poate fi adevărată). Și dacă spunem că totul este fals, înseamnă că și această afirmație e falsă. Dacă susținem că nu e falsă decît afirmația opusă afirmației noastre sau că numai afirmația noastră nu e falsă, ne vedem totuși siliți să admitem un număr infinit de judecăți adevărate sau false. Căci acela care emite o afirmație adevărată rostește în același timp că ea este adevărată, si tot așa la infinit." ' ' Acest cerc vicios nu-i decft primul dintr-o serie în care spiritul ce se apleacă asupra lui însuși se pierde într-o rotire vertiginoasă. Tocmai simplitatea acestor paradoxuri le face ireductibile. Oricare ar fî jocurile de cuvinte și acrobațiile logicii, a înțelege înseamnă, înainte de orice, a unifica. Dorința profundă a spiritului, chiar și în demersurile sale cele mai evoluate, se întîlneste cu sentimentul inconștient al omului în fața universului său : ea este exigență de familiaritate, sete de claritate. Pentru om, a înțelege lumea înseamnă a o reduce la uman, a o însemna cu pecetea sa. Universul pisicii nu-i același cu universul furnicarului. Truismul „Orice gîndire este antropomorfică" are tocmai acest sens. Tot astfel, spiritul care încearcă să înțeleagă realitatea nu poate să se considere satisfăcut decît dacă o reduce în termeni de gîndire. Dacă omul ar ști că si universul poate să iubească și să sufere, ar fi împăcat! Dacă gîndirea ar descoperi în oglinzile schimbătoare ale fenomenelor relații eterne care să le poată rezuma și care să se rezume pe ele' însele într-un principiu unic, am' putea vorbi de o fericire a spiritului în fata căreia mitul preafericiților n-ar fi decît o plăsmuire ridicolă. Această nostalgie după unitate, această sete de absolut ilus- MITUL LUI SISIF ♦ 115 trează mișcarea esențială a dramei umane. Dar faptul că o asemenea'nostalgie există nu-1 implică neapărat și pe acela că ea trebuie de îndată potolită; căci dacă, trecînd peste prăpastia care desparte dorința de cucerire, afirmăm împreună cu Parmenide realitatea acefui Unu (oricare ar fi el), cădem în ridicola contradicție a unui spirit care afirmă unitatea totală și dovedește prin chiar această afirmație propria sa diferență și diversitatea pe care pretindea s-o rezolve. Acest al doilea cerc vicios e de-ajuns spre a ne ucide speranțele. Și acestea sînt tot evidențe. Voi repeta din nou câ ele nu sînt 'interesante în sine, ci prin consecințele pe care le pot avea. Cunosc și o altă evidență: ea îmi spune că omul e muritor. Totuși, sînt puțini la număr cei care au tras de aici ultimele concluzii. În acest eseu trebuie să considerăm ca o perpetuă referință decalajul constant dintre ceea ce ne închipuim că știm și'ceea ce știm în realitate, consimțământul practic și ignoranța simulată datorită căreia trăim cu idei care, dacă am fi cu adevărat pătrunși de ele, ar trebui să ne modifice fundamental existența. În' fața acestei contradicții inextricabile a spiritului, vom'putea înțelege și mai bine divorțul care ne separă de propriile noastre creații! Atîta vreme cît spiritul tace in lumea imobilă a speranțelor sale, totul se reflectă și se ordonează în unitatea nostalgiei sale. Dar la prima lui mișcare această lume se sparge si se prăbușește: o infinitate de cioburi scînteietoare se oferă' cunoașterii.' E inutilă orice speranță de a mai reconstitui vreodată suprafața familiară și liniștită care să ne aducă pacea inimii. După atitea secole de căutări, după atîtea abdicări ale atîtor ginditori, știm prea bine că acest lucru e adevărat pentru întreaga noastră cunoaștere. Cu excepția raționaliștilor de profesie, nimeni nu mai'speră azi în adevărata cunoaștere. Dacă ar fi să se scrie singura istorie semnificativă a gindirii omenești, ar trebui alcătuită aceea a pocăințelor ei succesive și a neputinței ei. Într-adevăr, despre cine și despre ce pot să spun: „Cunosc asta!" Îmi pot pune inima la încercare și socotesc că există. Lumea aceasta o pot atinge și socotesc'de asemenea că există. Aici se oprește știința mea, tot restul e construcție. Căci, dacă încerc să înțeleg acest eu de a cărui existență sînt sigur, dacă încerc să-1 'definesc și să-1 rezum, el nu mâi este decît o apă care-mi curge printre degete. Pot să desenez rînd pe rînd toate chipurile pe care știe a le lua și pe toate cele ce i-au fost atribuite, educația, originea, înflăcărarea sau tăcerile, măreția sau josnicia.Dar nu poți adiționa chipuri. Propria-mi inimă va rămîne totdeauna pentru mine de nedefinit. 116 ♦ Albert Camus Prăpastia dintre certitudinea pe care o am că exist și conținutul pe care încerc să-1 dau acestei certitudini nu va fi niciodată umplută. Pentru totdeauna îmi voi fi mie însumi străin. În psihologie ca și în logică există adevăruri, dar nu adevărul. Cuvintele lui Socrate: „Cunoaște-te pe tine însuti" au tot atîta valoare cît și acel „fii virtuos" rostit în confesionalele noastre. Amîndouă dezvăluie o nostalgie și în același timp o ignorantă. Sînt jocuri sterile pe marginea unor mari probleme. Nu sînt legitime decît exact în măsura în care sînt aproximative. Iată și acești copaci, a căror scoarță aspră o cunosc, si această apă al' cărei gust îl simt. Mireasma de iarbă și de stele, noaptea, acele seri cînd inima își află pacea — cum aș putea nega lumea aceasta, a cărei putere și tărie o simt? Totuși, toată știința acestui pămînt nu-mi aduce nimic care să-mi poată da certitudinea că această lume îmi aparține. Mi-o descrieți și mă învățați s-o clasific. Îi enumerați legile și, în setea mea'de a ști, consimt că ele sînt adevărate.' îi demontați mecanismul și speranța mea crește. În cele din urmă, îmi arătați că acest univers prestigios' si multicolor se reduce la atom și că atomul însuși se reduce fa electron. Pînă aici totul e bine' și aștept să continuați. Dar atunci îmi vorbiți despre un invizibil sistem planetar'în care electronii gravitează în jurul unui nucleu. Îmi explicați această lume printr-o imagine. Înțeleg atunci că ați ajuns la poezie: nu o voi cunoaște niciodată. Nici n-am avut timpul să mă indignez că v-ați' și schimbat teoria. Astfel, știința de la care trebuia să aflu totul sfîrsește în ipoteză, luciditatea eșuează în metaforă, incertitudinea se preschimbă în operă de artă. La ce miau folosit atîtea strădanii? Linia blîndă a acestor coline și mîna serii pe această inimă zbuciumată mă învață mult mai'mult. M-am întors acolo de unde plecasem. Înțeleg că, dacă pot prin știință să cuprind fenomenele și să le enumăr, asta nu înseamnă că pot să înțeleg lumea.'Chiar dacă-i voi fi urmărit cu degetul întregul relief, tot nu voi ști mai mult despre ea. Iar voi îmi dați să aleg între o descriere sigură, dar care nu mă învață nimic, și niște ipoteze care pretind că mă învață adevărul', dar care nu sînt sigure. Străin de mine însumi și de această lume, înarmat doar cu o gîndire care se neagă pe sine de îndată ce se afirmă, ce nume poartă această condiție a mea, în care nu-mi pot afla pacea decît refuzînd să știu și să trăiesc, în care setea de a cuceri se izbește de ziduri care-i sfidează asaltul? A vrea înseamnă a isca paradoxuri. Totul este astfel ordonat încît să poată lua naștere acea pace MITUL LUI SISIF ♦ 117 otrăvită pe care o dă nepăsarea, somnul inimii sau renunțările mortale. Și inteligența îmi spune, așadar, în felul său că lumea aceasta e absurdă. Zadarnic pretinde contrariul ei, adică rațiunea oarbă, că totul este limpede. Așteptam dovezi și doream să aibă dreptate; dar în ciuda atîtor secole pline de pretenții și atîtor oameni elocvenți si dornici de a convinge, știu că totul e fals. Pe acest plan, cel puțin, nu există fericire dacă nu pot ști. Un om onest nu poate decît să rîdă de rațiunea universală, practică sau morală, de determinism, de toate acele categorii care explică totul. Ele n-au nici o legătură cu spiritul. Ele neagă adevărul lui profund, acela de a fi înlănțuit. În acest univers indescifrabil și limitat, destinul omului îș'i capătă astfel sensul. O puzderie de iraționale s-au ridicat și-1 înconjoară pînă la sfîrșitul zilelor sale'. O dată cu această clarviziune redobîndită și deliberată, sentimentul absurdului se luminează și se precizează. Spuneam că lumea e absurdă, dar mă grăbeam. Tot ceea ce se poate spune este că lumea nu-i în ea însăși rațională. Absurda însă este confruntarea între acest irațional și această nemărginită dorință de claritate a cărei chemare răsună în străfundurile omului! Absurdul ține atît de om. cît si de lume. Pentru moment, el este singura' lor legătură. Ii înlănțuie unul de celălalt cum numai ura o poate face. E singurul lucru pe care-1 pot desluși limpede in acest univers fără de măsură în care se desfășoară aventura mea. Să ne oprim aici. Dacă socotesc drept'adevărată absurditatea care reglementează raporturile mele cu viața, dacă mă pătrund de sentimentul care pune stăpînire pe mine în fața spectacolului lumii, de clarviziunea pe care mi-o impune căutarea unei științe, trebuie să sacrific totul acestor certitudini și trebuie să le' privesc în față pentru a le putea păstra. Mai' cu seamă, trebuie să-mi' potrivesc în funcție de ele purtarea și să le urmăresc în toate consecințele lor. Spunînd asta mă gîndesc la onestitate. Dar vreau mai întîi să știu dacă gîndirea poate trăi în aceste ținuturi pustii. Știu cel puțin că gîndirea a mai pătruns în acele pustiuri. Ea și-a găsit acolo hrana. A înțeles că se hrănise pînă atunci cu năluci. Aici au luat naștere cîteva din temele cele mai arzătoare ale meditației umane. Din clipa în care a fost cunoscută, absurditatea devine o pasiune, cea mai sfîșietoare din toate. Dar important e să știm dacă omul poate trăi cu pasiunile sale, dacă poate accepta legea lor profundă, aceea de a arde inima pe care o umplu în același timp de viață. Totuși nu despre această 118 ♦ Albert Camus problemă vom discuta acum. Ea se află în centrul experienței care ne preocupă. Va veni momentul cînd ne vom întoarce la ea. Să vorbim mai bine despre ternele si despre elanurile născute în acele pustiuri. Va n de-ajuns sâ le enumerăm. Și ele sînt, azi, cunoscute de toată lumea. Au existat întotdeauna oameni care să apere drepturile iraționalului. Tradiția a ceea ce am putea numi gîndirea umilită a fost întotdeauna vie. Critica raționalismului s-a făcut de atîtea ori, încît sar părea că nu mai e cazul să fie făcută din nou. Totuși epoca noastră asistă la renașterea acelor sisteme paradoxale care se străduiesc să șubrezească rațiunea ca și cum ea ar fi fost întotdeauna de nezdruncinat. Dar aceasta nu-i atît o dovadă a eficacității rațiunii, cît a tăriei speranțelor sale. Pe planul istoriei, prezența constantă a acestor două atitudini ilustrează pasiunea esențială a omului sfîșiat între aspirația sa către unitate si viziunea limpede pe care o poate avea despre zidurile care-i înconjoară. Dar poate nicicînd n-a fost mai viu atacul împotriva rațiunii decît în vremea noastră. Incepînd cu marele strigăt al lui Zarathustra : „Din întîmplare, e cea mai veche noblețe a lumii. Am redat-o tuturor lucrurilor cînd am spus că deasupra lor nici o voință eternă nu voia", cu boala mortală a lui Kierkegaard, „acel rău care sfîrșește în moarte, fără ca după ea să mai urmeze ceva", temele semnificative și chinuitoare ale gîndirii absurde au urmat una alteia. Sau, cel puțin, și această nuanță e capitală, cele ale gîndirii iraționale și religioase. De la jaspers la Heidegger, de la Kierkegaard la Șestov, de la fenomenologi la Scheler, pe planul logic și pe planul moral, o întreagă familie de gînditori, înrudiți prin nostalgia lor, opuși prin metodele sau scopul lor, s-au înverșunat să bareze drumul real al rațiunii și să redescopere căile directe ale adevărului. Presupun această gîndire cunoscută și trăită. Oricare vor fi fost ambițiile lor, toți au plecat de la acel univers inexprimabil în care domnește contradicția, antinomia, spaima sau neputința. Și comune le sînt tocmai temele pe care le-am arătat mai sus. Pentru ei, de asemenea, trebuie s-o spunem, semnificative sînt mai cu seamă concluziile pe care le-au putut trage din aceste descoperiri. Faptul are o asemenea importanță, încît va trebui să-1 examinăm aparte. Dar, pentru moment, e vorba doar de descoperirile și de experiențele lor inițiale, e vorba doar de a constata dacă'ele concordă'. Și dacă âr fi prea îndrăzneț să vrem a vorbi despre filosofia lor, e cu putință și, în orice caz, suficient să facem simțit climatul care le este comun. MITUL LUI SISIF ♦ 119 Heidegger privește cu răceală condiția umană și afirmă că această existență este umilită. Singura realitate este „grija", care se regăsește pe toată scara ființelor. Pentru omul pierdut în lume și printre divertismentele ei, această grijă este o frică scurtă si trecătoare. Dar, de îndată ce frica aceasta capătă conștiință de sine, ea devine spaimă, climat perpetuu al omului lucid, '„în care existența se regăsește". Acest profesor de filosofie scrie fără să tremure și în' limbajul cel mai abstract cu putință: „Caracterul finit si limitat al existenței umane este mai primordial decît omul* însuși". Se ocupă de Kant, dar numai pentru a stabili caracterul mărginit al „rațiunii pure". Analizele sale îl duc la concluzia că „lumea nu-i mai poate oferi nimic omului înspăimîntat". „Grija" îi pare a depăși prin adevărul ei categoriile raționamentului, încît nu se gîndește decît la ea și nu vorbește decît despre ea. Îi enumeră înfățișările: plictiseala, cînd omul banal încearcă să o niveleze în el însuși și să o înăbușe; groaza, cînd spiritul contemplă moartea. Nici el nu desparte conștiința de absurd. Conștiința morții este chemarea grijii și „existența își adresează atunci sieși un apel prin intermediul conștiinței". Ea este însăși vocea'spaimei, implorînd existența „să" se întoarcă ea însăși'din anonimatul în care s-a pierdut". Heidegger ne spune că nu trebuie să dormim și că, dimpotrivă, trebuie să veghem pînă la capăt. El stă în mijlocul acestei lumi absurde, arătîndu-ne caracterul ei pieritor și căutîndu-și drumul printre ruine. Jaspers nu crede în nici un fel de ontologie, pentru că, după el, ne-am pierdut „naivitatea". Știe că nu putem ajunge la nimic care să poată transcende jocul mortal al aparențelor. Știe că spiritul sfîrsește totdeauna în eșec. Întîrzie asupra aventurilor spirituale pe care ni le oferă istoria și descoperă cu necruțare falia fiecărui sistem, iluzia care a salvat totul, învățătura care n-a ascuns nimic. In această lume pustiită, în care'imposibilitatea de a cunoaște este demonstrată, în care neantul pare singura realitate, disperarea fără scăpare singura atitudine, el încearcă să regăsească firul Ariadnei, care duce către tainele divine. Șestov, la rîndul său, de-a lungul unei opere de o admirabilă monotonie, preocupat întruna de aceleași adevăruri, demonstrează fără încetare că sistemul cel mai riguros, raționalismul cel mai universal se izbesc întotdeauna pînă' la urmă de iraționalul gîndirii umane. Nu-i scapă nici una din evidențele ironice, nici una din contradicțiile derizorii care depreciază rațiunea. Nu-1 interesează decît excepția, fie că ea 120 ♦ Albert Camus aparține istoriei inimii sau a spiritului. Pornind de la experiențele dostoievskiene ale condamnatului la moarte, de la aventurile exasperate ale spiritului nietzschean, de la imprecațiile lui Hamlet sau de la amara aristocrație a unui Ibsen, el descoperă, luminează și glorifică revolta umană împotriva iremediabilului. Refuză rațiunii propriile ei rațiuni și nu începe să înainteze cu oarecare hotărîre decît o dată ajuns în mijlocul acelui pustiu cenușiu în care toate certitudinile au devenit pietre. Kierkegaard, poate cel mai interesant dintre toți, cel puțin în ceea ce privește o parte a existenței sale, nu numai că descoperă absurdul,' dar îl și trăiește. Acest om care scrie: „Mutismul cel mai sigur nu-i să taci, ci să vorbești", se asigură mai întîi că nici un adevăr nu-i absolut și că deci această existență imposibilă în sine nu poate deveni satisfăcătoare prin el.'Don Juan al cunoașterii, el multiplică pseudonimele și contradicțiile, scrie Predicile în același timp cu acel manual âl spiritualismului cinic, Jurnalul seducătorului Refuză consolările, morala, principiile confortabile. Nu vrea să astîmpere durerea pricinuită de ghimpele pe care și-1 simte înfipt în inimă. Dimpotrivă, o ațîță și, cuprins de' bucuria deznădăjduită a răstignitului fericit că e răstignit, construiește din luciditate, refuz, comedie o categorie a demoniacului. Acest chip blînd și totodată schimonosit, aceste piruete urmate de un strigăt țîșnit din adîncul sufletului întruchipează însuși spiritul absurdului în luptă cu o realitate care-1 depășește. Iar aventura spirituală ce-1 duce pe Kierkegaard pînă la atît de iubitele sale „scandaluri" începe, de asemenea, în haosul unei experiențe lipsite de decoruri și întoarse la incoerenta ei cea dintîi.' Pe un cu totul alt plan, acela al metodei, prin chiar exagerările lor, Husserl și fenomenologii restituie lumea în toată diversitatea ei și neagă puterea transcendentă a rațiunii. O dată cu ei, universul spiritual se îmbogățește în' chip nemărginit. Petala de trandafiri, piatra kilometrică sau mîna omenească au tot atîta importanță cît și dragostea, dorința sau legile gravitației. A gîndi nu mai înseamnă a unifica, 'a face familiară aparența sub chipul unui mare principiu. A gîndi înseamnă a învăța din nou să vezi, să fii atent, a-ți dirija conștiința, a face din 'fiecare idee și din fiecare imagine, așa cum a făcut Proust, un loc privilegiat. În mod paradoxal, totul'e privilegiat. Gîndirea se justifică prin extrema ei conștiință. Deși e mai pozitivă decit cea a lui Kierkegaard sau Șestov, gîndirea husserliană, la originea ei, neagă totuși metoda MITUL LUI SISIF ♦ 121 clasică a rațiunii, dezamăgește speranța, îndreaptă intuiția și inima către o întreagă proliferare de fenomene a căror bogăție are ceva inuman. Aceste drumuri duc către toate științele sau către nici una. Vreau să spun că mijloacele, în căzui de față, au mai multă importanță decît scopul. E vorba numai „de o atitudine spre a cunoaște" și nu de o consolare, încă o dată, asta la origine cel puțin.' Cum să nu simți strînsa înrudire a acestor gînditori? Cum să nu vezi că toți se întîlnesc în acel ținut privilegiat și amar unde speranța n'u-si mai are locul? Vreau să-mi fie explicat totul sau nimic, far rațiunea e neputincioasă în fața acestui strigăt al inimii. Spiritul trezit de această exigență caută, dar nu găsește decît contradicții si nebunie. Ceea ce nu înțeleg e irațional. Si lumea e plina de iraționale. Ea însăși,' de vreme ce nu-i înțeleg semnificația unică", nu-i decît un imens irațional. Să putem spune o singură dată „e limpede", și totul ar fi salvat. Dar acești oameni proclamă pe întrecute că nimic nu e limpede, că totul e haos, că omul nu posedă decît propria sa clarviziune și cunoașterea precisă a zidurilor care-1 înconjoară. Toate aceste experiențe concordă și se întretaie. Spiritul ajuns la hotarele sale trebuie să pronunțe o judecată și să-si aleagă concluziile. Acolo așteaptă sinuciderea și răspunsul. Dar vreau să inversez ordinea căutării și să plec de la aventura inteligenței pentru a mă întoarce lâ gesturile cotidiene. Experiențele evocate aici s-au născut în pustiul din care nu trebuie să" ieșim. Totuși, trebuie să știm pînă unde au ajuns, în acest moment al efortului său, omul se află în fața iraționalului. El simte într-însul întreaga-i dorință de fericire și de rațiune. Absurdul se naște din această confruntare între chemarea omului și tăcerea'irațională a lumii. Iată ce nu trebuie uitat. De acest lucru trebuie să ne agățăm din răsputeri, căci din el se poate naște consecvența unei vieți. Iraționalul, nostalgia umană și absurdul care tîșnesc din confruntarea lor, iată cele trei personaje ale drame'i care trebuie în chip necesar să ia sfîrșit cu toată logica de care o existență este în stare. SINUCIDEREA FILOSOFICA Sentimentul absurdului nu este totuna cu noțiunea absurdului. Aceasta doar se întemeiază pe el. El nu se rezumă la ea decît în scurta clipă cînd își rostește judecata asupra universului, după care îi rămîne să meargă mai departe. Este viu, adică va trebui să moară sau să răsune în om din ce în ce mai adînc. Tot astfel și cu temele de care am vorbit. Dar si în acest caz, nu sînt interesat de opere sau de gînditori a câror critică ar necesita o altă formă și un alt loc, ci de faptul de a descoperi ceea ce există comun'în concluziile lor. Niciodată poate n-au existat spirite atît de diferite. Și totuși vedem că peisajele spirituale m care ele se mișcă sînt identice. De asemenea, în ciuda unor științe atît de' distincte, strigătul care pune capăt itinerarului'lor răsună în același fel. Simțim că la gînditoni pe care i-am amintit există un climat' comun, punînd ca acest climat este ucigător abia dacă facem un joc de cuvinte. Cel ce trăiește sub acest cer de plumb nu are de ales decît între a fugi sau a rămîne. Vreau să știu cum se fuge de aici sau de ce se rămîne. Nu fac astfel decît să definesc groblema sinuciderii și interesul pe care-1 pot avea concluziile losofiei existențialiste. Vreau însă, înainte, să mă abat o clipă de la calea cea mai dreaptă. Pînă acum am putut circumscrie absurdul din exterior. Putem să ne întrebăm totuși ce este clar în această noțiune și să încercăm a regăsi prin analiză directă, pe de o parte, semnificația și, pe de alta, consecințele ei. Dacă îl învinuiesc pe un nevinovat de o crimă monstruoasă, dacă-i spun unui om virtuos că a rîvnit la propria lui soră, îmi va răspunde că spusele mele sînt absurde. Această indignare are o latură comică. Dar ea are totodată și o rațiune profundă. Omul virtuos ilustrează prin această replică" antinomia definitivă care există între actul pe care i-1 atribui eu și principiile întregii sale vieți. „E absurd" înseamnă „e'cu neputință", dar și „e contradictoriu". Dacă văd un om atacînd cu baioneta un grup de mitraliere voi socoti că fapta lui e absurdă. Dar ea nu-i astfel decît în virtutea disproporției care există între intenția sa și realitatea care-1 așteaptă, in virtutea contradicției pe care' o surprind între MITUL LUI SISIF ♦ 123 forțele sale reale și scopul pe care și-1 propune. Tot astfel, vom considera că un verdict este absurd dacă-1 vom opune verdictului pe care faptele îl cer în aparență. Și, tot astfel, o demonstrație prin absurd se face comparînd consecințele acelui raționament cu realitatea logică pe care vrem s-o instaurăm. În toate aceste cazuri, de la cel mai simplu pînă la cel mai complex, absurditatea va fi cu atît mai mare, cu cît va crește distanța între termenii comparației mele. Există căsătorii absurde, sfidări, resentimente, tăceri, războaie și păci absurde. În fiecare din aceste cazuri, absurditatea se naște dintr-o comparație. Sînt deci îndreptățit să spun că sentimentul absurdității nu ia naștere din simpla examinare a unui fapt sau a unei' impresii, ci că el țîșnește din comparația făcută între o stare de fapt și o anumită realitate, între o acțiune și lumea care o depășește. Absurdul este, în esență, un divorț.' El nu există în nici unul din elementele comparate. El se naște din confruntarea lor. Pe planul inteligentei, pot deci să spun că absurdul nu este în om (dacă o astfel de metaforă ar putea avea vreun sens), nici în lume, ci în prezența lor comună. Pentru moment, el e singura legătură care-i unește. Dacă vreau să rămîn în limitele evidențelor, știu ce vrea omul, știu ce-i oferă lumea, iar acum pot să spun că mai știu și ceea ce-i unește. N-am nevoie să merg mai departe. 6 singură certitudine îi este de-ajuns celui ce caută. Important e doar să tragă din ea toate consecințele. Consecința' imediată este în același timp o regulă de metodă. Ciudata trinitate scoasă astfel la lumină nu seamănă întru nimic cu cine știe ce Americă dintr-o dată descoperită. Dar ea are în comun cu datele experienței faptul că este infinit de simplă și totodată infinit de complicată. Prima din caracteristicile e'i e aceea că nu poate fi divizată. A-i distruge unul din termeni înseamnă a o distruge în întregime. Absurdul nu poate exista în afara unei minți omenești. Astfel, absurdul sfîrșește, ca orice lucru, o dată cu moartea. Dar absurdul nu poate exista nici în afara acestei lumi. Și tocmai în funcție de acest criteriu elementar consider eu că noțiunea de absurd este esențială și că ea poate să reprezinte primul din adevărurile mele. Regula de metodă invocată mai sus apare aici. Dacă socotesc că un lucru e adevărat, trebuie să-1 păstrez. Dacă îmi propun să găsesc soluția unei probleme, trebuie în primul nnd să nu escamotez prin cniar această soluție unul din termenii problemei. Unicul dat este pentru mine' absurdul. Problema este de a ști cum se poate 124 ♦ Albert Camus ieși din el și dacă sinuciderea se deduce în chip necesar din acest absurd. Prima și, în fond, singura condiție a căutării mele este de a păstra' tocmai ceea ce mă strivește, de a respecta, în consecință, ceea ce socotesc eu esențial în acest ceva, pe care l-am definit ca o confruntare și ca o luptă neîncetată. Ducînd pînă la capăt această logică absurdă, trebuie să admit că lupta aceasta presupune absența totală de speranță (ceea ce nu are nici o legătură cu disperarea), refuzul continuu (care nu trebuie confundat cu renunțarea) și insatisfacția conștientă (ce nu poate fi asimilată neliniștii juvenile). Tot ceea ce distruge, escamotează sau subtilizează aceste exigente (și în primul rînd consimtămîntul, care distruge divorțul) ruinează absurdul și devalorizează atitudinea ce poate fi atunci propusă. Absurdul nu are sens decît în măsura în care nu consimți la el. Există un fapt de natura evidenței, care pare cu totul moral, și anume acela că omul este întotdeauna prada propriilor sale adevăruri. O dată ce le-a cunoscut, nu se mai poate desprinde de ele. Căci trebuie întotdeauna să plătim. Un om care a devenit conștient de existența absurdului este legat de el pentru totdeauna. Un om fără speranță și conștient de acest lucru nu mai aparține viitorului. Și e firesc să fie așa. Dar e firesc, de asemenea să se străduiască să scape din universul pe care si 1-a creat. Tot ceea ce precede nu are sens decît tocmai în funcție de acest paradox. Nimic nu poate fi mai instructiv în această privință decît o cercetare a felului în care si-au tras concluziile oamenii care au recunoscut, plecînd de fa o critică a raționalismului, climatul absurd. Or, pentru a nu mă referi decît la filosofule existențialiste, văd că toate, fără nici o excepție, îmi propun evaziunea. Printr-un raționament ciudat, plecați de la absurd pe ruinele rațiunii, într-un univers închis și limitat la uman, ei divinizează ceea ce-i strivește și găsesc un motiv de a spera în ceea ce-i vitregește. Această speranță silnică este Ia toți de esență religioasă. Merită să ne oprim asupra ei. Voi analiza aici, și doar spre a exemplifica, numai cîteva teme specifice lui Șe'stov și Kierkegaard. Dar Jaspers ne va oferi, pînă la caricatură, un exemplu tipic pentru această atitudine. Tot restul va deveni astfel mai limpede. Îl lăsăm neputincios să realizeze transcendentul, incapabil să sondeze adîncimea experienței și conștient de acest univers zdruncinat de eșec. Oare vâ merge mai departe sau măcar va trage concluziile acestui eșec? Dimpotrivă, el nu ne va aduce ni- MITUL LUI SIS1F ♦ 125 mic nou. N-a aflat în experiență decît mărturia propriei sale neputințe și nici un pretext pentru a deduce vreun principiu satisfăcător. Totuși, fără nici o justificare, după cum o spune el însuși, afirmă, pe neașteptate și în același timp, transcendentul,' ființa experienței și sensul suprauman al vieții, scriind : „Eșecul, dincolo de orice explicație și de orice interpretare posibilă, arată nu neantul, ci ființa transcendenței". Această ființă care dintr-o dată, și printr-un act orb al încrederii umane,' explică totul este definită de el ca „unitatea de neconceput între general și particular". Astfel, absurdul devine Dumnezeu (în sensul'cel mai larg al acestui cuvînt) și neputința de a înțelege, ființa care luminează totul. Un atare raționament nu se susține logic prin nimic. De aceea, pot să-1 numesc un salt. Și, în mod paradoxal, înțelegem insistența, răbdarea infinită ale Iui Jaspers de a face irealizabilă experiența transcendentului. Căci, cu cît este mai incertă această aproximație, cu cît se dovedește a fi mai zadarnică această definiție, cu atît transcendentul este mai real pentru el, căci pasiunea cu care-1 afirmă este proporțională cu distanța care există între capacitatea sa de a explica'si iraționalitateâ lumii si a experienței. Se vădește astfel că Jaspers distruge cu o înverșunare cu atît mai mare prejudecățile rațiunii, cu cît va explica mai radical lumea. Acest apostol al g'îndirii umilite va afla la extrema limită a umilinței ceea ce urmează a regenera ființa pînă în adîncurile ei. Gîndirea mistică ne-a familiarizat cu aceste procedee. Sînt tot atît de legitime ca oricare altă atitudine a spiritului. Dar, pentru moment, procedez ca și cum aș lua în serios o atare problemă. Fără să judec dinainte valoarea generală a unei asemenea atitudini, puterea ei de a transmite o anumită învățătură, vreau numai să văd dacă răspunde condițiilor pe care mi le-am propus, dacă e demnă de conflictul care mă interesează. Mă întorc, astfel, la Șestov. Un comentator citează din el cîteva cuvinte care merită tot interesul: „Singura ieșire adevărată, spune Șestov, se află tocmai acolo unde nu există ieșire pentru judecata omenească. Altminteri, de ce am avea nevoie de Dumnezeu? Omul nu se întoarce către Dumnezeu decît pentru a obține imposibilul. Cît privește posibilul, oamenii îi pot face singuri față." Dacă există o fi-losofie șestoviană, atunci pot fără îndoială afirma că ea se află în întregime rezumată astfel. Căci atunci cînd, ajuns la capătul analizelor sale pasionante, Șestov descoperă absurditatea fundamentală a oricărei existențe, el nu spune: „Iată absurdul", ci: „Iată-1 pe Dumnezeu : trebuie să ne lăsăm în 126 ♦ Albert Camus voia Lui, chiar dacă El nu corespunde nici uneia din categoriile noastre raționale". Pentru ca nici o confuzie să nu mai fie cu putință, filosoful rus insinuează chiar că acest Dumnezeu este poate plin de ură si vrednic de ură, incomprehensibil și contradictoriu, dar că fel își afirmă cu ațît mai mult puterea cu cît chipul Lui este mâi hîd. Măreția Sa stă tocmai în inconsecvența sa. Dovada existenței sale este tocmai inumanitatea Sa. Trebuie să facem saltul în El și, prin aceasta, să ne eliberăm de iluziile rațiunii. Astfel, pentru Șestov, acceptarea absurdului este contemporană cu însuși absurdul. A-1 constata înseamnă a-1 accepta și tot efortul logic al gîndirii sale constă în a-1 pune în evidență pentru a face astfel să țîșnească speranța imensă pe care' o aduce cu sine. Repet, această atitudine este legitimă. Dar eu mă încăpățînez să cercetez aici o singură problemă și toate consecințele ei. Nu mi-am propus să examinez caracterul patetic al unei gîndiri sau al unui act de credință. Pentru asta am înainte întreaga viață. Știu că gînditorul raționalist este iritat de atitudinea șestoviană. Dar simt, de asemenea, că Șestov are dreptate împotriva gînditorului raționalist și vreau doar să știu dacă rămîne credincios exigențelor absurdului. Or, dacă admitem că'absurdul este contrariul speranței, vedem că, pentru Șestov, gîndirea existențială presupune absurdul, pe care însă nu-1 demonstrează decât spre a-1 spulbera. Această subtilitate de gîndire nu-i decît o figură patetică de scamator. Cînd Șestov, pe de altă parte, opune absurdul moralei curente și rațiunii, el îl numește „adevăr" și „mîntuire". Există deci lâ bază și în această' definiție a absurdului o aprobare. Dacă admitem că toată forța acestei noțiuni rezidă în modul în care ea intră în conflict cu speranțele noastre elementare, dacă simțim că absurdul pretinde, pentru a exista, refuzul nostru de a consimți, vedem atunci că la Șestov el și-a pierdut adevăratul chip, caracterul său omenesc și relativ, spre a intra într-o eternitate incomprehensibilă și' totodată satisfăcătoare. Dacă absurdul există, el nu poate exista decît într-un univers al omului. Din clipa în care noțiunea de absurd se transformă într-o trambulină pentru eternitate, ea nu mai are nici un raport cu luciditatea umană. Absurdul nu mai este acea evidență pe care omul o constată fără să consimtă la ea. Lupta este eludată. Omul asimilează absurdul și, în această comuniune, îi nimicește acel caracter esențial care este opoziție, sfîșiere și divorț. Saltul acesta este' o eschivă. Șestov, care citează cuvintele lui Hamlet: The time is out of joint, o face cu un fel de speranță sălbatică despre care MITUL LUI SISIF ♦ 127 se poate vorbi mai cu seamă la el. Căci nu astfel rostește Hamlet acele cuvinte și nu astfel le scrie Shakespeare. Beția iraționalului și vocația extazului abat de la contemplarea absurdului un spirit clarvăzător. Pentru Șestov, rațiunea este zadarnică, dar există ceva dincolo de rațiune. Pentru un spirit absurd, rațiunea este zadarnică și nu mâi există nimic dincolo de rațiune. Acest salt poate, cel puțin, să ne lămurească si mai bine asupra adevăratei naturi â absurdului. Știm câ absurdul constă într-un echilibru, că-1 aflăm, înainte de orice, într-o comparație, și nu în termenii acestei comparații. Șestov însă mută toa'tă greutatea asupra unuia din termeni, distrugînd astfel echilibrul. Setea noastră de a înțelege, nostalgia noastră de absolut nu sînt explicabile decît fn măsura în care noi putem înțelege și explica multe lucruri. Zadarnic negăm în mod absolut rațiunea. Ea are domeniul său propriu, acela al experienței umane, în care este eficace. Iată de ce vrem ca totul să ne'fie limpede. Dacă nu izbutim, dacă absurdul ia naștere cu acest prilej, lucrul se întîmplă tocmai datorită întîlnirii dintre această rațiune eficace, dar limitată, și iraționalul ce renaște întruna. Or, cînd Șestov se mînie împotriva unei afirmații hegeliene de tipul: „Mișcările sistemului solar se efectuează conform unor legi imuabile și aceste legi sînt rațiunea sa", cînd își pune în joc întreaga pasiune pentru a disloca raționalismul lui Spinoza, el ajunge la concluzia zădărniciei oricărei rațiuni; de aici, printr-o întoarcere firească și ilegitimă, la aceea a preeminentei iraționalului. Dar trecerea nu este evidentă. Căci aici pot interveni noțiunile de limită și de plan. Legile naturii pot fi valabile pînă la o anumită limită, care, o dată trecută, se întorc împotriva lor însele, dînd naștere absurdului. Sau, de asemenea, ele pot fi legitime pe planul descrierii, fără ca aceasta să însemne că sînt adevărate pe planul explicației. Totul este sacrificat astfel iraționalului, și exigența de claritate fiind escamotată, absurdul dispare o dată cu unul din termenii comparației. Omul absurd, dimpotrivă, nu procedează la această nivelare. El recunoaște lupta, nu disprețuiește cîtuși de puțin rațiunea și admite iraționalul. Cuprinde astfel cu'privirea toate datele experienței, nefiind cituși de puțin dispus să facă saltul înainte de a ști. Știe numai că în această conștiință atentă nu mai e loc pentru'speranță. În legătură cu noțiunea de excepție, mai cu seamă, și împotriva lui Aristotel. i 128 ♦ Albert Camus Ceea ce este vizibil la Șestov va fi și mai vizibil poate la Kierkegaard. Desigur, e dificil să izolezi afirmații clare cînd e vorba de un autor atît de capricios. Dar, în ciuda unor scrieri aparent opuse, dincolo de pseudonime, de jocuri și de zîmbete, simțim cum apare de-a lungul întregii sale opere presentimentul (și în același timp teama) unui adevăr care va izbucni în ultimele texte': și Kierkegaard face saltul. El se întoarce către chipul cel mai aspru al acelui creștinism care-i înspăimîntase atît de mult copilăria. Și pentru el antinomia și paradoxul devin criterii ale religiei. Astfel, tocmai ceea ce făpise vieții acesteia sensul și profunzimea o învestește acum cu adevăr și claritate. Creștinismul este scandalul, iar I&erkegaard ne pretinde fără înconjur cel de al treilea sacrificiu cerut de Ignațiu de Loyola, acela de care Dumnezeu se bucură cel mai mult: „sacrificiul intelectului". Acest efect al „saltului" e ciudat, dar nu trebuie să ne mai surprindă. El face din absurd criteriul lumii de dincolo, cîtă vreme absurdul nu-i decît un reziduu al experienței din această lume. „Pentru credincios, spune Kierkegaard, eșecul său este si triumful său." Scopul meu nu este să mă întreb de care emoționantă Învățătură se leagă această atitudine. Eu nu am a mă' întreba decît dacă spectacolul absurdului și caracterul său propriu o îndreptățesc. În această privință, știu că răspunsul este nu. Dacă examinăm din nou conținutul noțiunii de absurd, înțelegem și mai bine metoda care-1 inspiră pe Kierkegaard. fel nu menține echilibrul între iraționamatea lumii și nostalgia revoltată a absurdului și nu respectă acel raport care constituie de fapt sentimentul absurdității. Avînd certitudinea că nu poate să se sustragă iraționalului, vrea cel puțin să se salveze din această nostalgie deznădăjduită care-i pâre sterilă și zadarnică. Dar dacă asupra acestui punct poate să nu se înșele în judecata sa, nu la fel stau lucrurile cînd neagă. Strigătului său de revoltă îi ia locul o adeziune nebunească și iată-1 ajuns în situația de a ignora absurdul ce-1 lumina pîn'ă atunci și de a diviniza singura certitudine care-i mai rămîne, 1 Se poate crede că trec cu vederea problema esențială, aceea a credinței. Dar eu nu cercetez filosofia lui Kierkegaard, a lui Șestov sau, cum se va vedea mai departe, a lui Husseri (aceasta ar necesita un alt loc și o altă atitudine spirituală), ci doar le împrumut o temă, examinînd dacă consecințele ei sînt în acord cu regulile pe care le-am fixat mai înainte. E vorba aici doar de o anumită perseverență. MITUL LUI SISIF ♦ 129 iraționalul. Important nu este să te vindeci, îi spunea abatele Galiani doamnei d'Epinay, ci să trăiești cu bolile pe care le ai. Kierkegaard vrea să se vindece. E dorința sa cea mai arzătoare, ce se vădește în fiecare pagină a jurnalului său. Tot efortul inteligenței sale constă în a se sustrage antinomiei condiției umane'. Efort cu atît mai deznădăjduit, cu cît, din cînd în'cînd, într-o străfulgerare, își dă seama de întrea-ga-i zădărnicie (cînd vorbește, de pildă,' despre el însuși, ca și cum nici teama de Dumnezeu, nici pietatea n-ar fi fost în stare să-i aducă pacea inimii). Astfel, printr-un subterfugiu chinuitor, el dă iraționalului chipul, iar Dumnezeului său atributele absurdului injust, inconsecvent si de neînțeles. La el numai inteligența mai încearcă să înă6ușe revendicarea adîncă a inimii omenești. De vreme ce nimic nu e dovedit, totul poate fi dovedit. Kierkegaard însuși ne dezvăluie drumul pe care 1-a urmat. Nu vreau să sugerez aici nimic, dar cum am putea să nu descifrăm în operele sale semnele unei mutilări aproape voluntare a sufletului, în fața mutilării consimțite în legătură cu absurdul? Este laitmotivul Jurnalului. „Mi-a lipsit tocmai bestialitatea, care, și ea, face parte din destinul omenesc... Dați-mi un trup." Și mai departe: „Oh, mai cu seamă în prima mea tinerețe, ce n-aș fi dat să fiu bărbat măcar șase luni... În fond, lucrul care-mi lipsește este trupul și condițiile fizice ale existenței." Totuși, în alte pagini, același om reia marele strigăt al speranței care a străbătut atîtea'secole și a însuflețit atîtea inimi, în afară de aceea a omului absurd. „Dar pentru creștin moartea nu-i cîtuși de puțin sfîrșitul tuturor lucrurilor și ea implică infinit mai multă speranță decît viața, chiar plină de sănătate și de forță." Reconcilierea prin scandal rămîne tot reconciliere. Ea îi îngăduie poate omului, după cum vedem, să afle speranța tocmai în contrariul ei, adică în moarte. Dar chiar dacă simpatia ne-ar face să înclinăm către această atitudine, trebuie totuși să arătăm că lipsa de măsură nu justifică nimic. Faptul depășește, ni se spune, măsura omenească, el nu poate fi, așadar, decît supraomenesc. Dar acest „așadar" este de prisos. Nu există în acest caz certitudine logică. Nu există nici o probabilitate experimentală. Tot ceea ce pot spune este că, într-adevăr, aceasta depășește măsura mea. Nu conchid printr-o negație, dar nici nu vreau să întemeiez ceva pe incomprehensibil. Vreau să știu dacă pot trăi cu ceea ce știu și numai cu aceasta. Mi se 130 ♦ Albert Camus mai spune și că inteligența trebuie, în cazul de față, să-și sacrifice orgoliul, iar rațiunea să îngenuncheze. Dar dacă recunosc limitele rațiunii, nu înseamnă că o și neg, căci îi recunosc puterile relative. Vreau doar să mă mențin pe această cale de mijloc, unde inteligența poate rămîn'e limpede. Dacă în aceasta constă orgoliul său, nu văd rațiunea suficientă pentru a renunța la el. Nimic mai profund, de exemplu, decît afirmația lui Kierkegaard, după care disperarea nu e un fapt, ci o' stare: însăși starea păcătosului. Căci păcatul este ceea ce-1 îndepărtează pe om de Dumnezeu. Absurdul, care este starea metafizică a omului conștient, nu duce la Dumnezeu. Poate că noțiunea va deveni mai limpede dacă voi risca următoarea enormitate: absurdul este păcatul fără Dumnezeu. Dar în această stare a absurdului omul trebuie să trăiască. Știu pe ce se întemeiază ea, pe acest spirit și pe această lume ce se încruntă clipă de clipă, fără să se poată îmbrățișa. Eu caut regula de viață cerută de această stare și tot ceea ce mi se propune trece cu vederea însăși baza ei, neagă unul din termenii dureroasei opoziții, îmi ordonă o demisie. Eu întreb care sînt urmările condiției pe care o recunosc ca fiind a mea, știu că ea implică obscuritate și ignoranță și mi se spune că această ignoranță explică totul și că noaptea aceasta e lumina mea. Dar prin asta nu s-a răspuns întrebării mele, iar acest lirism exaltant nu-mi poate ascunde paradoxul. Trebuie deci să caut în altă parte. Kierkegaard poate să strige, prevenindu-ne: „Dacă omul n-ar avea o conștiință eternă, dacă, în adîncul a toate, n-ar exista decît o putere sălbatică și clocotitoare dînd naștere, în vîrtejul unor întunecate patimi, tuturor lucrurilor, celor mărețe și celor neînsemnate, dacă sub lucruri s-ar ascunde hăul fără fund pe care nimic nu-1 poate umple, ce-ar fi viața altceva decît disperare?" Acest strigăt nu-1 va putea opri din drum pe omul absurd. A căuta ceea ce e adevărat nu înseamnă a căuta ceea ce ai dori să găsești. Dacă, pentru a scăpa de întrebarea înspăimîntată : „Ce-i oare viața?", trebuie, ca și măgarul, să te hrănești cu trandafirii iluziei, spiritul absurd, decît să se resemneze la minciună, preferă să adopte fără să 1 Nu spun „îl exclude pe Dumnezeu", ceea ce ar însemna iarăși a afirma. MITUL LUI SISIF ♦ 131 ezite răspunsul lui Kierkegaard: „disperare". La urma urmei, un suflet hotărît o va scoate la capăt chiar și așa. Îmi iau aici libertatea să numesc sinucidere filosofică atitudinea existențialistă. Denumirea aceasta nu implică o judecată. E un fel comod de a desemna mișcarea prin care o gîndire se neagă pe ea însăși și tinde să se depășească în ceea ce înseamnă negația ei. Pentru existențialiști,' negația este Dumnezeul lor. In înțelesul cel mai exact, acest Dumnezeu nu se susține decît prin negarea rațiunii umane. Dar, după cum există mai multe feluri de a se'sinucide, tot asa există și mai mulți dumnezei. Există mai multe feluri de a face saltul, esențial fiind faptul de a sări. Aceste negații mîntuitoare, aceste contradicții finale care neagă obstacolul peste care nu s-a sărit încă pot să se nască la fel de bine ( e tocmai paradoxul pe care îl vizează acest raționament) atît dintr-o anume inspirație religioasă, cît și dintr-o ordine rațională. Ele aspiră întotdeauna la eternitate și în aceasta constă saltul. Trebuie, de asemenea, să arătăm că raționamentul pe care-1 dezvoltă acest eseu lasă în întregime deoparte atitudinea spirituală cea mai răspîndită în secolul nostru luminat; aceea care se sprijină pe principiul că totul este rațiune și care vrea să dea o explicație lumii. E firesc să i se dea b explicație limpede atunci cînd se admite că lumea trebuie să fie transparentă. Lucrul este chiar legitim, dar nu interesează întru nimic raționamentul pe care-1 dezvoltăm aici. Scopul său este de a lumina acel demers al spiritului care, pornind de la o filosofie a nonsemnificatiei lumii, sfîrșește prin a-i găsi un sens și o profunzime. Cel mai patetic'din aceste demersuri este de esență religioasă; el se ilustrează prin tema iraționalului. Dar cel mai paradoxal și mai semnificativ este acela care atribuie rațiunile sale unei lumi pe care și-o imagina la început fără nici un principiu director. N-am putea, în orice caz, trece la consecințele care ne interesează fără a ne fi făcut o idee despre această nouă cucerire a spiritului nostalgic. Voi examina numai tema „Intenției", pusă în circulație de Husserl și „de fenomenologi. De altminteri, am mai făcut aluzie la ea! într-o primă etapă, metoda lui Husserl neagă demersul clasic al rațiunii. Vom repeta ceea ce am arătat 1 Precizăm încă o dată: nu afirmarea lui Dumnezeu este pusă aici în discuție, ci logica prin care s-a ajuns la ea. 132 ♦ Albert Camus mai sus. A gîndi nu înseamnă a unifica, a face familiară aparenta sub chipul unui mare principiu. A gîndi înseamnă a învdța din nou să vezi, să-ti dirijezi conștiința, să faci din fiecare imagine un loc privilegiat. Altfel spus, fenomenologia refuză să explice lumea, donndu-se doar o descriere a experienței trăite. Ea se întîlneste în această privință cu gîndirea absurdă, care afirmă inițial" că nu există un adevăr, ci numai adevăruri. Fiecare lucru își are adevărul lui, vîntul serii ca și această mînă pe umărul meu. Conștiința este aceea care-1 luminează prin atenția pe care i-o acordă1. Conștiința nu formează obiectul cunoașterii sale, ea fixează numai, este actul atenției și, pentru a relua o imagine bergsoniană, ea seamănă cu un aparat de proiecție care se fixează dintr-o dată pe o imagine. Diferența cons'tă în faptul că în acest caz nu există nici un scenariu,' ci doar o ilustrare succesivă și inconsecventă, în această lanternă magică, toate imaginile sînt privilegiate. Conștiința pune în suspensie în experiență obiectele către care se îndreaptă atenția sa. Prin miracolul ei, le izolează. Din acea clipă, ele sînt în afara oricărei judecăți. Conștiința este caracterizată tocmai prin această „intenție". Dar cuvintul nu implică nici o idee de finalitate; el este utilizat în sensul de „direcție", neavînd decît o valoare topografică. La prima vedere, s-ar părea că nimic din cele arătate nu contrazice spiritul absurd. Această aparentă modestie a gîndirii care se mărginește să descrie ceva ce își refuză să explice, această disciplină'voluntară din care decurge, în chip paradoxal, îmbogățirea profundă a experienței și renașterea lumii în toată prolixitatea ei, sînt tot atitea demersuri absurde. Cel puțin la prima vedere. Căci metodele de gîndire, în acest caz ca și în altele, comportă întotdeauna doua aspecte: unul psihologic si altul metafizic. In acest fel, ele închid două adevăruri, dacă tema intenționalității nu pretinde să ilustreze I decît o atitudine psihologică, prin care realul ar fi epuizat în loc de a fi explicat, nimic într-adevăr nu o separă de spiritul absurd. Ea vrea să enumere ceea ce nu poate transcende. Ea afirmă doar că, în absența oricărui principiu unificator, gîndirea poate totuși să se bucure descriind și înțelegînd fiecare aspect al experienței. Astfel, adevărul de care e vorba pentru fiecare din aceste aspecte e un adevăr de ordin psihologic. El nu-i decît dovada „interesului" pe care-1 poate prezenta 1 1 Chiar epistemologiile cele mai riguroase presupun metafizici. Și asta în asemenea măsură, încft metafizica multora dintre gînditorii epocii constă în a nu avea decît o epistemologie. MITUL LUI SISIF ♦ 133 realitatea. E un mod de a trezi o lume somnolentă si de a o învia pentru spirit. Dar, dacă vrem să extindem si să fundamentam rațional această noțiune de adevăr, dacă* pretindem să descoperim astfel „esența" fiecărui obiect al cunoașterii, înseamnă să restituim experienței întreaga ei profunzime. Pentru un spirit absurd, lucrul e de neînțeles. Or, m atitudinea intenționala se vădește tocmai această pendulare între modestie si certitudine și sclipirile schimbătoare ale gîndirii fenomenologice vor ilus'tra cum nu se poate mai bine raționamentul absurd. Căci Husserl vorbește totodată de „esențe extratempo-rale" pe care intenția le scoate la iveală și atunci ni se pare a-1 auzi pe Platon. Nu ni se mai explică toate lucrurile printr-u-nul singur, ci prin toate. Intre aceste două atitudini, nu văd nici o diferență. Desigur, aceste idei sau aceste esențe, pe care conștiința' le „efectuează" după fiecare descriere, nu smt încă socotite modele perfecte. Dar se afirmă că ele sînt nemijlocit prezente în once dat al percepției. Nu mai avem de-a face cu o singură idee care explică totul, ci cu o infinitate de esențe care dau un sens unei infinități de obiecte. Lumea devine imobilă, dar se luminează. Realfsmul platonician devine intuitiv, dar rămîne tot realism. Kierkegaard se pierdea în Dumnezeul său, Parmenide rostogolea gindirea în acel Unu. Aici, gîndirea se cufundă într-un pohteism abstract. Mai mult decît atît: halucinațiile și ficțiunile fac și ele parte din „esențele extratemporale''. In noua lume a ideilor, categoria de centaur colaborează cu aceea, mai modestă, de metrou. Pentru omul absurd, există un adevăr și totodată o amărăciune în această opinie, pur psihologică', că toate chipurile lumii sînt privilegiate. A spune că totul e privilegiat înseamnă a spune că totul este echivalent. Dar aspectul metafizic al acestui adevăr îl duce atît de departe încit, printr-o reacție elementară, el se simte poate mai aproape de Platon. I se spune, într-adevăr, că orice imagine presupune o esență în egală măsură privilegiată. In această lume ideală fără ierarhie, armata formala este alcătuită numai din generali. Fără îndoială, transcendența a fost eliminată. Dar, printr-o cotitură bruscă de gîndire, se reintroduce în lume un fel de imanență fragmentară care restituie universului întreaga sa profunzime. Să mă tem oare că am dus prea departe o temă manevrată cu mai multă prudență de către creatorii săi? Mă mulțumesc să citez aceste afirmații ale lui Husserl, aparent paradoxale, dar riguros logice, dacă admitem cele arătate mai sus : „Ceea ce e adevărat e adevărat în mod absolut, în sine; adevărul e unul; identic cu el însuși, oricare ar fi 134 ♦ Albert Camus ființele care-1 percep, oameni, monștri, îngeri sau zei". Astfel, Rațiunea triumfă și se face auzită prin această voce. Ce poate însemna o asemenea afirmație într-o lume absurdă? Percepția unui înger sau a unui zeu nu are sens pentru mine. Acest loc geometric unde rațiunea divină o ratifică pe a mea îmi este pentru totdeauna de neînțeles. Și aici descopăr un salt și, chiar dacă e făcut în abstract, el continuă să însemne pentru mine uitarea a tocmai ceea ce nu vreau să uit. Cînd, ceva mai departe, Husserl exclamă : „Dacă toate masele supuse atracției ar dispărea, legea atracției ar continua să existe, dar ea rămîne doar fără aplicație posibilă", știu că mă aflu în fața unei metafizici de consolare. Și, dacă' vreau să descopăr cotitura unde gîndirea părăsește' calea evidenței, nu-mi rămîne decît să recitesc raționamentul paralel pe care Husserl îl face în legătură cu spiritul: „Dacă am putea contempla cu claritate legile exacte ale proceselor psihice, ele ni s-ar înfățișa la fel de eterne și de invariabile ca și legile fundamentale ale științelor naturale teoretice. Deci ele ar fi valabile chiar dacă n-ar exista nici un proces psihic". Chiar dacă spiritul n-ar exista, legile sale ar exista totuși! înțeleg atunci că Husserl pretinde să facă dintr-un adevăr 'psihologic o regulă rațională; după ce a negat puterea integrantă a rațiunii umane, face saltul, pe această cale ocolită, în Rațiunea eternă. Tema husserliană a „universului concret" nu mă mai poate surprinde. De aici pînă la a mi se spune că nu toate esențele sînt formale și că există și esențe materiale, că primele sînt obiectul logicii și ultimele ale'știintelor nu mai e decît o chestiune de definiție. Abstractul, mi se spune, nu desemnează decît o parte neconsistentă prin ea însăși a unui concret universal. Dar pendularea de care vorbeam'mai sus îmi îngăduie să lămuresc caracterul confuz al acestor termeni. Căci ea poate să însemne că obiectul concret al atenției mele, cerul acesta, răsfrîngerile acestei ape pe poalele acestei haine, are în el însuși acel prestigiu al realului pe care interesul meu îl izolează în această lume. Și nu voi nega acest lucru. Dar ea poate să însemne si că această haină e universală, are esența sa particulară și suficientă, aparține lumii formelor. Înțeleg atunci că a fost schimbată doar ordinea procesiunii. Această lume nu-și mai are reflexul într-un univers superior, dar cerul de forme este figurat în mulțimea imaginilor acestui pămînt. Pentru mine însă, nu s-a schimbat nimic. Nu regăsesc aici gustul concretului, sensul condiției MITUL LUI SISIF ♦ 135 umane, ci doar un intelectualism atît de nestăvilit încît generalizează însuși concretul. În zadar ne-am mira de paradoxul aparent care conduce gîndirea la propria ei negare pe căile opuse ale rațiunii umilite si ale rațiunii victorioase. De la Dumnezeul abstract al lui Husserl fa Dumnezeul necruțător al lui Kierkegaard, distanța nu-i atît de mare. Rațiunea' și iraționalul duc spre aceeași învățătură. Drumul nu înseamnă nimic, voința de a sosi e de-ajuns. Filosoful abstract și filosoful religios pleacă de la același haos si se susțin în aceeași spaimă. Esențial însă este să explici. Nostalgia e mai puternică aici decît știința. E semnificativ că gîndirea contemporană este una din cele mai pătrunse de o filosofie a nonsemnificației lumii și totodată una din cele mai torturate în ceea ce' privește concluziile sale. Ea oscilează fără încetare între raționalizarea extremă a realului ce duce la fragmentarea acestuia în rațiuni-tip și raționalizarea sa extremă, care duce la divinizarea lui. Dar acest divorț este numai aparent. E vorba de a reconcilia și, în amîndouă cazurile, saltul e de-ajuns. Se crede întotdeauna greșit că noțiunea de rațiune are sens unic. De fapt, oricît de riguros ar fi în ambiția sa, acest concept e la fel de mobil ca si altele. Rațiunea are un chip uman, dar ea știe să se întoarcă și către divin. Încă de la Plotin, care primul'a știut s-o concilieze cu climatul etern, a învățat să se abată de la principiul ei cel mai scump, contradicția, integrîndu-1 pe cel mai ciudat, pe acela pe de-a-ntregul magic, al participării. Este un instrument al gîndirii și nu gîndirea însăși. Gîndirea unui om este, înainte de orice, nostalgia sa. Așa cum a știut să liniștească melancolia plotiniană, rațiunea dă astăzi spaimei moderne putința de a se calma, oferindu-i decorurile familiare ale eternității. Spiritul absurd e mai puțin norocos. Pentru el, lumea nu-i nici chiar atît de rațională și nici chiar atît de irațională: ea nu-i decît absurdă. Pentru Husserl rațiunea nu'mai are, în cele din urmă, limite. Absurdul, dimpotrivă, îi fixează limitele, de vreme ce 1 (A) În acea vreme, rațiunea trebuia să se adapteze sau să piară. Ea se adaptează. O dată cu Plotin, din logică devine estetică. Metafora înlocuiește silogismul. (B) De altminteri, aceasta nu este singura contribuție a lui Plotin la fenomenologie. Aceeași atitudine este în întregime cuprinsă în ideea atît de scumpă gînditorului alexandrin că nu există numai ideea de om, ci și ideea de Socrate. 136 ♦ Albert Camus ea este neputincioasă să-i calmeze spaima. Kierkegaard, pe de altă parte, afirmă că o singură limită e de-ajuns pentru a o nega. Dar absurdul nu merge ațît de departe. Pentru el, această limită vizează doar ambițiile rațiunii. Tema iraționalului, așa cum este ea concepută de existențialiști, este aceea a rațiunii care se întunecă și se eliberează' negîndu-se. Absurdul, în schimb, e rațiunea'lucidă care-și constată limitele. La capătul acestui drum dificil, omul absurd își recunoaște adevăratele sale rațiuni. Comparînd exigența* sa cea mai profundă cu ceea ce i se propune, el simte dintr-o dată că alta e calea lui. În universul lui Husserl lumea se clarifică și acea sete.de familiaritate care se află în inima omului devine inutilă. În apocalipsul lui Kierkegaard, dorința de claritate trebuie să renunțe la ea însăși, dacă se vrea' satisfăcută. Păcătui nu constă atit în a ști (sub acest raport toată lumea e nevinovată), cît în a dori să știi. Este și singurul păcat pe care omul absurd îl poate simți ca însemnînd culpabilitatea și totodată nevinovăția sa. I se' propune un deznodămînt în care toate contradicțiile trecute nu mai sînt decît jocuri polemice. Dar nu astfeî le-a simțit el. Adevărul lor, acela de a nu fi niciodată satisfăcute, trebuie păstrat pînă la capăt Omul absurd refuză învățătura. Raționamentul meu vrea să rămînă credincios evidenței care i-â dat naștere. Această evidență e absurdul. E divorțul între spiritul care dorește și lumea care dezamăgește, nostalgia mea după unitate, acest univers dispersat și contradicția care le înlănțuie. Kierkegaard suprimă nostalgia mea, iar Husserl pune ordine în univers. Nu asta așteptam. Problema era de a trăi și de a gîndi în ciuda acestor sfîșieri, de a ști dacă trebuie să accepți sau să refuzi. Nu poate fi vorba de' a ascunde evidența, de a suprima absurdul negînd unul din termenii ecuației sale. Trebuie să știm dacă se poate trăi astfel sau dacă logica ne obligă să murim. Nu mă interesează sinuciderea filosofică, ci sinuciderea pur și simplu. Vreau s-o purific de conținutul ei de emoții și să-i cunosc logica și onestitatea. Orice altă poziție presupune pentru spiritul ab'-surd o escamotare și o retragere a spiritului în fața a ceea ce spiritul scoate la lumină. Husserl spune că se supune dorinței de a se sustrage „deprinderii învederate de a trăi și de a gfndi în anumite condiții de existență bine cunoscute șî comode", dar saltul final ne restituie, în filosofia sa, eternitatea și confortul ei. Saltul nu înseamnă o primejdie extremă, cum pretinde Kierkegaard. Dimpotrivă, primejdioasă e clipa subtilă care precede saltul. A ști să te menții pe această muchie MITUL LUI SISIF ♦ 137 de prăpastie, iată onestitatea; tot restul nu-i decît subterfugiu. Mai știu, de asemenea, că nicicînd neputința n-a inspirat acorduri mai emoționante ca acelea ale gîndirii lui Kierke-gaard. Dar, dacă neputința își are locul său în peisajele indiferente ale istoriei, ea nu'are ce căuta într-un raționament a cărui intransigență ne este acum cunoscută. LIBERTATEA ABSURDA Principalul a fost făcut. Dețin acum cîteva evidențe la care nu pot renunța. Pentru mine are însemnătate ceea ce știu, ceea ce e sigur, ceea ce nu pot nega, ceea ce nu pot nesocoti. Pot să neg totul în legătură cu acea parte din mine însumi care trăiește din nostalgii incerte, în afară de această dorință de unitate, de această sete de a afla o soluție, de această exigență de claritate și de coeziune. Pot să contest totul în această lume care mă înconjoară, mă lovește sau mă înalță, în afară de acest haos, de hazardul-rege și' de divina echivalență născută din anarhie. Nu știu dacă lumea are un sens care o depășește. Dar știu că eu nu cunosc acest sens și că-mi este cu neputință pentru moment să-1 cunosc. Ce înseamnă pentru mine o semnificație în afara condiției mele de om? Nu pot înțelege decît în termeni umani. Nu înțeleg derît ceea ce ating,'ceea ce îmi rezistă. Și mai știu că nu pot pune de acord aceste două certitudini: setea mea de absolut și de unitate și ireductibilitatea acestei lumi la un principiu rațional si rezonabil. Ce alt adevăr mai pot recunoaște fără să mint, fără să fac apel la o speranță pe care nu o am și care nu înseamnă nimic în limitele condiției mele? Dacă aș fi copac printre copaci", pisică printre animale, viata aceasta ar avea un sens sau mai curînd problema nu s-ar mai pune, căci aș face parte din această lume. Aș fi această lume căreia mă împotrivesc acum cu toată conștiința mea și prin întreaga mea exigență de apropiere. Tocmai această rațiune atît de derizorie mă opune întregii creațiuni. Iată de ce'n-o pot nega dintr-o trăsătură de condei. Trebuie, așadar, să mențin ceea ce cred adevărat. Trebuie să susțin, chiar împotriva mea, ceea ce îmi apare atît de evident. Căci fondul conflictului, al divorțului între lume și spiritul uman, constă tocmai în faptul că s'înt conștient de el. Dacă vreau, așadar, să-1 mențin, nu o pot face decît printr-o conștiință perpetuă, mereu reînnoită, mereu încordată. Iată ce trebuie să rețin pentru moment. În această clipă, absurdul, atît de evident și totodată atît de greu de cucerit, intră în viața unui om, MITUL LUI SISIF ♦ 139 regăsindu-și patria. Spiritul mai poate încă părăsi calea știută și anevoioasă a efortului lucid. Calea aceasta duce acum în viața cotidiană, în lumea anonimatului, dar omul se întoarce aici cu întreaga sa revoltă și clarviziune. S-a dezvățat să mai spere. Infernul prezentului este, în sfîrșit, împărăția sa. Toate problemele devin din nou tăioase. Evidența abstractă se retrage în fața lirismului formelor și al culorilor. Conflictele spirituale capătă trup, întorcînd'u-se în adăpostul mizerabil și magnific al inimii omenești. Nici unul nu e soluționat. Dar toate sînt transfigurate. Vom muri, vom scăpa făcînd saltul, vom zidi o casă de idei și de forme pe măsura noastră sau, dimpotrivă, vom susține rămășagul sfîșietor și minunat al absurdului? Să facem,' în această privință, un ultim efort spre a trage toate consecințele. Trupul, iubirea, creația, acțiunea, noblețea umană își vor regăsi atunci locul în această lume fără sens. Omul va afla, în sfîrșit, aici vinul absurdului și pîinea indiferenței, din care se hrănește măreția lui. Să insistăm din nou asupra metodei: important e să perseverezi. Ajuns într-un anume moment al drumului, omul absurd este solicitat. Istoria nu duce lipsă nici de religie, nici de profeți, chiar fără Dumnezeu. I se cere să facă saltul. El nu poate răspunde decît că nu înțelege bine, că lucrul nu este evident; căci nu vrea să facă decît ceea ce înțelege bine. I se spune că săvîrșește păcatul orgoliului, dar omul absurd nu înțelege noțiunea de păcat; că la capătul drumului îl așteaptă poate Infernul, dar el nu are destulă imaginație spre a-și înfățișa acest ciudat viitor; că pierde nemurirea, dar aceasta îi pare fără însemnătate. I se cere să-și recunoască vina. Dar el se simte nevinovat. De fapt, nu simte decît un singur lucru: ireparabila sa nevinovăție. Ea îi îngăduie totul. De aceea, nu-și pretinde sieși decît să trăiască numai cu ceea ce știe, să se împace cu ceea ce este și să nu recurgă la nimic nesigur. I se răspunde că nimic nu-i sigur. Dar iată cel puțin o certitudine. O va privi în față: vrea să știe dacă e cu putință să trăiască fără chemare. Pot aborda acum noțiunea de sinucidere. Din cele arătate, s-a văzut ce soluție i se poate da. Ajunși aici, problema este inversată. Pînă'acum, important era'să știm dacă viața, pentru a fi trăită, trebuie să aibă un sens. Acum, dimpotrivă, apare limpede că ea va fi cu atît mai bine trăită, cu cît nu va avea nici un sens. A trăi o experiență, un destin, 140 ♦ Albert Camus Înseamnă a-1 accepta în întregimea lui. Or, nu vom trăi acest destin, știindu-1 absurd, dacă nu vom face totul pentru a menține absurdul revelat de conștiință. A nega unul din termenii opoziției prin care acesta trăiește înseamnă a i te sustrage. A aboli revolta conștientă înseamnă a eluda problema. Tema revoluției permanente se mută astfel pe planul experienței individuale. A trăi înseamnă a face să trăiască absurdul. A-1 face să trăiască înseamnă, înainte de orice, a-1 privi. Spre deosebire de Euridice, absurdul nu moare decît cînd îți întorci fața de la el. Astfel, una din puținele poziții filosofice coerente este revolta. Ea este o confruntare perpetuă a omului și a propriei sale ignorante. Este exigența unei imposibile transparențe. Ea pune lumea sub semnul întrebării clipă de clipă. După'cum primejdia îi oferă omului prilejul de neînlocuit de a capta experiența, tot astfel revolta metafizică extinde conștiința de-a lungul întregii experiențe. Ea este prezența constantă a omului în fața lui însuși. Nu este aspirație, căci'e lipsită de speranță. Această revoltă nu-i decît certitudinea unui destin copleșitor, dar fără resemnarea care ar trebui s-o întovărășească. Aici se vede cît de mult se îndepărtează experiența absurdă de sinucidere. S-ar putea crede că sinuciderea urmează revoltei. E inexact. Căci ea nu reprezintă concluzia logică a revoltei. Sinuciderea este exact contrariul revoltei, prin consimțămîntul pe care-1 presupune. Sinuciderea, ca și saltul, este acceptarea la limita ei. Totul a fost consumat, omul reintră în istoria sa esențială. El își descoperă viitorul^ unicul și înspăimîntătorul său viitor, și se aruncă într-însul. In felul ei, sinuciderea rezolvă absurdul. Îl tîrăște cu sine în aceeași moarte. Dar eu știu că, pentru a se menține, absurdul nu se poate rezolva. El se sustrage sinuciderii', în măsura în care este conștiința și totodată refuzul morții. Este, la extrema limită a ultimului gînd al condamnatului la moarte, șiretul de pantofi pe care, în ciuda a toate, acesta îl zărește' la cîțiva metri, în chiar clipa căderii sale amețitoare. Căci contrariul sinucigașului este condamnatul la moarte. Această revoltă dă vieții întregul său preț. Manifestată de-a lungul unei întregi existențe, ea îi restituie măreția. Pentru un om care vrea să vadă, riu există spectacol mai frumos decît cel al inteligenței în luptă cu o realitate care o depășește. Spectacolul orgoliului uman este inegalabil. Toate încercările de a-1 deprecia rămîn zadarnice. Această MITUL LUI SISIF ♦ 141 disciplină pe care spiritul și-o dictează sie însuși, această voință pe care singur și-a făurit-o, această confruntare are în ea ceva puternic și ciudat. A sărăci o realitate a cărei inu-manitate face măreția omului înseamnă a-1 sărăci și pe acesta, înțeleg atunci de ce doctrinele care-mi explică totul, în același timp mă slăbesc. Ele mă descarcă de povara propriei mele vieți, pe care totuși trebuie s-o port singur. Ajuns la această cotitură, nu pot concepe ca o metafizică sceptică să se alieze cu o morală a renunțării. Conștiința și revolta sînt refuzuri contrare renunțării. Dimpotrivă, le însuflețește tot ce-i ireductibil și pasionat într-o inimă omenească. Trebuie să murim neîmpăcați și nu de bunăvoie. Sinuciderea este o ignorare. Omului absurd nu-i rămîne decît să epuizeze totul și să se epuizeze. Absurdul este încordarea lui extremă, aceea pe care o menține neîncetat printr-un efort solitar, căci el știe că prin conștiința și prin revolta sa de fiecare zi depune mărturie despre singurul său adevăr: sfidarea. Iată prima consecință. Dacă mă mențin pe poziția pe care m-am fixat și care constă din a trage toate consecințele (și nimic altceva) pe care le presupune descoperirea unei noțiuni, mă aflu înaintea unui al doilea paradox. Dacă rămîn fidel acestei metode, nu mai sînt deloc preocupat de problema libertății metafizice. Nu mă mai interesează să știu dacă omul este liber. Nu pot simți decît propria mea libertate. Despre ea nu pot avea noțiuni generale, ci doar cîteva vederi clare. Problema „libertății în sine" nu are sens. Căci ea este legată în cu totul alt chip de aceea a lui Dumnezeu. Ca să știm dacă omul este liber trebuie să știm dacă el poate avea un stăpîn. Absurditatea particulară â acestei probleme vine din faptul că însăși noțiunea care face cu putință problema libertății îi retrage în același timp întregul său înțeles. Căci în fața lui Dumnezeu nu se'pune atît problema libertății cît problema răului. E cunoscută alternativa: sau nu sîntem liberi, și Dumnezeu cel atotputernic este responsabil pentru răul din lume, sau sîntem liberi și responsabili, dar atunci Dumnezeu nu mai este atotputernic. Toate subtilitățile unor școli de gîndire n-au schimbat cîtuși de puțin caracterul definitiv al acestui paradox. De aceea,'nu mă pot pierde în exaltarea sau în simpla definire a unei noțiuni care îmi scapă și care-și pierde înțelesul din clipa în care depășește limitele experienței mele Indivi- 142 ♦ Albert Camus duale. Nu pot înțelege în ce poate consta o libertate care mi-ar fi dată de către 6 ființă superioară. Am pierdut simțul ierarhiei. Nu pot avea despre libertate decît concepția prizonierului sau a individului modern în cadrul statului'. Singura pe care o cunosc este libertatea de spirit și de acțiune. Or, dacă absurdul îmi anihilează toate șansele de libertate eternă, în schimb el îmi redă și îmi exaltă libertatea de acțiune. Privațiunea de speranță și de viitor înseamnă o creștere a disponibilității omului. Înainte de a întîlni absurdul, omul cotidian trăiește cu un scop, cu grija viitorului sau cu grija de a se justifica (nu are importanță față de cine sau de ce). El își evaluează șansele, se bizuie pe ceea ce va fi mai tîrziu, pe pensie sau pe'munca fiilor lui. Mai crede că-și poate orîndui viața după voia lui. De fapt, acționează ca și'cum ar fi liber, chiar dacă toate faptele nu fac'decît să contrazică această libertate. După ce a descoperit absurdul, totul e zdruncinat din temelii. Ideea că „sînt", felul meu de a acționa ca și cum totul ar avea un sens (chiar dacă, uneori, spun că nimic nu are sens) sînt dezmințite amețitor de absurditatea unei morți posibile. A te gînd'i la ziua de mîine, a-ți fixa un scop, a avea preferințe, toate presupun credința în* libertate, chiar dacă uneori îți dai seama că nu o ai. Dar~ în acea clipă, știu bine că acea libertate superioară, acea libertate de a fi, singura pe care se poate întemeia un adevăr, nu există. Moartea se află aici, ca unică realitate. După ea, jocul s-a încheiat. Nu sînt liber nici pentru că mă perpetuez, ci sclav, și mai cu seamă sclav fără speranța unei revoluții eterne, lipsit de arma disprețului. Și cine poate rămîne sclav fără revoluție și fără dispreț? Ce libertate poate exista în deplinul ei înțeles fără certitudinea eternității? Dar,'în același timp, omul absurd înțelege că pînă atunci fusese legat de acel postulat al libertății din a cărui iluzie trăia. Într-un anumit sens, aceasta îl stînjenea. În măsura în care își imagina că viața sa are un scop, se conforma exigențelor acelui scop care trebuia atins și devenea sclavul propriei lui libertăți. Astfel, nu voi mai putea acționa altminteri decît în calitate de tată de familie (sau de inginer sau de conducător de popoare, sau de funcționar la P.T.T.), calitate către care aspir. Cred că pot alege să fiu asta, mai curînd decît altceva. O cred în mod inconștient, e adevărat. Dar îmi sprijin în același timp postulatul pe credința celor din jur, pe MITUL LUI SISIF ♦ 143 prejudecățile mediului meu uman (ceilalți sînt atît de siguri că sînt liberi și buna lor dispoziție e atît de molipsitoare!). Oricît de departe ne-am ține de orice prejudecăți, morale sau sociale, tot ne lăsăm în parte influențați, ba chiar, întrucît privește cele mai bune din ele (căci există prejudecăți bune și prejudecăți rele), ne conformăm lor prin întreaga noastră viață. Astfel, omul absurd înțelege că nu era cu adevărat liber. Pentru a fi mai limpede, în măsura în care sper, în măsura în care sînt în căutarea unui adevăr propriu mie, a unui mod de a fi sau de a crea, în sflrșit, în măsura în care îmi orînduiesc existența, dovedind prin asta că admit că are un sens, îmi creez tot a'tîtea bariere între care îmi închid viața. Fac ca atîția alți funcționari ai minții și ai inimii care nu-mi inspiră decît silă și care, după cum îmi dau bine seama acum, nu fac altceva decît să ia în serios libertatea omului. Absurdul mă lămurește în privința aceasta : nu există un mîine. Iată, de acum înainte, rațiunea libertății mele profunde. Voi face aici două comparații. Misticii află mai întîi o libertate în dăruirea de sine. Nimicindu-se întru Dumnezeul lor, urmîndu-i poruncile, devin la rîndul lor, în adîncul inimii, liberi. În sclavia liber consimțită, ei află o independență profundă. Dar ce înseamnă această libertate? Putem spune mai cu seamă că se simt liberi față de ei înșiși și nu atît liberi, cît, mai ales, liberați. Tot astfel, întors cu totul înspre moarte (considerată aici drept absurditatea cea mai evidentă), omul absurd se simte eliberat de tot ceea ce nu este atenție pasionată care cristalizează în el. El gustă o anumită libertate față de regulile comune. Vedem aici că temele inițiale ale filoso-fiei existențialiste își păstrează întreaga valoare. Trezirea la conștiință, evadarea din somnul cotidian reprezintă primele demersuri ale libertății absurde. Vizată însă este învățătura existențialistă și, o dată cu ea, acel salt spiritual care, în fond, se sustrage conștiinței. Tot astfel (e a doua mea comparație), sclavii din antichitate nu-și aparțineau. Dar ei cunoșteau libertatea de a nu se simți responsabili.1 Și moartea are mîini patriciene care strivesc, dar care eliberează. În faptul de a te pierde în această certitudine fără margini, de a te simți îndeajuns de străin de propria ta viață ca s-o 1 E vorba aici de o comparație de fapt și nu de o apologie a umilinței. Omul absurd este contrariul omului împăcat. 144 ♦ Albert Camus poți spori și străbate fără miopia amantului există principiul unei eliberări. Această nouă independență are un sfirșit, ca orice libertate de acțiune. Nu emite un cec pentru eternitate. Dar înlocuiește iluziile libertății, care se opreau toate în fața morții. Divina disponibilitate a condamnatului la moarte în fața căruia se deschid porțile închisorii într-o anume zi în zori, indiferența sa de necrezut față de toate, în afară de flacăra pură a vieții, moartea și absurdul sînt aici, e lesne de văzut, principiile'singurei libertăți raționale : aceea pe care o inimă omenească o poate simți și'trăi! Iată a doua consecință. Omul absurd întrevede astfel un univers fierbinte și înghețat, transparent și limitat, în care nimic nu-i cu putință dar totul este dat, după care urmează prăbușirea și neantul. El poate atunci hotărî să accepte a trăi într-un asemenea univers și să-și tragă de aici puterea, refuzul de a spera și mărturia încăpățînată a unei vieți fără consolare. Dar ce înseamnă viața într-un asemenea univers? Nimic altceva, pentru moment,'decît indiferență față de viitor și pasiunea de a epuiza tot ce e dat. Credința într-un sens al vieții presupune întotdeauna o scară a valorilor, o alegere, preferințe. Credința în absurd, conform definiției noastre, ne învață contrariul. Merită să ne oprim puțin aici. Singurul lucru ce mă interesează este să știu dacă se poate trăi fără apel. Vreau să rămîn între aceste limite. Pot să mă împac cu acest chip al vieții care-mi este dat? Or, în fața acestei preocupări speciale, a crede în absurd înseamnă a înlocui calitatea experiențelor prin cantitatea lor. Dacă mă conving că această viață nu are alt chip decît cel al absurdului, dacă simt că echilibrul său constă în această perpetuă opoziție între revolta mea conștientă și întunericul în care ea se zbate, dacă admit că libertatea mea n-are sens decît în raport cu destinul ei limitat, atunci trebuie să spun că important nu e să trăiești în felul cel mai bun, ci cît mai mult. Nu am a mă întreba dacă un lucru e vulgar sau dezgustător, elegant sau regretabil. O dată pentru totdeauna, în cazul de față judecățile de valoare sînt înlăturate și înlocuite cu judecăți de fapt. Trebuie doar să trag concluziile a ceea ce pot să văd, fără a risca vreodată vreo ipoteză. Presupunînd că nu-i onest să trăiești astfel, adevărata onestitate mi-ar impune să nu fiu onest. MITUL LUI SISIF ♦ 145 A trăi cît mai mult; în sensul obișnuit al cuvîntului, această regulă de viață nu înseamnă nimic. Trebuie, așadar, să-i precizăm înțelesul. Mai întîi, se pare că noțiunea de cantitate n-a fost aprofundată îndeajuns. Căci ea poate da socoteală de o bună parte a experienței umane. Morala unui om, scara sa de valori n-au sens decît prin cantitatea și varietatea experiențelor ce i-a fost dat să acumuleze. Or, condițiile vieții moderne impun majorității oamenilor aceeași cantitate de experiență și deci aceeași experiență profundă. Desigur, trebuie să ținem seama și de aportul spontan al individului, de ceea ce, în el, este „dat". Dar acesta este un lucru pe care nu sînt în măsură să-1 judec și, încă o dată, regula mea în cazul de față cere să mă limitez la evidența imediată. Văd atunci că acel caracter propriu unei morale comune rezidă mai puțin în importanța ideală a principiilor care o însuflețesc, cît în norma unei experiențe pe care e cu putință s-o masori. Forțînd puțin lucrurile, putem spune că grecii aveau morala timpului lor liber, în vreme ce noi o avem pe aceea a zilei de lucru de opt ore. Dar mulți oameni, și dintre cei mai tragici, ne fac să bănuim că o experiență mai îndelungată modifică acest tablou al valorilor. Datorită lor ni-1 putem închipui pe acel aventurier al cotidianului care, numai prin cantitatea experiențelor sale, ar bate toate recordurile (întrebuințez anume acest termen sportiv) și și-ar cîștiga astfel propria sa morală. Să lăsăm totuși deoparte ro'mantismele și să ne mulțumim a ne întreba ce poate însemna această atitudine pentru un om hotărît să-și țină rămășagul și să respecte cu strictețe ceea ce el socotește a fi regula jocului. A bate toate recordurile înseamnă, mai presus de orice, a fi în fața lumii cît mai des cu putință. Cum poți face însă asta fără contradicții și fără jocuri de cuvinte? Căci, pe de o parte, absurdul ne învață că toate experiențele sînt indiferente și, pe de alta, el ne'îndeamnă Ia cea mai mare cantitate de experiență. Cum să nu faci atunci ca atîția dintre acei oa- 1 Cantitatea face uneori calitatea. Dacă e să cred în ultimele precizări ale teoriei științifice, întreaga materie este constituită din centri de energie. Cantitatea lor mai mult sau mai puțin mare face ca specificitatea ei să fie mai mult sau mai puțin particulară. Un miliard de ioni diferă de un ion nu numai prin cantitate, ci și prin calitate. Analogia e ușor de găsit în experiența 146 ♦ Albert Camus meni de care vorbeam mai sus, cum să nu alegi forma de viață care te pune în prezența a cît mai multă materie umană, intfoducînd astfel o scară de valori pe care, pe de o parte, pretinzi c-o respingi? Răspunsul ni-1 dă tot absurdul și viața lui contradictorie. Căci greșeala constă în a gîndi că această cantitate de experiență depinde de împrejurările vieții noastre, cînd ea nu de-Eind'e decît de noi. In acest caz, trebuie să fim simpliști. Fnor oameni trăind același număr de ani, lumea le oferă întotdeauna aceeași sumă de experiențe. Important este să fim conștienți de acest lucru. A-ți simți'deplin viața, revolta, libertatea, înseamnă a trăi cît mai mult cu putință. Acolo unde domnește luciditatea, scara valorilor devine inutilă. Să fim și mai simpliști încă. Să spunem că singurul obstacol, singurul eșec constă în moartea prematură. Universul sugerat aici nu trăiește decît prin opoziție cu această constantă excepție pe care o reprezintă moartea. De aceea nici o profunzime, nici o emoție, nici o pasiune si nici un sacrificiu n-ar putea face ca în ochii omului absurd (chiar dacă el ar dori asta) o viață conștientă de patruzeci de ani și o luciditate manifestată timp'de șaizeci de ani să fie deopotrivă . Nebunia și moartea sînt iremediabilele sale. Omul nu înțelege. Absurdul' și surplusul de viață pe care el îl comportă nu depind, așadar, de voința omului, ci de contrariul acesteia, adică de moarte. Cîntărindu-ne bine cuvintele, vom spune că e vorba aici numai de o chestiune de șansă. Trebuie să știm să consimțim la aceasta. Douăzeci de ani de viață și de experiențe nu vor mai putea fi înlocuiți prin nimic, niciodată. Printr-o ciudată inconsecvență la o rasă atît de înțeleaptă, grecii socoteau că oamenii' care mor tineri au fost iubiți de zei. Dar aceasta nu-i adevărat decît dacă admitem că a intra în lumea derizorie a zeilor înseamnă a pierde pentru totdeauna cea mai curată din bucurii, aceea de a simți, și anume de a simți pe acest pămînt. Idealul omului absurd 1 Se poate face aceeași observație cu privire la o noțiune atît de diferită ca aceea a ideii neantului. Ea nu adaugă și nici nu suprimă nimic din real. În experiența psihologică a neantului, propriul nostru neant își capătă cu adevărat sensul cînd consideră ceea ce se va întîmpla peste două mii de ani. Sub unul din aspectele sale, neantul este făcut tocmai din suma de vieți viitoare care nu vor fi ale noastre. 2 Voința nu este, în cazul de față, decît agentul; ea tinde să mențină conștiința. Ea oferă o disciplină de viață, fapt apreciabil. MITUL LUI SISIF ♦ 147 este prezentul si succesiunea prezenturilor prin fața unui suflet clipă de clipă conștient. Dar cuvîntul ideal are aici un sunet fals. Căci nu-i vorba nici măcar de o vocație, ci doar de a treia consecință a raționamentului său. Izvorîtă dintr-o conștiință înspăimîntată'de inuman, meditația asupra absurdului se întoarce, la capătul itinerarului său, în chiar miezul flăcărilor pătimașe ale revoltei umane. Absurdul are astfel pentru mine trei consecințe: revolta, libertatea și pasiunea mea. Prin simplul joc al conștiinței, transform în regulă de viață ceea ce era invitație la moarte și refuz sinuciderea. Cunosc, fără îndoială, surda rezonanță care străbate asemenea zile. Dar cu un cuvînt am spus totul: e necesară. Cînd Nietzsche scrie: „Apare limpede că principalul lucru în cer și pe pămînt este a te supune, vreme îndelungată și în aceeași direcție: cu timpul rezultă de aici ceva pentru care merită'să trăiești pe acest pămînt, ca, de pildă, virtutea, arta, muzica, dansul, rațiunea, spiritul, ceva care transfigurează, ceva rafinat, nebunesc sau divin", el ilus- trează regula unei morale de mare clasă; dar, totodată, arată și drumul pe care trebuie să meargă omul absurd. A te supune flăcării, iată lucrul cel mai ușor și, în același timp, cel mai greu. E bine totuși ca omul, măsurîndu-și puterile cu dificultatea, să se judece uneori. Numai el o poate face. „Rugăciunea, spune Alain, este gîndirea peste care a co-borît noaptea". „Dar spiritul trebuie să întîlnească noaptea", răspund misticii și existențialiștii. Desigur, dar nu acea noapte care se naște sub ochii închiși ai omului și numai prin voința lui — noapte întunecată și zăvorită, pe care spiritul o iscă spre a se pierde în ea. Dacă trebuie să întîlnească noaptea, să fie mai curînd acea noapte a disperării care rămîne lucidă, noapte polară, veghe a minții, în care va răsări poate lumina albă și intactă care desenează fiecare obiect la flacăra inteli- 1 Lucrul cel mai important este coerența. Plecăm aici de la un consimțămînt față de lume. Dar gîndirea orientală ne învață că putem depune același efort de logică alegînd împotriva lumii. Această atitudine e la fel de legitimă și ea fixează atît perspectiva, cît și limitele eseului de față. Dar, cînd negarea lumii se exercită cu aceeași rigoare, se ajunge adesea (în unele școli vedanta) la rezultate asemănătoare în ceea ce privește, de pildă, indiferența față de operă. Într-o carte de o mare importanță, Le Choix, Jean Grenier întemeiază, sprijinit pe o astfel de atitudine, o adevărată „filosofie a indiferenței". 148 ♦ Albert Camus genței. Pe această treaptă, echivalența se întîlneste cu înțelegerea pasionată. Atunci problema de a judeca saltul existențial nici nu se mai pune. El își reia locul în fresca seculară a atitudinilor umane. Pentru spectatorul conștient, acest salt este tot absurd. În măsura în care crede că rezolvă paradoxul, el îl restituie de fapt pe de-a-ntregul. Iată și de ce e emoționant. Astfel, toate își reiau vechiul loc, iar lumea absurdă renaște în deplina ei splendoare și diversitate. Dar nu e bine să ne oprim aici si e greu să ne mulțumim cu un singur fel de a vedea, privîndu-ne de contradicție, cea mai subtilă poate dintre toate forțele spiritului. Cele de mai sus definesc doar un fel de a gîndi.E timpul, acum, să trăim. OMUL ABSURD Dacă Stavroghin crede, el nu crede că crede. Dacă nu crede, nu crede că nu crede. DOSTOIEVSKI (Demonii) „Domeniul meu, spune Goethe, e timpul." Iată, într-adevăr, cuvîntul prin excelență absurd. Căci cine este omul absurd? Acela care, fără a' nega eternitatea, nu face nimic pentru ea. Nu pentru că n-ar cunoaște nostalgia; dar îi preferă propriul său curaj și propria sa judecată. Primul îl învață să trăiască fără apel și să se mulțumească cu ceea ce are, â doua îi arată limitele.'Sigur de libertatea sa mărginită în timp, de revolta sa fără viitor și de conștiința sa pieritoare, el își urmează aventura în timpul vieții sale. Aici este domeniul lui, aici acțiunea lui pe care o sustrage oricărei alte judecăți în afară de a'sa. O viață mai înaltă nu poate însemna pentru el o altă viată. Ar fi un lucru lipsit de onestitate. Și nici măcar nu mă refer aici la acea eternitate derizorie numită posteritate. Doamna Roland i s-a încredințat. Această imprudență si-a primit lecția. Posteritatea citează adesea fraza doamnei Roland, dar uită să-si spună părerea. Doamna Roland îi este indiferentă posterității. Nu încercăm să facem aici o disertație asupra moralei. Am văzut oameni cu puternice convingeri morale făcînd lucruri rele și constat în fiecare zi că onestitatea nu are nevoie de reguli. Omul absurd nu poate admite decît o singură morală, aceea care nu se desparte de Dumnezeu : aceea care se dictează. Dar el trăiește în afara acestui Dumnezeu. Cît privește celelalte morale (includ aici și imoralismul), omul absurd nu vede în ele decît justificări și el n-are nimic de justificat. Plec aici de la principiul nevinovăției sale. Această nevinovăție e de temut. „Totul e îngăduit", exclamă Ivan Karamazo'v. Și în aceste cuvinte presimțim absurdul. Dar cu condiția de a nu le înțelege în chip vulgar. Nu știu dacă lucrul a fost remarcat; nu e vorba de un strigăt de eliberare și de bucurie, ci de o constatare amară. Certitudinea existenței unui Dumnezeu care ar da sens vieții e cu mult mai atrăgătoare decît puterea nepedepsită de a face răul. Alegerea n-ar fi grea. Dar nu există posibilitatea alegerii 152 ♦ Albert Camus si aici începe amărăciunea. Absurdul nu eliberează, ci leagă, fel nu autorizează toate actele. Totul e îngăduit nu înseamnă că nimic nu e oprit. Absurdul face numai ca toate consecințele actelor noastre să fie echivalente. El nu recomandă crima' — ar fi pueril — , dar îi restituie remușcării inutilitatea. Tot astfel, dacă toate experiențele sînt indiferente, experiența datoriei este la fel de legitimă ca oricare alta. Poți n virtuos din capriciu. Toate moralele sînt întemeiate pe ideea că un act are consecințe care-1 legitimează sau îl anulează. Un spirit pătruns de ideea absurdului socotește numai că aceste urmări trebuie privite cu seninătate. El este gata să plătească. Altfel spus, dacă pentru el poate să existe responsabilitate, în schimb nu există vinovăție. Cel mult, va consimți să se folosească de experiența sa trecută spre a-și întemeia pe ea actele sale viitoare. Timpul va trăi din timp si viata va sluji vieții. În acest domeniu mărginit și totodată atît de bogat al posibilului, totul în el însuși, în afară de luciditate, îi pare imprevizibil. Ce regulă s-ar putea oare naște din această ordine irațională? Singurul adevăr care-i'poate părea instructiv nu-'i un adevăr categoric; el prinde viață și se desfășoară în oameni. La capătul raționamentului său, spiritul absurd poate deci căuta nu reguli etice, ci ilustrări și suflul unor vieți omenești. Cele cîteva imagini care urmează sînt de acest fef. Ele urmăresc raționamentul absurd, dăruin-du-i atitudinea lui proprie și căldura lor. Mai e nevoie să dezvolt ideea că un exemplu nu e neapărat un exemplu de urmat (și aceasta și mai puțin încă, dacă mai e cu putință, în lumea absurdului) și că aceste ilustrări nu pretind a fi și tot atîtea modele? Nu numai pentru că, pentru a le urma,' îți mai trebuie și vocație, dar te faci și ridicol dacă, păstrînd proporțiile, ajungi, citindu-1 pe Rous'seau, la concluzia că trebuie să" mergi în patru labe, iar pe Nietzsche, că se cuvine să-ți brutalizezi mama. „Trebuie să fim absurzi, scrie un autor modern, dar nu trebuie să ne lăsăm înșelați." Atitudinile de care va fi vorba nu-și pot căpăta întregul înțeles decît în măsura în care se tine seama de contrariul lor. Un slujbaș la poștă este egaiul unui cuceritor, dacă amîndoi au aceeași conștiință. Toate experiențele sînt indiferente din acest punct de vedere. Există doar experiențe care-1 slujesc și altele care-1 deservesc pe om. Îl slujesc dacă este conștient! Dacă nu, lucrul nu mai are importanță; nu împrejurările sînt răspunzătoare de înfrîngerile unui om, ci el însuși. MITUL LUI SISIF ♦ 153 Voi alege doar oameni care nu tind decît să se epuizeze sau despre care am conștiința că se epuizează. Atît și nimic mai mult. Nu vreau să vorbesc pentru moment decît de o lume în care gîndurile, ca și viețile, n-au viitor. Tot ceea ce-1 face pe om să muncească si să'se zbuciume se folosește de speranță. Singura gîndire care nu minte este, așadar, gîndirea sterilă.' In lumea absurdă, valoarea unei noțiuni sau a unei vieți se măsoară după gradul ei de sterilitate.' DONJUANISMUL Dacă ar fi de-ajuns să iubim, lucrurile ar fi prea simple. Dar, cu cît iubim mai mult, cu atît se întărește și absurdul. Nu din lipsă de dragoste aleargă Don Juan din femeie în femeie. E ridicol să ni-1 închipuim ca pe un iluminat pornit în căutarea dragostei totale. Tocmai pentru că iubește femeile cu aceeași înflăcărare și, de fiecare dată, cu întreaga lui ființă, simte nevoia să' repete această dăruire și această adîricire. De aici și speranța fiecăreia de a-i da ceea ce nici una nu i-a mai dat. Dar, de fiecare dată, femeile se înșală adînc și izbutesc doar să-1 facă să simtă nevoia acelei repetiții. „In sfîrșit, exclamă una dintre ele, ți-am dăruit dragostea!" De ce să ne mirăm cînd Don Juan îi răspunde rîzînd: „în sfîrșit? Nu, ci doar o dată mai mult." De ce să trebuiască oare să'iubim rar, pentru a iubi mult? Don Juan e trist? Lucrul nu e verosimil. Abia de e nevoie să fac apel la cronică. Rîsul lui, insolenta triumfătoare, elanul lui și gustul pentru teatru, toate sînt limpezi si pline de veselie.' Orice ființă sănătoasă tinde să se înmulțească. Tot astfel și Don Juan. Mai mult decît atît, cei triști au două pricini de tristețe: ignoranța sau speranța. Don Juan știe și nu speră. El seamănă cu acei artiști care'își cunosc limitele, nu le depășesc niciodată și care, în acel precar interval în care stăpinește spiritul lor,'vădesc ușurința minunată a marilor maeștri. Geniul nu-i decît inteligența care-și cunoaște hotarele! Pînă la hotarul morții fizice,'Don Juan ignoră tristețea. Din clipa în care știe, rîsul lui izbucnește făcînd ca totul să-i fie iertat. A fost trist pe vremea cînd spera. Astăzi, regăsește pe buzele acestei femei gustul amar și întăritor al științei unice. Amar? Abia acea imperfecție necesară fără de care n-am ști că sîntem fericiți. Ar fi o'mare greșeală dacă am încerca să vedem în Don Juan un om hrănit cu învățătura Eclesiastului. Căci pentru el nimic nu mai e zădărnicie, în afară de speranța într-q altă viață. Dovadă că o pune în joc împotriva cerului însuși. Nu vom întîlni la el regretul de a-și fi irosit dorința în desfătare, loc comun al neputinței. El i se potrivește luî Faust, care a crezut îndeajuns de mult în Dumnezeu spre a se vinde diavo- MITUL LUI SISIF ♦ 155 lului. Pentru Don Juan, lucrurile sînt mai simple. „Burlado-rul" lui Molina răspunde amenințărilor Infernului doar atît: „Nu-ți cer decît să-mi dai un lung răgaz!" Ce vine după moarte e fără însemnătate; în schimb, ce șir lung de zile îl așteaptă pe cel care știe să fie viu! Faus't cerea bogățiile acestei lumi: nu știa, nefericitul, că e de-ajuns să întindă mîna ca să le aibă. A nu ști să-ți bucuri inima înseamnă a o fi si vîndut. Don Juan, dimpotrivă, pune ordine în sațietate. Dacă părăsește o femeie, nu înseamnă cîtuși de puțin că n-o mai dorește. O femeie frumoasă e întotdeauna dorită. Dar el dorește o'alta, ceea ce nu-i același lucru. E fericit în această viață și pentru el nu-i rău mai mare decît s-o piardă. Nebunul acesta e un mare înțelept. Dar oamenii care trăiesc din speranță se împacă greu cu acest univers în care bunătatea lasă locul generozității, iubirea, tăcerii virile, comuniunea, curajului solitar. De aceea, toți se grăbesc să spună: „A fost un om slab, un idealist sau un sfînt". Înjosim întotdeauna măreția care insultă. Cît ne indignăm (sau rîdem, cu acel rîs complice care înjosește ceea ce admiră) de cuvintele lui Don Juan și de fraza, mereu aceeași, pe care le-o spune tuturor femeilor. Dar pentru cel ce caută cantitatea bucuriilor importantă este doar eficacitatea. De ce ar mai complica acele cuvinte ce s-au dovedit de atîtea ori deschizătoare de inimi? Nimeni, nici femeia, nici bărbatul nu le ascultă, ci mai curînd ascultă vocea care le rostește. Ele sînt regula, convenția și politețea. Le spui și abia după aceea rămîne să faci lucrul cel mai însemnat Don Juan e dinainte pregătit. De ce și-ar face din asta o problemă de morală? El nu se osîndește din dorința de a fi un sfînt, ca Maftara al lui Milosz. Pentru el infernul e ceva ce trebuie sfidat. El nu știe să răspundă mîniei divine decît într-un singur fel: prin onoarea umană. „Sînt un om de onoare, îi spune Comandorului, și-mi țin făgăduiala pentru că sînt cavaler". Dar la fel de greșit ar fi dacă am face din el un imo-ralist. În această privință", seamănă „cu toată lumea": are morala simpatiilor sau antipatiilor sale. Don Juan nu poate fi bine înțeles decît dacă ne referim la ceea ce simbolizează el în mod vulgar: seducătorul obișnuit și bărbatul cu trecere la femei. E un seducător obișnuit. Cu singura diferență că e 1 În deplinul înțeles al cuvtntului și cu toate cusururile acestuia. O atitudine sănătoasă comportă și cusururi. 156 ♦ Albert Camus conștient si, prin aceasta, e absurd. Un seducător care a devenit lucid va rămîne totuși un seducător. Condiția lui este de a seduce. Numai în romane oamenii își schimb'ă condiția sau devin mai buni. Se poate însă spune că nimic nu s'-a schimbat și că, totodată, totul s-a transformat. Don Juan transpune în act o etică a cantității, spre deosebire de sfînt, care tinde către calitate. Omul absurd nu crede în sensul profund al lucrurilor. Chipurile acestea pline de căldură sau de fericire uimită el le cercetează, le adună si le arde. Timpul înaintează o dată cu el. Omul absurd nu se desparte niciodată de timp. Don Juan nu se gîndește să „colecționeze" femei. El epuizează un număr cît mai mare si, o dată cu ele, șansele sale de viată. A colecționa înseamnă a fi în stare să-ți trăiești trecutul. D"ar el refuză regretul, ca pe o altă formă a speranței. Nu știe să privească portrete. Înseamnă că este egoist? în felul lui, fără îndoială, da. Dar și în această privință trebuie să ne înțelegem asupra cuvintelor. Există oameni'făcuți să trăiască și oameni făcuți să iubească. Cel puțin asta ar spune Don'Juan. Dar într-o formă concisă, care nu poate n decît a lui. Căci iubirea de care e vorba aici se împodobește cu iluzia eternității. Toți specialiștii pasiunii ne învață că numai iubirea contrariată este veșnică. Nu există pasiune fără luptă. O asemenea iubire nu-și află sfîrsitul decît în contradicția ultimă, adică în moarte. Ești Werther ori nimic. Și în această privință există mai multe feluri de a te sinucide, din care unul constă în dăruirea totală și în deplina uitare de sine. Don Juan știe, ca oricare altul, că toate acestea pot fi emoționante. Dar el este și unul dintre puținii care știe că nu asta'e important. El mai știe și că cei ce renunță, pentru o mare iubire, la orice viată personală, se îmbogățesc poate, dar îi sărăcesc totodată, in mod sigur, pe cei pe care dragostea lor i-a ales. Mama, femeia pătimașă au neîndoios o inimă secătuită, căci si-au îndepărtat-o de lume. Un singur sentiment, o singură ființă, un singur chip, și totul e devorat. Don Juan însă e zguduit de o cu totul altă iubire, o iubire care eliberează. Ea îi aduce toate chipurile lumii și freamătul ei se naște din conștiința că e pieritoare. Don Juan a ales să fie nimic! Pentru el e important să vadă limpede. Numim iubire ceea ce ne leagă de anumite făpturi, numai fiindcă ne referim la un anume fel colectiv de a vedea, de care sînt răspunzătoare cărțile și legendele. Dar, de fapt, nu cunosc din dragoste decît acel amestec de dorință, de tandrețe și de MITUL LUI SISIF ♦ 157 inteligență care mă leagă de o făptură anume. Acest amestec nu este același față de cutare altă făptură. Nu am dreptul să dau tuturor acestor experiențe același nume. Aceasta mă scutește de a le trăi în aceleași gesturi. Omul absurd multiplică și în acest caz ceea ce nu poate unifica. El descoperă astfel un nou fel de a fi care-1 eliberează cel puțin în aceeași măsură în care îi eliberează pe cei din jurul Iui. Singura dragoste generoasă este aceea care se știe trecătoare și totodată unică în felul ei. Mănunchiul vieții lui Don Juan se împletește din toate aceste morți si din toate aceste învieri. Așa înțelege el să se dăruiască și" sd trezească la viață. Vă las să'judecați dacă putem numi asta egoism. Mă gîndesc aici la toți cei care țin cu orice preț ca Don Juan să fie pedepsit. Nu numai într-o altă viață, dar și în aceasta. Mă gîndesc la toate acele povesti, legende și glume despre un Don Juan îmbătrînit. Dar Don Juan e dinainte pregătit pentru ce-1 așteaptă. Pentru un om conștient, bătrînețea și ceea ce vestește ea nu înseamnă o surpriză. Căci nu e conștient decît tocmai în măsura în care nu-și ascunde întreaga ei oroare. Exista la Atena un templu consacrat bătrîneții, unde erau duși copiii. Cu cît rîdem mai mult de Don Juan, cu atît chipul lui ni se arată mai lămurit. El refuză astfel chipul pe care i l-au făurit romanticii. Căci nimeni nu vrea să rîdă de acel Don Juan al lor, chinuit și vrednic de milă. II deplîngem și, poate, cerul însuși îi va răscumpăra păcatele. Dar nu acesta e adevăratul Don Juan. În universul pe care el îl întrezărește, ridicolul e de asemenea cuprins. I s-ar părea firesc să fie pedepsit; asta-i regula jocului. Și generozitatea lui constă în faptul de a fi acceptat, fără rezerve, regula jocului. Dar el știe că are dreptate și că nu poate fi vorba de pedeapsă. Un destin nu-i o sancțiune. Iată crima lui și înțelegem acum de ce oamenii care cred în eternitate cheamă pedeapsa asupra sa. El a ajuns la o știință fără iluzii, care neagă tot ceea ce ei afirmă. Cunoaște iubind și posedînd, cucerind și epuizînd. (Există un înțeles adînc în cuvîntul „a cunoaște") aflat la loc de cinste în Scriptură, denumind actul dragostei.) Este dușmanul lor cel mai înverșunat, în măsura în care îi ignoră.' Un cronicar povestește că adevăratul Burlador a murit asasinat de cîțiva călugări franciscani, ce au vrut „să pună capăt desfrîulu'i și nelegiuirilor lui Don Juan care, prin naștere, sta în afara oricărei pedepse". Apoi, au spus că a fost lovit de trăsnetele cerești. Dar nimeni n-a făcut dovada acestui sfîrsit ciudat, 158 ♦ Albert Camus după cum nimeni n-a dovedit contrariul. Fără a mă întreba dacă faptul e verosimil, pot să spun că el e logic. Vreau doar să rețin termenul de „naștere" și să fac un joc de cuvinte; nevinovăția lui Don Juan era chezășuită tocmai de faptul că trăia. Doar moartea i-a putut aduce o vinovăție devenită acum legendară. Ce altceva înseamnă acest comandor de piatră, statuia înghețată ce s-a pus în mișcare pentru „a pedepsi sîngele și curajul care au îndrăznit să'gîndească? In el se rezumă toate puterile Rațiunii eterne, ale ordinii, ale moralei universale, întreaga măreție străină a unui Dumnezeu supus mîniei. Piatra aceasta uriașă și fără suflet nu este decît simbolul puterilor pe care Don'Juan le-a negat pentru totdeauna. Dar misiunea comandorului se oprește aici. Fulgerul și tunetul se pot întoarce în Cerul artificia'l din care au fost'chemate. Adevărata tragedie se joacă în afara lor. Nu, Don Juan n-a murit strivit de o mînă de piatră. Cred în sfidarea legendară, în rîsul nebunesc al omului sănătos, înfruntînd un Dumnezeu care nu există. Dar cred mai ales că, în acea seară în care Don Juan îl aștepta la Anna, comandorul n-a venit și că necredinciosul a simțit, după ce miezul nopții trecuse zadarnic, teribila amărăciune a celor ce-au avut dreptate. Accept însă mai degrabă acea povestire care-1 îngroapă de viu, la srîrșitul zilelor sale, într-o mănăstire. Nu pentru că latura ei religioasă ar putea fi socotită verosimilă. Ce adăpost să-i ceară Don Juan lui Dumnezeu? Dar un atare fapt reprezintă mai curînd concluzia logică a unei vieți pe de-a-ntregul pătrunse de absurd, deznodămîntul crîncenal unei existente închinate bucuriilor fără de viitor. Aici, plăcerea se termină în asceză. Trebuie să înțelegem că ele pot fi cele două chipuri ale aceleiași despuieri. Ce imagine mai înspăimîntătoare ne putem don decît aceea a unui om pe care trupul îl trădează și care, pentru că nu a murit la timp, joacă pină la capăt comedia, așteptîndu-și sfîrșitul, față în față cu un Dumnezeu pe care nu-1 iubește, sluj'indu-1 cum a slujit viața, îngenuncheat în fața vidului și cu brațele întinse către un Cer mut, pe care-1 știe „fără adîricime. Îl văd pe Don Juan într-o chilie, într-una din acele mănăstiri spaniole pierdute pe o colină. Și dacă mi-1 închipui privind ceva, atunci nu mi-1 închipui privind fantomele iubirilor trecute, ci, poate, printr-o ferestruică fierbinte, cîmpia tăcută a Spaniei, pămînt magnific și fără suflet, în care se recunoaște. Da, pe această imagine melancolică și plină de strălucire trebuie să ne oprim. Sfîrșitul ultim, așteptat, dar niciodată dorit, sfîrșitul ultim e vrednic de dispreț! COMEDIA „Spectacolul, spune Hamlet, iată capcana în care voi prinde conștiința regelui." E bine spus „a prinde". Căci conștiința înaintează repede sau se strînge în sine. Trebuie s-o prinzi dîn zbor în acel moment de neprețuit în care aruncă asupra ei înseși o privire fugară. Omului cotidian nu-i place să stea mult în loc. Dimpotrivă, totul îl îndeamnă să se grăbească. Dar, în același timp, nimic nu-1 interesează mai mult decît el însuși și mai cu seamă ce-ar putea fi el. De aici și gustul lui pentru teatru, pentru spectacol, care-i propune âtîtea destine, din care ia doar poezia, fără a le suferi amărăciunea. În asta cel puțin îl recunoaștem pe omul inconștient, care continuă să se grăbească spre nu știu ce speranță. Omul absurd începe acolo unde celălalt sfirșește, unde, îhcetînd să mai admire jocul, spiritul vrea să joace el însuși. Căci, a pătrunde în toate aceste vieți, a le resimți în diversitatea lor înseamnă, de fapt, a le juca. Nu spun că actorii, în general, ascultă de această chemare, că sînt oameni absurzi, ci că destinul lor e un destin absurd, care ar putea seduce și atrage o inimă clarvăzătoare. E necesar să spun asta, ca să nu se înțeleagă greșit cele ce urmează. Actorul e st'ăpîn peste domeniul efemerului. Din toate gloriile, a lui e cea mai trecătoare. Cel puțin așa se spune. Dar toate gloriile sînt efemere. Din punctul de vedere al lui Sirius, în zece mii de ani operele lui Goethe vor fi pulbere și țărînă și numele lui uitat. Cîțiva arheologi poate vor mâi căuta „mărturii" despre epoca noastră. Gîndul acesta a fost întotdeauna plin de învățăminte. Dacă ne oprim îndeajuns a-supra lui, din tot zbuciumul nostru nu mai rămîne decît noblețea adîncă pe care o aflăm în indiferență. El ne îndreaptă mai cu seamă spre ceea ce este mai sigur, adică spre imediat. Din toate gloriile, cea mai puțin înșelătoare este cea trăită. Actorul și-a ales deci gloria fără margini, aceea care se consacră și care se trăiește. El este cel ce trage cea mai înțeleaptă concluzie din faptul că totul trebuie să moară într'-q bună zi. Un actor reușește sau nu reușește. Un scriitor mai păstrează speranța, chiar dacă este ignorat, crezînd că ope- 160 ♦ Albert Cantus rele sale vor depune mărturie despre ceea ce a fost el. Actorul, în cel mai bun caz, ne va lăsa o fotografie, dar nimic din ceea ce a fost el însuși — gesturile și tăcerile sale, răsuflarea sa obosită sau de dragoste — nu va' ajunge pînă la noi. Pentru el, a nu fi cunoscut înseamnă a nu juca și a nu juca înseamnă a muri de o sută de ori, o dată cu toate făpturile pe care le-ar fi însuflețit sau înviat. De ce ne-am mira să aflăm o glorie trecătoare înălțată pe creațiile cele mai efemere? Actorul are la dispoziție trei ore spre a fi Iago, Alceste, Fedra sau Gloucester. In acest scurt răstimp, prin el se nasc și mor toate aceste vieți, pe cincizeci de metri pătrați de scenă. Nicicînd absurdul' n-a fost mai bine și mai îndelungă vreme ilustrat. Ce forme mai concise și mai revelatoare ți-ai putea dori decît aceste vieți miraculoase, aceste destine unice si complete care cresc și'mor între ziduri si doar în cîteva ore? O dată ieșit din scenă', Sigismund nu mai e nimic. Două ore mai tîrziu, îl vezi luînd masa în oraș. Poate că tocmai acum viata nu-i decît un vis. Dar după Sigismund vine un altul. Erouf care suferă de incertitudine ia locul omului însetat de răzbunare. Străbătînd astfel secolele și sufletele, mimîndu-1 pe om așa cum poate el fi și asa cum este, actorul ajunge să se suprapună altui personaj absurd : călătorul. Ca și acesta, el epuizează ceva, străbate neîncetat ceva. Este călătorul timpului si, în cazul celor mai buni dintre actori, călătorul hăituit al sufletelor. Nicăieri mai bine decît pe această scenă ciudată, morala cantității nu-și poate găsi hrana necesară. E greu de spus în ce măsură actorul beneficiază de personajele pe care le joacă. Dar nu acesta e lucrul cel mai important. Important e să știm doar în ce măsură se identifică cu acele vieți pe care nimic nu le poate înlocui. Se întîmplă, într-adevăr, ca el să ducă cu sine viețile acestea care, astfel, se revarsă întrucîtva peste limitele timpului și spațiului în care s-au născut. Ele îl întovăiășesc pe actor, care nu se mai poate despărți cu ușurință de cel ce a fost. I se întîmplă ca, luînd în mînă paharul, să se pomenească făcînd gestul cu care Hamlet își înalță cupa. Nu, între el și ființele cărora le dă viață distanța nu-i chiar atît de mare. El ilustrează atunci din plin, lună de lună sau zi de zi, acel adevăr atît de fecund care spune că nu există graniță între ceea ce un om vrea să fie si ceea ce este. Mereu preocupat să-si întruchipeze cît mai bine personajele el demonstrează in cît de mare măsură aparența face existența. Căci arta sa constă tocmai în a se preface' în chip absolut, în a pătrunde cît mai adînc în niște vieți care nu-i aparțin. La MITUL LUI SISIF ♦ 161 capătul acestei strădanii, apare limpede care-i este vocația: să se trudească din toată inima să fie nimeni sau să fie mai mulți. Cu cît sînt mai strimte limitele între care e silit să se miște spre a-și crea personajul, cu atît are nevoie de mai mult talent. Peste trei ore, va muri sub chipul lui de astăzi, în trei ore, trebuie să simtă și să exprime un destin neobișnuit. Aceasta înseamnă a te pierde spre a te regăsi. În trei ore, el merge pînă la capătul acelui drum fără de ieșire, pe care omul din sală îl străbate într-o viață întreagă. Mim al efemerului, actorul nu se exersează și nu se perfecționează decît în domeniul aparenței. Conform convenției teatrale, inima nu se exprimă si nu se face înțeleasă decît prin atitudinile trupului sau prin voce, care ține atît de suflet, cît și de trup. Legea acestei arte vrea ca totul să fie îngroșat și să se traducă prin trup. Dacă am iubi pe scenă așa cum iubim în realitate, dacă ne-am folosi și aici de acea voce de neînlocuit a inimii, dacă l-am privi pe celălalt așa cum îl privim în viață, limbajul nostru ar rămîne cifrat. Tăcerile aici trebuie să se'facă auzite. Dragostea vorbește pe un ton mai ridicat și însăși nemișcarea devine spectaculoasă. Trupul e rege. Nu oricine poate fi „teatral" și, sub acest cuvînt, pe nedrept disprețuit, se ascunde o întreagă estetică și o întreagă morală. Jumătate din viața sa omul subînțelege, întoarce capul ca să nu vadă si tace. Actorul este, din acest punct de vedere, un intrus, fel spulberă vraja ce înlănțuie sufletul și pasiunile năvălesc, în sfîrșit, pe scenă. Vorbesc în fiecare gest, trăiesc în fiecare țipăt. Astfel, actorul își compune personajele spre a le exhiba. Le desenează sau le sculptează, to-pindu-și propria ființă în forma lor imaginară, hrănind toate aceste năluci cu propriul lui sînge. Cînd spun asta, mă gîndesc, bineînțeles, la marele teatru, la cel ce-i dă actorului prilejul de a-și'duce pînă la capăt destinul fizic. De pildă, Shakespeare. În piesele sale, cu personaje ce se Iasă pradă primei porniri, totul este determinat de impulsurile violente ale trupului. Ele explică totul. Fără ele, totul s-ar prăbuși la pămînt. Regele Lear nu s-ar întîlni niciodată cu nebunia, fără gestul brutal prin care o alungă pe Cordelia și-1 osîndește pe Edgar. Din acea clipă, este drept ca întreaga tragedie să se desfășoare sub semnul demenței. Sufletele sînt lăsate pradă diavolilor și dansului lor drăcesc. Nu mai puțin de patru nebuni: unul de meserie, altul din propria-i voință, ultimii doi din pricina chinurilor sufletești; patru trupuri cu 162 ♦ Albert Camus mișcări dezordonate, patru chipuri inexprimabile, sub care se ascunde una și aceeași condiție. Însăși măsura trupului omenesc este neîndestulătoare. Masca și coturnii, fardul care reduce chipul la elementele sale esențiale, subliniindu-le, costumul care exagerează și simplifică alcătuiesc un univers ce sacrifică totul aparenței, neadresîndu-se direct ochiului. Printr-un miracol absurd,' și în acest caz cunoașterea devine posibilă prin trup. Nu-1 voi putea niciodată înțelege bine pe Iago atîta vreme cît nu-1 voi juca. Oricît l-aș auzi, nu-1 înțeleg decît în clipa în care-1 văd. Actorul are, așadar, din personajul absurd acea monotonie, acea siluetă unică, încăpățînată, ciudată și totodată familiară, pe care o exprimă prin toți eroii săi. Această unitate de ton se realizează, de asemenea, în marea operă teatrală. Iată unde se contrazice actorul; e același și totuși atît de diferit, concentrînd într-un singur trup atîtea suflete. Dar acest individ care vrea să ajungă la toate și să trăiască totul, zadarnica lui tentativă, încăpățînarea lui fără rost întruchipează însăși contradicția absurdă. În el se reunește totuși ceea ce se contrazice clipă'de clipă. El se situează acolo unde trupul și spiritul se întilnesc și se îmbrățișează, unde acesta din urmă, obosit de eșecuri, se'întoarce câtre cel mai credincios aliat al său. „Și binecuvîntați fie aceia, spune Hamlet, ale căror sînge și judecată sînt'atît de ciudat amestecate încît nu sînt fluier 'pe care degetul soartei să cînte cîntecul pe care-1 vrea." Cum să nu fi osîndit Biserica, în actor, un atare exercițiu? Ea repudia în arta lui multiplicarea eretică a sufletelor, dezmățul de emoții, pretenția scandaloasă a unui spirit care refuză să trăiască doar un singur destin și care se lasă pradă tuturor exceselor. Ea proscria în actor gustul pentru prezent și triumful lui Proteu, negația întregii ei învățături. Eternitatea nu-i un simplu joc. Un suflet îndeajuns de' nesăbuit ca să-i prefere o comedie îsi pierde mîntuirea. Între „pretutindeni" și „totdeauna" nu există compromis. Iată de ce această meserie âtît de puțin prețuită poate da loc unui nemăsurat conflict l Mă gîndesc la Alceste al lui Moliere. Totul e atît de simplu, de evident și de brutal. Alceste împotriva lui Philinte, Ceiimene împotriva lui Eliante; întreg subiectul trebuie căutat în absurda consecvență cu sine însuși a unui caracter împins către propriul său sfîrșit, iar versul însuși, „versul imperfect", e abia scandat, ca și monotonia caracterului. MITUL LUI SISIF ♦ 163 spiritual. „Nu viața veșnică e importantă, spune Nietzsche, ci veșnica însuflețire." întreaga dramă stă, într-adevăr, în această alegere. Pe patul de moarte, Adrienne Lecouvreur a vrut să se mărturisească și să se împărtășească, dar a refuzat să-și renege profesia. A pierdut astfel folosul spovedaniei, preferîndu-i lui Dumnezeu pasiunea ei cea mai adîncă. Și această femeie în agonie, refuzînd, cu ochii în lacrimi, să se lepede de ceea ce ea numea arta ei, dădea dovadă de o noblețe la care nu ajunsese niciodată pe scenă. A fost cel mai frumos rol al său și cel mai greu de jucat. A alege între Cer și o derizorie fidelitate, a te prefera eternității sau a te pierde în Dumnezeu, iată tragedia seculară în care fiecare trebuie să-și joace rolul. Actorii din acea vreme se știau excomunicați. A îmbrățișa această meserie însemna a alege Iadul. Iar Biserica vedea în ei pe cei mai înverșunați dușmani ai săi. Cîțiva oameni de litere se indignează: „Cum, să i se refuze lui Moliere împărtășania?!" Dar era drept să fie așa, și mai cu seamă pentru un om care a murit pe scenă, încheind sub fard o viață pe de-a-ntregul închinată cheltuirii de sine. Invocăm, în cazul lui, geniul, care scuză totul. Dar, dimpotrivă, geniul nu scuză nimic, tocmai pentru că refuză s-o facă. În acea vreme, actorul știa ce pedeapsă îl așteaptă. Dar ce puteau să însemne pentru el niște amenințări atît de vagi cînd le asemuia cu pedeapsa ultimă pe care i-'o rezerva viața însăși? Această pedeapsă el o suferea dinainte, acceptînd-o pe d'e-a-ntregul. Pentru actor, ca și pentru omul absurd, o moarte prematură este ireparabilă. Nimic nu poate compensa suma de chipuri și de secole pe care, altminteri, le-ar fi străbătut. Dar toată lumea moare. Căci actorul e, fără îndoială, pretutindeni, dar timpul îl tîrăște și pe el către același deznodămînt. Nu e nevoie deci de multă imaginație spre a înțelege ce înseamnă un destin de actor. El își compune și își înșiruie personajele în timp. Tot în timp învață să le stăpînească. Cu cît a trăit mai multe vieți diferite, cu atît se desparte mai ușor de ele. Dar vine vremea cînd trebuie să moară pentru scenă și pentru lume. Tot ce-a trăit stă în fața lui. Acum vede limpede. Simte cît de sfîșietoare și de unică este această aventură. Știe și acum poate să moară. Există aziluri pentru bătrînii actori.' CUCERIREA Nu, spune cuceritorul, să nu credeți că, iubind acțiunea, a trebuit să mă dezvăț să gîndesc. Dimpotrivă, pot de minune să definesc lucrul în care cred. Căci cred în el cu tărie și îl văd în mod sigur și limpede. Să vă îndoiți de cei ce spun': „Știu lucrul ăsta atît de bine, încît mi-e cu neputință să-1 exprim"; căci dacă nu pot s-o facă, înseamnă că nu-1 știu sau că, din lene, s-au oprit la învelișul lui. N-am multe păreri. După o viață întreagă, omul își dă seama că a trăit ani de zile spre a se convinge de un singur adevăr. Dar un singur adevăr, dacă este evident, e de ajuns pentru conduita unei existențe. În ceea ce mă privește, am, fără îndoială, ceva de spus despre individ. Despre el trebuie vorbit cu asprime și, dacă e nevoie, cu tot disprețul cuvenit. Un om este și mai om prin lucrurile pe care le trece sub tăcere decît prin cele pe care le spune. Voi trece sub tăcere multe lucruri. Dar cred cu tărie că toți cei ce au meditat asupra individului si-au întemeiat judecata pe o experiență mult mai redusă decît a noastră. Inteligența, emoționanta' inteligență, a presimțit poate ceea ce trebuia' să constate. Dar epoca noastră, ruinele și sîngele vărsat ne copleșesc cu evidențe. Popoarelor vechi,' și chiar celor mai noi, pîhă la era noastră mașinală, le era cu putință să pună în balanță virtuțile societății și ale individului, spre a vedea care dm doi trebuie să-1 slujească pe celălalt. Lucrul era cu putință mai întîi în virtutea acelei aberații adînc înrădăcinate în inima omului după care făpturile au'venit pe lume spre a sluji sau a fi slujite. Mai era cu putință și pentru că nici societatea, nici individul nu arătaseră încă pe' de-a-ntregul de ce fapte sînt în stare. Am văzut spirite alese minunîndu-se in fața capodoperelor pictorilor olandezi, născute în toiul războaielor sînge-roase din Randra, sau emoționîndu-se la auzul orațiunilor pe care misticii silezieni le' înălțau în timpul cumplitului Război de treizeci de ani. Sub ochii lor uimiți, valorile eterne se ridică deasupra zbuciumului lumesc. Dar de atunci a trecut timp. Pictorii de azi nu mai au aceeași seninătate. MITUL LUI S1SIF ♦ 165 Chiar dacă au o inimă de creator, adică o inimă împietrită, ea nu le folosește la nimic, căci acum toată lumea, pînă și sfinții, e mobilizată. Iată, poate, lucrul pe care l-am simțit cel maiadînc. Cu fiecare formă ucisă în tranșee, cu fiecare linie, metaforă sau rugăciune strivită sub fier, eternitatea pierde o partidă. Conștient că nu pot să mă despart de timpul meu, am hotărît să fiu una cu el. Individul mă interesează atît de mult, pentru că îmi apare derizoriu și umilit. Știind că nu există cauze victorioase, îmi plac cauzele pierdute; ele pretind un suflet dintr-o bucată, care știe să primească atît înfrângerea, cît și victoriile-i trecătoare.' Pentru cel ce se simte solidar cu destinul acestei lumi, șocul civilizațiilor are în el ceva înspăimîntător. Mi-am însușit această spaimă și totodată am vrut să-mi joc și eu partida. Între istorie și eternitate am ales istoria, pentru că-mi plac certitudinile. De istorie cel puțin sînt sigur, și cum să neg această forță care mă zdrobește? Vine întotdeauna o vreme cînd trebuie să alegi între contemplare și acțiune. Adică să devii un om. Asemenea sfîșieri sînt cumplite. Dar pentru o inimă mîndră nu se află cale de mijloc. Există Dumnezeu sau timpul, crucea sau spada. Ori lumea aceasta are un înțeles mai înalt, care-i depășește zbuciumul, ori nimic nu-i adevărat în afară de acest zbucium. Trebuie să trăiești o dată cu timpul și să mori o dată cu el sau să i te sustragi pentru o viață mai înaltă. Știu că se poate cădea la un compromis și că poți trăi în veac, crezînd în veșnicie. Aceasta înseamnă a accepta. Dar eu resping un atare cuvînt și vreau totul sau nimic. Dacă aleg acțiunea, să nu credeți că pentru mine contemplarea e un pămînt necunoscut. Dar ea nu-mi poate da totul și, lipsit de veșnicie, vreau să mă aliez cu timpul. Nu vreau să rețin nici nostalgia, nici amărăciunea, ci vreau doar să văd limpede pricina lor. V-o spun, mîine veți fi mobilizați. Pentru voi și pentru mine este o eliberare. Individul nu poate nimic și totuși poate totul. În această minunată disponibilitate înțelegeți de ce îl preamăresc și totodată îl zdrobesc. Lumea ii strivește, iar eu îl eliberez. Îl îmbogățesc cu toate drepturile. Cuceritorii știu că acțiunea este în ea însăși inutilă. Nu există decît o acțiune utilă: aceea care ar crea din nou omul și pămîntul. Nu-i voi crea pe oameni din nou niciodată. Dar trebuie să fac „ca și cum". Căci drumul luptei mă face să întîlnesc carnea. Chiar umilită, carnea este singura mea cer- 166 ♦ Albert Camus titudine. Nu pot trăi decît prin ea. Patria mea este creatura. Iată de ce am ales acest efort absurd și fără urmare. Iată de ce sînt pentru luptă. Epoca îi este favorabilă, am spus-o. Pînă acum, măreția cuceritorului era geografică. Ea se măsura după întinderea teritoriilor învinse. Nu întîmplător cuvîntul și-a schimbat sensul și nu-1 mai numește pe generalul victorios. Acum măreția trebuie căutată în altă parte: în protestul și în sacrificiul fără viitor. Și nu din gust pentru înfrîngere. Victoria ar fi preferabilă. Dar nu există decît o victorie și ea este eternă. Pe aceea n-o voi avea nicicînd. Iată lucrul de care mă izbesc și mă agăț totodată. O revoluție se săvârșește întotdeauna împotriva zeilor, începînd cu aceea a lui Pro'meteu, primul cuceritor modern. E o revendicare a omului împotriva destinului său; revendicarea săracului nu-i decît un pretext. Dar nu pot înțelege spiritul decît în actul său istoric și aici ne întîlnim. Totuși, să nu credeți că mă complac în el: în fața contradicției' esențiale, susțin omeneasca mea contradicție. Îmi așez luciditatea în mijlocul a ceea ce o neagă. Preamăresc omul în fața a ceea ce-1 zdrobește și libertatea, revolta și pasiunea mea se întîlnesc în această'încordare, clarviziune și repetiție nemăsurată. Da, omul este propriul său scop. Și el își este singurul scop. Dacă vrea să fie ceva, numai în această viață îi este dat a fi. De altminteri, acum știu. Cuceritorii rostesc uneori cuvinte ca a învinge sau a depăși. Dar întotdeauna înțeleg prin ele „a se depăși". Știți ce înseamnă aceasta. În anume clipe, fiecare om s-a simțit egalul unui zeu. Cel puțin așa se spune. Dar aceasta din pricină că, într-o străfulgerare, a simțit uimitoarea măreție a spiritului uman. Cuceritorii nu sînt decît acei oameni care-și simt îndeajuns puterea pentru a fi siguri că trăiesc clipă de clipă pe înălțimi și în deplină conștiință a acestei măreții. E vorba aici de o problemă de aritmetică, de mai mult sau de mai puțin. Cuceritorii pot cel mai mult. Dar nu pot mai mult decît omul însuși, cînd vrea. De aceea, ei nu părăsesc niciodată creuzetul uman, cufundîndu-se în străfundurile cele mai fierbinți ale revoluțiilor. Ei află aici creatura mutilată,'dar întîlnesc și singurele valori pe care le iubesc și le admiră : omul și tăcerea lui. E sărăcia și totodată bogăția lor. Pentru ei nu există decît un singur lux, acela al relațiilor umane. Cum să nu înțelegi că, în acest univers vulnerabil, tot ce-i uman, și nu-i decît atît, capătă un sens mai arzător? Chipuri încordate, fraternitate MITUL LUI SISIF ♦ 167 amenințată și prietenia între bărbați, atît de puternică și atît de pudică, iată adevăratele bogății, de vreme ce sînt pieri-toare. În mijlocul lor, spiritul își simte cel mai bine puterile și limitele. Adică eficacitatea. S-a vorbit de geniu. Dar geniul e un cuvînt prea vag; eu îi prefer inteligența. Ea poate fi măreață. Ea luminează acest deșert și-1 domină. Își cunoaște servitutile și le ilustrează. Va mîiri d dată cu acest trup. Dar libertatea ei este că știe. Știm că toate Bisericile sînt împotriva noastră. O inimă atît de încordată se sustrage eternității, și toate Bisericile, divine sau politice, năzuiesc către eternitate. Fericirea și curajul, salariul sau dreptatea sînt pentru ele țeluri secundare. Ele vin cu o doctrină la care trebuie să subscrii. Dar pe mine nu mă interesează nici ideile, și nici eternitatea. Adevărurile pe măsura mea mîna le poate atinge. Nu mă pot despărți de ele. Iată de ce pe mine nu puteți întemeia nimic; nimic nu dăinuie pe urma cuceritorului, nici chiar doctrinele sale. La capătul a toate, se află moartea. Noi știm asta. Știm și că o dată cu ea se termină totul. Iată de ce acele cimitire răspîndite în întreaga Europă și care-i obsedează pe unii dintre noi sînt atît de urîte. Nu înfrumusețezi decît ceea ce iubești, iar moartea ne face silă și ne obosește. Ea trebuie, de asemenea, cucerită. Ultimul Carrara, prizonier în Padova pustiită de ciumă, asediată de venețieni, străbătea urlînd sălile palatului său deșert, chemînd' diavolul și cerîndu-i moartea. Era un mod de a o depăși. Și tot un semn de curaj propriu Occidentului este acela de a fi dat un chip atît de înspăimîntător locurilor unde moartea se crede cinstită. În universul revoltatului, moartea glorifică injustiția. Ea este supremul abuz. Alții, tot fără a face vreo concesie, au ales eternitatea, afirmînd că lumea aceasta nu-i decît o iluzie. Cimitirele lor surîd sub o revărsare de flori și de păsări. E o priveliște pe placul cuceritorului, căci ea îi oferă imaginea limpede â ceea ce a respins. El și-a ales, dimpotrivă, îngrăditura de fier negru sau groapa comună. Cei mai buni dintre oamenii ce s-au consacrat veșniciei se simt uneori cuprinși de o spaimă plină de respect și de milă pentru acele spirite ce pot trăi înfruntînd o asemenea imagine a propriei lor morți. Și totuși ele își trag tocmai de aici puterea, aflîndu-și astfel justificarea. Destinul nostru se află în fața noastră și noi îl 168 ♦ Albert Camus Înfruntăm. Mai puțin din orgoliu, cît pentru că avem conștiința condiției noastre fără de urmare. Și nouă ne e uneori milă de noi înșine. E singura compasiune ce ni se pare acceptabilă: un sentiment pe care poate nu-1 înțelegeți și care nu vi se pare bărbătesc. Și totuși, îl simt tocmai cei mai îndrăzneți dintre noi. Dar pentru noi a fi bărbat înseamnă a fi Lucid și refuzăm forța care se desparte de clarviziune. Încă o dată, aceste imagini nu propun o morală și nu obligă la vreo judecată; sînt simple desene. Ele înfățișează doar un stil de viață. Amantul, actorul sau aventurierul joacă absurdul. Dar dacă vrea, la fel de bine o poate face și omul cast, funcționarul sau președintele de republică. Ajunge să știi și să nu ascunzi nimic. In muzeele italiene poți vedea uneori mici ecrane pictate, pe care preoții le țineau in dreptul feței celor osîndiți la moarte, pentru' a le ascunde eșafodul. Saltul, sub toate formele sale, cufundarea în divin sau în etern, în iluziile cotidianului sau ale ideii, iată tot atîtea ecrane care ascund absurdul. Dar există funcționari fără ecran, și despre aceștia vreau să vorbesc. Am ales cazul extrem. La acea limită, absurdul le dă puteri regești. E drept că acești prinți sînt fără împărăție. Dar ei au privilegiul de a ști că toate împărățiile sînt iluzorii. Știu, iată măreția lor și zadarnic se vorbește de nefericirea lor ascunsă sau' de cenușa deziluziei. A fi lipsit de speranță nu înseamnă a deznădăjdui. Flăcările pămîntului nu sînt cu nimic mai prejos decît parfumurile cerești. Nici eu și nici nimeni altul nu-i poate judeca. Ei nu caută' să fie mai buni, ci încearcă să fie consecvenți. Dacă numele de înțelept i se potrivește omului care trăiește cu ce are, fără a specula asupra a ceea ce nu are, atunci acesta este un înțelept. Unul dintre ei, cuceritor în lumea spiritului, Don Juan âl cunoașterii, actor al inteligentei, știe aceasta mai bine ca oricine: ,,Nu meriți un loc privilegiat pe pămînt sau în cer, cînd ți-ai dus pînă la desăvârșire prea iubita-ți purtare de oaie blajină: rămîi, în cel mai' bun caz, tot o ridicolă oiță cu coarne, și nimic mai mult, chiar admițînd că nu crapi de vanitate și că nu-ți scandalizezi semenii printr-o atitudine de judecător." Trebuia, în orice caz, să restituim raționamentului absurd chipuri mai calde. Imaginația poate să mai adauge la acestea multe altele, țintuite în timp și în exil și care, de asemenea, știu să trăiască pe măsura unui univers fără viitor și 170 ♦ Albert Camus fără slăbiciune. Această lume absurdă și fără Dumnezeu se umple atunci cu oameni care gîndesc limpede și nu mai speră. Și n-am vorbit încă despre personajul cel mai absurd: creatorul. CREAȚIA ABSURDĂ FILOSOFIE ȘI ROMAN Toate aceste vieți menținute în aerul avar al absurdului n-ar putea continua fără un gînd profund și statornic, care le însuflețește cu forța lui. Și, în acest caz, nu poate fi vorba decît de un ciudat sentiment de fidelitate. S-au văzut oameni conștienți îndeplinindu-și îndatoririle în timpul celor mai stupide ră/boaie, fără a se socoti în contradicție cu ei înșiși. Și aceasta pentru că pentru ei important era să nu eludeze nimic. Există, astfel, o fericire metafizică în faptul de a susține absurditatea lumii. Cucerirea sau jocul, iubirile fără număr, revolta absurdă sînt tot atîtea omagii pe care omul le aduce propriei sale demnități într-o luptă în care este dinainte învins. Trebuie doar să respecți regulile luptei. Acest gînd poate ajunge pentru a hrăni o minte omenească; el a susținut și susține civilizații întregi. Nu negi războiul, ci mori din pricina lui sau trăiești! Tot astfel și cu absurdul: trebuie să respiri o dată cu el, să-i recunoști lecțiile și să le afli miezul. În această privință, bucuria prin excele'nță absurdă este creația. „Arta și numai arta, spune Nietzsche;' avem arta, pentru ca adevărul să nu ne ucidă." În experiența pe care încerc s-o descriu și s-o fac simțită în mai multe feluri, e sigur că un chin țîșneșt'e acolo unde'un altul moare. Căutarea puerilă a uitării', chemarea satisfacției rămîn aici fără ecou. Dar încordarea constantă care menține omul în fața lumii, delirul ordonat care-1 îndeamnă să primească totul trezesc în el o altă febră. În acest univers, opera devine pentru om șansa unică de a-și menține conștiința și de a-i fixa aventurile. A crea înseamnă a trăi de două ori. Căutările oarbe și neliniștite ale lui Proust, meticuloasa sa colecție de flori, de tapiserii și de spaime au tocmai această semnificație. Totodată, ea nu are mai mult sens decît creația continuă și de neprețuit căreia i se consacră, zi de zi, o via'ță întreagă, actorul, cuceritorul și toți oamenii absurzi. Toți încearcă să mimeze, să repete și să recreeze realitatea ce le este proprie. Sfîrșim totdeauna prin a avea chipul adevărurilor noastre. Pentru un om care a întors spatele eternității, MITUL LUI SISIF ♦ 173 Întreaga existență nu-i decît un mim uriaș sub masca absurdului. Cît privește creația, ea este marele mim. Acești oameni mai întîi știu. Apoi, tot efortul lor constă în a străbate, a mări si a îmbogăți insula fără de viitor la țărmul căreia au tras. Dar mai întu trebuie să știe. Căci descoperirea absurdului coincide cu un moment de suspensie, în care se elaborează și se legitimează pasiunile viitoare. Chiar și oamenii fără evanghelie au un Munte al Măslinilor. Și nici pe acesta nu-i voie să adormi. Pentru omul absurd, nu se mai pune problema de a explica și a rezolva, ci de a simți și a descrie. Totul începe prin indiferența clarvăzătoare. Să descrie, iată ambiția ultimă a unei gîndiri absurde. Știința însăși, ajunsă la capătul paradoxurilor sale, încetează să mâi propună și se oprește să contemple și să deseneze peisajul mereu virgin al fenomenelor. Inima învață astfel că emoția care ne cuprinde în fața chipurilor lumii'nu ne vine din a'dîncimea ei, ci din diversitatea lor. Explicația e zadarnică, dar senzația rămîne și, împreună cu ea, apelurile neîncetate ale unui univers inepuizabil în cantitate. Înțelegem acum locul operei de artă. Ea înseamnă moartea unei experiențe și totodată multiplicarea ei. E ca o repetiție monotonă și pasionată a temelor orchestrate de lume : trupul, inepuizabila imagine pe frontonul templelor, formele și culorile, numărul și suferința. Nu-i deci indiferent dacă terminăm regăsind principalele teme ale acestui eseu în universul magnific și pueril al creatorului. Am greși dacă am vedea în asta un simbol și dacă am crede că opera de artă poate fi socotită un refugiu'în fața absurdului. Ea însăși este un fenomen absurd și nu ne propunem decît s-o descriem. Ea nu oferă o ieșire din răul spiritual. Este, dimpotrivă, unul din semnele acestui rău, care ii repercutează în întreaga gîndire a unui om. Dar opera de artă face ca pentru prima oară spiritul să-și iasă din sine, situîndu-1 în fața celuilalt, nu spre a se pierde în acesta, ci spre a-i arăta cu precizie calea fără ieșire pe care mergem cu toții. Sub semnul raționamentului absurd, creația urmează indiferentei și descoperirii. Ea marchează punctul din care țîșnesc pasiunile absurde și unde raționamentul încetează. Astfel se justifică locul său în acest eseu. Va fi de-ajuns să punem în evidență cîteva teme comune creatorului și gînditorului pentru a regăsi în opera de artă toate contradicțiile gîndirii angajate în absurd. Într-adevăr, inteligențele se înrudesc mai puțin prin concluzii identice cît prin contradicțiile ce le sînt comune. Tot astfel se întîmplă și 174 ♦ Albert Camus cu gîndirea și creația. E aproape inutil să mai spun că unul și același chin 'îl îndeamnă pe om la aceste atitudini. Tocmai de aceea' ele coincid în punctul lor de plecare. Dar am văzut că din toate filosofiile care pleacă de la absurd puține se mențin în limitele lui. Și tocmai după distanțările și' după infidelitățile lor am putut măsura și mai bine ce anume nu aparține decît absurdului. Totodată,'sînt silit să mă întreb: este cu putință o operă absurdă? Nu vom insista niciodată îndeajuns asupra caracterului arbitrar al vechii opoziții între artă și filosofic înțeleasă într-un sens prea strict, ea este, în mod sigur, falsă. Dacă vrem numai să spunem că ambele discipline își au fiecare climatul lor particular, afirmăm, fără îndoială,'un adevăr, dar care rămîne confuz. Singura argumentare acceptabilă o oferă contradicția între filosoful închis în mijlocul sistemului său și artistul situat în fata operei sale. Dar lucrul este valabil numai pentru o anumită* formă de artă și filosofie, pe care noi o considerăm aici drept secundară. Ideea unei arte detașate de creatorul ei nu este numai demodată, ci și falsă. In opoziție cu artistul, ni se spune: nici un filosof n-a făurit vreodată mai multe sisteme. Dar asta e adevărat exact în măsura în care nici un artist na exprimat vreodată mai mult de un singur lucru sub chipuri diferite. Perfecțiunea instantanee a artei, necesitatea reînnoirii sale nu sînt decît prejudecăți. Căci și opera de artă este o construcție și fiecare știe cît de monotoni pot fi marii creatori. Artistul', ca'și gînditorul, se angajează și devine el însuși în opera sa. Această osmoză pune cea mâi importantă problemă de estetică. Mai mult, nimic nu-i mai zadarnic decit asemenea distincții în funcție de metodă și de obiect pentru cine s-a convins de' unitatea de scop a spiritului. Nu există granițe între disciplinele pe care omul și le propune pentru a înțelege și a iubi. Ele se întrepătrund și aceeași neliniște le unește.' E necesar să spunem de la bun început că, pentru ca o operă absurdă să ne cu putință, trebuie ca gîndirea, sub forma sa cea mai lucidă, să-și aibă partea ei. Dar, în același timp, ea nu trebuie să se manifeste decît ca inteligență ordonatoare. Acest paradox se explică conform absurdului. Opera de artă se naște atunci cind inteligența renunță să mai emită raționamente asupra concretului. Ea înseamnă triumful cărniî. E provocată de gîndirea lucidă, care însă, chiar în acest act, se abandonează pe sine, necedînd tentației de a supraadăuga celor descrise un sens mai adînc, pe câre-1 știe MITUL LUI SISIF ♦ 175 nelegitim. Opera de artă întruchipează o dramă a inteligenței, a cărei dovadă nu o face însă decît în mod indirect. Opera absurdă pretinde un artist conștient de aceste limite și o artă în care concretul nu semnifică nimic mai mult decîț el însuși. Ea nu poate fi scopul, sensul și consolarea unei vieți. A crea sau a nu crea e totuna. Creatorul absurd nu tine la opera sa. El ar putea să renunțe la ea și, uneori, cniar renunță în schimbul unei Abisinii. Putem totodată vedea în asta o regulă de estetică. Adevărata operă de artă este totdeauna pe măsura omului. Ea este prin esență cea care spune „mai puțin". Există un anume raport între experiența globală a unui artist și opera care o reflectă, între Wilhelm Meister și maturitatea lui Goethe. Acest raport e greșit cînd opera pretinde să închidă întreaga experiență între paginile mătăsoase ale unei literaturi explicative. Acest raport e bun cînd opera nu-i decît un fragment tăiat din blocul experienței, o fațetă a diamantului în care strălucirea interioară se rezumă fără a se limita, în primul caz există surplus și pretenția la eternitate. În al doilea, operă fecundă, datorată unei experiențe subînțelese, a cărei bogăție se lasă ghicită. Pentru artistul absurd, problema constă în a'-și însuși arta de a trăi, care e mai presus de îndemînarea 'artistică. Cu alte cuvinte, marele artist este, înainte de orice, în climatul absurdului, un mare om viu, dacă înțelegem că aici a trăi înseamnă în egală măsură a simți și â gîndi. Opera întruchipează așadar o dramă intelectuală. Opera absurdă ilustrează gîndireâ ce renunță la iluziile sale si care se resemnează să nu mai fie decît o inteligență ce se folosește de aparențe, acoperind cu imagini ceea ce nu are nici o rațiune. Dacă lumea ar fi inteligibilă, arta nu ar exista. Nu vorbesc aici de artele formei sau ale culorii, unde stăpînește numai descrierea în splendida ei modestie. Expresia începe acolo unde sfîrșește gîndireâ. Filosofia acestor adolescenți cu ochii goi, de care sînt pline templele și muzeele, a fost transpusă în gesturi. Pentru un om absurd, ea e mai plină de învățăminte decît toate bibliotecile. Sub un alt aspect, tot astfel stau lucrurile și cu muzica. Dacă există o artă lipsită de orice învățăminte, aceea e muzica. Ea se înrudește prea mult cu matematicile pentru a nu fi împru- l E curios să constați că pictura cea mai intelectuală, aceea care caută să reducă realitatea la elementele sale esențiale, nu mai este, la limită, decît o bucurie a ochiului. Ea nu mai păstrează din univers decît culoarea. 176 ♦ Albert Camus mutat gratuitatea lor. Jocul acesta al spiritului cu sine însuși, conform unor legi prestabilite și măsurate, se desfășoară în spațiul sonor ce ne este propriu, dar dincolo de care vibrațiile se întîlnesc totuși intr-un univers inuman. Nu există senzație mai pură. Sînt exemple mult prea simple. Omul absurd recunoaște drept ale sale aceste armonii și aceste forme. Dar aș vrea să vorbesc aici despre o operă care comportă în cel maî mare grad tentația de a explica, în care iluzia se propune de la sine, în care concluzia este aproape nelipsită. Mă refer la creația romanescă. În cele ce urmează, îmi voi pune întrebarea dacă absurdul poate să se mențină în această creație. A gîndi înseamnă înainte de toate a voi să creezi o lume (sau să-ți limitezi propria lume, ceea ce-i același lucru). Inseamnk a pleca de la dezacordul fundamental ce-1 separă pe om de experiența sa, pentru a găsi un teren de înțelegere potrivit cu nostalgia sa, un univers încorsetat de rațiuni sau luminat de analogii care să permită rezolvarea divorțului insuportabil. Filosoful, chiar m cazul lui Kant, este un creator. El își are personajele, simbolurile și acțiunea sa secretă. El îsi are deznodămintele sale. Dimpotrivă,' întâietatea căpătată de roman față de poezie și de eseu reprezintă, în ciuda aparențelor, doar o mai mare intelectualizare a artei. Să fim bine înțeleși: e vorba în primul rînd de romanele cele mai de seamă. "Fecunditatea și măreția unui gen se măsoară adesea în raport cu eșecurile sale. Numărul covîrșitor de romane proaste nu treb'uie să ne facă să uităm de măreția celor mai bune. Acestea poartă în sine propriul lor univers. Romanul are logica sa, raționamentele sale, intuiția si postulatele sale. El își are, de asemenea, exigențele sale de claritate. Opoziția clasică de care vorbeam mai sus este încă și mai puțin legitimă în acest caz particular. Ea era valabilă în vremea cînd filosofia putea fi ușor separată de autorul său. Astăzi, cînd gîndirea nu mai aspiră la universalitate, cînd cea l Dacă ne gîndim bine, așa se explică existența romanelor proaste. Aproape toată lumea se crede capabilă de a gîndi și, într-o oarecare măsură, bine sau rău, gîndește efectiv. Prea puțini, dimpotrivă, pot să se imagineze poeți sau făuritori de fraze frumoase. Dar din clipa în care gîndirea a prevalat asupra stilului, romanul a devenit un bun al mulțimii. Acesta nu-i un rău atît de mare pe cît se spune. Cei mai buni ajung să fie și mai exigenți față de ei înșiși. Iar cei care sucombă nu meritau să supraviețuiască. MITUL LUI SISIF ♦ 177 mai bună istorie a sa ar fi aceea a pocăințelor sale, știm că sistemul, cînd e valabil, nu se separă de autorul său. Etica însăși, sub unul din aspectele sale, nu-i decît o lungă și riguroasă confidență. Gîndirea abstractă întîlnește în sfirșit suportul său de carne. Iar jocurile romanești ale' trupului și ale pasiunilor se ordonează și mai mult, conform exigențelor unei viziuni despre lume.' Scriitorul nu mai „povestește", ci își creează propriul său univers. Marii romancieri sint romancieri filosofi, adică contrariul scriitorilor cu teză. E cazul lui Balzac, Sade, Melville, Stendhal, Dostoievski, Proust, Malraux, Kafka, pentru a nu cita decît cîțiva. Dar tocmai alegerea pe care au făcut-o de a scrie mai curînd în imagini decît apelînd la raționamente este revelatoare pentru o anumită gîndire ce le este comună, gîndirea convinsă de inutilitatea oricărui principiu explicativ și de mesajul plin de învățăminte al aparenței sensibile. Ei consideră opera drept un sfîrșit și totodată drept un început, drept rezultatul unei filosofii adesea neexprimate, drept ilustrarea si încoronarea ei. Dar ea nu-i completă decît prin subînțelesurile acestei filosofii. Ea justifică, în sfîrșit, acea variantă pe o veche temă care spune că gîndirea puțină îl îndepărtează pe om de viață, daT că gîndirea multă îl aduce din nou la ea. Incapabilă de a sublima realul, gîndirea se mulțumește să-1 mimeze. Romanul de care e vorba este instrumentul acestei cunoașteri relative și totodată inepuizabile, atît de asemănătoare cu aceea a dragostei. Creația romanescă seamănă cu dragostea, prin uimirea inițială'și prin meditația fecundă. Iată cel puțin prestigiul pe care i-1 recunosc de la bun început. Dar îl recunoșteam și acelor prinți ai gîndirii umilite, ale căror sinucideri le-am putut apoi contempla. Mă interesează să cunosc și să descriu forța care-i aduce pe calea bătută a iluziei. Mă voi sluji deci și aici de aceeași metodă. Faptul de a mă fi folosit de ea și pînă'acum îmi va îngădui să-mi scurtez raționamentul și să-1'rezum fără întîrziere printr-un exemplu. Vreau să știu'dacă, acceptînd să trăiască fără apel, omul poate consimți, de asemenea, să muncească și să creeze fără apel și care este drumul care duce către aceste libertăți. Vreau să-mi descătușez universul de fantome și să-1 populez numai cu adevărurile cărnii, a căror prezență nu o pot nega. Pot să fac gestul absurd, să aleg, dintre atîtea altele, atitudinea creatoare. Dar o atitudine absurdă, pentru a se menține ca atare, trebuie să rămînă conștientă de gratuitatea ei. Tot 178 ♦ Albert Camus astfel și opera. Dacă nu respectă exigențele absurdului, dacă nu ilustrează divorțul și revolta, dacă sacrifică pe altarul iluziilor și trezește speranța, nu mai e gratuită. Nu mă mai pot detașa'de ea. Viața mea' poate afla în operă — lucru derizoriu — un sens. Ea'nu mai este acel exercițiu de detașare și de pasiune prin care se desăvîrșesc splendoare'a și inutilitatea unei vieți omenești. În domeniul creației, unde tentația de a explica rămîne cea mai puternică, se poate oare depăși această ispită? în lumea fictivă, în care conștiința lumii reale este atit de puternică, pot rămîne credincios absurdului fără să cad pradă dorinței de a trage concluzii? Iată tot atîtea întrebări care, cu un ultim efort, trebuie cercetate. Ați înțeles care este semnificația lor. Sînt ultimele scrupule ale unei conștiințe ce se teme si renunțe la prima și dificila sa învățătură, cu prețul unei ultime iluzii. Ceea ce este valabil pentru creație, considerată ca una din atitudinile posibile ale omului conștient de absurd, e valabil pentru toate stilurile de viață ce i se oferă acestui om. Cuceritorul sau actorul, creatorul sau Don Juanul poate să uite că exercițiul lui de viață nu poate exista fără conștiința caracterului său lipsit de sens. Ne obișnuim atît de repede! Vrem să cîștigăm bani, ca să trăim fericiți, și toată strădania celor mai'buni ani de viață se concentrează în vederea cîștigării acestor bani. Fericirea este uitată, mijlocul e luat drept scop. Tot astfel, tot efortul cuceritorului va devia către ambiție, care nu era la început decît o cale către o viață mai înaltă.'Don Juan, la rîndul său, își va accepta destinul, multumindu-se cu această existență, a cărei măreție nu valorează nimic fără revoltă. Unul nesocotește conștiința, celălalt revolta: în amîndouă cazurile, absurdul a dispărut! In inima omenească există atîta încăpățînată speranță! Pînă și oamenii cei mai desprinși de toate snrșesc uneori prin a accepta iluzia Această aprobare dictată de nevoia de liniște este sora lăuntrică a consimțămîntului existențial. Există astfel zei de lumină și idoli de noroi. Dar noi trebuie să aflăm calea de mijloc ce duce către chipurile omului. Pînă acum, eșecurile exigenței absurde ne-au arătat cel mai bine în ce constă ea. În același mod, ne va fi de-ajuns, spre a fi lămuriți, să observăm că creația romanescă poate oferi aceeași ambiguitate ca anumite filosofii. Pot deci să aleg, spre a exemplifica, o operă care să întrunească toate elementele ce indică conștiința absurdului, o operă ayînd un punct de plecare limpede si un climat lucid. Consecințele ei vor fi pentru noi pline de învățăminte. Dacă absurdul nu-i respec- MITUL LUI SISIF ♦ 179 tat, vom ști prin ce subterfugiu s-a introdus iluzia. Un exemplu precis, o' temă, fidelitatea creatorului ne vor fi de-ajuns. E vorba de aceeași analiză pe care am făcut-o mai sus, intr-un mod mai amănunțit. Voi examina o' temă favorită a lui Dostoievski. Aș fi putut, la fel de bine, să studiez și alte opere. Dar în problema aceasta este tratată direct, în sensul măreției și al emoției, ca și în cazul filosofiilor existențialiste despre care am vorbit. Acest paralelism îmi servește argumentarea. 1 Aceea a lui Malraux, de exemplu. Dar ar fi trebuit să abordăm în același timp problema socială, care, într-adevăr, nu poate fi evitată de gîndirea absurdă (deși aceasta îi poate propune mai multe soluții și din cele mai diferite). Trebuie totuși să ne limităm. KIRILOV Toți eroii lui Dostoievski se întreabă asupra sensului vieții, tată prin ce sînt moderni: nu se tem de ridicol. Sensibilitatea clasică se deosebește de sensibilitatea modernă prin faptul că prima se hrănește din probleme morale, iar ultima din probleme metafizice.'în romanele lui Dostoievski, întrebarea e pusă cu o asemenea intensitate, încît ea nu poate duce decit la soluții extreme. Existența este mincinoasă sau eternă. Dacă Dostoievski s-ar mulțumi cu această analiză, n-ar fi decît filosof. Dar el ilustrează consecințele pe care asemenea jocuri ale spiritului le pot avea în viața unui om și, prin aceasta, e artist. Din aceste consecințe îl reține ultima', aceea Se care el însuși, în Jurnalul unui scriitor, o numește „sinuci-ere logică". Într-adevăr, în paginile publicate în'decembrie 1876, el imaginează raționamentul „sinuciderii logice". Convins că existența omenească este o perfectă absurditate pentru cel care nu crede în nemurire, deznădăjduitul ajunge la următoarele concluzii: „De vreme ce, la întrebările mele în legătură cu fericirea, mi s-a răspuns prin mijlocirea conștiinței mele că nu pot fi fericit altfel decit în armonie cu marele tot, pe care nu-1 concep și nu voi fi niciodată în măsură să-1 concep, evident... De vreme ce, în sfirșit, în această ordine a lucrurilor, îmi asum rolul de reclamant și totodată de garant, de acuzat și de judecător și de vreme' ce găsesc această comedie a naturii cu desăvîrșire stupidă, socotind chiar umilitor din parte-mi să accept's-o joc... În calitatea mea indiscutabilă de reclamant și de garant, de judecător și de acuzat, condamn această natură care, cu o atit de nerușinată îndrăzneală, m-a făcut să mă nasc ca să sufăr, o condamn să fie nimicită o dată cu mine." O asemenea atitudine mai comportă încă un oarecare umor. Acest ''sinucigaș se omoară pentru că, pe plan metafizic, e vexat. Într-un anume sens, se răzbună. E modul lui de a arăta că „nu se lasă înșelat." Știm totuși că aceeași temă capătă cea mai admirabilă amploare datorită lui Kirilov, personaj din Demonii, partizan el însuși al sinuciderii logice. Inginerul Kirilov declară undeva că vrea să-și ia viața pentru că „asta-i ideea lui". E lesne de văzut că aceste cuvinte trebuie înțelese MITUL LUI SISIF ♦ 181 În sensul lor propriu. El se pregătește de moarte în numele unei idei, al unui gînd. Avem de-a face aici cu sinuciderea superioară. Treptat, de-a lungul scenelor în cursul cărora masca lui Kirilov se luminează puțin dte puțin, ni se dezvăluie gîndul fatal ce-1 însuflețește. Într-adevăr, inginerul reia raționamentul din Jurnal Simte că Dumnezeu e necesar și că El' trebuie să existe. Dar, totodată, știe că Dumnezeu nu există și că nu poate exista. „Cum de nu înțelegi, exclamă el, că acest motiv e suficient pentru a te omorî?" Atare atitudine are și în cazul lui cîteva din consecințele absurde. Acceptă, din indiferență, ca sinuciderea lui să fie utilizată în folosul unei cauze pe care o disprețuiește. „Am hotărît în noaptea asta că mi-e totuna." Își pregătește, în sfîrșit, gestul cu un sentiment de revoltă și de libertate. „Mă voi omorî spre a-mi afirma nesupunerea, noua și teribila mea libertate". Nu mai e vorba de răzbunare, de revoltă. Kirilov este deci un personaj absurd — cu această rezervă esențială totuși : se omoară. Dar el însuși ne explică această contradicție și in așa fel, încît ne dezvăluie totodată secretul absurd în deplina sa puritate. Într-adevăr, el adaugă logicii sale aducătoare de moarte o ambiție extraordinară, care dă personajului întreaga sa perspectivă : vrea să se omoare spre a deveni dumnezeu. Raționamentul e de o claritate clasică. Dacă Dumnezeu nu există, Kirilov este dumnezeu. Dacă Dumnezeu nu există, Kirilov trebuie să se omoare, Kirilov trebuie deci să se omoare pentru a fi dumnezeu. E o logică absurdă, dar este tocmai cea care trebuie. Interesant este însă a da un sens acestei divinități aduse pe pămînt, ceea ce înseamnă de fapt a lumina premisa: „Dacă Dumnezeu nu există, eu sînt dumnezeu", care rămîne încă destul de obscură. E important să remarcăm mai întîi că omul care afirmă această pretenție nesăbuită aparține întru totul lumii acesteia. În fiecare dimineață face gimnastică spre a-și întreține sănătatea. Îl emoționează bucuria lui Șatov de a-și fi regăsit soția. Pe o hîrtie ce va fi găsită după moartea sa, vrea să deseneze o figură care să „le" dea cu tifla. E copilăros și iute la mînie, pătimaș, metodic și sensibil. E supraom prin logica și prin ideea sa fixă, dar e om în toate celelalte privințe. Totuși, el e acela care ne vorbește cu calm despre propria lui divinitate. Nu-i nebun sau, atunci, Dostoievski însuși e nebun. Zbuciumul lui nu se 182 ♦ Albert Camus datorează așadar unei iluzii de megaloman. Iar a înțelege cuvintele în sensul lor propriu ar fi, de data asta, ridicol. Kirilov însuși ne ajută să înțelegem și mai bine. La o întrebare a lui Stavroghin, precizează că nu se gîndește la un dumnezeu-om. Am putea crede că din grija de a se deosebi de Hristos. Dar, în realitate, e vorba de a-1 anexa pe acesta, într-adevăr, Kirilov imaginează o clipă că lisus, murind, nu se regăsește în paradis. El își dă atunci seama că toate chinurile sale au fost zadarnice. „Legile naturii, spune inginerul, l-au silit pe Hristos să trăiască în mijlocul minciunii și să moară pentru o minciună." în acest sens numai, Iisus întruchipează întreaga dramă omenească. Este omul-perfect, fiindcă a realizat condiția cea mai absurdă. Nu-i Dumnezeul-om ci omul-dumnezeu.' Și, ca el, fiecare dintre noi poate fi răstignit și înșelat — flecare este răstignit și înșelat într-o anumită măsură. Divinitatea de care vorbim e deci pe de-a-ntregul terestră. „Am căutat timp de trei ani, spune Kirilov, atributul divinității mele: independența". Din această clipă, întrezărim sensul premisei kiriloviene: „Dacă Dumnezeu nu există, eu sînt dumnezeu." A deveni dumnezeu nu înseamnă decît a fi liber pe acest pămînt, a nu sluji o ființă nemuritoare, înseamnă mai cu seamă, bineînțeles, a trage toate consecințele acestei dureroase independențe. Dacă Dumnezeu există, totul depinde de El și noi nu putem nimic împotriva voinței lui. Dacă nu există, totul depinde de noi. Pentru Kirilov și pentru Nietzsche, a-1 omorî pe Dumnezeu înseamnă a deveni tu însuți dumnezeu, înseamnă a realiza chiar pe acest pămînt viața veșnică despre care ne vorbește Evanghelia.1 Dar, dacă această crimă metafizică e de-ajuns pentru desăvîrșirea omului, la ce bun să i se mai adauge sinuciderea? De ce să te omori, să părăsești această lume, după ce ți-ai cucerit libertatea? O atare atitudine e contradictorie. Kirilov o știe prea bine și de aceea adaugă: „Dacă simți aceasta, ești un țar și, departe de a te omorî, vei trăi în culmea gloriei". Dar oamenii sînt ignoranți. Ei nu simt „aceasta". Ca pe vremea lui Prometeu, nutresc în sufletele lor oarba spe- l „Stavroghin: Crezi în viața veșnică într-o altă lume? Kirilov: Nu, dar cred în viața veșnică în această lume." MITUL LUI SISIF ♦ 183 ranță.1 Au nevoie să li se arate drumul și nu se pot lipsi de predică. Kirilov trebuie așadar să se omoare din dragoste pentru omenire. Trebuie să le arate fraților săi o cale regală și anevoioasă pe care va merge el cel dintîi. Sinuciderea lui e 6 sinucidere pedagogică. Kirilov se sacrifică. Totuși, deși răstignit, el nu va fi înșelat. Rămîne omul-dumnezeu, cu-noscîndu-și moartea fără de viitor, pătruns de melancolia evanghelică. „Sînt nefericit, spune el, pentru că sînt silit să-mi afirm libertatea." Dar după moartea lui, oamenii, în sfirșit, vor ști și acest pămînt se va umple de țari și va străluci de măreție' omenească. Glonțul pornit din' pistolul lui Kirilov va fi semnalul ultimei revoluții. Astfel, nu disperarea îl împinge la moarte, ci numai dragostea de aproapele. Înainte de a termina în mod sîngeros o inexprimabilă aventură spirituală, Kirilov rostește un cuvînt la fel de vechi ca și suferința oamenilor: „Totul e bine". La Dostoievski, tema sinuciderii este, așadar, o temă absurdă. Să notăm, înainte de a continua, că Kirilov reapare în alte personaje care, de asemenea, sînt punctul de plecare pentru noi teme absurde. Stavroghin și Ivan Karamazov aplică in viață practica adevărurilor absurde. Moartea lui Kirilov îi eliberează pe ei. Amîndoi încearcă să fie țari. Stavroghin duce o viată „ironică" — știm îndeajuns' de bine care. Stîrnește ură în jurul lui. Și totuși, cuvîntul-cheie al acestui personaj se află în scrisoarea șa de adio : „N-am putut urî nimic și pe nimeni". Este țarul indiferenței. Ca și Ivan, care refuză să abdice de la puterile regale ale inteligenței. Acelora care, ca fratele său, dovedesc prin viața lor că, pentru a crede, trebuie să te umilești, el ar putea să le răspundă că o asemenea condiție e lipsită de demnitate. Cuvîntul său cheie este: „Totul e îngăduit", cu nuanța cuvenită de tristețe. Bineînțeles, ca și Nietzsche, cel mai' celebru dintre ucigașii de Dumnezeu, sfîrsește și el în nebunie. Dar e un risc care trebuie înfruntat și", în fa'ța unor asemenea sfirșituri tragice, mișcarea esențială' a spiritului absurd constă în a se întreba : „Și'ce dovedește aceasta?" Astfel, romanele, ca și Jurnalul, pun problema absurdului. Ele instaurează logica dusă pînă la moarte, exaltarea, li- l „Omul 1-a născocit pe Dumnezeu pentru ca să nu se omoare. Iată rezumatul istoriei universale de pînă acum." 184 ♦ Albert Camus bertatea „teribilă", gloria țarilor devenită glorie omenească. Totul e bine, totul e îngăduit, nimic nu trebuie urît: iată tot atîtea judecați absurde. Dar cît e de prodigioasă această creație, în care ființe de foc și de gheață ne par atît de familiare! Lumea pătimașă a indiferenței, care clocotește în inima lor, nu ni se pare întru nimic monstruoasă. Regăsim în ea spaimele noastre zilnice. Și nimeni, fără îndoială, n-a știut ca Dostoievski să înveșmînteze lumea absurdă în farmece atît de apropiate și, totodată, atît de chinuitoare. Și totuși, care-i concluzia lui? Două citate ne vor arăta completa răsturnare metafizică ce-1 duce pe scriitor către alte revelații. Raționamentul sinuciderii logice provocînd unele proteste ale criticilor, Dostoievski, în paginile următoare ale Jurnalului, își dezvoltă punctul de vedere, trăgînd următoarea concluzie: „Dacă făpturii omenești credința în nemurire îi este atît de necesară (încît fără ea ajunge să se omoare), înseamnă că ea reprezintă starea normală a omenirii. Astfel fiind, nemurirea sufletului omenesc există în mod neîndoielnic." Pe de altă parte, în ultimele pagini ale ultimului său roman, la capătul acelei gigantice lupte cu Dumnezeu, cîțiva copii îl întreabă pe Aliosa: „Karamazov, e adevărat ce spune religia, că vom învia din morți și că ne vom întîlni unii cu alții?" Iar Aliosa le răspunde: „Sigur, ne vom întîlni și ne vom povesti 'cu bucurie tot ce s-a întîmplat". Astfel, Kirilov, Stavroghin și Ivan sînt înfrînți. Frații Karamazov dă răspuns Demonilor. Și e vorba, într-âdevăf, de o concluzie. Cazul lui Aliosa nu-i ambiguu ca acela al prințului Mîșkin. Bolnav, acesta din urmă trăiește într-un prezent perpetuu, nuanțat de surîsuri și de indiferență, și această stare de beatitudine ar putea fi'însăși viața veșnica de care vorbește prințul. Aliosa, dimpotrivă', spune limpede: „Ne vom întîlni". Nu mai poate fi vorba de sinucidere și de nebunie. La ce bun, pentru cel ce este sigur de nemurire și de bucuriile ei? Omul își schimbă propria sa divinitate pe'fericire. „Ne vom povesti cu bucurie tot ce s-a întîmplat." Astfel, pistolul lui Kirilov și-a slobozit glonțul undeva în Rusia, dar lumea a continuat' să nutrească oarbele ei speranțe. Oamenii n-au înțeles „aceasta". Nu ne vorbește deci un romancier absurd, ci un romancier existențialist. Și în cazul său saltul este emoționant, înveșmîntînd în măreție arta care-1 inspiră. E o adeziune impresionantă, zămislită în îndoială, nesigură și înflăcărată. Vorbind despre Frații Karamazov, Dostoievski scria: „Ches- MITUL LUI SISIF ♦ 185 tiunea principală ce va fi urmărită în toate paginile acestei cărți este cea care m-a chinuit, conștient sau inconștient, întreaga mea viață : existența lui Dumnezeu". E greu de crezut că un singur roman a fost de-ajuns spre a transforma în certitudine plină de bucurie suferința unei vieți întregi. Un comentator remarcă, și pe bună dreptate, că" Dostoievski este mai aproape de Ivan: în timp ce capitolele afirmative din Frații Karamazov i-au cerut trei luni de strădanie, „blas-femiile'', cum le numește el, au fost scrise cu exaltare în trei săptămîni. Toate personajele poartă în carnea lor acest ghimpe, pe care-1 înfig și mai adînc, sau căruia îi caută un leac in senzație sau în imoralitate. Să rămînem, oricum, asupra acestei îndoieli. Iată o operă în care, într-un clarobscur mai impresionant decît lumina zilei, putem surprinde lupta omului împotriva speranțelor sale. Ajuns la capătul ei, creatorul alege împotriva personajelor sale,. Această contradicție ne îngăduie să introducem o nuanță. În cazul de față, nu e vorba de o operă absurdă, ci de o operă care pune problema absurdului. Răspunsul lui Dostoievski este umilința, „rușinea, după cum îi spune Stavroghin. Dimpotrivă, o operă absurdă nu dă nici un răspuns, iată toată deosebirea. În încheiere, să notăm că absurdul e contrazis în această operă nu de caracterul ei creștin, ci de faptul că ea vestește viața viitoare. Poți fi creștin și absurd. Există exemple de creștini care nu cred în viața viitoare. În legătură cu opera de artă, ar fi deci posibil să se precizeze una din direcțiile analizei absurde, așa cum s-a putut întrezări în paginile precedente. Ea duce la afirmarea „absurdității Evangheliei", punînd în lumină ideea, fecundă în urmări, că convingerile pot merge mînă în mînă cu lipsa de credință. Vedem, dimpotrivă, cum autorul Demonilor, deși deprins cu aceste drumuri, a apucat, în cele din urmă, pe o cale cu totul diferită. Surprinzătorul răspuns dat de creator personajelor sale, de Dostoievski lui Kirilov, poate fi, într-adevăr, rezumat astfel: existența este mincinoasă și veșnică. 1 Boris Schoelzer. 2 Gide face o observație ciudată și pătrunzătoare: aproape toți eroii lui Dostoievski sînt poligami. CREAȚIA FĂRĂ DE VIITOR Văd, așadar, că speranța nu poate fi eludată o dată pentru totdeauna și că îi poate lua cu asalt și pe cei ce se voiau izbăviți de ea. Operele de care a fost vofba pînă aici mă interesează tocmai din acest punct de vedere. Aș putea, cel puțin sub raportul creației, să enumăr cîteva opere cu adevărat absurde. Dar în toate trebuie să existe un început. Obiectul acestei cercetări este o anume fidelitate. Biserica n-a fost atît de aspră cu ereticii decît pentru că socotea că nu există dușman mai primejdios decît un fiu care a părăsit drumul cel drept. Dar istoria îndrăznelilor gnostice și persistența curentelor maniheiste au făcut mai mult pentru făurirea dogmei ortodoxe decît toate rugăciunile. Păstrînd proporțiile, tot astfel stau lucrurile și cu absurdul. Recunoaștem drumul său propriu, pe măsură ce descoperim căile ce se depărtează de el. La capătul raționamentului absurd, într-una din atitudinile dictate de logica sa, nu-i indiferent să regăsești speranța, introdusă din nou sub una din înfățișările ei cele mai patetice. Aceasta ne arată cîi e de greu de realizat asceza absurdă. Aceasta ne arată mai cu seamă necesitatea unei conștiințe clipă de clipă lucide, trimițîndu-ne la cadrul general al acestui eseu. Dar dacă nu se pune încă problema de a inventaria operele absurde, putem cel puțin să tragem concluziile în legătură cu atitudinea creatoare, adică în legătură cu una din atitudinile care pot întregi existența absurdă. Arta nu poate fi de nimic mai bine slujită decît de o gîndire negativă. Tentativele ei obscure și umilite sînt tot atît de necesare pentru înțelegerea unei mari opere pe cît de necesară e culoarea neagră pentru a înțelege culoarea albă. A munci și a crea „pentru nimic", a sculpta în argilă, a șii că ceea ce creezi tu nu are viitor, a-ți vedea opera nimicii.! într-o singură zi, conștient fiind că, în înțelesul lui cel mai adînc, faptul e tot 1 Moby Dick de Melville, de exemplu. MITUL LUI SISIF ♦ 187 atît de lipsit de însemnătate ca și acela de a zidi pentru secole — iată înțelepciunea dificilă pe care o îngăduie gîndirea absurdă. Să-și îndeplinească în același timp cele două sarcini, negînd, pe de o parte, exaltînd, pe de altă parte — iată drumul ce se deschide în fața creatorului absurd. El trebuie să restituie vidului culorile sale. Ajungem astfel la o concepție particulară a operei de artă. Prea adesea opera unui creator e considerată ca o suită de mărturisiri izolate. Artistul este confundat atunci cu omul de litere. O gîndire profundă se află în continuă devenire, îmbrățișează experiența unei vieți întregi și se modelează după ea. Tot astfel, creația unică a unui om e tot mai puternică cu fiecare din chipurile sale succesive și multiple, adică cu fiecare nouă operă. Unele le întregesc pe celelalte, le corectează sau le ajung din urmă și, de asemenea, le contrazic. Creația ia sfîrșit nu o dată cu strigătul victorios al artistului orbit de iluzie: „Am spus totul", ci o dată cu moartea creatorului, cu care se încheie experiența acestuia și cartea proprie geniului său. Acest efort, această conștiință supraomenească nu-i apar în chip necesar cititorului. Nu există mister în creația omenească. Voința săvîrșește acest miracol. Dar nu există creație adevărată fără taină. Neîndoielnic, o suită de opere poate fi doar o serie de aproximații ale uneia și aceleiași gîndiri. Dar putem să ne imaginăm și o altă categorie de creatori, care ar proceda prin juxtapunere. Operele lor pot părea fără legătură între ele. Într-o anumită măsură, ele sînt contradictorii. Dar, considerate în raport cu acel tot pe care-1 alcătuiesc, vedem cum ele se articulează în funcție de o anumită ordine. Moartea le dă, astfel, sensul definitiv. Ele primesc lumina lor cea mai strălucitoare de la însăși viața autorului lor. Cîtă vreme acesta trăiește, operele sale nu-s decît o colecție de eșecuri. Dar, dacă aceste eșecuri păstrează toate aceeași rezonanță, creatorul a știut să repete imaginea propriei sale condiții, a știut să dea glas secretului steril pe care-1 deține. Efortul de dominare este, într-un asemenea caz, considerabil. Dar inteligența omenească poate să facă față la mult mai mult. Ea va demonstra numai aspectul voluntar al creației. Am arătat în altă parte că voința omenească nu are 188 ♦ Albert Camus alt scop decît acela de a menține conștiința trează. Dar lucrul nu-i cu putință fără disciplină. Creația este cea mai eficace școală a răbdării și a lucidității. Este, de asemenea, mărturia zguduitoare a singurei demnități a omului: revolta tenace împotriva condiției sale, perseverența într-un efort pe care-1 consideră steril. Ea cere un efort cotidian, stăpînire de sine, aprecierea exactă a limitelor adevărului, măsură și forță. Ea înseamnă asceză. Și toate acestea „pentru nimic", pentru a repeta mereu același lucru și a nu înainta nici măcar cu un pas. Dar poate că marea operă de artă are mai puțină importanță prin ea însăși decît prin încercarea la care îl supune pe om și prin ocazia pe care i-o dă de a-și depăși propriile năluci și de' a se mai apropia cu încă puțin de realitatea sa nudă. Să nu se confunde esteticile. Nu invoc aici documentarea răbdătoare, ilustrarea neîncetată și sterilă a unei teze, ci dimpotrivă, dacă m-am exprimat limpede. Romanul cu teză, opera care vrea să confirme, cea mai vrednică de dispreț din toate, este cea care cel mai adeseori se inspiră dintr-o gîndire satisfăcută. Demonstrăm adevărul pe care socotim că-1 deținem. Dar astfel nu punem în mișcare decît idei, iar ideile sînt contrariul gîndirii. Creatorii de acest fel sînt filosofi rușinați. Cei despre care vorbesc sau pe care-i imaginez sînt, dimpotrivă, gînditori lucizi. Ajunși la un anume punct, acolo unde gîndirea se întoarce asupra ei înseși, ei înalță imaginile operelor lor ca pe niște simboluri evidente ale unei gîndiri limitate, muritoare și revoltate. Ele dovedesc, poate, ceva. Dar romancierii își dau aceste dovezi mai curînd lor înșile decît celorlalți. Esențialul este că triumfă în concret și în aceasta stă măreția lor. Triumful acesta pe de-a-ntregul carnal le-a fost pregătit de o gîndire ale cărei puteri abstracte au fost umilite. Cînd umilința e deplină, carnea dă dintr-o dată creației întreaga sa strălucire absurdă. Tocmai filosofii ironici sînt cei care creează opere pasionate. Orice gîndire care renunță la unitate preamărește diversitatea. Iar diversitatea este domeniul artei. Singura gîndire care eliberează spiritul este cea care-1 lasă singur, sigur de limitele sale și de sfîrșitul său apropiat. Nici o doctrină nu-1 solicită. El așteaptă maturizarea operei și a vieții. Desprinsă MITUL LUI SISIF ♦ 189 de el, opera va face să răsune o dată mai mult vocea stinsă a unui suflet izbăvit pentru totdeauna de speranță. Sau va tăcea, dacă creatorul, obosit de jocul său, vrea să-1 părăsească. Amîndouă atitudinile sînt echivalente. Pretind, astfel, creației absurde ceea ce pretindeam și gîndirii: revolta, libertatea și diversitatea. Ea va manifesta apoi profunda sa inutilitate. În acest efort cotidian, în care inteligența și pasiunea se întrepătrund și se exaltă, omul absurd descoperă o disciplină care va constitui esențialul forței sale. Perseverența necesară aici, încăpățînarea și' clarviziunea se întîlnesc astfel cu atitudinea cuceritorului. A crea înseamnă a da o formă propriului destin. Toate aceste personaje se definesc prin opera lor, cel puțin tot atît pe cît se definește aceasta prin ele. Actorul ne-a' arătat: nu există graniță între a părea și a fi. Să mai spunem o dată. Nimic din toate acestea nu are un sens real. Pe drumul acestei libertăți mai rămîne de făcut încă un pas. Ultimul efort al acestor spirite înrudite, al creatorului sau al cuceritorului, este de a ști să se elibereze și de opera întreprinsă, de a ajunge să admită că opera însăși — cucerire, dragoste sau creație — poate să nu existe, î'ncu-nunînd astfel inutilitatea profundă a oricărei vieți individuale. Aceasta le dă chiar mai multă ușurință în realizarea operei, ca și cum faptul de a-și da seama de absurditatea vieții i-ar îndreptăți să i se dăruiască fără măsură. Nu mai rămîne astfel decît un destin în care doar sfîrșitul e fatal. În afară de această unică fatalitate a morții, totul,'bucurie sau fericire, e libertate. Rămîne o lume în care omul e singurul stăpîn. Ceea ce îl înlănțuia era iluzia unei alte lumi. Soarta gîndirii sale nu mai e să se abandoneze pe sine, ci să izbucnească în imagini. Ea se pune în joc în mituri, fără îndoială, dar în mituri ce nu au altă profunzime decît aceea a durerii omenești și care sînt inepuizabile ca și ea. Nu fabula divină ce înșâlă și orbește, ci chipul, gestul si drama pămîntească, în care se rezumă o înțelepciune dificilă și o pasiune fără viitor. MITUL LUI SISIF Zeii îl osîndiseră pe Sisif să rostogolească întruna o stîncă pînă în vîrfiil unui munte, de unde piatra cădea dusă de propria ei greutate. Socotiseră cu oarecare dreptate că nu-i pedeapsă mai crîncenă ca munca zadarnică și fără speranță. bacă-1 credem pe Homer, Sisif era cel mai înțelept și mai prudent dintre muritori. După o altă tradiție, totuși el înclina către meseria de hoț. Nu văd aici nici b contradicție. În legătură cu pricinile pentru care a ajuns truditorul inutil al Infernului părerile sînt împărțite. Mai întîi, este învinuit că și-ar fi îngăduit unele libertăți față de zei, cărora le-a trădat secretele. Egina, fiica lui Asope', a fost răpită de Iupiter. Tatăl, uimit de această dispariție, i s-a plîns Iui Sisif. Acesta, care știa de răpire, i-a făgăduit'lui Asope să-i spună totul, cu condiția ca el să dea apă citadelei Corintului. Nu s-a temut de fulgerele cerești și a ales binecuvîntarea apei, drept pentru care a fost pedepsit în Infern. Homer ne povestește, de asemenea, că Sisif pusese Moartea în lanțuri. Pluton n-a putut suferi să-și vadă împărăția pustie și tăcută. L-a trimis pe zeul războiului, care a scos-o pe' Moarte din mîinile învingătorului său. Se mai spune și că Sisif, pe patul de moarte, a vrut, în mod nesocotit, să pună la încercare dragostea soției sale. I-a poruncit să nu-1 înmormînteze, ci să-i arunce trupul în mijlocul pieței publice. Sisif s-a trezit în Infern. Și acolo, mîniat de o ascultare atît de potrivnică dragostei omenești, a obținut de la Pluton îngăduința să se întoarcă pe pămîn't, spre a-și pedepsi soția. Dar, cînd â văzut din nou chipul acestei lumi, cînd s-a bucurat de apă și de soare, de pietrele calde și de mare, n-a mai vrut să se întoarcă în umbra Infernului. Nici chemările, nici mînia și nici amenințările divine nu l-au clintit din hotărîrea lui. Â mai trăit mulți ani încă, privind linia rotunjită a golfului, în fața mării strălucitoare și a pămîntu-lui surîzător. Spre a-1 supune, a fost nevoie de' o poruncă a zeilor. Mercur a venit să-1 înșface pe îndrăzneț și, răpindu-1 192 ♦ Albert Camus bucuriilor sale, 1-a adus cu de-a sila în Infern, unde stînca îl aștepta gata pregătită. S-a înțeles, fără îndoială, că Sisif este eroul absurd, atît prin pasiunile, cît și prin chinul său. Disprețul față de zei, ura față de moarte și pasiunea pentru viață i-au adus acel supliciu de nespus al ființei care se străduiește în vederea a ceva ce nu va fi niciodată terminat. E prețul care trebuie plătit pentru pasiunile de pe acest pămînt. Nu ni se spune nimic despre Sisif în Infern. Miturile sînt făcute pentru ca imaginația să le însuflețească. În cazul lui Sisif, vedem doar imensul efort al unui trup încordat spre a ridica piatra uriașă, spre a o rostogoli și a o urca pe același povîrniș de sute și de sute de ori, la nesfîrșit; vedem fața crispată, obrazul lipit de piatră, încordarea umărului care primește blocul acoperit de argilă, a piciorului care-1 împiedică să se rostogolească, brațele care-1 ridică din nou, siguranța atît de omenească a două mîini murdare de pămînt. La capătul acestui îndelung efort, măsurat prin spațiul fără cer și prin timpul fără adîncime, scopul este atins. Sisif privește atunci piatra cum se rostogolește în cîteva clipe spre acea lume de jos, de unde va trebui s-o urce din nou către înălțimi. Apoi coboară din nou spre cîmpie. Sisif mă interesează în timpul acestei întoarceri, a acestei pauze. O față care trudește atît de aproape de piatră s-a schimbat ea însăși în piatră! îl văd pe acest om cum coboară cu pasul greoi, dar măsurat, către chinul său fără de sfîrșit. Ceasul acesta, care este ca o respirație și care revine tot atît de sigur ca și nefericirea lui, este ceasul conștiinței. În fiecare din aceste clipe cînd părăsește înălțimile', cob'orînd pas cu pas către vizuinile zeilor, este superior destinului său. E mai puternic decît stînca lui. Acest mit este tragic pentru că eroul său e conștient, într-adevăr, care ar fi chinul lui dacă la fiecare pas ar fi susținut de speranța în izbîndă? Muncitorul de azi îndeplinește în fiecare zi din viața lui aceeași muncă și destinul său nu-i mai puțin absurd. Dar el nu-i tragic, decît în acele rare momente cînd devine conștient. Sisif, proletar al zeilor, neputincios și revoltat, își cunoaște condiția mizerabilă în toată amploarea ei; la ea'se gîndește în timp ce coboară. Clarviziunea, care ar fi trebuit să constituie chinul său, îi MITUL LUI SISIF ♦ 193 desăvîrșește victoria. Nu există destin care să nu poată fi depășit prin dispreț. Astfel, dacă coborîrea se face uneori în durere, ea poate să se facă și în bucurie. Cuvîntul acesta nu-i de prisos. Mi-1 închipui pe Sisif întorcîndu-se către stînca sa și că la începutul drumului era durerea. Cînd imaginile pămîntului se îngrămădesc prea năvalnic în amintire, cînd chemarea fericirii e prea îmbietoare, se întîmplă ca tristețea să se trezească în inima omului: e victoria stîncii, e stînca însăși. Uriașa mîhnire e o povară prea grea. Sînt nopțile noastre de pe muntele Ghetsimani. Dar adevărurile zdrobitoare pier cînd sînt cunoscute. Astfel, Oedip ascultă mai întîi de destinul său fără să știe. Din clipa în care știe, începe tragedia lui. Dar tot atunci, orb și deznădăjduit, cunoaște că singura sa legătură cu lumea e mîna fragedă a unei fecioare. Atunci răsună cuvintele uriașe: „în pofida atîtor încercări, vîrsta mea înaintată și măreția sufletului meu mă fac să judec capotul e bine." Oedip al lui Sofocle, ca și Kiriloy al lui Dostojevski, ne dă astfel formula victoriei absurde. Înțelepciunea antică se întîlnește cu eroismul modern. Nu descoperi absurdul fără a fi ispitit să scrii un manual despre fericire. „Dar cum? Pe căi atît de strîmte...?" Există doar o singură lume. Fericirea și absurdul sînt doi copii ai aceluiași pămînt. Ei sînt nedespărțiți. Ar fi greșit să spunem că fericirea se naște neapărat din descoperirea absurdului. Se întîmplă la fel' de bine ca sentimentul absurdului să se nască din fericire. „Socot că totul e bine", spune Oedip, și aceste cuvinte sînt sacre. Ele răsună în universul sălbatic si limitat al omului. Ele îl învață că totul nu este, n-a fost epuizat. Ele izgonesc din această lume un Dumnezeu care pătrunsese în ea o dată cu insatisfacția și cu gustul pentru durerile inutile. Ele fac din destin o problemă a omului, care trebuie rezolvată între oameni. Toată bucuria tăcută a lui Sisif e aici. Destinul său îi aparține. Stînca lui este lucrul lui. Tot astfel, omul absurd, cînd își contemplă chinul, face să amuțească toți idolii. În universul dintr-o dată întors la tăcerea sa, se înalță miile de voci uimite ale pămîntului. Chemări inconștiente' și tainice, invitații ale tuturor chipurilor, iată reversul necesar și prețul victoriei. Nu există soare fără umbră și trebuie să cunoaștem și noaptea. Omul absurd spune da și efortul său nu va înceta niciodată. Dacă există un destin 'personal, în schimb nu 194 ♦ Albert Camus există destin superior sau, cel puțin, există doar unul singur, pe care el îl socotește fatal și vrednic de dispreț. Cît privește restul, el se știe stăpînul zilelor sale. În acea'clipă subtilă cînd omul se apleacă asupra vieții sale, Sisif, întorcindu-se la stîncă, contemplă acel șir de fapte fără legătură care devine propriul său destin, creat de el, unit sub privirea memoriei sale și, în curînd, pecetluit de moarte. Astfel, încredințat de originea pe deplin omenească a tot ce-i omenesc, orb' care vrea să vadă si care știe că noaptea nu are sfîrșit, el nu se oprește niciodată. Stîncă se rostogolește încă și acum. II las pe Sisif la poalele muntelui. Ne întoarcem întotdeauna la povara noastră. Dar Sisif ne învață fidelitatea superioară care îi neagă pe zei și înalță stîncile. Și el socotește că totul e bine. Acest univers'rămas fără de stăpîn nu-i pare nici steril, nici neînsemnat. Fiecare grăunte al acestui munte plin de întuneric alcătuiește o lume. Lupta însăși contra înălțimilor e de-ajuns spre a umple un suflet omenesc. Trebuie' să ni-1 închipuim pe Sisif fericit. APENDIX SPERANȚA ȘI ABSURDUL ÎN OPERA LUI FRANZ KAFKA Studiul despre Franz Kafka, pe care-l publicăm în apendix, a fost înlocuit în prima ediție a Mitului lui Sisifai capitolul intitulat Dostoievski și sinuciderea. El a fost totuși publicat de revista L'Arbalete în 1943. Vom afla aici, tratată dintr-o altă perspectivă, critica creației absurde, abordată încă din paginile consacrate Iui Dostoievski. (Nota ediției franceze) Toată arta lui Kafka constă în a-1 sili pe cititor să recitească. Deznodămintele sale sau absența de deznodămînt sugerează explicații, dar care nu sînt limpede arătate și care cer, spre a părea' întemeiate, ca povestirea să fie recitită dintr-un nou unghi. Uneori, există o dublă posibilitate de interpretare, de unde și necesitatea a două lecturi. E tocmai ceea ce dorea și autorul. Dar ne-am înșela dacă am vrea să interpretăm fiecare detaliu din opera lui Kafka. Un simbol rămîne totdeauna în domeniul generalului și, oricît de precisă e traducerea lui, artistul nu poate reda prin ea decît o anumită mișcare: a-1 traduce cuvînt cu cuvînt e cu neputință. De altminteri, nimic mai greu de înțeles decît o operă simbolică. Un simbol îl depășește întotdeauna pe cel ce se folosește de el, făcîndu-1 să spună în realitate mai mult decît are conștiința că exprimă. În această privință, cel mai sigur mijloc de a-1 înțelege este de a nu-1 provoca, de a aborda opera fără o idee preconcepută și de a nu-i căuta curenți secreți. In cazul lui Kafka, în special,' e onest să consimți la focul său, să abordezi drama prin aparență și romanul prin formă. La prima vedere și pentru un cititor detașat avem de-a face cu niște aventuri neliniștitoare, care pun în mișcare personaje înfricoșate, ce urmăresc cu încăpățînare dezlegarea unor probleme pe care nu le formulează niciodată. In Procesul, Joseph K... este acuzat, fără a ști însă de ce. Ține, fără îndoială, să se apere, dar ignoră pentru ce. Avocații socotesc cazul lui un caz dificil. Între timp, continuă să iubească, să se hrănească sau să citească jurnalul. Apoi e judecat. Dar sala tribunalului e foarte întunecoasă. El nu înțelege mare lucru din ceea ce se petrece aici. Bănuiește numai că e condamnat, dar despre ce fel de condamnare e vorba abia dacă se întreabă. Uneori, chiar se îndoiește de existenta vreunei osînde, și astfel continuă să trăiască. Multă vreme duipă aceea, doi domni bine îmbrăcați și cu purtări alese vin la el, rugîndu-1 să-i urmeze. Cu cea'mai mare politețe îl duc într-o 198 ♦ Albert Camus mahala jalnică, îi pun capul pe o piatră si-1 înjunghie, înainte de a muri, osînditul spune doar atît: „(ia un dine". Vedem că e greu să vorbim de simbol într-o povestire a cărei calitate izbitoare stă tocmai în firesc. Dar firescul e o categorie greu de înțeles. Există opere în care evenimentul îi pare firesc cititorului. Dar există altele (mai rare, e adevărat) in care personajul e acela care găsește firesc tot ceea ce i se întîmplă. Printr-un paradox ciudat, dar evident, cu cît aventurile personajului vor fi mai neobișnuite, cu atît firescul povestirii va spori: el este proporțional cu distanța ce se poate face simțită între ciudățenia vieții unui om și simplitatea cu care acest om o acceptă. Se pare că la Kafkâ întîlnim un firesc de acest tip. Înțelegem ce vrea să spună Procesul. S-a vorbit de o imagine â condiției umane. Fără îndoială că este asa. Dar lucrurile sînt mai simple si totodată mai complicate. Vreau să spun că sensul romanufui e mai particular și mai personal pentru Kafka. Într-o anumită măsură, el este acela care vorbește, chiar dacă noi sîntem cei ce ne mărturisim lui. Trăiește și'e condamnat. O află de la primele pagini ale ro-manuiui pe care-1 trăiește în această lume și, chiar dacă încearcă să găsească o scăpare, o face totuși fără să se arate surprins. Și nu se va mira niciodată îndeajuns de această lipsă de mirare. În aceste contradicții recunoaștem primele semne ale operei absurde. Spiritul'proiectează în concret tragedia sa spirituală. Dar nu o poate face decît cu ajutorul unui paradox perpetuu, care dă culorilor puterea de a exprima vidul și gesturilor cotidiene forța de a traduce ambițiile eterne. Tot astfel, Castelul este poate o teologie în act, dar, înainte de orice, aventura individuală a unui suflet pornit în căutarea grației, a unui om care cere lucrurilor acestei lumi regeasca lor taină și femeilor semnele zeului ce doarme în ele. Metamorfoza, lâ rîndul ei, figurează fără îndoială oribilele imagini ale unei etici a lucidității, dar e totodată și produsul acelei nemărginite uimiri pe care o încearcă omul cînd simte cum se transformă fără efort într-un animal. În această ambiguitate fundamentală stă tot secretul lui Kafka. Această perpetuă pendulare între firesc și extraordinar, individual și universal, tragic și cotidian, absurd și logic se întîlnește în întreaga sa operă', dîndu-i rezonanța și semnificația proprii. Pentru a înțelege opera absurdă', trebuie să enumerăm aceste paradoxuri, trebuie să îngroșam aceste contradicții. MITUL LUI SISIF ♦ 199 Un simbol, într-adevăr, presupune două planuri, două lumi de idei și de senzații și un dicționar de corespondențe între una și cealaltă. Lexicul acesta este cel mai greu de stabilit. Dar â căpăta conștiința celor două lumi aflate față în față înseamnă a face pr'imuf pas pe drumul relațiilor lor ascunse. La Kafka cele două lumi sînt cea a vieții cotidiene, pe de o parte, și cea a neliniștii supranaturale, pe de altă parte. Se pare că asistăm aici la'o nesfîrșită exploatare a cuvintelor lui Nietzsche : „Marile probleme se întîlnesc în stradă". Există în condiția umană — e un loc comun al tuturor literaturilor — o absurditate fundamentală și în același timp o implacabilă măreție. Amîndouă coincid,' cum e și firesc. Amîndouă sînt întruchipate, să o mai spunem o dată, în divorțul ridicol care desparte necumpătatele noastre elanuri sufletești de bucuriile pieritoare ale trupului. Absurdul stă în faptul că sufletul acestui trup îl depășește atît de nemărginit. Cel ce vrea să reprezinte această absurditate va trebui să-i dea viață printr-un joc de contraste paralele. Astfel, Kafka exprimă tragedia prin cotidian și absurdul prin logică. Un actor dă cu atît mai multă forță tragică unui personaj, cu cît se ferește să-1 exagereze. Dacă e măsurat în interpretarea lui, groaza pe care o va trezi va fi nemăsurată. În această privință tragedia greacă e plină de învățăminte. Într-o operă tragică destinul se face totdeauna mai bine simțit sub înfățișarea logicii și a firescului. Destinul lui Oedip e stabilit dinainte. Zeii au hotărît că va săvîrși omorul și incestul, întreaga dramă se străduiește să arate sistemul logic care, din deducție în deducție, va duce la împlinire nenorocirea eroului. A prevesti doar' acest destin neobișnuit nu-i cîtuși de puțin îngrozitor, de vreme ce e neverosimil. Dar dacă necesitatea lui ne este demonstrată în cadrul vieții cotidiene — societate, stat, emoție familială — atunci spaima este consacrată. În revolta care-1 zguduie pe om și-1 face să spună : „Aceasta nu-i cu putință", există certitudinea disperată că „aceasta" e totuși cu putință. 1 Să notăm că putem, în chip tot atît de legitim, să interpretăm operele lui Kafka în sensul unei critici sociale (de exemplu, în Procesul). E probabil, de altfel, că nu se pune problema unei alegeri. Ambele interpretări sînt bune. Am văzut că, exprimată fn termeni absurzi, revolta împotriva oameniior este îndreptată și împotriva lui Dumnezeu : marile revoluții sînt totdeauna metafizice. 200 ♦ Albert Camus Iată tot secretul tragediei grecești, sau cel puțin unul din aspectele sale. Căci există si un altul care, printr-o metodă inversă, ne-ar îngădui să-1 înțelegem și mai bine pe Kafka. Inima omenească are o tendință supărătoare de a numi destin numai ceea ce o zdrobește. Dar și fericirea, în felul ei, e fără pricină, de vreme ce e inevitabilă. Omul modern își face din ea un merit atunci cînd nu o ignoră. Dimpotrivă, ar fi multe de spus despre destinele privilegiate din tragedia greacă și despre favoriții legendei, care, ca Ulise, se pomenesc salvați de la sine din vîrtejul celor mai nefericite întîmplări. În orice caz, trebuie să reținem această complicitate ascunsă care unește tragicul cu fogicul și cu cotidianul. Iată de ce Samsa, eroul din Metamorfoza, este un voiajor comercial. Iată de ce singurul lucru care-1 supără în cursul ciudatei aventuri care face din el un gîndac e faptul că patronul va fi nemulțumit de absența lui. Îi cresc labe și antene, șira spinării i se încovoaie.'pe pîntece îi apar puncte albe — nu voi spune că toate acestea nu-1 uimesc, altminteri efectul ar fi ratat —, dar întîmplarea nu-i pricinuiește decît „o ușoară plictiseală". Întreaga artă a lui Kafka stă în această nuanță. In opera sa centrală, Castelul, predomină detaliile vieții cotidiene și totuși acest roman straniu, în care nu se ajunge nicăieri și în care totul e mereu luat de la început, înfățișează aventura' esențială a unui suflet pornit în căutarea grației. Această traducere a problemei în act, această coincidență a generalului cu particularul pot fi recunoscute și în măruntele artificii proprii oricărui mare creator. În Procesul, eroul s-ar fi putut numi Schmidt sau Franz Kafka. Dar el se numește Joseph K... Nu e Kafka si totuși este el. Este europeanul mijlociu. Seamănă cu toata lumea. Dar este și entitatea K... constituind x-ul acestei ecuații carnale. De asemenea, cînd Kafka vrea să exprime absurdul, el se slujește de coerentă. E cunoscută povestea nebunului care pescuia într-o cădi Un medic care-și trata pacienții după o metodă proprie îl întreabă dacă peștele trage la undiță. Nebunul îi răspunde sever: „Bineînțeles că nu, prostule, nu vezi că-i o cadă?" Această poveste aparține genului baroc. Dar ea ne arată cum nu se poate mai bine' cît de legat este efectul absurd de excesul de logică. Într-adevăr, lumea lui Kafka CMC un inexprimabil univers în care omul își oferă luxul chinuitor de a pescui într-o cadă, știind că nu va prinde nimic. Recunosc deci aici o operă absurdă în principiile ei. Cît privește Procesul, de exemplu, pot să spun că reușita e totală. Carnea triumfă. Nu lipsește nimic: nici revolta neexprimată MITUL LUI SISIF ♦ 201 fdar ea este cea care scrie), nici disperarea lucidă și mută (dar ea e cea care creează), nici acea uimitoare libertate de comportare de care personajele romanului dau dovadă pînă la moartea finală. Totuși, această lume nu-i atît de închisă pe cît pare. În acest univers imobil, Kafka va introduce, sub o înfățișare ciudată, speranța. Din acest punct de vedere, Procesul 'și Castelul nu se dezvoltă în același sens. Ele se completează' reciproc. Insensibila progresie ce poate fi observată de la o carte la alta reprezintă o imensă cucerire în domeniul evaziunii. Procesul pune o problema pe care Castelul, într-o oarecare măsură, o rezolvă. Primul roman descrie, după o metodă cvasiștiinți-fică și fără să tragă concluzii. Al doilea, într-o oarecare măsură, explică. Procesul pune diagnosticul, iar Castelul imaginează un tratament. Dar leacul propus aici nu vindecă. El introduce boala în viața normală, ajutîndu-1 pe om s-o accepte, într-un anume sens (să ne gîndim la Kierkegaard), el îl face pe om s-o iubească. Agrimensorul K... nu-și poate imagina o altă grijă decît cea care-1 macină. Chiar și' cei ce-1 înconjoară încep să iubească acest vid și această durere fără de nume, ca și cum suferința ar căpăta' aici un chip privilegiat. „Cîtă nevoie am de tine, îi spune Frieda lui K... De cînd te cunosc, cît mă simt de singură cînd nu ești lîngă mine!" Acest leac subtil ce ne face să iubim ceea ce' ne zdrobește și care zămislește speranța într-o lume fără de ieșire, acest „salt" brusc p'rin care totul se schimbă reprezintă secretul revoluției existențiale și al Castelului însuși. Puține opere sîrlt mai riguroase în progresia lor decît Castelul. K..., numit agrimensor la castel, sosește în sat. Dar îi e cu neputință să ajungă de la sat la castel. Pe sute de pagini, K... se va încăpățîna să-și găsească drumul, va face toate demersurile posibile, va folosi viclenia, mijloacele ocolite, nu se va supăra niciodată și, însuflețit de o credință uimitoare, va voi cu orice preț să preia funcția ce i-a fost încredințată. Fiecare capitol e un eșec. Și, de asemenea, un nou început. Nu e vorba aici de logică. Tragicul operei stă în amploarea acestei încăpățînări. Cînd K... telefonează la castel, el aude un amestec de voci confuze, rîsete vagi, chemări îndepărtate, ce sînt de-ajuns spre a-i hrăni speranța, ca acele rare semne ce se ivesc pe cerul de vară sau ca acea făgăduință a serii în care aflăm rațiunea noastră de a trăi. Descoperim aici secretul melancoliei atît de caracteristice pentru Kafka. Aceeași, de 202 ♦ Albert Camus fapt, pe care o respirăm în opera lui Proust sau în peisajul plotinian: nostalgia paradisurilor pierdute. „Mă cuprinde melancolia, spune Olga, cînd Barnabas îmi spune dimineața că se duce la castel: un drum, probabil, inutil, o zi, probabil, pierdută, o speranță, probabil, zadarnică." „Probabil", iată încă o nuanță pe care Kafka își riscă întreaga operă. Totuși, căutarea eternului rămîne aici meticuloasă. Și aceste automate inspirate — personajele lui Kafka — întruchipează însăși imaginea a ceea ce am fi, lipsiți de divertismentele noastre și lăsați pe de-a-ntregul pradă umilirilor divinului. În Castelul supunerea față de cotidian devine o etică. Marea speranță a lui K... este'aceea de a fi adoptat de către cei de la castel.' Neizbutind singur, se străduiește să merite acea grație devenind un locuitor al satului și picrzînd calitatea de străin, pe care toți i-o amintesc prin purtarea lor. Nu-și dorește decît o meserie, un cămin, o viață de om normal și sănătos. Nu-și mai poate îndura nebunia. Se vrea înțelept. Vrea să scape de blestemul ciudat care-1 înstrăinează de restul satului. Episodul cu Frieda este, din acest punct de vedere, semnificativ. Și-o face amantă pe această femeie care-a cunoscut pe unul dintre funcționarii de la castel, tocmai din pricina trecutului ei. Află în ea ceva ce-1 depășește, avînd în același timp conștiința a ceea ce o face pentru totdeauna nevrednică de cei de lâ castel. Nu putem să nu ne gîndim la dragostea ciudată a lui Kierkegaard pentru Regine Olsen. Flăcările eternității care-i mistuie pe anumiți oameni sînt atît de nesățioase.'încît ei le dau pradă însăși inima celor din preajma lor! Subiectul acestui episod din Castelul constă, de asemenea, în funesta eroare de a da lui Dumnezeu ceea ce nu-i aparține. Dar pentru Kafka se pare că nu-i o eroare. E o doctrină și un „salt". Lui Dumnezeu îi aparține totul. Și mai semnificativ încă e faptul că agrimensorul se îndepărtează de Frieda, apropiindu-se de surorile Barnabas. Căci familia Barnabas e singura familie părăsită cu desăvîrșire de cei de la castel și chiar de către cei din sat. Amalia, sora cea mai mare, a refuzat propunerile rușinoase ale unuia dintre funcționarii de la castel. Blestemul imoral l în Castelul, se pare că „divertismentele", în sensul pascalian, sînt simbolizate de Ajutoare, care îl „abat" pe K... de Ia preocuparea lui. Frieda devine în cele din urmă amanta unuia dintre ajutoare, pentru că preferă adevărului decorul, viața de fiecare zi spaimei împărtășite. MITUL LUI SISIF ♦ 203 care a urmat a izgonit-o pentru totdeauna dintre cei iubiți de Dumnezeu. A nu fi în stare să-ți pierzi cinstea pentru Dumnezeu înseamnă a deveni nevrednic de grația Lui. Recunoaștem o temă familiară filosofiei existențialiste: adevărul potrivnic moralei. Aici lucrurile merg însă și mai departe. Căci drumul străbătut de eroul lui Kafka, acela care duce de la Frieda la surorile Barnabas, este însuși drumul ce duce de la iubirea încrezătoare la zeificarea absurdului. Și de data asta gîndirea lui Kafka se întîlnește cu cea a lui Kierkegaard. Nu-i de mirare că „povestea despre Barnabas" se află la sfîrșitul cărții. Ultima tentativă a lui K... este aceea de a-1 afla pe Dumnezeu în ceea ce-L neagă, de a-L recunoaște nu în funcție de categoriile noastre de bunătate și de frumusețe, ci îndărătul chipurilor inexpresive și hîde ale indiferenței, ale nedreptății și ale urii Sale. Acest străin care le cere celor de la castel să-'l adopte este, la sfîrșitul călătoriei sale, si mai exilat încă, de vreme ce, de data asta își este necredincios sie însuși, renunțînd la morală, la logică și fa adevărurile spiritului, pentru a încerca să pătrundă, avînd drept unică bogăție speranța nesăbuită, în deșertul grației divine. Aici, cuvîntul speranță nu e ridicol. Dimpotrivă, cu cît e mai tragică condiția arătată de Kafka, cu atît speranța devine mai rigidă și mai provocatoare. Cu cît Procesul este' mai absurd, cu atît „saltul" exaltat din Castelul apare mai emoționant și mai ilegitim. Aflăm aici în stare pură paradoxul gîndirîi existențialiste, așa cum îl exprimă de exemplu Kierkegaard : „Trebuie să ucidem speranța terestră, căci numai atunci ne vom mîntui prin adevărata speranță", și care poate fi tradus astfel: „Trebuie să fi scris Procesul pentru a putea începe să scrii Castelul." Într-adevăr, cei mai mulți dintre cei care s-au ocupat de Kafka au definit opera sa ca pe un strigăt deznădăjduit ce nu mai lasă omului nici o scăpare. Dar părerea aceasta se cade a fi revăzută. Există speranță și speranță. Opera optimistă a domnului Henry Bordeaux îmi pare peste măsură de descurajatoare. Și aceasta pentru că în cărțile sale nimic nu le este îngăduit inimilor care aspiră către mai mult. Dimpotrivă, 1 Evident, toate acestea nu sînt valabile decît pentru versiunea neterminată a Castelului pe care a lăsat-o Kafka. Dar e puțin probabil ca scriitorul să fi vrut să rupă în ultimele capitole unitatea de ton a romanului. 2 Puritatea inimii 204 ♦ Albert Camus gîndirea lui Malraux rămîne întotdeauna tonică. Dar, în amîndouă cazurile, nu e vorba de aceeași speranță și nici de aceeași disperare. Văd însă că însăși opera absurdă poate duce la infidelitatea pe care vreau s-b evit. O operă care nu era decît o repetiție fără urmare a unei condiții sterile, exaltare clarvăzătoare a ceea ce e menit pieirii devine aici un cuib de iluzii. Ea explică, dă o formă speranței. Creatorul nu se mai poate despărți de ea. Nu mai este, cum ar fi trebuit să fie, un joc tragic. Ea dă un sens vieții autorului său. E ciudat, în orice caz, ca opere de inspirație înrudită, ca acelea ale lui Kafka, Kierkegaard sau Șestov, mai pe scurt, ca acelea ale romancierilor și filosofilor existențialiști, pe de-a-ntre-gul orientate către absurd și către consecințele lui, sfîrșesc, în cele din urmă, prin acest imens strigăt de speranță. Ei îl îmbrățișează pe Dumnezeul care-i devoră. Prin umilință ajung la speranță. Căci absurdul acestei existențe este pentru ei încă o dovadă a unei realități supranaturale. Dacă drumul acestei vieți duce la Dumnezeu, înseamnă că există o scăpare. Și perseverența, încăpățînarea cu care Kierkegaard, Șestov și eroii lui Kafka străbat întruna același itinerar reprezintă o ciudată chezășie a puterii exaltante' a acestei certitudini1. Kafka refuză Dumnezeului său măreția morală, evidența, bunătatea, coerența, dar nu o face decît pentru a i se arunca la picioare cu o și mai mare rîvnă. Absurdul este recunoscut, acceptat, omul se resemnează, și, din această clipă, știm că absurdul a încetat să mai fie absurd. Există oare, în limitele condiției umane, speranță mai mare decît aceea care îi îngăduie omului să se sustragă acestei condiții? Mă conving încă o dată că gîndirea existențialistă, în ciuda a ceea ce crede în mod curent, este pătrunsă de o nemărginită speranță, de însăși acea speranță care, o dată cu creștinismul primitiv și cu bunavestire, a ridicat întreaga lume veche. Dar cum să nu văd în acest salt care caracterizează orice gîndire existențialistă, în această încăpățînare de a străbate la nesfîrșit o divinitate fără suprafață, semnul unei lucidități care se abandonează pe sine? Se susține că nu-i decît un orgoliu care abdică spre a se mîntui. Această renunțare ar fi, l l Singurul personaj lipsit de speranță din Castelul este Amalia. Ei i se opune cu cea mai mare violență K... MITUL LUI SISIF ♦ 205 mi se spune, fecundă. Dar o situație nu o schimbă întru nimic pe cealaltă. În ochii mei, valoarea morală a lucidității nu va fi micșorată numai pentru că mi se spune că e, ca orice orgoliu, sterilă. Căci orice adevăr, prin însăși definiția lui, e steril. Toate evidențele sînt sterile. Într-o lume în care totul e dat și nimic nu-i'explicat, fecunditatea unei valori sau a unei metafizici e o noțiune goală de sens. Vedem aici, în orice caz, în care tradiție de gîndire se înscrie opera lui Kafka. Într-adevăr, n-ar fi inteligent să considerăm drept foarte riguros drumul care duce de la Procesul la Castelul. Joseph K... și K... nu sînt decît cei doi poli care-1 atrag pe Kafka. Voi vorbi ca el și voi spune că opera lui nu este, probabil, absurdă. Dar aceasta să nu ne împiedice să-i vedem măreția și universalitatea care rezultă din faptul că a știut să reprezinte în asemenea chip trecerea zilnică de la speranță la nefericire și de la înțelepciunea deznădăjduită la orbirea voluntară. Opera sa este universală (o operă cu adevărat absurdă nu e universală) în măsura în care înfățișează chipul emoționant al omului care fuge de propria să umanitate, aflînd în contradicțiile sale motive de a crede, în deznădejdile sale fecunde motive de a spera și numind viață înspăimîntătoarea ucenicie a morții. E universală, pentru că e de inspirație religioasă. Ca în toate religiile, și aici omul e izbăvit de povara propriei sale vieți. Dar dacă știu asta, dacă pot admira asta, știu, de asemenea, că eu nu caut universalul, ci adevărul. Ele nu coincid întotdeauna. Se va înțelege mai bine acest mod de a vedea, dacă voi spune că gîndirea cu adevărat deznădăjduită se definește tocmai prin criteriile opuse și că o operă tragică ar putea fi aceea care, izgonind din ea orice speranță în viitor, ar descrie viața unui om fericit. Cu cît viața e mal plină de bucurii, cu atît'e mai absurd gîndul de a o pierde. Poate aici trebuie căutat secretul acelei aridități orgolioase pe care o întîlnim în opera lui Nietzsche. În această ordine de idei, Nietzsche pare a fi singurul artist care a tras consecințele extreme ale unei estetici a absurdului, de vreme ce mesajul său ultim constă într-o luciditate sterilă și cuceritoare și in negarea încăpățînată a oricărei consolări supranaturale.' l În legătură cu cele două aspecte ale gîndini lui Kafka, a se compara La ocnă: „Vinovăția (citiți: a omului) e întotdeauna neîndoielnică", cu un fragment din Castelul (raportul lui Momus): „Vinovăția lui K... e greu de stabilit". 206 ♦ Albert Camus Cele de mai sus arată totuși îndeajuns importanța capitală a operei lui Kafka în cadrul acestui eseu. Ea rle duce pînă la limitele gîndirii umane. Dînd cuvîntului întregul său înțeles, se poate spune că totul în această operă este esențial. Ea pune, în orice caz, problema absurdului in deplinătatea'sa. Dacă aceste concluzii vor fi apropiate de observațiile noastre inițiale, fondul de formă, sensul ascuns al Castelului de arta firească în care este turnat, căutarea pasionată și orgolioasă a lui K... de decorul cotidian în care se desfășoară, se va înțelege mai bine măreția operei lui Kafka. Căci dacă nostalgia este semnul umanului', nimeni, poate, n-a dat atîta viată și atîta relief fantomelor regretului. Totodată, se va înțelege însă și ciudata măreție pe care o pretinde opera absurdă și care, poate, nu se arfă aici. Dacă specificul artei constă în a lega generalul de particular, eternitatea pieritoare a unei picături de apă de jocurile luminii, va trebui cu atît mai mult să măsurăm măreția scriitorului absurd după distanța pe care știe s-o creeze'între aceste două lumi. Secretul său e de a ști să găsească locul exact unde ele se întîlnesc, în cea mai mare disproporție a lor. Și e drept să'spunem că inimile pure știu să vadă peste tot acest loc geometric al omului și al inumanului. Faust și Don Quijote sînt creații fără seamăn ale artei, pentru că ei ne arată cu mîinile lor p'ămîntești măreții nemăsurate. Vine totuși totdeauna o clipă cînd'spiritul'neagă adevărurile pe care aceste mîini le pot atinge. Vine o clipă cînd creația nu mai e luată în tragic, ci doar în serios. Omul începe atunci să spere. Dar nu aceasta e datoria lui. Datoria lui e să întoarcă spatele subterfugiului. Or, la capătul vehementului proces pe care Kafka îl intentează întregului univers, întîlnesc subterfugiul. Uimitorul său verdict achită, în cele din urmă, această lume hîdă și cutremurătoare, în care pînă și cîrtițele speră . 1 Cele propuse mai sus sînt, evident, o interpretare a operei lui Kafka. Dar se cuvine să adăugăm că ea poate fi considerată în afara oricărei interpretări, dintr-un punct de vedere pur estetic. De exemplu, B. Groethuysen, în remarcabila sa prefață la Procesul, se mărginește, mai înțelept decît noi, să urmărească doar ceea ce el numește, în chip atît de izbitor, închipuirile dureroase ale unui om care doarme cu ochii deschiși. Este destinul și, poate, măreția acestei opere, care oferă totul și nu confirmă nimic. Andreea-Monica State-Știrbu Cercetător în sociologie Piața ideilor și libertatea de exprimare, ca pilon al democrației - articol apărut în nr.26 al revistei SINTEZA, revistă de gândire strategică - "Intoleranța noastră socială nu ucide pe nimeni, nu dezrădăcinează nici o opinie, dar îi face pe oameni să-și ascundă părerile" (John Stuart Mill) Noțiunea piața ideilor este strâns legată de libertatea de exprimare. Aceasta din urmă este un element esențial al procesului democratic. Piața ideilor permite circulația și schimbul ideilor, la toate nivelurile și în toate domeniile. Piața ideilor este unica piață care poate fi cu adevărat liberă. Singura libertate absolută este cea a ideilor. Atunci când este vorba despre idei, acestea pot fi infinite. Problema libertății de exprimare nu se rezolvă cu discuții, nici cu știri sau conferințe de presă; se rezolvă cu adevărata voință politică, pentru a apăra dreptul fiecăruia de a și-l exercita, în viața de zi cu zi. Rolul libertății de exprimare este important pentru orice democrație constituțională, este astăzi susținerea oricărei societăți moderne de informare și de cunoașter. s 5 s » îs Ea servește pentru aecreditarea statului de drept, pentru a susține cunoașterea adevărului faptelor, pentru a strânge informații și cunoștințe, pentru realizarea personală a dezvoltării noastre intelectuale și morale. Importanța libertății de exprimare Prin libertatea de exprimare înțelegem adesea libertatea cuvântului. Cele două concepte sunt de obicei, interschimbabile. Libertatea de exprimare este esențială în dezvoltarea personală și pentru a permite individului să își valorifice întregul potențial. Libertatea de exprimare este indispensabilă în căutarea adevărului și al progresului cunoțințelor, în sensul că un individ care caută cunoașterea și adevărul, trebuie să colecteze toate punctele de vedereze cu privire la o problema, să studieze toate posibilitățile și să profite de opinii diferite. Libertatea de exprimare este importantă pentru a permite oamenilor să participe la procesul decizional și mai ales în arena politică. Libertatea de exprimare ajută o societate să devină stabilă și să obțină capacitate de adaptare. Pentru a ne atinge obiectivele avem nevoie de libertate de exprimare. Fără ea, o bună parte din existența noastră nu ar putea fi explicată. Există cel puțin trei tipuri de justificări ale libertății de exprimare, care evidențiază importanța ei (Barendt, Eric, 2007): argumentul descoperirii adevărului, argumentul autorealizării personale și argumentul participării democratice. Argumentul cu privire la descoperirea adevărului Andreea-Monica State-Știrbu Cercetător în sociologie Adevărul este, de obicei, valorizat în mod pozitiv, în societățile contemporane. Unii gânditori îi recunosc adevărului o valoare independentă, în timp ce alții o apără cu principii utilitariste: adevărul ar fi ceva valoros în măsura în care ar permite progresul societății și dezvoltarea umană. În acest sens, așa cum a spus marele judecător al Curții Supreme din SUA, Oliver Wendell Holmes, trebuie să creăm o piață a ideilor, unde fiecare concurează cu celelalte, într-un fel de luptă intelectuală, care ne apropie de adevăr (Coderch, Pablo Salvador, 1990). Elementul adevărului nu poate servi doar la justificarea dreptului de libertate de exprimare. Poate exista o anumită informație care să fie adevărată, dar care să nu poată fi divulgată. Este cazul informației referitoare la viața privată a oamenilor. Unii specialiști în domeniu au observant că o slăbiciune a acestui argument este că o discuție liberă nu conduce neapărat la adevăr (Barendt, Eric, 2007). Pentru acest lucru ar fi necesară nu doar libertatea, ci și ca participanții la dezbatere să o facă în mod dezinteresat, argumentând și acționând cu bună-credință față de opozanți. Acest lucru nu se poate verifica mereu în practică, așa cum poate atesta orice observator al politicii contemporane. Accesibilitatea la piață are puțin de-a face cu conținutul adevărului ideilor pe care fiecare persoană îl apără. Pot fi idei adevărate care pur și simplu nu figurează în dezbaterea publică, în timp ce altele, care sunt false, sunt răspândite cu mare aplitudine. Argumenl căutării adevărului pentru a apăra libertatea de exprimare este interesant pentru că ne permite să apărăm o idee adevărată și pentru că duce la regmenentări legale, care permit și chiar încurajează pluralismul informativ, astfel încât, toate ideile pot ajunge, cel puțin, la unii destinatari. Argumentul aurorealizării Libertatea de exprimare permite realizarea ca persoană, pentru a produce creșterea intelectuală și morală. Fiind expuși la o diversitate de idei, gânduri, știri și informații, ne putem crea propria personalitate și putem delimita idealurile care ar trebui să ne ghideze existența. Libertatea de exprimare ne permite să ne facem propriile planuri de viață, să ne bucurăm de informațiile utile, pentru a ne stabili prioritățile vitale sau pentru a exclude forme de conduită pe care le considerăm greșite. Participarea democratică Libertatea de exprimare și exercitarea ei permite cetățenilor să înțeleagă problemele politice și să participe la construirea oricărui sistem democratic; permite alimentarea campaniilor partidelor, confruntarea ideilor candidaților, etc. Dacă adevărul este un bun pentru toți oamenii, libertatea este o condiție generală în realizarea acestui scop. Libertatea de exprimare este un principiu politic care permite asigurarea condițiilor necesare la căutarea adevărului și a performanței morale. Democrația, corolar al libertății de exprimare Principiul democratic răspunde de libertatea fiecărui cetățean de a-și exprima ideile, opiniile. Democrația cere ca fiecare să încerce să convingă pe ceilalți, să facă schimb de opinii cu Andreea-Monica State-Știrbu Cercetător în sociologie ceilalți, să se exprime. Democrația reprezintă baza libertății de exprimare. Ea oferă cadrul care permite o liberă exprimare a opiniilor politice, dezbaterile reprezintând fundamentul democrației. Libertatea de exprimare, concepută ca un atribut esențial al libertății oricărei persoane nu poate fi separată de ambiția democratică. Dreptul european consacră libertatea de exprimare ca fiind fundamentală într-o societate democratică. Libertatea de exprimare este garantată și de Convenția Europeană a Drepturilor Omului, articolul 10.1. și prevede că " Orice persoană are dreptul la libertate de exprimare. Acest drept include libertatea de opinie și libertatea de a primi sau a comunica informații ori idei fără amestecul autorităților publice și fără a ține seama de frontiere. Prezentul articol nu împiedică Statele să supună societățile de radiodifuziune, cinematografie sau televiziune unui regim de autorizare." De la John Stuard Mill la Oliver Wendell Holmes și Richard Posner, viziunea dominantă a libertății de exprimare consideră că adevărul este ceva ce cunoaștem doar prin confruntarea ideilor și că această confruntare trebuie să se realizeze în afara intervenției statului. Democrația și libertatea de exprimare sunt două entități care nu pot fi separate. Fără libertatea de exprimare nu există democrație și invers. O societate deschisă implică o piață liberă a ideilor! Conceptul de piață liberă a ideilor este un concept filosofic vechi. Îl găsim în apărarea libertății de exprimare formulată de John Milton în Areopagitica în 1644, apoi la Turgot, în Lettres sur la tolerance civile (1754), la Benjamin Constant în Reflexions sur les Constitutions et les Garanties (1814), în pledoaria lui John Stuard Mill în favoarea libertății de gândire, în De la liberte în 1859, și în conceptul lui Popper de discuție critică în spațiul public, în La Societe ouverte et ses ennemis, din 1945. Libertatea de exprimare pe rețelele sociale În zilele noastre, pe blog-uri, Facebook, Tweeter sunt din ce în ce mai mulți abonați, în fiecare zi, peste tot, în lume. Astfel, lumea comunică direct, prin intermediul rețelelor sociale și acest lucru favorizează numărul de schimburi. În trecut, Internetul era prezent, mai ales, în țările industrializate. Datorită smartphone -ului, Internetul este din ce în ce mai prezent în țările în curs de dezvoltare. Astăzi, rețelele sociale fac parte din cotidian. În consecință, viața noastră privată este expusă și accesibilă tuturor. Unele cuvinte utilizate în rețelele sociale pot juca un rol important. Pentru că avem libertate de exprimare pe Web, toată lumea scrie ce gândește și nu se gândește la consecințe pe care le poate provoca mai târziu. Din păcate sunt numeroase cazuri de suicid. Pe rețelele sociale, există numeroase poze rasiste, de exemplu, care afectează nu doar culoarea pielii, ci și religia. Religia este încă un subiect tabu pentru multe persoane. A scrie despre această temă sau a posta o poză rasistă despre creștinism, islamism sau iudeism, pentru amuzament, poate afecta oamenii. Se publică, adesea, filmulețe video șocante și toată lumea poate viziona aceste filmulețe. Din păcate, vârsta nu contează și minorii le pot viziona. Rețelele sociale sunt foarte bune mijloace de comunicare. Ele permit tuturor oamenilor să poată fi în relație și să comunice. Libertatea de exprimare trebuie să fie respectată, dar trebuie Andreea-Monica State-Știrbu Cercetător în sociologie să cunoască limitele. Trebuie respectată opinia fiecăruia, pentru a nu răni pe nimeni. Ne putem exprima, putem să dăm frâu liber imaginației, dar fără a uita că peste un million de oameni privesc ceea ce noi scriem. Internetul rămâne un mijloc excellent de comunicare și de libertate de exprimare, dar el trebuie să se supună regulilor, astfel încât toată lumea să poată să îl utilizeze, în cel mai bun mod posibil. Este adevărat că Internetul este revoluționar, pentru a se ne exprima prin intermediul acestor rețele, dar trebuie avută și o anumită limită. Promovarea libertății de exprimare prin rețelele sociale, ca instrumente politice Rețelele sociale pot transmite un simbol democratic de liberă exprimare prin intermediul unui nou mod de campanie utilizat de politicieni. Este evident în ultimii ani că politicienii utilizează rețelele sociale pentru realizarea propriei lor campanii. Rețelele sociale pot fi suportul unei adevărate strategii pentru candidați. Rețelele sociale facilitează organizrea campaniilor. Rețelele sociale reprezintă un instrument strategic de comunicare directă și inovatoare pentru politicienii care sunt capabili să controleze ab initio informațiile pe care doresc să le transmită, pe propriul cont. Aceste aspecte demonstrează potențialul rețelelor sociale referitor la libertatea de exprimare. Libertatea de exprimare și modernizarea societății Pentru unii autori, libertatea de exprimare este un adevărat drept natural al omului. Această concepție a unui drept natural este criticat de pozitiviștii care preferă să se sprijine pe baze constituționale și pe declarația drepturilor și libertăților fundamentale recunoscute de către oameni, mai degrabă decât drepturile care preexistă și care se impun voinței oamenilor. Abordarea pozitivistă care rezultă dintr-o concepție rațională și laică a democrației nu permite să consolideze libertatea de exprimare pe ideea unui drept imanent care să se impună oricărei legi umane. Parafrazându-l pe John Stuart Mill, "piața de idei" este mediul cel mai benefic progresului în care fiecare își poate exprima neîngrădit punctul de vedere și poate avea acces nediferențiat la opiniile celorlalți. Referințe bibliografice : Barendt Eric, Freedom of speech, New York, Oxford University Press, 2007. Coderch Pablo Salvador, El mercado de las ideas, Madrid, CEC, 1990. Convenția Europeană a Drepturilor Omului, European Court of Human Rights Council of Europe F-67075 Strasbourg, p. 12. Damien Theillier, Liberalisme et liberte d'expression, Ed. Texquis, 2015. RichardPosner, Analisis econOmco del derecho, Fondo de Cultura Economica. Mexico D.F., 1998, pp. 620-634. Recursul la argou în discursul parlamentar românesc contemporan Ioan MILICĂ Universitatea „Al.I. Cuza” din Iași (România) Facultatea de Litere ioan milica@yahoo.com REZUMAT Lucrarea are ca temă interpretarea pătrunderii argotismelor în discursul parlamentar românesc actual. Discursul politic, pe de o parte, și argoul, pe de altă parte, sunt fenomene lingvistice cu o bogată reprezentare în literatura de specialitate, însă există foarte puține studii care au în atenție întrebuințarea cuvintelor și expresiilor argotice în diversele luări de cuvânt ale politicienilor. În genere, recursul la argou în cuvântările parlamentare poate fi explicat printr-un ansamblu de factori extralingvistici (condiție socială, vârstă, sex, educație) al căror impact, deloc neglijabil, poate fi ținându-se cont de următoarele aspecte: a) în plan istoric, discursul parlamentar actual s-a dezvoltat pe fondul mai larg al lipsei unor modele stabile, tradiționale, de comunicare politică. În raport cu perioada interbelică, când cuvântarea politică se manifesta ca expresie lingvistică a libertății, și cu perioada comunistă, în care limbajul politic a fost redus la limba de lemn, discursul politic actual se află într-o perioadă de delimitare a identității; b) în plan politic, discursul parlamentar ar trebui să reflecte o ideologie sau un ansamblu de valori la care gândirea și simțirea omului politic ar trebui, în principiu, să adere. Cu toate acestea, realitatea luărilor de cuvânt în Parlamentul României contrastează cu pattern-ul ideal al acestei categorii de comunicare publică; c) în plan lingvistic, discursul parlamentar pune în lumină dinamica relațiilor dintre două tipuri de norme: normele limbii literare și normele limbii populare. Educația fragilă și lipsa de cultură a unor oameni politici converg în dezvoltarea unui discurs precar, infuzat, în unele situații, cu elemente de limbaj suburban, introduse în comunicare cu intenția de dezvolta note ironice, dar care nu fac decât să pună în evidență slăbiciunile de gândire și de limbaj ale „actorilor” politici. CUVINTE-CHEIE: limbaj politic, discursuri parlamentare românești, argou 211 Argotica 1(2)/2013 ABSTRACT: The use of slang in contemporary Romanian parliamentary discourse The paper focuses on the use of slang in contemporary Romanian Parliamen-tary discourse. When taken separately, both language phenomena, the politi-cal discourse, on the one hand, and slang, on the other hand, were devoted a rich array of studies, but very few of them dealt with the use of slang in politi-cal speeches. On a general scale it might be assumed that the use of slang in Parliamentary debates and allocutions is motivated by various extralinguistic factors, such as the social background of the speakers, their age, gender or lev-el of education, that can be evaluated by taking into account that: a) On a historical level, the contemporary Romanian Parliamentary dis-course emerged without the benefit of traditional democratic models of po-litical communication. In contrast with the interwar period (i.e. prior to 1945), when the political discourse was the emblem of the freedom of speech, in the communist era (i.e. between 1945 and 1989), the political lan- guage was limited to a so-called wooden language, characterized by a wealth of ideological and linguistic cliches. Consequently, the actual Roma-nian political discourse is still on its way towards stability; b) On a political level, the Parliamentary discourse mirrors various political ideologies and values, but this is rather ideal than actual in the contempo-rary Romanian Parliamentary debates and speeches, due to the lack of tradi-tion in this respect; c) On a linguistic level, the contemporary Romanian Parliamentary dis-course sheds light on the precarious levels of education and linguistic awareness of some politicians, whose communicative deliveries are, on oc-casions, infused with suburban language denoting a feeble political training. KEYWORDS: political language, Romanian Parliamentary debates, slang Resume : Le recours a l'argot dans le discours parlementaire roumain con-temporain Cet article met l'accent sur l'utilisation de l'argot dans le discours parlemen-taire roumain contemporain. Pris separement, a ces deux phenomenes lin-guistiques - le discours politique, d'une part, et l'argot, d'autre part -, on a consacre un riche eventail d'etudes, mais tres peu d'entre elles ont porte sur l'utilisation de l'argot dans le langage politique. Generalement, on peut sup-poser que l'utilisation de l'argot dans les debats et les allocutions parlemen-taires est motivee par des facteurs extralinguistiques comme le milieu social des individus, leur âge, leur sexe ou bien leur niveau d'education qui peu-vent etre evalues en tenant compte que : a) Sur le plan historique, le discours parlementaire roumain contemporain a emerge sans le benefice des modeles democratiques traditionnels de com-munication politique. Contrairement â la periode de l'entre-deux-guerres (avant 1945), lorsque le discours politique etait l'embleme de la liberte 212 Ioan Milică: Recursul la argou în discursul parlamentar românesc contemporan d'expression, a l'epoque communiste (c'est-â-dire entre 1945 et 1989), le lan-gage politique a ete limite a une langue de bois, caracterise par des cliches ideologiques et linguistiques. Par consequent, le discours politique roumain contemporain est, aujourd'hui, en voie de trouver sa stabilite ; b) Sur le plan politique, le discours parlementaire reflete de diverses ideolo-gies et valeurs politiques, mais cela represente plutot l'ideal que le reel dans les debats parlementaires roumains contemporains, en raison de l'absence de tradition dans ce domaine ; c) Sur le plan linguistique, le discours parlementaire roumain contemporain met en lumiere la precarite de l'education et de la competence communica-tive de certains politiciens, dont les paroles sont, a l'occasion, infusees avec des elements qui denotent une faible formation politique. Mots-cles : langage politique, debats parlementaires roumains, argot CERCETARE A RESURSELOR lingvistice întrebuințate în discursul parlamentar românesc din ultimul deceniu evidențiază preferința pentru actele de limbaj inerent agresive, cu expresivitate implicită și potențial violent direct, ceea ce demonstrează că violența de limbaj este conștientizată1, dar nu asumată. Se practică prea adesea discursul josnic, injurios, centrat pe desființarea individului și a imaginii sale publice, printr-o paletă foarte diversă de vitrioluri verbale: a) insultă2 și calomnie3: înfățișarea fizică este ridiculizată, se aduc ofense inteligenței, moravurilor și conduitei individuale, se practică umilirea membrilor familiei, se colportează aluzii jignitoare; b) recurs la calificative peiorative4 și imprecații5, preferându-se adresarea directă, pe un ton superior, profund disprețuitor; c) folosirea unor fapte de limbă aparținând registrului trivial6; d) instigarea la violență fizică, însoțită de aluzii licențioase7, tehnică de atac la persoană ce mimează discursul machist, bulevardier; e) recursul la termeni și expresii din argou8, argotismele din discursul parlamentar fiind fapte de limbă din stratul argotic comun, preluate, deci, din vorbirea maselor; f) atribuirea de porecle9 și supranume10, fenomen de sorginte populară cu potențial ofensator și umoristic remarcabil, adoptat pentru a discredita și caricaturiza adversarii politici; g) atacuri asupra numelui11; în cazurile extreme, deformarea antroponimică este de o violență ieșită din comun și își are originea în conștiința că schimonosirea numelui prejudiciază imaginea publică și prestigiul social al purtătorului; h) născocirea unor efemeride lexicale peiorative, dezvoltate fie prin unirea unor constituenți divergenți, precum o bază de derivare cu potențial 213 Argotica 1(2)/2013 subversiv și un afixoid de compunere savantă: aerofil, cuvântolog12, furtocra-ție13, fie prin calambur: agrognom < agronom14. i) citarea altor acte de limbaj agresive în sine15, tehnică de potențare a violenței de limbaj prin tehnici de „ecou”. Tehnicile violente de atac din discursul parlamentar românesc actual evidențiază, pe de o parte, principalele embleme identitare ale unui discurs adesea nepermis de agresiv și, pe de altă parte, dovedesc existența unei convergențe pragma-stilistice între grosolănie, vulgaritate și licențiozitate. Deplasată din zona ei naturală de folosire (registrele inferioare ale suburbanului), această convergență se grefează pe modelele discursului public, formal și dă naștere unui hibrid discursiv inadecvat, virulent și inoportun. Totodată, trebuie remarcat că situarea actorului politic în câmpul simbolic al intoleranței față de alte modele discursive practicate în viața politică se produce sub pretextul necesității de a rosti adevărul, însă vehemența transformă discursul într-o diatribă sterilă, simptomatică pentru lipsa de interes față de dialog și de cooperarea politică. Asemenea secvențe discursive au, de fapt, caracter parazitar întrucât reflectă alterarea solidarității și echilibrului care ar trebui să caracterizeze raportul expresie-conținut în comunicarea politică. De cele mai multe ori, aceste ipostaze ale violenței de limbaj se fixează în jurul unor teme realmente importante dar care, prin reluare și măcinare excesivă, devin simple marote discursive: falimentul politic, manipularea, corupția, conspira-ționismul, despotismul. Întrebuințată nechibzuit și iresponsabil, arma teribilă a violenței distruge chiar discursul care o întreține. Una din ilustrările acestui tip de deficiență discursivă ce trădează fracturile produse în tradiția discursului politic românesc este pătrunderea argoului în discursul parlamentar, fapt deja menționat, dar asupra căruia am dori să insistăm deoarece, în opinia noastră, aceasta este una din mărcile de identitate ale discursului politic postcomunist românesc în raport cu uzanțele retorice și stilistice ale discursului politic de dinaintea celui de-al doilea război mondial. Discursul politic și argoul sunt realități lingvistice care în mod obișnuit nu se intersectează decât accidental. Cuvântările oficiale ale omului politic stau, prin importanța și consecințele lor, în centrul discursului public, în vreme ce codificările argotice țin de comportamentul lingvistic al lumii de periferie. În chip simbolic, ele individualizează două tipuri umane cu statut social opus, centralul, omul ajuns în centrul puterii, și marginalul, individul aflat la marginea societății sau considerat ca reprezentativ pentru ea. Și din perspectiva apartenenței la o anumită categorie glotonimică fiecare din cele două realități are profil distinct. Jargonul politic nu se confundă, nici din unghiul genezei, nici din punctul de vedere al funcționării, cu argourile diverselor clase și grupuri socio-culturale, deși unii autori din sfera anglo- 214 Ioan Milică: Recursul la argou în discursul parlamentar românesc contemporan americană sunt înclinați să descrie existența unui așa-numit political slang (Partridge, 1954: 318). Totuși, așa cum am remarcat în studiul precedent, omul politic își ia libertatea de a recurge la argou, deși în anumite ocazii nu s-ar cuveni să o facă. Recursul politicienilor la argou poate fi analizat din perspectiva teoriilor receptării, ținându-se cont că: a) în plan istoric, discursul actual se dezvoltă pe fondul lipsei de modele tradiționale și durabile de comunicare politică; b) în plan politic, discursul reflectă sau ar trebui să reflecte o ideologie la care actorul politic ar trebui, în principiu, să adere, însă realitatea cuvântărilor parlamentare contrastează cu idealul unei asemenea forme de comunicare publică; c) în plan lingvistic, discursul politic actual pune în lumină dinamica relațiilor între două categorii de norme, literară și populară, supuse prefacerilor generate de dinamica vieții socio-culturale. Aceste aspecte favorizează și potențează, în discursul parlamentar actual, proprietăți ce se cuvin a fi descrise și interpretate. Materialul lingvistic cules din stenogramele ședințelor parlamentare, prin interogarea corpusului lingvistic disponibil la adresa electronică <http://www.cdep.ro/pls/ steno/steno.home> arată că deși numărul declarațiilor și intervențiilor politice în care se apar termeni argotici este infim în raport cu totalul numeric al dezbaterilor parlamentare din 1996 (an în care s-a constituit baza de date) și până în prezent, respectivele luări de cuvânt se dovedesc semnificative pentru examinarea unei tendințe lingvistice actuale: pătrunderea argoului în discursul formal. Orice act discursiv este expresia umanului dat fiind că în discurs este reprezentată și organizată semiotic relația omului cu realitatea. Ființa umană cunoaște lumea în chip nemijlocit, prin trăire, gândire și acțiune. Totodată, omul își reprezintă lumea în și prin limbaj, această reprezentare având caracter simbolic și plenar. „Cunoașterea și limbajul”, nota M. Foucault (2006: 152), „sunt riguros intersectate. Ele au, în reprezentare, aceeași origine și același principiu de funcționare, se sprijină reciproc, se completează și se critică fără încetare”. „Cine vorbește „comunică” și „se comunică”. O face pentru alții și o face pentru el”, observa, cu îndreptățire, T. Vianu (1968: 32), pentru a arăta că identitatea și alteritatea nu se polarizează static, ci sunt ipostaze dinamice ale interacțiunii comunicative. Direcția interpretativă urmată de Vianu se bucură de o tradiție cu originea în antichitatea greacă. În Retorica lui Aristo-tel, discursivitatea este analizată ca manifestare intențională a capacității omului de a se exprima și de a exprima ceva pentru altcineva iar genurile retorice sunt abstrase din realitatea comunicării, fiind considerate și descrise din perspectiva efectelor asupra receptorului16. În continuitatea demersului aristotelic, analiza discursului, în general, și a discursului politic, în particular, poate fructifica achizițiile conceptuale și metodologice ale teoriei 215 Argotica 1(2)/2013 actelor de limbaj, mai cu seamă că distincția enunț constatativ - enunț perfor- mativ poate fi extinsă pentru a afirma existența a două dimensiuni discursive, constatativă și performativă. De exemplu, dacă în discursul publicistic domină dimensiunea constatativă, deoarece finalitatea comunicării este de „a prezenta”, în discursul politic dominantă este dimensiunea performativă, întrucât scopul cuvântărilor este de „a acționa”. De altfel, potențialul per-formativ al unor specii de limbaj politic precum sloganul, negocierea, dezbaterea, consultarea, declarația ș.a. este dezbătut în literatura de specialitate (Să-lăvăstru, 2009; Zafiu, 2007). Totodată, teoria actelor de limbaj oferă posibilitatea de a descrie, pe baza tipologiei propuse de J.R. Searle17, ipostazele intenționalității în anumite genuri ale discursului politic. Dimensiunea per-formativă a discursului politic este pusă în evidență prin prezența constantă a enunțurilor comisive, directive, declarative și expresive, fenomen firesc dacă se ține cont că discursul politic îndeamnă la ceva, pretinde, promite, problematizează sau susține că face ceva. O altă direcție utilă pentru a evidenția rolurile argotismelor în luările de cuvânt ale parlamentarilor români este analiza critică a discursului, orientare care insistă asupra caracterului intențional al discursului politic în relație cu efectele cognitiv-discursive pe care ideologia și acțiunea politică le au asupra societății. Această tendință propune, prin reprezentanții săi, analiza relațiilor dintre cogniție și discurs. Nu în ultimul rând, trebuie amintită teoria pertinenței (Sperber & Wilson, 2004), direcție pragmatică dezvoltată în acord cu principiul cognitiv al pertinenței, potrivit căruia facultatea de a cunoaște tinde să fie îndreptată spre maximizarea relevanței și cu principiul comunicativ al pertinenței, conform căruia enunțurile creează orizonturi de pertinență optimă. Pertinența cuvântărilor parlamentare în care apar elemente argotice va fi evaluată în acord cu două proprietăți: i) pertinența este o proprietate potențială (Sperber & Wilson, 2004: 608), ceea ce înseamnă că, potrivit observațiilor făcute de Black (2006: 81), un enunț este considerat pertinent dacă el generează un efect cognitiv pozitiv18, altfel spus, dacă produce schimbări în universul de cunoaștere al receptorului și ii) pertinența este o proprietate graduală (Sperber & Wil-son, 2004: 612 ș.u.), în sensul că ea este direct proporțională cu efectul cognitiv dezvoltat și invers proporțională cu efortul de înțelegere depus de receptor. Cu alte cuvinte, cu cât efectul cognitiv al unei comunicări este mai puternic, cu atât mai mare este pertinența ei și cu cât efortul de înțelegere este mai mare, cu atât mai mică este pertinența unui act discursiv. Prin valorificarea coordonatelor teoretice de mai sus se pot reliefa câteva proprietăți simptomatice pentru starea precară a discursului parlamentar românesc actual. Pentru a identifica și interpreta respectivele proprietăți este, mai întâi, necesară o delimitare a conceptelor operaționale implicate în analiza materialului faptic. 216 Ioan Milică: Recursul la argou în discursul parlamentar românesc contemporan În ciuda bogăției de lucrări și a diversității de perspective științifice din unghiul și cu mijloacele cărora este interpretată discursivitatea, nu există un acord unanim între cercetători cu privire la accepțiile atribuite discursului. Sfera de cuprindere a cuvântului provoacă ambiguități amplificate de posibilitățile combinatorii ale termenului: discurs literar, științific, religios, politic, metaforic, narativ etc. Fără a încerca o definire exactă, ne limităm să afirmăm că discursul politic reflectă existența și amploarea relațiilor dintre ideologia politică, limbă și realitate. Van Dijk (2002: 204) observă că orice discurs politic se structurează pe trei nivele (dimensiuni): nivelul de bază (al indivizilor), nivelul intermediar (al grupurilor și instituțiilor politice) și nivelul superior (al sistemelor politice). În nivelul de bază, al activității discursive individuale, sunt prefigurate și nivelele superioare. Actorul politic vorbește în nume propriu dar își legitimează discursul prin apartenența la o organizație, prin promovarea unei ideologii și acționează sau reacționează în interiorul unui sistem politic. În activitatea concretă de comunicare, raportul om - limbă - realitate este guvernat de solidaritatea planului cognitiv cu planul lingvistic, astfel încât orice act discursiv, ca ansamblu de enunțuri, reflectă existența unor modele cognitive constituite pe bază de reprezentări, credințe și valori colective și individuale. În cercetarea discursului politic cu mijloacele analizei critice a discursului este supusă investigației științifice legătura faptelor de limbă cu valorile, credințele și reprezentările ideologice puse în circulație de actorii politici. Prin restrângere, discursul parlamentar poate fi definit ca expresie comunicativă a activității și valorilor promovate de membrii Parlamentului. Nu trebuie să se înțeleagă de aici că orice cuvântare a unui deputat sau senator este un exemplu de discurs parlamentar. Între speciile acestui gen de discurs politic pot fi incluse declarația politică, dezbaterea, interpelarea, moțiunea, petiția, pactul politic, adică actele discursive considerate manifestări ale activității politice și a căror desfășurare este adesea reglementată. Declarația politică - specia care ne va interesa în cele ce urmează pentru că în acest cadru discursiv își fac apariția elementele de argou - este o cuvântare relativ concisă prin care un actor politic, membru al Parlamentului, prezintă, din perspectivă și inițiativă proprii și/sau din perspectiva ori la cererea grupului politic din care face parte, reflecții și comentarii referitoare la un anumit eveniment. Declarația politică este, cel mai adesea, o comunicare scrisă pentru a fi rostită, fapt ce o transformă într-un act discursiv ale cărui intenții și efecte sunt sau ar trebui să fie bine cântărite de creatorul mesajului. Spre deosebire de alte declarații, cum ar fi ocazionalele „reacții” și opinii mediatizate ale actorilor politici invitați să se pronunțe în legătură cu diverse întâmplări, declarațiile parlamentare au caracter instituțional, în sensul că ele se rostesc într-un cadru prestabilit și recunoscut ca atare (Chil- 217 Argotica 1(2)/2013 ton, 2004: 92 ș.u.). Astfel, Regulamentul Camerei Deputaților prevede, în capitolul al treilea, articolul 188, că „în fiecare zi de marți primele 90 de minute ale ședinței vor fi rezervate pentru declarații politice ale deputaților”, că ordinea cuvântărilor se face pe grupuri parlamentare și că „durata intervenției nu poate depăși trei minute”. Așadar, alocuțiunile se înscriu într-un context insti-tuționalizat care, în timp, a favorizat apariția unui ansamblu de „formule ritualizate” (Jakobson 1998: 53) ce evidențiază acțiunea funcției fatice19. Aceste schimburi de replici prin care se legitimează calitatea (deputat, senator) și apartenența politică a parlamentarului reglează accesul la cuvânt (engl. turn-taking rules, cf. Chilton, 2004: 93), sunt guvernate de principiul politeții și evidențiază existența unui cadru solemn. Declarația politică este un discurs polemic. Ca și sloganul politic (Sălăvăs-tru, 2009: 263), ea este expresia angajării ideologic-discursive a actorilor politici. Această trăsătură este proprie aproape tuturor speciilor de discurs politic. Pe de altă parte, orientarea către receptor și potențialul perlocuționar al declarațiilor politice ilustrează caracterul spectacular al comunicării politice. Eficiența discursivă a actorului politic ține de valorificarea mai multor „limbaje” și a unei „regii” discursive. Daniela Rovența-Frumușani (2005: 138, 143) identifică o „logică a spectacularului” în comunicarea politică televizuală și dezbate, urmându-l pe E. Goffman, dominanta dramaturgică a discursului politic. Într-adevăr, declarațiile parlamentare ilustrează solidaritatea între verbal și non-verbal, mimica și gestul fiind uneori mai grăitoare decât vorba. Co-prezența cuvintelor și gesturilor reliefează intenționalitatea discursivă. Vestimentația, postura și replica sunt elemente esențiale ale reprezentației pe care omul politic o dă în fața publicului. De regulă, intervențiile discursive ale politicienilor sunt performări, puneri în act ale unor decizii rezultate din analiza unor scenarii posibile. Chiar dacă actorul politic este spontan, spontaneitatea trebuie adesea pusă pe seama unei strategii. Orice declarație politică are caracter expresiv. Discursul aduce în prim-plan o atitudine sau o stare, fie ea reală ori simulată. Expresivitatea actorului politic joacă un rol important în asigurarea eficienței discursive a enunțurilor pe care el le rostește. Declarațiile sale sunt frecvent construite în jurul opozițiilor EU (noi, ai mei) - TU (voi, ai voștri), respectiv EU - EL/EA (ei, ele, ai lor), relații centrale pentru interpretarea deosebirilor între un discurs „bun” și unul „rău”. De aceea, demagogia, maniheismul și manipularea pot fi analizate din perspectiva antitezei dintre aparență și esență, din punctul de vedere al contrastelor dezvoltate în lumile de limbaj în care ființează „EU”, „TU” și „EL/EA”. O lacrimă scăpată la momentul potrivit poate aduce mai multe voturi decât o mie de cuvinte. Un rol bine jucat poate face diferența între o victorie și o înfrângere politică. Se poate, așadar, observa, fără a greși, că discursul politic are capacitatea de a „deghiza” o realitate sau de a „plăsmui” o 218 Ioan Milică: Recursul la argou în discursul parlamentar românesc contemporan realitate20. Caracterul disimulat (Sălăvăstru, 2009: 259) al discursului politic, în genere, și al declarațiilor politice, în speță, trebuie judecat în raport cu situația de comunicare și cu forța ilocuționară a luării de cuvânt. La rigoare, se poate face deosebirea între disimulare și transformare. Prin transformare înțelegem că actorul politic are sau își ia libertatea de a chestiona validitatea spuselor adversarului și de a configura, în folos propriu, noțiunile vehiculate de preopinent. Dat fiind că discursul este reprezentarea unei ideologii politice (Wilson, 2001: 401), se poate observa că aceleași fapte de limbă sunt întrebuințate de actorii politici pentru a-și confrunta rivalii sau pentru a clama superioritatea propriei ideologii. Acest fenomen este considerat de Van Dijk (2002: 208) o convertire a cunoașterii factuale (‘fapte') în cunoaștere evaluativă (‘opinii'). Ceea ce actorii politici din Opoziție consideră a fi fapte (minciuna, corupția etc.) sunt interpretate ca simple păreri sau ca afirmații nefondate de către adversarii din formațiunile aflate la Putere. De pildă, în declarațiile politice ale unor parlamentari români, concepte precum promisiune, corupție, minciună21 sunt transformate din ‘fapte' în ‘opinii' în funcție de polul de putere în care se află un partid într-o anumită legislatură. Totodată, trebuie observat că, spre deosebire de alte forme de discurs politic, declarația politică poate fi descrisă și ca metadiscurs (discurs despre discurs). Caracterul metadiscursiv (comentativ) poate fi profilat prin analiza deixisului și a unor verbe dicendi22, fără ca acestea să fie singurele evidențe lingvistice prin care se poate argumenta existența respectivei trăsături. În economia discursului, deixisul și verbele dicendi semnalează și o altă caracteristică, deschiderea tematică. Declarația politică poate fi un comentariu despre orice. Dacă alte specii ale discursului parlamentar - dezbaterea, interpelarea, moțiunea - sunt, prin natura funcției pe care o îndeplinesc, caracterizate de constrângere tematică, declarația politică poate fi alcătuită în jurul oricărei teme pe care vorbitorul o consideră demnă de a fi adusă la cunoștința auditoriului. Nu există încă o tipologie a declarațiilor politice în care apar elemente argotice și nici nu se poate realiza o clasificare riguroasă a acestora dat fiind că fiecare luare de cuvânt este un act de comunicare individual care pune în lumină competența și performanța vorbitorului, chipul în care acesta se raportează la realitate. De cele mai multe ori, declarațiile parlamentare sunt expuneri ale unor stări de fapt sau comentarii asupra unor întâmplări din realitate. În fond, aceste cuvântări pot fi deosebite din perspectiva genurilor retorice aristotelice (deliberativ, judiciar, demonstrativ). Utilul și dăunătorul, dreptatea și nedreptatea, lauda și blamul sunt, în viziunea lui Aristotel (2004: 103), scopurile care permit relevarea diferențelor și nu este dificil de remarcat că declarațiile politice ale parlamentarilor țintesc spre astfel de finalități. În acord cu taxonomia Stagiritului, analiza cuvântărilor parlamentare în care 219 Argotica 1(2)/2013 apar argotisme permite conturarea câtorva tipuri a căror identitate poate fi succint sintetizată. Declarația ‘portret' este o comunicare centrată pe un personaj. Caracterizarea este uneori aluzivă iar portretizarea urmărește identificarea unui tip uman, în genul fiziologiei sau pamfletului, dar se situează la mare distanță de înălțimea estetică a celor două tipuri de scrieri literare. Într-o asemenea declarație, recursul la argou poate fi, eventual, justificat prin prisma efectelor de evocare (Bally, 1951/I: 203 ș.u.), adică a necesității de a configura portretul prin fapte de limbă adecvate «mediului» din care provine personajul23. Declarația ‘narațiune' își are originea tot în încercarea de a literaturiza realul. Născocirea unei „povești” a cărei funcție este de a obține simpatia amicilor politici, prin ridiculizarea adversarilor, nu depășește anvergura faptului banal a cărui importanță este, ca și în presa actuală, amplificată prin senzaționalul de limbaj (Zafiu, 2001: 25 ș.u.). În acest context discursiv, argoul funcționează ca adjuvant ce întărește situarea rivalilor politici într-o lumină negativă24. Declarația ‘reproș' este o luare de cuvânt prin care autorul își admonestează adversarii. Unele secvențe discursive accentuează rolul de paznic al bunelor obiceiuri pe care și-l asumă emițătorul, iar argotismele funcționează ca elemente de contrast prin care se semnalează abaterea de la exigențele comunicării publice25. O altă formă de manifestare a atitudinii de respingere sau de adeziune față de spusele sau de acțiunile cuiva este declarația ‘în ramă', prin care vorbitorul transpune, în stil direct, considerațiile, reale sau presupuse, ale unui adversar, cu scopul de a accentua diferențele între modelul pozitiv (personal sau de grup) și cel negativ (individual sau colectiv), aspect ce confirmă validitatea modelului propus de Van Dijk. În acest tipar discursiv, elementele de argou funcționează aproape invariabil ca mărci descriptive26 (Irimia, 1999: 68). Declarația ‘metadiscurs' se deosebește de declarația ‘în ramă' prin faptul că actorul politic recurge la argou în chip direct, nu prin argumentul citării, și explică auditoriului înțelesurile argotismelor27. Spre deosebire de tipurile mai sus menționate, declarațiile sau secvențele metadiscursive reflectă nu doar performanța comunicativă a vorbitorului ci și competența comunicativă a acestuia, cunoașterea sa despre codul utilizat. În acest caz, elementul argotic apare în discurs ca element asumat, întrebuințat cu „naturalețe”, nu ca artificiu28 prin care se urmărește obținerea unui efect perlocuționar. Declarația ‘invectivă' este expresia discursivă a agresivității. Din punct de vedere macrostructural, aceasta este adesea organizată în jurul unor marote discursive care se concretizează în formule-clișeu reprezentative pentru aspecte tematice precum falimentul politic, manipularea prin presă, corupția, conspiraționismul, despotismul29 etc. Acest tip de declarație ilustrează situarea actorului politic în câmpul intoleranței față de alte modele discursive din sfera politică. Sub aparența necesității de a rosti adevărul, 220 Ioan Milică: Recursul la argou în discursul parlamentar românesc contemporan invectiva devine o diatribă despre irelevanța dialogului și a cooperării. Din punct de vedere microstructural, declarația ‘invectivă' este frecvent constituită din tirade30 care accentuează contrastul dintre prolixitatea din planul expresiei și sărăcia de conținut a comunicării. În termenii teoriei pertinenței, asemenea secvențe nu generează efecte cognitive pozitive durabile, așa cum, probabil, crede emițătorul. Dimpotrivă, ele supun receptorul unei avalanșe de cuvinte care determină creșterea efortului de înțelegere a cuvântării și, o dată cu aceasta, diminuarea relevanței ei. Acumularea prin enumerare31 și acumularea prin echivalență32 sunt realizările sintactice dominante prin care se suprimă pertinența luării de cuvânt. Excesul de structuri nominale aflate în relație de coordonare sau de echivalență are caracter parazitar întrucât reflectă alterarea solidarității între economia expresiei și cea a conținutului. Asumându-ne perspectiva analizei critice a discursului, observăm că tiradele vizează legitimarea maniheistă. Celălalt, fie acesta un individ sau un grup, devine exponent al Răului iar Eul și apropiații săi se erijează în protectori ai Binelui. Forța ilocuționară a legitimării maniheiste se concretizează în abundența de directive33, expresive34 și declarative35. În asemenea contexte lingvistice, elementul argotic este întrebuințat pentru potențialul său peiorativ și pentru capacitatea sa de a intensifica stilistic tematica discursivă. Declarația ‘invectivă' este expresia atacului fățiș care calomniază. Tehnicile de atac variază în funcție de temă și de scopul cuvântării, cele mai întâlnite strategii fiind: a) agresarea numelui, b) recursul la porecle și supranume, c) insulta, d) monologul dramatizat e) aluzia obscenă. Așadar, recursul la argou relevă existența unei convergențe expresive ce se stabilește între obscenitate, vulgaritate și familiaritate, însă această convergență expresivă este deplasată din zona ei de manifestare naturală, limbajul suburban și grefată pe modelele registrului formal. O asemenea transmutație generează un hibrid discursiv inadecvat atât în raport cu norma literară, refractară la infuzia de elemente marginale, cât și cu norma populară, a cărei identitate nu se întemeiază pe încălcarea 221 Argotica 1(2)/2013 abuzivă a tabuurilor. Recursul parlamentarilor la argou este sporadic, dar reprezintă o tendință aflată în expansiune. Comparativ cu perioada 19962000, în legislaturile următoare se remarcă creșterea numărului de argo-tisme folosite în declarații politice. Pătrunderea argoului în discursul politic poate fi interpretată nu doar ca efect al educației fragile de care dau dovadă unii dintre actorii politici, ci și ca rezultat al tabloidizării, proces de diminuare a rigorilor comunicării publice, mai cu seamă în mass-media românească. Argotismele care apar în discursul parlamentar sunt fapte de limbă din stratul argotic comun. Ele sunt cunoscute unui număr însemnat de vorbitori și se întrebuințează adesea și în presă, fapt ce întărește observația potrivit căreia declarațiile politice ale unor parlamentari români mimează discursul publicistic de opinie36. În plan semantic, domeniile noționale mai bine reprezentate sunt: 1) INFRACȚIONALITATEA (FURTUL și CORUPȚIA, în special): cașcaval37 ‘bani', ciordeală38 ‘furt', combinație39 ‘afacere ilicită', a lua dreptul40 ‘a primi foloase necuvenite', mangleală41 ‘furt', mititica42 ‘închisoare', mînărie43 ‘escrocherie', pîrnaie44 ‘închisoare', șmen45 ‘escrocherie'; 2) DISCURSIVITATEA „GOALĂ”: abureală46 ‘vorbărie înșelătoare', caterincă47 ‘bătaie de joc', ciocu' mic48 ‘tăcere!', a pune botul49 ‘a crede ceva neadevărat', vrăjeală50 ‘vorbărie înșelătoare' și 3) TIPURILE UMANE: agarici51 ‘individ lipsit de personalitate', bo-tanist52 ‘credul', combinator53 ‘traficant', jupân54 ‘șmecher', machitor55 ‘bețiv', mardeiaș56 ‘bătăuș', șmenar57 ‘escroc'. Tot în legătură cu sfera relațiilor interumane trebuie puse și cuvinte și locuțiuni argotice precum a da cu flit/a flitui58 ‘a alunga', la plesneală59 ‘din întâmplare', pe bune60 ‘într-adevăr', pe șest61 ‘pe tăcute', ‘pe ascuns' ș.a. În declarațiile politice concepute pentru a fi rostite de la tribuna Parlamentului, elementele de argou îndeplinesc roluri discursive diverse. Cea mai importantă este funcția de caracterizare, argoul fiind întrebuințat pentru a caracteriza oameni, acțiuni, stări de fapt, situații. Întrucât orice argou oglindește mentalitatea grupului de vorbitori în sânul căruia este întrebuințat cu naturalețe și spontaneitate, viziunea depreciativă asupra lumii specifică argotizanților corespunde moravurilor, reacțiilor, atitudinilor și comportamentelor acestora. Cu alte cuvinte, limbajul nu face decât să reflecte condițiile de viață ale comunităților de argotizanți precum și modul în care aceste circumstanțe se răsfrâng în conștiința vorbitorilor (cf. Guiraud, 1956: 46-47). Disprețul, ironia, invectiva, sarcasmul și ura sunt solidare cu sensurile unor argotisme, 222 Ioan Milică: Recursul la argou în discursul parlamentar românesc contemporan iar astfel de note subiective pun în evidență atât geniul lingvistic popular cât și condițiile vitrege de viață ale argotizanților (idem). Prin urmare, unele cuvinte argotice pot fi simțite ca având o mare forță expresivă ceea ce le face apte să-și părăsească matca firească de existență și de uz, din momentul adoptării lor și în alte sfere de discurs: literatură, muzică, publicistică, publicitate etc. Sub presiunea tiparelor discursive ale limbajului gazetăresc, în care argoul este astăzi o prezență constantă, parlamentarii împrumută argotisme și le întrebuințează în propriile creații discursive, dar scapă din vedere că argoul este inadecvat în discursul politic, datorită „distanțelor” ideologice și socio-culturale dintre cele două realități lingvistice. Consecințele acestei inadecvări, care pe alocuri capătă contur de abuz, sunt evidente. Discursul omului politic devine inept, vehement, exploziv prin formă, însă firav prin conținut și cu relevanță scăzută sau nulă. În cazurile extreme de inadecvare, prezența argoului poate semnala existența unui discurs patologic. Actorul politic ignoră orice limită și dă frâu liber unor izbucniri de ostilitate care nu pot fi înțelese nici ca pamflet, nici ca satiră: De ce sunt ei pentru votul uninominal? Simplu: pentru că așa dispare pragul și pot intra în Parlament din nou prin efracție cu ajutorul trustului de presă propriu, televiziune, radio, ziar, și al banilor de furat din care se pot distribui din belșug genocid62, zahăr, ulei, bere, mici și altele de-ale gurii, încât șatra asta chiar crede că poate prosti lumea la infinit” (Costache Mircea, PRM, Ședința Camerei Deputaților, 19.04.2005) O a doua funcție importantă actualizată prin prezența argotismelor în cuvântările politice este funcția de evocare. Cuvintele au capacitatea de a evoca ceea ce ele simbolizează. Limbaj prin excelență urban, argoul își evocă mediul de origine atunci când este dislocat din aria sa obișnuită de manifestare și se grefează în țesătura altor tipuri de discurs. Fenomenul, teoretizat de lingvistul elvețian Charles Bally, are evidente virtuți estetice, mai cu seamă în cazul creațiilor literare, însă pe terenul vieții și comunicării politice el determină apariția unor „texte foarte discutabile estetic, moral și intelectual, de un desăvârșit prost-gust”63. Din perspectiva teoriei pertinenței, se observă că declarațiile politice infuzate cu termeni argotici au un grad scăzut și foarte scăzut de pertinență întrucât nu generează efecte cognitive durabile. Dimpotrivă, exemplele analizate sugerează că declarațiile sunt realizări șablonarde, previzibile și ineficiente. În termeni simbolici, s-ar putea specula că întrebuințarea argoului în discursul politic reflectă „adolescența” limbajului politic românesc cu tot ceea ce decurge de aici: lipsă de maturitate, afectare, agresivitate și apel exagerat la emoție, în defavoarea rațiunii. 223 Argotica 1(2)/2013 NoTE 1 Pot fi amintite, în acest sens, intervențiile unor parlamentari care condamnă vio- lența discursului politic actual, în genere, și a discursului parlamentar, în special: Mario Ovidiu Oprea, PNL, „Puterea limbajului”, Ședința Senatului din 12.02.2007; Mircea-Gheorghe Drăghici, PSD, „Derapajele din limbajul politic contemporan”, Ședința Camerei Deputaților, 6.09.2011. 2 „ce am fost și ce-am ajuns! De la căpeteniile neamului: Burebista, Gelu, Vlad, Ștefan sau Mihai, la căpetenia de pirați, matrozul machitor și bordelistTraian - Hâc! - Bă-sescu” (Laurențiu Nistor, PSD, Ședința Camerei Deputaților, 9.11.2010). 3 „acest scopete a fost minitrul CDR-ist al economiei. Ce isprăvi a făcut ? Multe, el lua șpagă sub semnătură proprie (...) după care, a doua zi, dispunea oprirea furnizării energiei electrice către Basarabia, pentru că, vezi-Doamne, frații noștri aveau o datorie (...). Dar datoria noastră către cei de dincolo de Prut, cât valorează, animalule?”, Cos-tache Mircea, PRM, Ședința Camerei Deputaților, 11.10.2005. 4 „‘Absolvenți' ai înaltei școli a trădării liberale, șobolanii moraliști porecliți Norica Nicolai, Relu Fenechiu, Dan Radu Rușanu, Ludovic Orban, Nini Săpunaru, Radu Stroe și alții i-au întors spatele lui Călin pentru, deh, floarea de Crin cu miros de tran-dafir(i).”, Alexandru Mocanu, PD-L, Ședința Senatului, 23.03.2009. 5 „Cu borfașii ăștia vrea matrozul dezaxat să convingă țara că în doi ani și jumătate de mandat n-a putut lupta cu mafioții și cu corupții, din cauza mea, fiindcă nu l-am lăsat noi sau PRM-ul? Hai sictir!”, Costache Mircea, PRM, Ședința Camerei Depu-taților, 8.05.2007. 6 „Drapelul României devine portocaliu cu mult negru, ziua națională a României este ziua de naștere a lui Traian Băsescu, imnul național al României este „Pușca și cureaua lată”, iar limba oficială este nem tudom limba română, mânca-ți-aș!”, Vasile Po-peangă, PSD, Ședința Camerei Deputaților, 7.06.2011. 7 „Alo! Dragi colegi, propun să punem mână de la mână și să-i dăm niște ciocane lui Avramescu. Dar dacă nu ne lasă Roberta? Să-i dăm și ei...?!? (...) În concluzie, să-i luăm la ciocane!”, Adrian Solomon, Ședința Camerei Deputaților din 13.10.2009. 8 Vezi infra, capitolul „Mahalaua parlamentară”. 9 „Urechilă-Meleșcanu (subl. n.) le-a încercat pe toate, fiind succesiv, comunist-fesenist- aperist, iar acum liberal.”, Petre Posea, PSD, Ședința Camerei Deputaților din 25.11.2003. 10 „ziua de 1 aprilie să fie declarată Zi de Sărbătoare Portocalie, iar premierul Emil Boc să fie desemnat Păcăliciul Națiunii! (subl. n.)”, Andrei Dominic Gerea, PNL, Ședința Camerei Deputaților din 5.04.2011. 11 „Dacă noua clasă la care lucrează de zor Președintele cu ciracii lui și cu intelectualii corupți și nevertebrați de teapa lui Pramatievici, Liicheanu ori Cretilin Avra-mescu (subl. n.) și odioasa lui soție, ne-am procopsit”, Costache Mircea, PRM, Ședința Camerei Deputaților din 26.06.2007. 12 „Am intitulat declarația politică de astăzi „Agronomul” și ea se dorește a fi simultan și o modalitate de protest față de una din multiplele afirmații ale domnului Emil Boc, președintele aerofil al Partidului Democrat. Asemenea unui avocat stagiar, care își consolidează devenirea profesională prin delegarea lui ca apărător "din oficiu", cuvântologul 224 Ioan Milică: Recursul la argou în discursul parlamentar românesc contemporan din Dealul Feleacului sare ca ars ori de câte ori trebuie să ia apărarea președintelui adevărat al partidului”, Dumitru Bentu, PSD, Ședința Camerei Deputaților, 27.02.2007. 13 „Mecanismele perfecte ale furtocrației portocalii”, Ion Țundrea, PC, Ședința Camerei Deputaților, 24 iunie 2008. 14 „Încerc să-l scuz, totuși, pe domnul Boc și să cred că n-a vrut să spună că devine agro- nom, ci agrognom (subl. n.)”, Dumitru Bentu, PSD, Ședința Camerei Deputaților, 27.02.2007. 15 „Eșalonul secund al PDL-ului a realizat deja că vor pierde războiul dus împotriva poporu- lui român. Acest lucru este dovedit de fraza următoare, sper eu profetică, adresată de către un primar PDL lui Vasile Blaga: „Să ai sânge în instalație, nu ca piticu', că ne ia dracu'”, Dumitru Chiriță, PSD, Ședința Camerei Deputaților din 10.05.2011. 16 „Genurile retoricii sunt în număr de trei, atâtea câte sunt, de altfel, și clasele de auditori ai discursurilor. Căci discursul este format din trei elemente, și anume: cel care vorbește, subiectul despre care el vorbește și cel căruia el îi vorbește, iar scopul se referă la acesta din urmă, vreau să spun auditorul.'” (Aristotel 2004: 101). Axa emițător (cel care vorbește) - mesaj (subiectul) - receptor (cel căruia i se vorbește) este invocată pentru a lămuri două aspecte pragmatic fundamentale, anume intenționalitatea și efectele discursive. În viziunea lui Aristotel, discursul public este un act deliberat, un act orientat către celălalt, un act în și prin care se concretizează capacitatea de a convinge. J. L. Austin (2005: 100 ș.u.) descrie în termeni asemănători efectul perlocuționar: „A spune ceva va aduce deseori, ba chiar în mod obișnuit, după sine producerea anumitor efecte asupra sentimentelor, gândurilor sau acțiunilor auditoriului sau a vorbitorului sau a altor persoane”. 17 Prin raportare critică la clasificarea lui J.L. Austin (2005: 137-150), J.R. Searle (1979: 1-29) propune o taxonomie mai precisă a actelor ilocuționare: asertive, directive, comisive, expresive și declarative. 18 Cel mai important tip de efect cognitiv este implicația contextuală, adică o concluzie rezul- tată din interpretarea legăturilor dintre datele de realitate sau de limbaj aflate la dispoziția receptorului și contextul (cadrul, situația) în care acestea apar (Black, 2006: 81). 19 Iată exemple de elemente fatice, prin care se stabilește și se încheie contactul între protagoniștii comunicării: „Domnul Nicolae Văcăroiu: Invit la cuvânt, din partea Grupului parlamentar al Partidului Social-Democrat, pe domnul senator Miha-il Popescu și urmează domnul senator Gheorghe Funar// Domnul Mihail Popes-cu: Domnule președinte, Doamnelor și domnilor senatori (...)" (Ședința Senatului din 14 martie 2005); „Domnul Alexandru Pereș: Dau cuvântul domnului senator Dorel Borza, pentru a prezenta declarația politică, se pregătește domnul senator Titus Corlățean, Grupul parlamentar al Alianței politice PSD+PC.// Domnul Dorel Constantin Vasile Borza: Vă mulțumesc, domnule președinte” (Ședința Senatului din 29 iunie 2009) etc. 20 Un exemplu de discurs politic prin care se suspendă relația limbă - realitate este limba de lemn. Prin raportare la afirmațiile lui Fr. Thom, Zafiu (2007: 31) notează că „limba de lemn apare ca discurs politic fără funcție referențială, bazat pe izolarea de real; un limbaj autosuficient, deturnat de la funcția informativă, dezvoltându-și în schimb funcția metalingvistică (de focalizare asupra codului) și producând un discurs în care problema adevărului nici nu se mai pune”. 225 Argotica 1(2)/2013 21 O constantă a discursului parlamentar actual este aceea că membrii partidelor din Opoziție își acuză colegii din partidele aflate la Putere de minciună, corupție, falsitate și promisiuni deșarte, domenii noționale cu reflectare foarte bogată, așa cum rezultă din secvențele puse între paranteze pătrate și marcate cu indici tematici pentru a observa care sunt elementele constitutive ale reprezentării discursive: „Dincolo de [perdelele de fum lansate permanent și sistematic de partidul de guvernământ]MiNciuNĂ, menite să cosmetizeze o realitate dramatică și dureroasă și să prezinte o [imagine externă falsă a unui partid] falsitate și a unei guvernări receptate doar ca și [campioni ai corupției pe glob]corupție, PSD-ul, [partidul baronilor centrali și locali]coRUPȚiE, vine cu multă nerușinare să lanseze [un nou val de promisiuni electorale pentru apropiatele alegen']pROMisiuNi deșarTE”. (Valentin Adrian iliescu, pD, ședința camerei Deputaților din 28.09.2004); „Încă nu sunteți convinși că [cei din Coaliția de guvernare PNL-PD-UDMR-PC nu-și țin promisiunile]pROMiSiUNi DEșARTE. [Au debitat în campania electorală și au scris în Programul de guvernare numai minciuni și încă continuă să o fa-că]MiNciUNi. (...) [Baroniada Coaliției PNL-PD]cORUpțiE continuă cu demiterea directorilor de școli, cu presiuni și anchete la nivelul școlilor pentru a înlocui toate persoanele din funcție cu activiști de partid PNL-PD.” (Mihai Dumitriu, pSD, ședința camerei Deputaților din 8.11.2005); „[Măștile]FALSiTATE au fost date jos și în fața noastră se prezintă astăzi un Guvern format din PD și PSD. Așa-zișii rivali politici sau împăcat. [Acuzațiile reciproce despre corupție, despre abuzuri]cORUpțiE, [discursurile goale despre stânga și despre dreapta]FALSiTATE, [jurămintele făcute în fața electoratului că nu vor colabora niciodată unii cu alții] pROMiSiUNi DEșARTE, toate acestea au fost uitate.” (călin popescu-Tăriceanu, pNL, ședința comună a camerei Deputaților și Senatului din 22.12.2008). 22 „Cum altfel pot să calific recenta declarație făcută la Paris, de președintele Româ- niei, precum că, vezi Doamne, în România nu mai există corupție la vârf?! Or, domnul președinte habar nu are ce se întâmplă în această țară, or vrea să joace rol de fată mare!” (Nicolae popa, pDSR (independent), ședința camerei Deputaților din 5.10.1999); „Anul trecut, Guvernul României le promitea greviștilor din sistemul de învățământ și studenților o schimbare radicală în bine a condițiilor în care aceștia își desfășoară activitatea.” (Mihai cristian Apostolache, pSD, ședința camerei Deputaților din 28.02.2006); „Un antevorbitor făcea referire la deficiențele sistemului de salarizare al bugetarilor. În același sens, mă voi referi la „Învățământul, eterna cenușăreasă” (Mir-cea costache, pRM, ședința camerei Deputaților din 2.05.2006) etc. 23 „Nae este deputat. Curățel și frumușel. Șmecher și plin de bani. Și plin de tupeu. Și de fițe. Unde este un ban de împărțit, hop și el. Că așa se păstrează mandatul, cu bani mulți. (...) Pe la Parlament vine “mai răruț, că-i mai drăguț”. Și atunci doar ca să mai facă o combinație politică, o afacere, un șmen. Sau să-și ia salariul de barosan. (...) nu greșim dacă îi spunem Nae polivalentu' sau Nae deputatu', Nae antreprenoru', Nae dis-tribuitoru', Nae combinatoru', Nae vidanjoru' și, nu în ultimul rând, Nae agentu' imobiliar.” (Valentin Adrian iliescu, pD, ședința camerei Deputaților din 11.11.2007). portretizarea „pamfletară” a parlamentarului corupt ilustrează dorința emițătorului de a fi original, de a impune un stil individual, însă aglomerarea de mărci ale ironiei (diminutivarea peiorativă, argotismele, repetiția enu- 226 Ioan Milică: Recursul la argou în discursul parlamentar românesc contemporan merativă) alterează pertinența comunicării. În discursul parlamentar, imitarea modelelor literare și publicistice nu este decât rareori o strategie eficientă de generare a unor prefaceri durabile în orizontul de așteptare al receptorului. 24 „Totul a decurs fără cusur, iar după vot băieții cu papioane jubilau, broscoii cântau iar țânțarii de baltă roiau în jurul domnului Patriciu, deranjați doar de supramotivatul Tă-riceanu. A doua zi, la propunerea înțeleptului Chiuariu, prin ordonanță de urgență, miniștrii penali au desființat comisia unde se duceau miniștrii înainte de “mititica”. (Cornel Știrbeț, PD-L, Ședința Camerei Deputaților din 16.10.2007). 25 „actuala moțiune este culmea demagogiei și nepriceperii. Într-un limbaj trivial, jignind pe toată lumea - de la aleși locali la manageri de societăți - într-o devălmășie de nedes-cris deseori, citind textul, m-am întrebat dacă nu cumva este o ciornă pentru un extemporal la școala românească despre limbajul impropriu dialogului parlamentar sau poate schița unei viitoare melodii a BUG Mafia. Le recomand următoarele cuvinte omise: mangleală, abureală, țeapă, mișto și așa mai departe. Astfel, textul devine excepțional, prin caracterul său suburban în cadrul luptei politice.” (Valeriu Ștefan Zgonea, PSD, Ședința Camerei Deputaților din 19.03.2002). 26 „în timp ce [Guvernul Boc muncește]MoDEL PoZiTiV coLEcTiV, [liderii social-democrați se preocupă doar de campania electorală]MoDEL NEGATiV coLEcTiV (...). Aceștia din urmă și-au găsit și [un purtător de cuvânt pe măsură: Radu Mază-re]MoDEL NEGATiV iNDiViDUAL. Iată comentariul elevat al acestuia în legătură cu Programul “Prima casă”: [«A venit Boc cu vrăjeala asta. Păi cum să îl las eu pe Pogea, când am jumătate de guvern, să facă bagabonțeala asta? Ăștia cum ajung miniștri de finanțe, cum sunt deștepți»]STiL DiREcT.” (Dorel Constantin Vasile Borza, PD-L, Ședința Senatului din 29.06.2009). 27 „Tot ce vedem în aceste zile la televizor, parcă vrea să ne convingă că suntem o țară de - am să vă rog să-mi scuzați limbajul neacademic - de “botaniști”, adică cei care în limbaj de cartier “pun botul”, care cred tot ce li se spune, care cred tot ce li se arată, fără să judece cu propria lor minte.” (Constanța Ionica Popescu, PC, Ședința Camerei Deputaților din 16.10.2007). 28 Termenul artificiu este întrebuințat cu o valorare asemănătoare celei date de Iordan (1975: 12): „stilul este, într-o largă măsură, un produs voit, căutat, artificial (subl.n.)”. 29 „Ajungând membri ai Uniunii, cu palate țigănești, cu vilele din furat, cu o țară devastată de corupție, cu alegeri furate, cu televiziuni mafiote, cu instituții maneliste, suspiciunea că edificiul european s-a degradat, iar aderarea noastră e doar perdeaua de fum care ascunde marele jaf național post-decembrist nu va mai fi o simplă prezumție, ci atestarea unui crud adevăr”. (Costache Mircea, PRM, Ședința Camerei Deputaților din 20.06.2006). 30 „Vor triumfa deplin sforarii, buticarii, borduriștii, asfaltatorii, traficanții de energie și toți șmecherii, gunoierii pe bani publici, aviarii și toți șmenarii, cocotele și marionetele din societatea servilă.” (Costache Mircea, PRM, Ședința Camerei Deputaților din 26.06.2007). 31 „Așteptăm lista celor 3000 de multimiliardari în lei, a celor 300 de mii de mari proprie- tari de palate vile, hoteluri, limuzine, pontoane, iahturi etc. și a celor 3 milioane de șpă-gari, de magistrați, polițiști, cămătari, proxeneți, traficanți de alcool, funcționari guvernamentali, patroni de cazinouri, și în general, de infractori care acumulează averi mobiliare și imobiliare colosale care repatriază valuta, sau o țin în locuri tăinuite și nu plătesc un leu la Statul Român, nici măcar curentul electric.” (Costache Mircea, PRM, Ședința Camerei Deputaților din 18.11.2003). 227 Argotica 1(2)/2013 32 „Demagogia, populismul ieftin, falsul și minciuna fac din aceste personaje dornice de putere niște “păcălici” fără vlagă, niște Pinocchio în politica românească, victime sigure ale cutremurelor ce-i așteaptă.” (Petre Posea, PSD, Ședința Camerei Depu-taților din 25.11.2003). 33 „[Adresez un îndemn colegial adevăraților liberali botoșăneni]BiNELE: [feriți-vă de jigodii, căci acestea nu au discernământ, necunoscând limita bunului simț și a omeniei!”] RĂUL.” (Liviu Câmpanu, PNL, Ședința Camerei Deputaților din 7.11.2006). 34 „Aproape că mi se face din nou frică să mai trăiesc [în România hidoșită de boci, cocoși, videni, sulfine, manțoci și toată fauna oligarhilor veritabili] RĂUL îmbogățiți din banii [noștri] BiNELE, care fabrică în uzina DNA dosare [celor care nu au ciocu mic]BiNELE, la fel ca în vremurile cele mai negre ale dejismului” (Ioan Țundrea, PC; Ședința Camerei Deputaților din 25.09.2007). 35 „Să fie clar, parteneriatul strategic cu America a fost moștenit și nu inaugurat de dom- nul președinte Băsescu cu ocazia recentei sale vizite acolo, indiferent ce pretind și susțin generalul Pacepa și alți agarici și aplaudaci.” (Mihail Popescu, PSD, Ședința Senatului din 14.03.2005). 36 Rodica Zafiu, „Declarații”, România literară, anul XXXIX, nr. 50, 2006. 37 „Problema este că domnul Borbely e cam uituc. A uitat că de vreo 20 de ani stă prin Parlament, că a fost alți câțiva ani prin diverse ministere, că a împărțit și a tăiat cașcavalul” (Mihai Doru Oprișcan, PDL, Ședința Camerei Deputaților, 5.05.2009). 38 Ședința Senatului, 2.06.2005. 39 „România 2007 continuă neabătut drumul deschis în 1989 spre locul I în Europa la corupție, spre locuri fruntașe la acumulare de averi prin combinații, sforării și practici antisociale” (Costache Mircea, PRM, Ședința Camerei Deputaților, 9.10.2007). 40 „Adrian Năstase, profesor de drept, care drept l-a ajutat să-și ia „dreptul” de peste tot” (Costache Mircea, PRM, Ședința Camerei Deputaților, 2.05.2006). 41 „Ca să repun adevărul în drepturile lui istorice, eu l-am citat pe primarul „care este” de la sectorul 5, pentru a ilustra și pentru înțelegerea colegilor mei, atunci când am prezentat opinia mea. Într-adevăr, respectuos, este o mangleală” (Sorin Mircea Opres-cu, PSD, Ședința Senatului, 2.06.2005). 42 „prin ordonanță de urgență, miniștrii penali au desființat comisia unde se duceau miniștrii înainte de „mititica”” (Cornel Știrbeț, Independent, Ședința Camerei Deputaților, 16.10.2007). 43 „aici este vorba de o mânărie, toată această privatizare, s-a uitat să se spună că a luat un investitor străin la S.C. Agropower”, Mihail Lupoi, PRM, Ședința Senatului, 8.09.2003. 44 „Vă mai amintiți cât a stat la pârnaie Ioan Stoica, CARITAS, sau Marcel Ivan, cel condamnat în procesul Credit-Banc?” (Grigore Emil Rădulescu, PRM, Ședința Camerei Deputaților, 4.06.2002). 45 „S-a vorbit aici despre nepricepuți și șmenuri și-mi pare tare rău că asemenea vorbe își fac locul sub cupola Parlamentului” (Ecaterina Andronescu, PSD, Ședința Camerei Deputaților, 23.06.2009). 46 „Prăbușirea economiei reale (...) a determinat Guvernul să pună pe piață, „așa pentru abu- reala opiniei publice”, cum îi place să se exprime unui anume important responsabil guvernamental, Ordonanța de Urgență a Guvernului nr. 24/1998 privind regimul zonelor defavorizate” (Gheorghe Ana, PDSR, Ședința Camerei Deputaților, 20.04.1999). 228 ioan Milică: Recursul la argou în discursul parlamentar românesc contemporan 47 „Caterincă și mult fum sau povestea din spatele telenovelei” (Emil Radu Moldovan, pSD, Ședința camerei Deputaților, 7.03.2006). 48 V. supra, nota 19. (Ioan Țundrea, PC; Ședința Camerei Deputaților din 25.09.2007). 49 „Vreau să fie clar: nu pun botul la declarațiile făcute presei de protagoniștii filmului; nu pun botul nici să-i cred vinovați și nici nevinovați pe cei doi, dar nu pun botul nici să cred că difuzarea casetei a avut la bază un demers strict jurnalistic” (Constanța ionica Popescu, PC, Ședința Camerei Deputaților din 16.10.2007). 50 „Vrăjeala “boc”-ănită a... unicameralului” (Emilian Valentin Frâncu, PNL, ședința Camerei Deputaților din 23.09.2008). 51 V. supra nota 20. (Mihail Popescu, PSD, Ședința Senatului, 14.03.2005). 52 V. supra, nota 12. (Constanța ionica Popescu, PC, ședința Camerei Deputaților din 16.10.2007). 53 V. supra, nota 8. (Valentin Adrian iliescu, PD, ședința Camerei Deputaților din 11.11.2007). 54 „Baronii roșii au devenit jupâni portocalii” (Horea Dorin uioreanu, PNL, ședința Camerei Deputaților din 24.06.2008). 55 „Atunci, vă întreb încă o dată: cum pot eu fi “k.g.b.-istă”, “comunistă”, “machitoare bolșe- vică”?” (Leonida Lari-iorga, independentă, Ședința Camerei Deputaților, 7.03.2006). 56 „Adrian Năstase îi supără grozav pe “băieții-de-băieți” ai politicii românești, pe mar- deiașii cuvintelor șuierate cu zgomote de “birds- park”, pe aceia care sărută continuu poporul pe creștet, rugându-se ca Sf. Vineri să le mai păsuiască o clipă apropierea funiei de laț.” (Cristian Sandache, PSD, Ședința Camerei Deputaților, 19.09.2002). 57 „Bișnițarii sunt băieți simpatici, accesați la nevoie de mulți dintre concetățenii noștri. Șmecherii, șmenarii, interlopii sfârșesc prin a fi respectați” (ioan Chelaru, PSD, Ședința Senatului, 2.03.2009). 58 „Guvernul României, care trebuie să susțină eforturile de integrare ale României în 2007, dă cu flit - scuzați cuvântul, dar este la modă printre guvernanți...” (Anghel Stanciu, PSD, Ședința Camerei Deputaților, 20.06.2006). 59 „Muncitorii sunt convinși că, dacă autoritățile vor insista ca plățile să se facă într-un singur an, activele întreprinderii vor fi vândute “la plesneală”. Este chiar termenul pe care l-au folosit salariații în discuțiile cu prefectul de Iași” (Vasile Mocanu, PSD, Ședința Camerei Deputaților, 30.09.2008). 60 „Domnul ministru Crin Antonescu a luptat cu mine pentru eradicarea blaturilor din fotbalul românesc. Pe bune! Iar acum vrea să facă blaturi în Parlament.” (Dumitru Dragomir, PRM, Ședința Camerei Deputaților, 7.03.2006). 61 „se poate demonstra cu ușurință că cineva realizează un genocid pe șest, voalat” (Emil Teodor Popescu, Ședința Camerei Deputaților, 3.07.1997). 62 Sensul acestui termen argotic este ‘băutură alcoolică de proastă calitate'. Pentru detalii, v. Zafiu (2010: 238). 63 Rodica Zafiu, „Declarații”, România literară, anul XXXiX, nr. 50, 2006. BiBLioGRAFiE ARiSToTEL (2004). Retorica, traducere, studiu introductiv și index de M.-C. Andrieș, note și comentarii de Ș.S. Maftei. București: iri. 229 Argotica 1(2)/2013 AUSTIN, J.L. (2005). Cum să faci lucruri cu vorbe, traducere de S. Corneanu. Pitești: Paralela 45. Bally, C. (1951). Traite de stylistique franțaise, 3e edition, volume I. Geneve: Librairie Georg & Co, S.A., Paris: Librairie C. Klincksieck. BLACK, E. (2006). Pragmatic Stylistics. Edinburgh: Edinburgh University Press. CHILTON, P. (2004). Analysing Political Discourse: Theory and Practice. Lon- don, New York: Routledge. FOUCAULT, M. (2005). Cuvintele și lucrurile, traducere de B. Ghiu și M. Vasi-lescu. București: Rao. GUIRAUD, P. (1956). L'argot. Paris: Presses Universitaires de France. IRIMIA, D. (1999). Introducere în stilistică. Iași: Polirom. JAKOBSON, R. (1998). „Funcțiile limbii”. In: I. COTEANU (ed.), Crestomație de lingvistică generală, București, Editura Fundației „România de mâine”. PARTRIDGE, E. (1954). Slang To-Day and Yesterday. London: Routledge & Kegan Paul Ltd. ROVENȚA-FRUMUȘANI, D. (2005). Analiza discursului. Ipoteze și ipostaze. București: Tritonic. SĂLĂVĂSTRU, C. (2009). Discursul puterii. București: Tritonic. SEARLE, J.R. (1981) [1979]. Expression and Meaning. Studies in the Theory of Speech Acts. Cambridge, London, New York, New Rochelle, Melbourne, Sydney: Cambridge University Press. SPERBER, D. & W. DEIRDRE (2004). „Relevance Theory”. In: L.R. HORN & G. WARD (eds.), The Handbook of Pragmatics, Blackwell Publishing, 607-632. VAN DIJK, T. (2002). „Political discourse and political cognition”. In: P.A. Chilton & C. Schăffner (eds.), Politics as Text and Talk, Amsterdam, Philadelphia: John Benjamins. VIANU, T. (1968). Studii de stilistică. București: Editura Didactică și Pedagogică. WILSON, J. (2001). „Political discourse”. In: D. SCHIFFRIN, D. TANNEN & H.E. HAMILTON (eds.), The Handbook of Discourse Analysis, Oxford, UK, Mal-den, Massachusetts, USA: Blackwell Publishers, 398-415. ZAFIU, R. (2001). Diversitate stilistică în româna actuală,. București: Editura Universității din București. ________ (2007). Limbaj și politică. București: Editura Universității din București. LITERATURA ȘI VALORILE SIMPOZIONUL DE DIDACTICA LIMBII ȘI LITERATURII ROM\NE CU PARTICIPARE INTERNAȚIONALĂ Ediția a XVII-a, 5-7 mai, Cluj rezumate SIMONA ACHIMESCU Liceul Teoretic Adam Muller Guttenbrunn, Arad Libertatea și empatia-factori decisivi fn formarea personalității armonioase Comunicare Scopul lucrării este înțelegerea acelor factori care contribuie la formarea personalității armonioase, integrate, autonome a elevului, acesta fiind idealul educațional. Pe de-o parte, cele mai importante valori și atitudini recomandate de sistemul educațional în acord cu psihologia modernă sunt libertatea și empatia. Libertatea este o valoare fundamentală a societății actuale, factorul principal al dezvoltării individualității, al afirmării de sine, iar empatia asigură relații armonioase cu ceilalți în cadrul societății. Pe de altă parte, personalitatea dascălului este un factor mai important decât idealul educațional, programele școlare sau metodele didactice pentru că el, profesorul filtrează toate datele prin personalitatea lui. Profesorul devine un factor activ, constructiv, benefic în formarea valorilor și a personalității elevului, doar dacă, la rândul lui, posedă acele însușiri, valori și atitudini pe care dorește sau trebuie să le modeleze. Cuvinte-cheie: personalitate, libertate, empatie, individualitate, relația elev-profesor. SIMONA ACHIMESCU Liceul Teoretic Adam Muller Guttenbrunn, Arad Formarea valorilor din perspectiva elevului Poster Am aplicat un chestionar elevilor de liceu cu scopul de a identifica rolul școlii și al literaturii în formarea valorilor elevului. Din răspunsurile elevilor a rezultat că cele mai apreciate valori sunt iubirea, familia cunoașterea, sănătatea, sinceritatea, respectul, succesul, entuziasmul, libertatea, dreptatea. Cei mai importanți factori care influențează formarea valorilor sunt propria experiență de viață, familia și prietenii, iar școala este considerată factorul cel mai puțin influent. În privința literaturii, elevii apreciază rolul acesteia în înțelegerea oamenilor și cunoașterea lumii, deși literatura ocupă un rol minor în formarea valorilor personale și în cunoașterea de sine. Profesorii au un rol nesemnificativ în modelarea valorilor și convingerilor. Elevii sunt impresionați mai mult de personalitatea profesorilor atât ca exemple pozitive, cât și ca exemple negative, decât de sfaturi, îndemnuri, critici sau alte metode. Cuvinte cheie: valori, fericire, școală, literatură, profesori. CRISTINA ARDELEAN, ODARCA BOUT Liceul Pedagogic Regele Ferdinand Sighetu Marmatiei, Maramureș Rolul proiectelor educaționale fn formarea cititorilor autonomi atelier Pornind de la ideea că rolul școlii, prin dascălii ei, este să dirijeze lectura, astfel încât să provoace plăcerea cunoașterii și să regleze, implicit, devenirea, am gândit un proiect educativ cultural-artistic, pentru formarea la elevi a dorinței de lectură și a obișnuinței de a-și împărtăși experiența de lectură. Cuvinte-cheie: lecturiade, cititori autonomi, bucuria lecturii. EMILIA BIA Școala Gimnazială Iuliu Hațieganu, Cluj Abordări didactice formative fn proza scurtă contemporană comunicare Pornind de la abordarea unui text din literatura contemporană, După gâște de Lucian Dan Teodorovici, invit participanții la o reflecție în comun asupra relației dintre valorile perene, general-umane, ce ne apropie pe toți și cele ale societății democratice, liberalizate și ideologizate de azi. Textul propus oferă un context prezentat curajos și realist - o comunitate de țigani cu aluzii directe la marginalizarea acestor oameni, dar și cu referiri interesante la o morală și un cod al onoarei greu de înțeles pentru mulți dinafară. Incursiunea într-o altă lume este, astfel, un prilej de abordare curajoasă a unui alt spațiu social, moral, psihologic, care propune, prin drama descrisă, înțelegerea iubirii, ca valoare universală. Cuvinte-cheie: comunitate, cod al onoarei, iubire, justificare morală. TATIANA BIBICA Republica Moldova, Liceul Teoretic Pantelimon Halippa, Cubolta, r-nul Sângerei „Valorile” și valoarea literaturii fn imaginarul românesc (fn baza structurilor asociative) comunicare Obiectivul esențial pe care l-am urmărit a fost să deducem cum transpare din structurile asociative ale imaginarului românesc ideea de valoare și să identificăm valoarea literaturii pentru conștiința românească contemporană. Am încercat să răspundem la întrebarea: Numai profesorul de limba și literatura română trebuie să-și pună problema unui profil identitar? Cert este că nu doar acesta, dar, într-o viziune integratoare a educației, ce-și propune o finalitate comună, aceea de a le înlesni elevilor accesul către Asociația Profesorilor de Română „Ioana Em. Petrescu” (ANPRO) www.anpro.ro; office@anpro.ro; anprocluj@yahoo.com cunoaștere și formare deplină și autentică, acestuia îi revine cea mai mare doză de investiție. Cuvinte-cheie: structuri asociative, imaginar românesc, valoare, valori literare, identitate culturală. TATIANA BOLOGAN, OLEINIC VIORICA Liceul de Creativitate și Inventică Prometeu-Prim, Chișinău, Republica Moldova Dimensiunea axiologică a textului literar: sugestii atelier Finalitatea atelierului este de a prezenta un posibil model de scenariu didactic pentru predarea textului literar din perspectivă axiologică. Participanților li se va propune o simulare de tehnici didactice în scopul realizării unei proiectări creative. Întrebarea la care își propune să răspundă această activitate este: cum poate fi transformată abordarea textului din perspectivă axiologică într-o captivantă aventură a cunoașterii de operă, de sine și de viață? Textul-suport pentru atelier este Micul Prinț de Antoine de Saint-Exupery. Cuvinte-cheie: funcțiile literaturii, etapă-cadru a lecției, inocularea valorilor, tehnica inimă/ mână/ minte, lotus, sculptura vie. EMILIA BORZA Liceul Teoretic Nicolae Bălcescu, Cluj Cărțile unui puști comunicare Sunteți stresat(ă),confuz(ă), dezorientat(ă)? V-ați pierdut valorile? Atitudinea pe care o aveți față de oameni și viață nu este tocmai roz? Vi se reproșează că sunteți anacronic(ă)? Dacă ați răspuns afirmativ la cel puțin una dintre întrebările anterioare aveți nevoie de o cură de lectură din literatura pentru copiii de 3-8 ani. Vi se pare prea ludic, prea lipsit de substanță, prea pueril? Lucrarea își propune să discute valorile și atitudinile promovate de o aceste cărți, iar seriozitatea întrebărilor pe care le lansează pot genera discuții interesante. RAMONA CONSTANȚA BURCĂ Seminarul Teologic Ortodox, Cluj Despre noi, prin ocheanul de preț al cărților poster Posterul prezintă o scurtă cercetare didactică pe tema propusă de simpozion, Literatura și valorile, pentru a descoperi ce înțeleg elevii prin noțiunea de valoare, propunându-le două direcții de abordare: valoare umană, valoare literară și punctul lor de întâlnire. Chestionarele aplicate elevilor, fișele de lectură și recenziile pe care le-au creat copiii (din clasele a V-a, a VI-a și a VIII-a) au dezvăluit faptul că valorile umane în care cred sunt și cele care dau valoare unei cărți în care se regăsesc reflectate. De asemenea, elevii consideră că sunt vrednici de stimă oamenii și cărțile care promovează valorile morale cum ar fi: bunătatea, sinceritatea, prietenia, familia, iubirea, toleranța, răbdarea, generozitatea, dreptatea, dar și umorul, spiritul de aventură și capacitatea de a transmite sentimente frumoase. Cuvinte cheie: valoare umană, valoare literară. ANGELICA CÂRLOANȚĂ, DORINA GHIDION Colegiul Național Dragoș Vodă, Câmpulung Moldovenesc, Suceava Studiul textului literar - deschideri spre cultivarea valorilor comunicare Textul literar nu reprezintă doar o valoare în sine, ci pretextul unor deschideri spre alte domenii de cunoaștere, locul de pornire spre formarea unui orizont cultural și al unui sistem propriu de valori. În acest sens, se dovedesc utile textele care permit abordări trans/interdisciplinare și incită la discuții în contradictoriu. Am ales, spre ilustrare, o lecție la clasa a XI-a, care, pornind de la două opere literare, problematizează definirea profilului moral și spiritual al poporului român. Prin comunicarea de față, dorim să arătăm necesitatea unei complementarități între text-intertext-strategii de dezvoltare a gândirii critice, în scopul atingerii idealului educațional propus. Cuvinte-cheie: transdisciplinaritate, text, intertext. -strategii. BRÂNDUȘA CHELARIU Colegiul Richard Wurmbrand, Iași Literatura și nevoia de sens a adolescenților: un exercițiu de tratare a dilemelor morale Meditând la faptul că literatura poate avea efect modelator/transformator asupra personalității adolescentului, am ajuns la concluzia că, de multe ori, afirmația: „Spune-mi ce citești, ca să-ți spun cine ești!” își găsește justificarea. Considerăm că adolescența este vârsta la care lecturile încep să oglindească personalitatea celui care citește (îndeosebi prin lecturile neimpuse de școală!). Pornind de la această idee, am observat că atunci când se confruntă cu diverse probleme morale pe care le aduce în prim-plan un text literar, adolescenților le plac soluțiile definitive, extreme, pătimașe. Am căutat atunci în Crimă și pedeapsă de F.M. Dostoievski zonele de „nișă”, acele secvențe în care nu poți decide tranșant dacă unul sau altul dintre personaje are dreptate în ceea ce afirmă sau în felul în care se comportă. Profesorului cu oarecare înclinații psihologice îi va fi ușor să vadă că felul în care elevii îi judecă pe alții, e chiar modul prin care ei se descoperă sau își afirmă personalitatea în devenire. Cuvinte-cheie: efect modelator, personalitate, probleme morale, înclinații psihologice. Asociația Profesorilor de Română „Ioana Em. Petrescu” (ANPRO) www.anpro.ro; office@anpro.ro; anprocluj@yahoo.com CRISTINA CHIPRIAN Colegiul Național Garabet Ibrăileanu, Iași Etic, etnic și estetic în literatură atelier Atelierul propune o nouă lectură a textelor literare, pentru identificarea și reinterpretarea aspectelor de ordin etic, etnic și estetic semnalate sau nu în contextul operei unor scriitori clasici sau moderni. Se vor defini/redefini conceptele vizate, făcând apel la diferite studii critice ale lui G. Ibrăileanu, E. Lovinescu, G. Călinescu etc. Partea aplicativă va consta în lucrul pe perechi, cu texte selectate din creațiile lui M. Eminescu, I. Creangă, I. Slavici, I.L. Caragiale, M. Sadoveanu, L. Rebreanu, T. Arghezi, L. Blaga, M. Sorescu și N. Stănescu. Se vor lua în discuție valorile specifice (analizate de critica literară) și acelea nespecifice (care se pot evidenția printr-o nouă lectură). La momentul de reflecție se vor relaționa valorile disociate ale operei cu semnificația sa globală. Cuvinte cheie: valoare etică, etnică, estetică, valoare specifică/ nespecifică. GABRIELA CHIRTEȘ, AMALIA BARBĂ Liceul Tehnologic Special pentru Deficienți de Auz, Liceul Teoretic Mihai Eminescu, Cluj Eminul meu iubit... Atelier Cum predau literatura elevilor cu deficiență de auz de clasa a IX-a? Ce diferă față de abordarea la o clasă obișnuită? Cum îi motivez să aleagă o experință de viață fictivă? Cum devine povestea „în acuarelă” (semnul plastic) epistolă (semn lingvistic)? Pornind de la aspectele conturate prin aceste întrebări reflexive, atelierul supune atenției celor interesați prezentarea unei alternative didactice, prin care ne propunem schimbarea mentalității elevilor cu deficiență de auz (și nu numai), privind receptarea textelor literare de mari dimensiuni, precum și subminarea convingerilor negative ale acestora, privind motivația pentru lectură. În cadrul atelierului, la care vor participa și elevi, vom simula o situație de învățare ce vizează dezvoltarea capacităților de receptare/producere de text prin utilizarea limbajului verbal ca unic instrument de decodare. Astfel, pictura discursivă (atât de familiară elevilor cu deficiență de auz) este înlocuită cu epistola ca modalitate de verificare a înțelegerii mesajului. În contextul instruirii specializate/mediate abordarea valorilor este una particulară, explicită: acestea constituie pretext de lectură, urmărite pe tot parcursul receptării textului și devenind, cel mai adesea, un catalizator pentru continuarea lecturii și stimularea curiozității elevilor. Cuvinte cheie: literatură, semn plastic, semn lingvistic, epistolă, simulare/situație de învățare, alternativă didactică, mentalitatea elevilor, motivația pentru lectură, receptare mediată, abordarea explicită a valorilor. MIHAELA COBZARU Colegiul Național, Iași Performance-ul telematic - motivație și provocare fn descoperirea literaturii și valorilor comunicare Predarea unor conținuturi prin prisma valorilor descoperite în spațiile culturale românești poate determina o creștere a motivației elevilor pentru parcurgerea literaturii, având ca rezultat și o reflecție asupra condiției umane. Proiectul cultural poate fi utilizat ca strategie în vederea abordării literaturii prin prisma valorilor pentru a da sens formării competențelor culturale sau de comunicare, înțelegerii noțiunilor de valoare estetică și culturală, valorificând experimental potențialul unor spații reprezentative (muzee, case memoriale, biblioteci). „Tele-City” este o platformă de cercetare interdisciplinară, care își propune să exploreze aplicabilitatea în educație a performance-ului telematic, precum și specificitatea participării publicului la acțiunea artistică prin intermediul tehnologiei. Elevii își îmbunătățesc abilitățile de comunicare și de lucru în echipă și pot explora noi procese de învățare creativă, prin joc, descoperindu-și potențialului artistic și creativ, folosind arta experimentală. Colaborarea cu o echipă artistică a făcut posibilă abordarea dintr-o altă perspectivă, experimentală și autentică, a valorilor cultulare din concretețea imediată. Cuvinte-cheie: experimental performance proiect telematic. MONICA COLUMBAN Colegiul Național Emil Racoviță, Cluj „Sexul” literaturii atelier Spre deosebire de societatea occidentală, care a acumulat câteva decenii de interogare a problematicii de gen în literatură, societatea românească se mobilizează lent (și neconvingător) în acest demers. Considerând literatura o oglindă a lumii, este momentul să reflectăm asupra imaginii pe care le-o formăm/livrăm elevilor noștri, prin studiul literaturii în școala românească. Absolutizarea teoriei despre autoreferențialitatea textului, abordarea formalistă, accentul exclusiv pe valoarea estetică a operei sunt câțiva dintre factorii care contribuie la îndepărtarea elevilor de studiul literaturii în școală. Mai mult, absența oricărei încercări de abordare a textelor din perspectiva de gen (nu literar, ci inclusiv ca un construct social ce decurge din diferențe biologice) perpetuează stereotipii adânc înrădăcinate. Cuvinte-cheie: interogare a problematicii de gen, construct social, stereotipii. ANDREEA COROIAN - GOLDIȘ Palatul Copiilor, Cluj Provocările lecturii axiologice fn școală. Formarea cetățeanului contemporan comunicare Asociația Profesorilor de Română „Ioana Em. Petrescu” (ANPRO) www.anpro.ro; office@anpro.ro; anprocluj@yahoo.com Lucrarea izolează, într-un demers analitic și auto-reflexiv, trei paliere ale relației studiului literaturii cu axiologicul. În primul rând, după decenii de abordări exclusiv estetice drept contrapondere la cele realist-socialiste, subliniem nevoia de reînnodare cu tradiția lecturilor axiologice ale unor critici interbelici precum Mihai Ralea, G. Ibrăileanu. De cealaltă parte, didactica este constrânsă de noile abordări ale studiului literaturii (Martha Nussbaum, Yves Citton) să-și adapteze metodele din perpectiva finalității formării cetățeanului. Nu în ultimul rând, stabilirea modalității de actualizare a valorilor în interpretarea textului literar canonic este una dintre urgențele didacticii contemporane. Cuvinte cheie: dimensiune axiologică a literaturii, studiul literaturii ca bun public, emoții democratice, empatie culturală. DANA CUREA Facultatea de Litere, Universitatea Babeș-Bolyai, Cluj Moralitatea avangardei. Cazul Geo Bogza Comunicare Lucrarea își propune ca, pe suportul ciclului de poeme puse la index, în anii '30, ale lui Geo Bogza, Poemul invectivă, să confrunte câteva poziții critice pro și antiavangardiste (din perspectiva valorilor etice și estetice), având în vedere programul avangardist de autentificare a discursului literar. Pe fondul dialecticii negativ-afirmativ, alimentăm acele perspective critice care văd, dincolo de negația violentă a avangardismului, afirmația (implicită) a unor valori. Sub aspectul valorilor morale pe care le implică, avangardismul poate părea paradoxal. De aceea, ceea ce își propune lucrarea este să arate miza moralizatoare a poeziilor (aparent) triviale din Poemul invectivă. Punând în text la modul onest o realitate extratextuală (care se întâmplă să fie trivială), textul afirmă, implicit, valoarea morală a adevărului. ȘTEFANIA-LIDIA DANCI Școala Gimnazială Negrilești, Bistrița-Năsăud Textul liric și valorile locale (Cercul de lectură „Locuri bune de citit”) poster Scopul proiectului este să educe gustul elevilor pentru lectura textului liric prin corelarea acestuia cu contextul în care este citit. Obiectivele sunt: familiarizarea elevilor cu texte lirice diverse și valorificarea contextului local, răspunzând la întrebarea „Cum mă poate ajuta contextul în receptarea textului liric?”. Activitățile au avut ca rezultat creșterea interesului elevilor pentru lectură și preocuparea pentru a scrie poezie. Așezarea textului liric și a contextului într-o relație de valorizare reciprocă este benefică pentru elevul-cititor care o intermediază, construindu-se pe sine într-o manieră individuală. Cuvinte cheie: text liric, valori locale, context, corelație. TEREZA ELENA DEJI Colegiul Național Pedagogic Gheorghe Lazăr, Cluj Ghiozdanul cu valori comunicare Scopul: Sensibilizarea elevilor în privința unor valori prin abordarea diferitelor texte literare. Obiective: a. conștientizarea conceptului de valoare;b. determinarea priorității/ordinii valorilor personale; c. realizarea importanței existenței unei scale a valorilor în procesul de formare ca viitori cetățeni. Întrebarea: sunt valorile deduse din textele literare cele promovate și de societate? Rezultate: dezvoltarea valorilor în urma studierii textelor literare propuse de manuale și/sau de profesor. Concluzii: a. valorile desprinse din texte (sunt în concordanță cu valorile familiale și cele ale societății); b. în contexte de abordare diferite, elevii au aceleași valori. CORINA-NICOLETA DINDELEGAN, MIHAI IOAN ALEXANDRESCU, CODRUȚA OANCEA Culegiul Național Emil Racoviță, Cluj Predarea valorilor prin proiectul de lectură atelier Scopul proiectului de lectură a fost identificarea valorilor identificate de Socrate în Dialogurile lui Platon: binele, frumosul, dreptatea, adevărul. Proiectul a avut ca punct de apropierea unei copiilor de clasa a V-a de lumea animalelor și s-a finalizat după șapte luni prin realizarea unui spectacol intitulat „Lumea circului”, care îmbină teatrul, dansul și realizarea unor texte reflexive, de autoevaluare și evaluare a activității de grup. Din punctul de vedere al predării, este important ca profesorul să știe că valorile cerute prin programa școlară la clasele liceale (programa de gimnaziu nu conține explicit formarea de valori): cultivarea interesului pentru lectură și a plăcerii de a citi, stimularea gândirii autonome, formarea unor reprezentări culturale privind valorile literaturii române, cultivarea unei atitudini pozitive față de comunicare și a încrederii în propriile abilități de comunicare, abordarea flexibilă și tolerantă a opiniilor și a argumentelor celorlalți, cultivarea unei atitudini pozitive față de limba maternă și recunoașterea rolului acesteia pentru dezvoltarea personală și îmbogățirea orizontului cultural) se pot cultiva și la vârste mici, fiind o reflectare a modului în care societatea formulează așteptări și reacționează. Cuvinte cheie: valori, lumea animalelor, teatru, dans, scriere reflexivă. DANA DOLGU Colegiul Național de Informatică Spiru Haret, Suceava Biografia autorilor ca valoare? comunicare Asociația Profesorilor de Română „Ioana Em. Petrescu” (ANPRO) www.anpro.ro; office@anpro.ro; anprocluj@yahoo.com Istoria literaturii relevă pentru unii scriitori două tipuri de texte care vorbesc despre ei înșiși, într-un mod sau altul: jurnalele/memoriile și textele ficționale. Prima categorie menționată reprezintă „jocul secund” al celei de-a doua (sau invers), conținând în mod cert date reale, concrete care pot fi luate drept model. Astfel, eseul de față se construiește cu perspectiva unei necesități de recuperare a unor valori literare tocmai din cadrul realității, mai exact din cadrul biografiei autorului. Mai mult, eseul aduce un exemplu concret, uitat, chiar neștiut, din literatura română. Cuvinte cheie: biografie, valoare, Traian Chelariu, jurnal. ECATERINA DRANCA Colegiul Silvic Bucovina, Câmpulung Moldovenesc, Suceava Experiența războiului - drum către ființă comunicare O experiență frecvent întâlnită în literatură, cum este cea a războiului, pare să cadă uneori în plan secund, centrul de interes fiind deplasat pe ceea ce se petrece în conștiința personajului. Atenția cititorului este îndreptată spre lupta interioară, specifică nu doar combatantului aflat pe front, ci mai ales insului modern, golit de repere morale, sociale sau culturale, incapabil să-și explice propria existență. Războiul descoperă adevărata față a lumii: fără nicio urmă de idealism ipocrit, protagoniștii înțeleg că adevărata demnitate constă în a-ți recunoaște propriile limite. Cuvinte-cheie: omul modern, solitudine, căutare, conștiință. GEORGIANA EPUREANU Liceul cu Program Sportiv, Cluj Poezia ca valoare și valori în poezia contemporană Comunicare În predarea poeziei în școală, profesorul de literatură trebuie să aibă în vedere cel puțin două întrebări: în ce măsură elevii percep poezia ca valoare? cum pot să determine elevii să descopere valori în poezia contemporană? Reflecția de la care plecăm devine, în acest caz, premisa unei receptări generoase, autentice și perene a valorilor poeziei în genere, dar mai ales a poeziei contemporane. Am ales acest segment, al poeziei contemporane, pentru simplul motiv că în ultimii ani am intrat sub incidența unor opinii critice care întrevăd doar o „criză a valorilor”, nu și o „rezolvare” a lor. Din punctul de vedere al profesorului de română, scopul unei astfel de cercetări didactice este de a delimita teritoriul valorilor în poezie și a de a structura o abordare didactică prin care elevul actual să ajungă la o receptare autentică a poeziei în genere și a poeziei contemporane, în special. Dacă ne dorim cititori avizați, atunci ar trebui să ne gândim că generațiile actuale de elevi nu pot accesa drumul spre valorile poeziei dacă nu asimilează valorile lumii în care trăiesc, implicit valorile literaturii contemporane. Cuvinte-cheie: poezia ca valoare, literatură contemporană, receptarea poeziei contemporane, generații actuale. CIPRIAN FARTUSNIC Institutul de Științe ale Educației, București Competența ca manifestare a valorii Plen Comunicarea urmărește să examineze relația felului de a fi in relatie cu un anumit obiect (atitudinea) ca formă de manifestare a valorii, dintr-o dublă perspectivă: cea propusă de noile programe de gimnaziu și cea desprinsă din analiza practicii și strategiilor didactice utilizate în mod curent la clasă. ELENA MARIA GABOR Școala Gimnazială Iuliu Hațieganu, Cluj Bucuria lecturii Poster Încercând să intrăm în lumea cititorului-elev, aflăm că, în ciuda impresiei generale că elevii refuză să citească, lectura ocupă un loc important în viața lor. Dar, asemenea cititorilor elevi de totdeauna, citesc cărți în care se regăsesc: Minunea și Cartea lui Julian de R.J. Palacio, Oscar și Tanti Roz de Eric-Emanuel Schmitt, Matilda de Roald Dahl. Cuvinte cheie: valoare, plăcerea de a citi, ritualul lecturii. TATIANA GHEORGHE Colegiul Național Mihai Viteazul Ploiesti Metamorfoze ale romanului in regimul comunist din Romania. Tipologii morale in opera lui Marin Preda comunicare Lucrarea de față își propune să schițeze peisajul literar din a doua jumătate a sec XX, aflat sub „controlul cărții” căruia îi este propriu o creație stăpână pe codurile aluzive, care exploatează parabola, mitul, dimensiunea alegorică, inserția planului fantastic, plasarea deliberată a acțiunii într-un alt timp istoric ori spațiu geografic. Pornind de la clasificarea „celor patru literaturi”: oportunistă, subversivă, disidentă, evazionistă sau estetistă făcută de către criticul si istoricul literar Ion Simuț, am considerat romanul lui Marin Preda, emblematic pentru literatura subversivă. Confruntat cu cenzura regimului totalitar, acesta circumscrie jocul obscur al conjuncturilor politice, tarele „obsedantului deceniu” într-o viziune amară, lucidă asupra lumii comuniste. Cu un potențial cinematografic extraordinar, susținut prin forța de sugestie vizuală și auditivă, proza predistă generează un sistem de valori morale, are finalități estetice, terapeutice, cognitive. Cuvinte-cheie: cenzură, subversiv, rezistența prin cultură, regim totalitar, intelectual, valoare morală. Asociația Profesorilor de Română „Ioana Em. Petrescu” (ANPRO) www.anpro.ro; office@anpro.ro; anprocluj@yahoo.com ADRIAN GHICOV Republica Moldova, Institutul de Științe ale Educației, Chișinău Devenirea axiologică a cititorului și vorbitorului prin textul literar: experiențe și recomandări Plen Relația dintre valoare și educație este importantă pentru întregul sistem de învățământ, deoarece cunoașterea și valorizarea valorilor este reperul fundamental al umanizării subiectului uman și al dezvoltării potențialului său creativ psihologic și social. A educa prin text, din punct de vedere axiologic, înseamnă a-l învăța pe subiect să poată citi și vizualiza o valoare, să poată lua atitudine, a manifesta gusturi, predilecții, simpatii, dorințe, interese în spiritul umanității. Prin lecția de literatură, dacă aceasta poartă amprenta didactico-axiologică, trebuie să se producă un proces autentic de cunoaștere a valorilor și altul de punere a acestora în valoare, adică de recunoaștere și de valorificare a lor. Aici un rol important joacă faptul de a vedea și înțelege funcționarea valorilor în textul literar în dublă intenție: ca scop și ca mijloc. Ca scop, în sensul că, prin relectura textelor cu strategii pedagogice adecvate, valorile pot fi apropriate și ne pot călăuzi existența. Ca mijloc, în sensul că, verbalizate, conștientizate și asimilate din textul literar, valorile contribuie la dezvoltarea stărilor subiective pozitive ale ființei umane. Cuvinte-cheie: axiologie, valoarea cititorului, valoarea textului, valoarea autorului, vorbitor cultivat, textoreceptare, textointerpretare, textoredactare, euremizare. MIHAI IONUȚ GRĂJDEANU, MĂDĂLINA DIACONU, IOANA NANU București, artist plastic Comics Didactic Atelier Prin volumele de bandă desenată Comics didactic, personajele din operele literare pot deveni acum, la fel de indrăgite și populare precum eroii din benzile desenate. În același timp valorile operelor pot fi înțelese mult mai ușor de elevi. EUGENIA GROȘAN Colegiul Național Elena Ghiba Birta, Arad Literatura, mecanism de rafinare etico-estetică comunicare Scopul lucrării este de a arăta că e nevoie de o rafinare etico-estetică a națiunii, imposibilă fără trăirea firească întru și într-o existență culturală, caracterizată de recunoașterea și acceptarea valorilor. Obiectivul de definit este conștientizarea faptului că literatura reprezintă un mecanism indispensabil în formarea complexă a personalității omului, în absența căruia ființarea ontologică și gnoseologică nu-și are sensul. În absența achizițiilor culturale, rezultatele se văd cu ochiul liber. Inițierea culturală își are punctul de pornire în școală, ca mix inteligent și flexibil între curriculă și profesorul de la catedră, cu dezvoltare neîntreruptă pe tot parcursul vieții. Cuvinte-cheie: rafinare, etico-estetic, achiziții culturale, valoare, mecanism. MARIA-CRISTINA HANDRU Liceul Teoretic Gelu Voievod, Gilău, Cluj Antropogonia virtuală Comunicare În contextul actual, superficialitatea aparentă a individului nu anulează nevoia de semnificare, ci se transpune în ritualizare a banalului. Miturile societății contemporane s-au născut din frica omului de propriul gol existențial deoarece mitul face posibilă depășirea acestei angoase în fața dispariției, aneantizării. Riturile specifice sunt performate în locuri publice care nu implică sacralitatea, fără mistere sau emoții profunde, devenind simple „bunuri de consum” între multe altele. Demitizarea se resemantizează devenind ea însăși mit prin nevoia de expunere, de „vitrinizare” existențială. Se vorbește despre pierderea identității, omul nemaifiind stăpân pe propriul destin deoarece acesta i-a fost anulat prin multitudinea de antropogonii virtuale. Cuvinte-cheie: mit, virtual, angoasă, antropogonie, cotidianizare. ELENA MARICICA HUIAN Liceul Tehnologic Ovid Caledoniu, Tecuci, Galați Romanul de inspirație rurală atunci și acum atelier Generația Z trebuie să studieze romanul de inspirație rurală pentru a putea face o comparație, pentru a putea înțelege evoluția, pentru a valoriza mai mult ce are acum. Profesorul de limba și literatura română este cel care îl introduce pe elev în mediul satului de odinioară prin universul ficțional creat de scriitorii canonici studiați. Un proiect de cercetare etnofolclorică poate fi o modalitate prin care, utilizând mijloace de lucru moderne, să îl ajutăm pe copil a înțelege trecutul. Acest lucru și-l propune Așa o fost din neam în neam... Cuvinte-cheie: sat, univers ficțional, proiect. RAMONA JITARU Colegiul Național Vasile AlecsandrI, Bacău Jurnalul Annei Frank - De-compunerea Matrioșkăi numită Bine poster Scopul urmărit de acest proiect constă în definirea Binelui, ca valoare umană absolută, obiectivele asumate referindu-se la producerea de sens și reacții emoționale conștiente, dintr-o perspectivă pluridisciplinară, pornind de la Jurnal de Anne Frank. Asociația Profesorilor de Română „Ioana Em. Petrescu” (ANPRO) www.anpro.ro; office@anpro.ro; anprocluj@yahoo.com Dezvoltarea imaginației, a curiozității și a discursului, pe de o parte, dar și a abilităților de cercetare și a gustului pentru frumos sunt alte obiective conexe. Proiectul își propune să răspundă la întrebarea dacă literatura este o cale de a înțelege viața prin abordarea din șapte direcții diferite a textului literar, corespunzând tot atâtor grupe de lucru: echipa etimologilor, echipa istoricilor, echipa politicienilor, echipa psihologilor, echipa teoreticienilor, echipa cineaștilor, echipa literaților. Muncind în echipe, elevii documentează aspecte relevante pentru studiul de caz la care lucrează, folosind în acest sens întrebări de sprijin de pe fișe de lucru. Produsele finale sunt alese de fiecare echipă (prezentări PPT, planșe, benzi desenate), concluziile sunt împărtășite cu colegii care adresează întrebări. Fiecare echipă va ilustra prin teorie generală și trimiteri concrete la text diverse aspecte relevante pentru viață. Calitatea produselor si implicarea elevilor demonstrează succesul proiectului. Cuvinte-cheie: literație, experiență, empatie, umanitate, conștiință. DORINA KUDOR Liceul Teoretic Gheorghe Șincai, Cluj Lectura - consilier pentru dezvoltarea personală Atelier Este lectura în sine o valoare ? Care este rolul și rostul lecturii? Ce legătură există între lectură și consilierea pentru dezvoltarea personală? Lectura - consilier pentru dezvoltarea personală descrie conexiunea dintre consilierea pentru dezvoltare personală și lectură. De vreme ce dezvoltarea personală înseamnă o cale de acces individuală la resursele personale interioare, dar și la cele exterioare, din mediul înconjurător, atunci lectura poate fi cel mai fidel, mai ieftin și mai profesionist consilier pentru dezvoltarea personală, prin simpla ei așezare între activitățile constante și mereu perfecționate ale ființei umane. Prin diversitatea lor, cărțile oferă cititorului toate tipurile de consiliere: filosofică, psihologică, științifică, spirituală, de viață etc., pentru că totul e scris într-o carte, care doar așteaptă tăcută să fie citită și să se transforme în consilierul de dezvoltare personală. Termeni-cheie: lectura de șase stele, arta de a citi, istoria lecturii, audio selfie, lectura pentru leadership personal. ION BOGDAN LEFTER Universitatea din București Literarul și non-literarul, esteticul și extra-esteticul fn postmodernitate Plen Postmodernitatea pare să încurajeze intepretările tradiționale ale literaturii în școală, unde au primat dintotdeauna „metodele” și „obiectivele” de tip „formativ”, utile pentru educația generală, operele clasice fiind mai degrabă citite „conținutistic” și „contextualist”, tematic, în relevanța lor istorică, socială, morală ș.a.m.d. La rîndul lor, artele postmoderne au înregistrat masive „impurificări”, „hibridizări”, „mixaje” între valoarea așa-zicînd „intrinsecă”, estetică, și valorile „extrinsece”, politice, socio-culturale, etice etc. Devin cu adevărat desuete în postmodernitate „literaritatea” literaturii și valoarea estetică a tuturor operelor artistice? Comunicarea de față pledează pentru coexistența dimensiunii estetice a produselor creative postmoderne și a multiplicității lor semantice „extra-estetice”. Limbajele artistice se „impurifică” intens, dar calitatea operelor depinde în continuare (și) de valoarea lor estetică. ALEXANDRA RALUCA MARIAN Colegiul Național Al. Papiu Ilarian, Tg. Mures Farmecul „intervalului” comunicare Zona de interval devine forma de plasare intre sacru și profan sau între eu și tu, între eu-altul, între noi-ceilalți. Pornind de la prima coordonată, stabilesc problematizarea: există îngeri? Ce este un înger? Textele-suport vor fi pârghii spre acest traseu al căutării, al aspirației și ascensiunii. Nu e un popas în universul credinței, nu e o pledoarie pentru cer, ci un elogiu al celuilalt „cer” pe care îl reconfigurăm, constant și implicit, în fiecare zi. Cuvinte cheie: problematizare, căutare, aspirație. LUMINIȚA MEDEȘAN, IOANA TĂMĂIAN ANPRO, Facultatea de Psihologie și Științe ale Educației Un exercițiu de lectură hermeneutică atelier Pornind de la lectura Zburătoarelor de consum de Ana Blandiana în cheia propusă de Alina Pamfil în Didactica literaturii. Reorientări, atelierul pune în discuție modalitățile prin care pot fi surprinse valorile transmise prin textul literar. CRISTINA - FLORINA MIHAI, SZEKELY EVA MONICA Școala Gimnazială Mihai Viteazul, Pucioasa, județul Dâmbovița Dialogul cu valorile propuse de textele narative continue/discontinue/ multimodale (II) atelier Continuând demersul anterior (v. Dialogul cu valorile propuse de textele continue/ discontinue/ multimodale (I), vom porni de la clasificarea textelor în noile programe de Limba și literatura română pentru gimnaziu (2017) și vom propune un grupaj de texte orale și scrise, literare/ ficționale și nonliterare/ nonficționale, principal/ integral și/ sau auxiliare (fragmente) pentru unitatea de învățare cu subtema Valorile mele la clasa a V-a (Tema: Eu și universul meu familiar), pentru tiparul textual „narativul literar” și/ sau descriptivul literar. Întrebarea la care vom răspunde trimite la felul în care substanța/problematica/perspectiva textului principal va fi continuu Asociația Profesorilor de Română „Ioana Em. Petrescu” (ANPRO) www.anpro.ro; office@anpro.ro; anprocluj@yahoo.com corelată cu viziunea configurată prin mijlocirea valorilor (1) și apoi la felul în care se reconfigurează viziunea (2) prin valorile propuse de fragmentele de texte auxiliare. Rezultatele și concluziile vor încerca să evidențieze forța modelatoare și cathartică a literaturii care se înscrie în orizontul de așteptare axiologic care garantează liniștea individului, dar și sănătatea și echilibrul lumii. Cuvinte-cheie: lectura hermeneutică, (re)lecturi succesive, (re)construcția de sensuri, (re)construcția de semnificații, valori personale și/sau sociale, valori morale și/sau religioase, catharsis, etică. VASILE MORAR Universitatea din București Etica și literatura. Valorile morale și unitatea unei vieți plen Conferința urmărește o legătură dintotdeauna între literatură și doctrinele etice care ne spun cum trebuie să trăim. Literatura ne ajută să sesizăm câtă unitate are propria noastră viață. Etica identifică coordonatele necesare ale acestui concept în timp ce literatura oferă concretețea și dinamica faptelor de viață transpuse în marile ei narațiuni. Profesorul de literatură are o situație privilegiată în acest context. Cuvinte-cheie: literatură, etică, unitatea unei vieți de om. IULIANA NEACȘU Școala Gimnazială Nr.1, Eforie Nord, Constanța Rolul lecturii și strategii pentru îndrumarea, pregătirea și optimizarea lecturilor în rândul elevilor comunicare Lectura operelor literare are o importanță deosebită în pregătirea tinerilor la intrarea în viață, în alegerea profesiunii și a modelului de urmat. Ora de literatură trebuie să se bazeze pe lucrul cu textul. În cadrul unei lecturi dirijate de către profesor, elevul decontruiește textul pentru a-i reconstrui semnificațiile. Motivarea elevilor pentru lectură depinde de efortul pe care îl face profesorul, clarificându-și el însuși anumite aspecte privind punerea în scenă a lecturii în școală. Cuvinte-cheie: lectură, profesor, tineri, motivare, model. RAMONA-ELENA MOCANU Colegiul Național Vasile Alecsandri, Bacău Literatura - valoare în sine și vehicul de valori perene și personale comunicare Articolul de față încearcă să demonstreze că în procesul însușirii valorilor umane de către elevi literatura contribuie în mod esențial, mai ales prin abordarea unor texte din perspectivă axiologică, în cadrul unor proiecte tematice extracurriculare și transdisciplinare. Acestea au dovedit o mare capacitate de a-i mobiliza pe elevi și de a-i motiva, mai ales dacă textele alese sunt variate ca structură, limbaj și subiect, incluzând aici texte care ilustrează tematici contemporane și texte din literatura universală. Este totodată o pledoarie pentru amplificarea studiului literaturii în școală dincolo de analiza discursului. Cuvinte-cheie: artă, axiologie, cuvânt, dezbatere, disciplină opțională, literatură, proiecte extracurriculare, programă, valori umane, viață. ALINA MURARU Școala Gimnazială Roșia, Sibiu, județul Sibiu Valori și atitudine poster Scopul meu a fost să-mi găsesc tonul în legătură cu tema propusă. Obiectivul principal al demersului a fost să sondez receptivitatea elevilor. Concluzia a fost că avem un nou model de individ de succes: unul care nu renunță la valori. Tonul cu care se vorbește despre valori trebuie să lase celuilalt libertatea de a nu le accepta. Elevii au deja o idee despre valori atunci când intră în școală. Literatura propune un antrenament al valorilor personale. #Rezist este revelația unei valori pe care vrem să o perpetuăm. Cuvinte-cheie: ton, valori, antrenament, #rezist. IOANA NANU Școala Americană Internațională, București Patrimoniul cultural - material didactic viu comunicare Avem în jurul nostru atâtea materiale didactice vii de care nu luăm/nu le punem în act. Vă propun „să aducem elefantul” în clasă (i.e. să folosim patrimoniul cultural - autori, oameni de știință, jurnaliști, ilustratori, artiști, oameni vârstinici, manufacturieri, arhitecți etc.). Cu alte cuvine, în fapt, cu cele ale lui Florin Bican, vă spun: „O poveste, o poveste/ Este și dacă nu este./ Cuibărită în cuvinte/ Doarme, așteptând cuminte/ Să vii tu și s-o trezești/ Dintre sute de povești.” Cuvinte-cheie: patrimoniu, „material didactic viu”. MONICA ONOJESCU Programul „Cercuri de lectură” Despre valori, cercuri și lecturiade atelier Despre ce se discută în cercuri și în ateliere? Sigur că nu despre „eul liric” și despre identificarea mărcilor subiectivității și despre câte figuri de stil sunt în poezia cutare. Se discută despre oamenii din cărți și cei din realitate, despre modele, antimodele și Asociația Profesorilor de Română „Ioana Em. Petrescu” (ANPRO) www.anpro.ro; office@anpro.ro; anprocluj@yahoo.com mentalități, despre condiția omului în lume și despre mesajul implicit sau explicit al cărților, despre ce înseamnă cititul și la ce folosește. Cu alte cuvinte, despre ce învățăm din cărți despre lume și despre noi inșine. ALINA PAMFIL Facultatea de psihologie și Științe ale Educației, Universitatea Babeș-Bolyai, Cluj Literatura și valorile. Aproximări plen Discuția abordează raportul existent între literatură și valori din două perspective. Prima perspectivă este focalizată asupra literaturii ca valoare culturală și estetică, iar a doua vizează valorile înscrise în lumile imaginare. Miza discuției este aceea de a schița scenarii didactice orientate a. spre identificarea valorilor înscrise în opere, b. spre interogarea acestor valori, precum și c. spre eventuala lor apropiere. În ceea ce privește textele care susțin demonstrația, acestea sunt poemul Melancolie de Mihai Eminescu și Craii de Curtea-Veche de Mateiu I. Caragiale. LIVIU PAPADIMA Universitatea din București Johann Wolfgang Goethe și Balena Albastră plen Care este responsabilitatea unui artist privind efectele pe care opera lui o produce asupra receptorilor? Cum poate fi legată noțiunea de responsabilitate artistică de diferitele teorii ale răspunsului estetic? În același mod putem chestiona responsabilitatea profesorului de literatură privind alegerea textelor de studiu pentru elevi sau studenți și a strategiilor de abordare a acestora? Care sunt scopurile educaționale ale acestor opțiuni? Valorile sunt în mod curent considerate proprietăți ale unor bunuri care trebuie să satisfacă nu numai nevoi individuale ci și natura umană în general. Totuși, ele sunt deseori particularizate în moduri contradictorii, dacă ne gândim doar la conflictele religioase ca exemplu relevant. De altfel, valorile interferează, chiar în moduri antagonice. Literatura a fost și încă este subiectul unor diferite dezbateri privind implicațiile sale axiologice, atât în discursul critic, cât și în practica școlară. Să le privim mai de aproape și să ne hotărâm, deși orice decizie nu poate fi decât provizorie. DANIELA PĂDURARU Școala Gimnazială Ștefan cel Mare Botoșani Lepidopterologia (fluturi și valori) comunicare Lucrarea prezintă o schemă de lucru ce permite formarea la elevi a unor abilități de interpretare a textului literar prin abordarea aceluiași aspect din realitate după următoarele repere: știință, mitologie, tradiție, literatură, pictură, simbol, creație. Aspectul din realitate în jurul căruia s-a organizat prezentarea este fluturele ce are patru stadii de dezvoltare: ou, omidă, crisalidă, fluture. Punctul de pornire este nonliterarul în raport cu literarul, din care se desprinde conturul temei anunțate. Cele patru stadii ale dezvoltării fluturelui au fost asociate cu momente din viața omului. S-a prezentat imaginea fluturelui în mitologie și în unele opere literare, iar elevii au dedus semnificațiile acestuia care au fost raportate la valorile general-umane. Încheierea constatărilor s-a făcut prin raportarea celor stabilite la simbolistica tablourilor lui Vladimir Kush, iar preferința elevilor pentru un anumit tablou a fost un indiciu către sistemul de valori al fiecăruia. Cuvinte-cheie: fluture, literar, nonliterar, valori, simbol, creativitate. ALINA - BIANCA PETRI Colegiul Tehnic de Transporturi Transilvania, Cluj Criza valorilor sub greutatea codurilor: un exemplu comunicare Sunt trei concepte-cheie de la care pornesc în demonstrarea ideii că valorile sunt diluate, sau marginalizate, sau uneori ridiculizate de coduri sociale: criza, terenul actual sub care pare a se construi azi orice teorie, codurile, constructele sociale care influențează percepția despre realitate și ficțiune și valorile. Așadar, după o scurtă desenare a hărții crizelor în care se înscrie și discuția despre valori, voi porni de la exemplul influenței „realismului comercial” pentru a ajunge pe terenul literaturii: care (mai) sunt valorile feminine/masculine pe care putem miza și cum? Cuvinte-cheie: criză, coduri, valori feminine, valori masculine. CRISTINA-DANIELA POPESCU Liceul Teoretic Nicolae Bălcescu, Cluj Valori perene fn memorialistica femnină - privire comparativă comunicare Lucrarea își propune să prezinte modul în care se reflectă unele dintre cele mai importante valori ale condiției umane în concepția unor oameni care au fost nevoiți să înfrunte istoria, trecând prin experiențe de viață cruciale. BOGDAN RAȚIU Liceul Teoretic Bolyai Farkas, Târgu-Mureș Relevanța studierii textului literar: fncordare/dinamică/supraviețuire Premisa studiului se referă la capacitatea literaturii de a descoperi în elev valorile umanitătii, autenticitatea și respectul pentru celălalt și pentru societate. Ca argument vom aduce teoriile valorilor/ axiologia, definirea literaturii și portretul elevului activ într-o Asociația Profesorilor de Română „Ioana Em. Petrescu” (ANPRO) www.anpro.ro; office@anpro.ro; anprocluj@yahoo.com lume dinamică, dominată de pragmatism. Lucrarea are o dominantă teoretic-aplicativă, corelând eseuri referitoare la societate -semnate de Mircea Cărtărescu, Todor Baconschi, Mihail Neamțu și Andrei Pleșu - și relevanța studiului disciplinelor umaniste (Martha C. Nussbaum, Virgil Nemoianu, Mircea Dumitru). În plus, vom dezbate forța literaturii canonice de a impune supraviețuirea unui faliment moral (Moara cu noroc, Ioan Slavici), curajul textelor contemporane de a reumaniza societatea (cazul romanelor postcomuniste) și discursul literar purtător al valorile identitare (Inocenții, Ioana Pârvulescu). Prin întrebări comprehensive cu răspuns deschis și strategii didactice adecvate, vom demonstra că elevul se deschide spre el însuși, spre ceilalți, înțelege importanța de a vedea alte experiențe, de a dobândi înțelepciune, sensibilitate și atitudine critică. Cuvinte-cheie: valorile umanitătii, axiologia, discipline umaniste, canon, atitudine critică. MIRUNA RUNCAN Facultatea de Teatru si Televiziune, Universitatea Babeș-Bolyai, Cluj Lectura dramaturgiei si valoarea experientiala Plen Prelegerea își propune să argumenteze rolul și importanța pe care lectura textului dramaturgic (preferențial colectivă, prin impersonare) o are din punctul de vedere al stimulării, simultane, a sensibilității și gândirii asociative/contextuale a elevilor. Va fi, astfel, pusă în lumină, mutația specifică vremurilor noastre dinspre centrarea pe valorile strict estetice către valorile experiențial-empatice, ca țintă educațională holistică. Cuvinte-cheie: teatru, dramaturgie, lectură, empatie. SÂNCRĂIANU IOANA ADRIANA Școala Gimnazială ,,Mihai Eminescu” Utilizarea Q-Stormingului pentru fixarea-consolidarea valorilor din basm Poster Q-Stormingul este o metodă utilizată pentru a genera întrebări noi și o gândire orientată spre soluții noi în rezolvarea de probleme. Deși pare că această metodă este similară cu brainstormingul, ea este diferită. Dacă brainstormingul (furtuna de idei) oferă soluții la o problemă, Q-Stormingul are drept scop să genereze noi întrebări, făcând posibilă descoperirea unor direcții noi, inovatoare Este un instrument util în procesul intructiv-educativ. Mai întâi se formulează problema, apoi se formulează întrebările, ele se notează, fără a se discuta. După aceea, urmează etapa de reflecție asupra acestora, discutându-se orice idee sau acțiune pe care ele le sugerează. Cuvinte cheie: Q-Storming, basmul, gândire investigativă. SCHMIDT CHRISTINNE Facultatea de Litere, Universitatea Babeș-Bolyai, Literatura care formează oameni: despre adevărata valoare a operei literare Comunicare Punctul de pornire al acestui discurs îl constituie întrebarea lui Antonio Spadaro: La ce „folosește” literatura? Pentru a obține un răspuns, bineînțeles, e necesară o definire a literaturii. Așadar, a lămuri ce este literatura înseamnă a (re)descoperi la ce folosește ea. Altfel spus, care este esența și care este rostul literaturii - pentru noi, profesorii; pentru elevii noștri; pentru orice om. Demersul acestei comunicări se sprijină pe lucrarea lui Spadaro, dar și pe textele despre artă ale lui Jacques Maritain, cărora li se alătură câteva referințe la exercițiul de reperage des valeurs în țesătura operei literare al lui Vincent Jouve, iar scopul său e acela de a ne reaminti adevăratele mize și adevărata putere a textului literar, ca spațiu al valorilor și ca potențial formator al personalității umane. Cuvinte-cheie: literatură, valori, lectură, hermeneutică literară CLAUDIA CRISTINA SERBAN Universitatea Toulouse 2, Franța Neutralitate, angajament sau autonomie a operei literare fata de valori? plen Raportul literaturii la valori afectează diferit scriitura, lectura și predarea. Totuși, anumite întrebări și dileme intervin la fiecare nivel. O literatură angajată este ea neapărat în serviciul unei ideologii? Este „neutralitatea axiologică” singura garanție a autonomiei operei literare? Care este sensul sau legitimitatea unei lecturi morale a textelor literare, în condițiile în care chiar operele „amorale” -contestatare sau critice față de valori instituite și perene (ca binele sau adevărul) - pot avea o valoare literară ireductibilă? Acestea sunt câteva dintre întrebările care vor fi abordate în prezentare, prin prisma unei analize a sensului valorilor și a prezenței lor în lume. Cuvinte cheie: literatura angajată, autonomie a valorii literare, neutralitate axiologică a literaturii, lectura morală a operei literare. MIHAELA STANCIU Liceul Teoretic Ștefan Odobleja, București Arta teatrală fn lecția de literatură. Studiu de caz: basmul comunicare Acest articol include un studiu de caz care propune abordarea lecției de literatură în interdisciplinaritate cu teatrul. Studiul de caz are ca temă „Basmul” și s-a realizat în cadrul unei lecții de recapitulare finală, la clasa a V-a, vizând sistematizarea unor noțiuni precum autor, narator, personaj, trăsăturile basmului. Lecția a avut două părți, spectacolul teatral și discuția-analiză a spectacolului. Mai întâi, elevii au avut ca sarcină punerea în scenă a textului, ulterior, realizându-se caracterizarea personajelor. Concluziile obținute au pus în evidență că arta teatrală permite instalarea unei alternanțe între lectura textului, interpretare și punere în scenă, care Asociația Profesorilor de Română „Ioana Em. Petrescu” (ANPRO) www.anpro.ro; office@anpro.ro; anprocluj@yahoo.com favorizează implicarea creativă a lectorului/spectatorului și interpretarea textului. Cuvinte-cheie: lecție interdisciplinară, literatură, spectacol teatral, punere în scenă. EVA MONICA SZEKELY, CRISTINA MIHAI Universitatea Petru Maior din Tîrgu-Mureș Dialogul cu valorile propuse de textele narative continue/ discontinue/ multimodale (I) Comunicare Vom porni de la modelul de (re)lectură semiotică (v. Eva Monica Szekely, Didactica (re)lecturii. O abordare pragmatică, 2009) construit pe cele două momente semnificative ale lecturii hermeneutice (înțelegerea/ (re)lectura comprehensivă și interpretarea/ (re)lectura interpretativă) pe care îl vom corobora cu modelul dezvoltării personale ca dominant în didactica actuală a literaturii (v. Alina Pamfil, Didactica literaturii. Reorientări, 2016). Scopul nostru este acela de a argumenta că dialogul cu valorile reprezintă o coordonată importantă inclusiv a noilor programele de Limba și literatura română pentru gimnaziu (2017). Întrebarea la care vom răspunde este cum se produce acest spațiu de reflecție și de acțiune privind lumea și condiția umană? Rezultatele noastre vor fi câteva variante de scenarii didactice și propuneri de strategii didactice pentru abordarea unei unități de învățare cu subtema Valorile mele la clasa a V-a (tema: Eu și universul meu familiar). Cuvinte cheie: semioza, lectura hermeneutică, extinderea înțelegerii, întâlnirea cu valorile, valori personale și/ sau sociale, valori morale și/ sau religioase, catharsis, etică. ANCA MARIA TIBIL Liceul Pedagogic Regele Ferdinand, Sighetu Marmației Lectura vie poster Prin posterul elaborat, am conturat câteva strategii de predare a Limbii și literaturii române menite să formeze gustul estetic, să intrețină bucuria lecturii și să formeze cititori autonomi. Activitățile pe care le-am surprins sunt: 1. Proces literar - romanul Ion de Liviu Rebreanu; 2. Dramatizarea unor fragmente din romanul Maitreyi de Mircea Eliade; 3. Concursul literar Citești și câștigi desfășurat la Muzeul Satului din Sighetu Marmației. Am desfășurat aceste activități pentru a iniția o lectură cu scop formativ, atât în clasă cât și în afara ei. Cuvinte-cheie: dimensiunea afectivă, context cultural, dezvoltare personală. EUGENIA -LAURA TUDOR Liceul Teoretic Mihai Viteazul, Caracal, Olt Dicționar ilustrat si explicat de termeni semnificativi pentru diverse texte literare poster Activitatea are ca scop identificarea laturii practice a disciplinei limba și literatura română și își propune ca elevii să observe ce le poate oferi concret literatura prin apropierea de unele texte aparținând lui Ioan Slavici, Camil Petrescu, I.L Caragiale și lui Mihail Sadoveanu. După studierea textelor cu elevii mei am văzut că ei sunt capabilii să explice noțiunea de valoare, de principiu moral si au reușit să-și stabilească propriile valori în viață. De asemenea, pot lega textele studiate de alte texte, de trăirile interioare, de propriile experiențe, dar le pot ancora și în societate și în problemele vieții pentru a evidenția importanța eticii în evoluția unui om. Cuvinte-cheie: valoare, dicționar, literatură, lectură. TITIANA ZLĂTIOR Colegiul Național George Coșbuc, Cluj Valori societale și familiale în textele literare propuse pentru clasa a IX-a comunicare În configurația actuală a programelor pentru liceu, clasa a IX-a ni se pare cea mai ofertantă deoarece criteriul tematic care organizează conținuturile permite alegerea unor texte care corespund criteriului estetic, dar generoase și în privința altor valori. În privința valorilor familiale și sociatale, vârsta elevilor este foarte potrivită pentru discutarea lor. Din experiență, prin specificul orelor de română de la începutul liceului, care favorizează interpretarea în defavoarea analizei, elevii devin mai buni cititori și încep să frecventeze cercul de lectură. Cuvinte-cheie: lectură, interpretare, educație pentru valori. Asociația Profesorilor de Română „Ioana Em. Petrescu” (ANPRO) www.anpro.ro; office@anpro.ro; anprocluj@yahoo.com SACRUL DE LA RUDOLF OTTO LA MIRCEA ELIADE ADRIAN BOLDIȘOR Doctor în teologie al Universității din București Abstract: Between Mircea Eliade and Rudolf Otto many connections can be made concerning the idea of sacred. Even though, the scientist of Romanian origin perceives the sacred reality differently from the German theologian. If the latter puts an emphasis on the irrational side of the divine, the former argues that the sacred has to be perceived twofold: as irrational and rational in the same time, the concept of coincidentia oppositorum best embodying the sacred reality. The sacred's materializations are the hierophanies, the history of religion being nothing else than a sum of hierophanies. Finally, for Eliade, the ascred is connected to the life of homo religiosus. Key-words: Rudolf Otto, Mircea Eliade, the sacred, the profane, homo religiosus Introducere Mircea Eliade a publicat celebra sa lucrare în limba germană, Das Heilige und das Profane. Vom Wesen des Religiosen (Sacrul și profanul. Despre esența religiosului), la cererea lui Ernesto Grassi, cel care dorea realizarea unei colecții de cărți de buzunar care să cuprindă cele mai importante lucrări ale momentului1. Studiul, adresat marelui public, este, după cum afirmă Eliade, mai puțin o lucrare științifică în adevăratul sens al cuvântului. 1 În Memoriile sale, Eliade avea să-și amintească importanța acestei cărți. Cererea de a o scrie a venit în anul 1955, după o conferință ținută la Universitatea din Munchen și la Institutul de Filosofie a lui Enrico Grassi: „Îndată după întoarcerea la Val d'Or, am început lucrul la Das Heilige und das Profane. Utilizând, după sugestia lui Grassi, multe exemple din Traite d'histoire des religions, am reușit să termin manuscrisul în mai. Nu bănuiam atunci că această cărțulie, tradusă în 12 limbi, va deveni best seller în Europa, S.U.A. și Japonia; că, mai ales, va fi folosită ca manual atât de colegii și universități, cât și în seminarii” (Mircea ELIADE, Memorii. Recoltele solstițiului, Volumul II (1937-1960), Ediție îngrijită de Mircea Handoca, Ed. Humanitas, București, 1991, p. 153. Vezi și: Mircea ELIADE, Jurnal, Volumul I, 1941-1969, Ediție îngrijită de Mircea Handoca, Ed. Humanitas, București, 1993, p. 269). 161 162 | ADRIAN BOLDIȘOR În Prefața la ediția în limba franceză, Eliade notează că a încercat să prezinte importanța conceptelor despre lume specifice omului arhaic: Nu ne-am propus să arătăm pur și simplu că un australian sau un african nu erau bietele făpturi pe jumătate sălbatice (incapabile să numere până la 5) pe care ni le înfățișa folclorul antropologic acum mai puțin de o jumătate de secol. Am dorit să arătăm ceva mai mult: logica și măreția concepțiilor lor despre Lume, a comportamentelor, simbolurilor și sistemelor lor religioase. Când trebuie să înțelegi un comportament straniu sau un sistem de valori exotice, demistificarea nu este de niciun folos2. Conceptele în jurul c ă rora se construieș te întreaga argumentaț ie sunt cele de „sacru” și „profan”. Eliade înțelege, prin dialectica sacru-profan, o sărăcire adusă omului de către lumea modernă secularizată. Este o lume ce dorește să trăiască fără Dumnezeu, o lume în care sacrul este camuflat în profan. Redescoperirea dimensiunii sacre ne poate conduce la apariția unui nou tip de umanitate și de religie. Cu alte cuvinte, dispariția «religiilor» nu implică nicidecum dispariția «religiozității»; secularizarea unei valori religioase nu este decât un fenomen religios care reflectă de fapt legea transformării universale a valorilor umane; caracterul «profan» al unui comportament înainte «sacru» nu presupune o ruptură; «profanul» nu este decât o nouă manifestare a aceleiași structuri constitutive a omului, care se manifestă în trecut prin expresii «sacre»”3. Dialectica sacru-profan face parte din definiția oricărei religii, „[...] cu precizarea că, nefiind o «religie», creștinismul nu are nevoie de o altfel de 2 Mircea ELIADE, Cuvânt înainte la ediția franceză, în: Mircea Eliade, Sacrul și profanul, Traducere din franceză de Brândușa Prelipceanu, Ediția a III-a, Ed. Humanitas, București, 2005, pp. 6-7. 3 Ibidem, p. 8. Afirmația este în legătură cu „teologia morții lui Dumnezeu” care a mers până la ideea profanizării complete a lumii. În continuare, Eliade notează: „Este vorba mai întâi de consecințele virtuale a ceea ce s-ar putea numi teologiile contemporane ale «morții lui Dumnezeu» care, după ce s-au străduit să demonstreze prin numeroase mijloace că toate conceptele, simbolurile și riturile Bisericilor creștine sunt inutile, par să spere că o conștientizare a caracterului radical profan al Lumii și al existenței umane este totuși în stare să întemeieze, datorită unei misterioase și paradoxale coincidentia oppositorum, un nou tip de experiență religioasă”. Analele Universității din Craiova - S e r i a F i l o s o f i e • 26 (2/2010) | 163 dihotomie a realului și creștinul nu mai trăiește într-un Cosmos, ci în Istorie”4. Numinosul la Rudolf Otto În studiul său asupra sacrului și a esenței religiosului, Eliade pornește de la cartea lui Rudolf Otto din anul 1917, Das Heilige. Uber das Irrationale in der Idee des Gottlichen und sein Verhaltnis zum Rationalen (Sacrul. Despre elementul irațional din ideea divinului și despre relația lui cu raționalul)5. În momentul în care a apărut, Das Heilige a făcut înconjurul lumii, în primii 10 ani având 18 ediții, în 1931 publicându-se pentru a 22 oară. A fost tradusă în aproape toate limbile și orice altă lucrare despre sacru care s-a scris după această dată a trebuit să facă referire la Rudolf Otto. Fenomenologul german descrie sacrul fără a simți nevoia să-l definească. Rudolf Otto manifestă o simpatie față de opera lui Goethe, așa cum și Eliade se simte apropiat spiritual de autorul lui Faust. Teologul german își începe studiul cu un citat din Faust: „Tot ce-i mai bun în om e-nfiorarea./ Oricât l-ar face lumea să plătească scump sentimentul,/ Mișcat, el simte adânc prezența colosalului”. Rudolf Otto se ocupă doar de ideea de irațional în analiza divinului și mai puțin de noțiunile de „Dumnezeu” și „religie”. Astfel, el stăruie asupra laturii iraționale a religiei și, citându-l pe Luther, subliniază ideea că, pentru credincios, „Dumnezeu este viu”. Teologul german introduce un nou concept care a devenit celebru: numinosul: Așa se face că este necesar să găsim un nume pentru acest element luat separat, un nume care, mai întâi, îi va fixa caracterul aparte și, în al doilea rând, va îngădui să i se sesizeze și să i se indice eventualele forme inferioare sau treptele de dezvoltare. Formez pentru aceasta cuvântul numinos (dacă 4 Ibidem. Dialectica sacru-profan reprezintă punctul de la care se poate porni în analiza tuturor ideilor eliadiene: „Sacrul și profanul reprezintă astfel pentru Eliade două situații existențiale fundamentale, în termenii lui Heidegger: două moduri ale ființei-în-lume (in-der-Welt-Sein), dezvoltate de om de-a lungul istoriei sale: modul sacral de a fi al omului societăților protoistorice, arhaice și religioase, și modul profan al omului modern, areligios” (Richard Reschika, Introducere în opera lui Mircea Eliade, Traducere de Viorica Nișcov, Ed. Saeculum I.O., București, 2000, p. 45). 5 Rudolf OTTO, Sacrul. Despre elementul irațional din ideea divinului și despre relația lui cu raționalul, În românește de Ioan Milea, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002. Studiile cu privire la sacru au fost continuate de Rudolf Otto în anii următori, într-o carte nouă, alcătuită din anexele edițiilor lucrării din 1917. Vezi: Rudolf OTTO, Despre numinos, În românește de Silvia Irimia și Ioan Milea, Ed. Dacia, Cluj, 1996. 164 | ADRIAN BOLDIȘOR de la lumen s-a putut forma luminos, atunci de la numen se poate forma numinos) și vorbesc despre o categorie numinoasă ca despre o categorie specială a interpretării și evaluării și, la fel, despre o stare sufletească numinoasă ca despre una ce își face apariția atunci când această categorie este întrebuințată, adică atunci când un obiect este resimțit ca numinos6. Otto vede elementele numinosului în sentimentul stării de creatură. Fenomenologul se oprește asupra lui Mysterium tremendum, Fascinantului, Colosalului, Analogiilor, pentru a studia numinosul în Vechiul Testament, în Noul Testament și la Luther. Numinosul este irațional, neputând fi explicat cu ajutorul conceptelor, ci doar prin reacțiile sentimentale trezite în suflet. Sentimentul cel mai profund, prezent în orice emoție religioasă, este redat prin mysterium tremendum, taina înfricoșătoare. Conceptual, misterul nu desemnează altceva decât ceea ce este ascuns, adică ceea ce nu este manifestat, ceea ce nu este conceput și nici înțeles, ceea ce nu este obișnuit, ceea ce nu este familiar, fără a arăta mai îndeaproape cum este acesta în sine. Însă prin mister noi înțelegem ceva absolut pozitiv. Acest ceva pozitiv se manifestă numai în sentimente. Iar aceste sentimente am putea să ni le analizăm și să ni le clasificăm, făcându-le totodată să vibreze7. Mysterium tremendum este, astfel, obiectul numinos. Numinosul este alcătuit din elementul respingător (tremendum) și din majestas. Dar conține și ceva atrăgător, „[...] fascinant, ceva care se află într-o ciudată armonie de contraste cu elementul respingător al lui tremendum”8. Acesta ar fi, după Otto, aspectul dionisiac, numit fascinans. Grecescul deinos este tradus prin colosal, fiind definit drept neobișnuitul, tulburătorul, legat de numinos. 6 Ibidem, p. 12. Vorbind despre irațional, Otto notează: „Prin «irațional» noi nu înțelegem ceea ce este inform și stupid, ceea ce nu este supus încă lui ratio, ceea ce, în viața noastră instinctuală sau în mecanismul lumii, este refractar la raționalizare. Noi plecăm de la sensul uzual al cuvântului, acela pe care îl are, de pildă, când spunem despre un eveniment neobișnuit, care, prin profunzimea lui, se sustrage explicației raționale: «Există ceva irațional aici». Prin «rațional» în ideea de divin înțelegem ceea ce intră în sfera posibilităților noastre de clară comprehensiune conceptuală, ceea ce intră în domeniul conceptelor familiare și definibile. Afirmăm, apoi, că sub acest domeniu al purei clarități se află o profunzime obscură ce scapă nu sentimentului, ci conceptelor noastre și pe care, din acest motiv, o numim «irațional»” (p. 73). 7 Ibidem, p. 19. 8 Ibidem, p. 43. Analele Universității din Craiova - S e r i a F i l o s o f i e • 26 (2/2010) | 165 Dacă s-ar pătrunde sensul fundamental al cuvântului, el ar putea deveni o expresie destul de exactă a numinosului, cu elementele sale de mysterium, tremendum, majestas, augustum și energicum (fascinans însuși se numără printre ele)9. Analogiile sunt cele care leagă cel mai bine sentimentul sublimului de cel al numinosului. Rudolf Otto vorbește despre sacru ca despre o categorie a priori. Sacrul, în sensul deplin al cuvântului, este deci pentru noi o categorie compusă. Componentele ei sunt, pe de o parte, elementele ei raționale și, pe de alta, elementele ei iraționale. Privită în fiecare din aceste două componente ale ei - și acest lucru este de susținut cu toată tăria în fața oricărui senzualism și în fața oricărui evoluționism -, ea este o categorie pur a priori10 11. Cercetătorul se ocupă de apariția istorică a categoriei sacrului, vorbind despre magie, despre cultul morților, despre putere (orenda) sau despre însuflețirea naturii. Datorită faptului că elementele raționale sunt vii în ideea de sacru, religia este ferită de a deveni o pură raționalizare. În studiul ideii de manifestare a sacrului în lume, teologul german pornește de la cartea lui Fr. Schleiermacher, Despre religie. Discursuri către oamenii culți care o disprețuiesc și vorbește despre divinație ca despre „[...] eventuala facultate de a cunoaște și de a recunoaște cu adevărat sacrul în manifestarea sa concretă”11. Prezentând ideile fenomenologului german, Allen Douglas nota: Trebuie să ne oprim la două contribuții metodologice semnificative pe care Rudolf Otto le-a adus fenomenologiei religiei: abordarea sa experiențială, implicând descrierea structurilor experienței religioase esențiale; abordarea sa antireducționistă, implicând calitatea unică numinoasă a experienței religioase. Aceste contribuții metodologice interdependente au ajutat la transformarea situației hermeneutice a istoricului religiilor12. 9 Ibidem, p. 54. 10 Ibidem, p. 128. 11 Ibidem, p. 158. 12 Douglas ALLEN, Structure and Creativity in Religion. Hermeneutics in Mircea Eliade's Phenomenology and New Directions, Foreword by Mircea Eliade, Mouton Publishers, The Hague, Paris, New York, 1978, p. 60. În altă parte, Allen nota: „Eliade va revendica folosirea metodei empirice, care este independentă de orice judecăți a priori și descrie numai ceea ce datele revelează; și, în același timp, el va proceda la descoperirea variatelor structuri universale, care par incapabile să fie falsificate de datele viitoare” (p. 63). 166 | ADRIAN BOLDIȘOR Într-un studiu dedicat analizei din punct de vedere catolic și ortodox a tezei referitoare la ideea de sacru la Rudolf Otto, ieromonahul Antonie Plămădeală afirma: Noutatea ei a constat atât din problema pe care o cerceta - ideea de sacru -cât și din metoda folosită în cercetare, problemă și metodă menite să inaugureze în protestantism (și în măsura în care erau noi, și în celelalte confesiuni creștine), un drum nou în cunoașterea lui Dumnezeu. Era într-un anumit fel o replică dată în același timp și tomismului discursiv și lutheranismului solafideist. A fost oare teza lui Otto și o reîntoarcere și o recunoaștere a celor mai vii căi și tradiții răsăritene în cunoașterea lui Dumnezeu?13. Autorul încearcă să descopere dacă se pot realiza legături între ideile lui Otto și învățătura ortodoxă, pornind de la aprecierile și criticile ce au fost aduse teologului german. În primul rând trebuie analizat dacă se poate acorda o valoare experienței și, pornind de aici, să se răspundă la întrebarea: Care este esența sacrului? Confruntând punctul de vedere ortodox cu cel al lui R. Otto, considerat principal, ca un simplu enunț asupra valorii experienței, teza lui se acoperă de fapte, ceea ce e un prim punct câștigat pentru dânsa. Mergând mai departe însă, va trebui să procedăm la niște confruntări esențiale și să diferențiem adevărata experiență religioasă, amalgamată cu elemente psihologice, din care orice rezultat va suferi de ambiguitate, de duplicitate și va fi mai degrabă generator de confuzii decât de clarități mântuitoare. Pentru că perspectiva noastră trebuie să rămână mereu subsumată ideii mântuirii, și nu în domeniul gratuitului. Aceasta e de altfel și ceea ce dă valoare experienței religioase. Ea e angajată într-o lucrare mântuitoare și angajează o orientare spre mântuire14. Interpretarea lui Otto cu referire la experiența religioasă nu reușește să-l scoată pe om din domeniul profanului, adresându-se, în fapt, omului profan. În ortodoxie, experiența religioasă nu se produce oricum, ea presupunând harul lui Dumnezeu. Pentru credincioși, sacrul este legat de sfințenia lui Dumnezeu, orice descoperire a acestei realități echivalând cu o participare. „La Otto experiența este independentă de un țel și de o învrednicire, iar sacrul - categorie - nu are în vedere precis sfințenia lui Dumnezeu”15. 13 Ieromonah Magistrand Antonie PLĂMĂDEALĂ, Ideea de sacru la R. Otto, din punct de vedere catolic și ortodox, în rev. „Ortodoxia”, nr. 3/1958, p. 430. 14 Ibidem, p. 436. 15 Ibidem, p. 440. Analele Universității din Craiova - S e r i a F i l o s o f i e • 26 (2/2010) | 167 Continuități și discontinuități Apropierea de Rudolf Otto a manifestat-o Eliade încă din tinerețe. Astfel, el considera Das Heilige a savantului german drept o carte necesară oricărui cercetător care dorește să se apropie de realitatea cotidiană. Otto demonstrase existența și bogăția elementelor predialectice în experiența religioasă, adică a elementelor iraționale din ideea de Divinitate. Strălucitoarea analiză a factorilor iraționali din experiența religioasă, pe care o cuprinde Das Heilige, a făcut ca numele lui Rudolf Otto să rămână legat de «iraționalism». Otto a protestat de câte ori a avut prilejul împotriva acestei glorii echivoce. Pentru că, deși recunoștea în toate religiile bogăția și autenticitatea elementelor predialectice, el se trudea, în același timp, ca un teolog serios ce era, «să cucerească pentru ratio cât mai mult loc cu putință în acest sector»16. Otto a încercat să îmbine toate metodele de cunoaștere: lingvistica și etnografia, istoria religiilor și teologia, psihologia și mistica, metafizica și estetica etc. În ciuda acestei vaste preocupări, teologul german a fost catalogat drept iraționalist. Numai cine și-a dat seama de măreția efortului de sinteză și «armonie» pe care l-a făcut Otto în cursul lungii sale activități, înțelege cât de puțină plăcere i-a putut face eticheta de «iraționalist» pe care i-a adus-o gloria lui Das Heilige17. În studiul Mitul reintegrării, cercetătorul român îl amintește pe Rudolf Otto și cartea sa Das Heilige, în care „[...] s-a ocupat mai ales de aspectele «terifiante» ale experienței religioase”18. Eliade, încă de aici, își prezintă punctul de vedere cu privire la metoda lui Otto. În timp ce acesta se ocupă doar de un singur aspect din ideea de divin, savantul român are o viziune mai complexă: Divinitatea este mereu concepută sub două aspecte, „[...] mânioasă și blândă, neîndurătoare și lesne iertătoare, terifiantă și odihnitoare etc.”19, coexistând fără a se exclude și fără ca dominația unuia să fie prea mare. Este vorba de conceptul de coincidentia oppositorum, o sumă în 16 Mircea ELIADE, Insula lui Euthanasius, în: Mircea Eliade, Drumul spre Centru, Antologie alcătuită de Gabriel Liiceanu și Andrei Pleșu, Ed. Univers, București, 1991, p. 309. 17 Ibidem, p. 310. 18 Idem, Mitul reintegrării, în: Mircea ELIADE, Drumul spre Centru, p. 350. 19 Ibidem. 168 | ADRIAN BOLDIȘOR care toate contrariile coincid. Acest concept se regăsește în majoritatea religiilor, Eliade identificându-l în India, fără a fi însă un atribut strict al acestei zone. Astfel, savantul cercetează această caracteristică în China și la Minos, cu referire specială la manifestările artistice: Toate aceste reprezentări artistice au un sens metafizic foarte precis: coincidența contrariilor în divinitate. Aspectul dual se datorește activității sau inactivității divinității; care poate fi virtuală sau reală, latentă sau manifestată20. În Mituri, vise și mistere, Eliade analizează noțiunea de sacru pornind tot de la cartea lui Otto și de la felul în care acesta percepe fenomenul religios. Teologul german s-a făcut remarcat mai ales prin originalitatea perspectivei pe care o adoptă: el nu analizează ideea de Dumnezeu, ci modalitățile experienței religioase. „Înzestrat cu o mare finețe psihologică și cu priceperea unei duble pregătiri de teolog și istoric al religiilor, el a reușit să pună în evidență conținutul și caracteristicile specifice ale acestei experiențe. Neglijând partea rațională și speculativă a religiei, el s-a concentrat mai ales asupra părții ei iraționale. Căci, așa cum mărturisește el însuși explicit, Otto îl citise pe Luther și înțelesese ce însemna pentru un credincios «Dumnezeul viu»: acesta nu este Dumnezeul filosofilor, Dumnezeul lui Erasmus, de exemplu; el nu era o idee, o noțiune abstractă, o simplă alegorie morală. Era, dimpotrivă, o teribilă putere, manifestându-se «prin mânie», era groaza divină”21. La Otto, sacrul se manifestă cu o altfel de putere decât forțele naturii. La Eliade, această manifestare poartă numele de „hierofanie”, istoria religiilor nefiind altceva decât un mare număr de hierofanii. Sacrul se poate manifesta în obiecte diferite, precum arborii și pietrele, venerate în calitatea 20 Ibidem, p. 355. Eliade notase câteva pagini mai înainte: „[...] mintea omenească a intuit divinitatea, din cele mai vechi timpuri, ca o totalitate de atribute, ca o sumă în care toate contrariile coincid. Cum vom vedea mai târziu, formula lui Nicolas de Cusa, coincidentia oppositorum, își găsește izvoarele nu numai în speculația metafizică și experiența mistică a unui Meister Eckhardt și Pseudo-Areopagitul, ci în tradiția metafizică a foarte multor culturi. Ceea ce e despărțit și antagonic în realitatea cosmică - e unificat, «totalizat», în divinitate. Această coincidență a contrariilor nu poate fi «înțeleasă» de mintea omenească, întocmai după cum nu poate fi realizată de experiența umană. Cum spune Pseudo-Areopagitul, este o taină; care își dezvăluie înțelesul numai în anumite împrejurări” (pp. 341-342). 21 Idem, Mituri, vise și mistere, Traducere de Maria IVĂNESCU și Cezar IVĂNESCU, Ed. Univers enciclopedic, București, 2008, p. 131. Într-un alt loc, Eliade afirmă: „Orice hierofanie este o kratofanie, o manifestare a forței” (p. 134). Analele Universității din Craiova - S e r i a F i l o s o f i e • 26 (2/2010) | 169 lor de hierofanii, rămânând însă mai departe ceea ce sunt. După Eliade, nu există nicio ruptură în viața religioasă a umanității. Să examinăm de aproape un singur exemplu: hierofania care are loc într-o piatră și teofania supremă, Incarnarea. Marele mister constă în faptul că sacrul chiar se manifestă, căci, așa cum am văzut mai sus, manifestându-se, sacrul se limitează, se «istoricizează». Ne închipuim până la ce punct se limitează sacrul manifestându-se într-o piatră. Dar suntem înclinați să uităm că Dumnezeu el însuși acceptă să se limiteze și să se istoricizeze incarnându-se în Iisus Hristos. Acesta este, repetăm, marele mister, acel mysterium tremendum: faptul că sacrul acceptă să se limiteze. Iisus Hristos vorbea aramaica, nu sanscrita, nici chineza. El a acceptat limitarea în viață și în istorie. Continuând să fie Dumnezeu nu mai era Atotputernicul - așa cum pe un alt plan sacrul manifestându-se într-o piatră sau într-un arbore renunță să mai fie Totul și se limitează. Bineînțeles că sunt mari deosebiri între nenumăratele hierofanii, dar nu trebuie niciodată pierdut din vedere că structurile și dialectica lor sunt mereu aceleași22. Referiri la Rudolf Otto putem găsi și mai târziu în opera lui Mircea Eliade, în Nostalgia originilor: Cu o mare subtilitate psihologică, Otto descrie și analizează diversele modalități ale experienței numinoase. Terminologia lui - mysterium tremendum, majestas, mysterium fascinans etc. - a devenit parte integrantă a vocabularului nostru. În Das Heilige, Otto insistă aproape exclusiv asupra caracterului nonrațional al experienței religioase. Din pricina marii popularități a cărții sale, există tendința de a-l considera pe Otto un «emoționalist», un descendent în linie directă al lui Schleiermacher. Dar lucrările lui Rudolf Otto sunt mai complexe și el merită mai degrabă a fi privit ca un filosof al religiei lucrând cu documente de prima mână referitoare la istoria religiilor și a misticismului23. În ciuda popularității sale, Otto nu a avut o influență decisivă asupra istoricilor religiei și a teologilor, deoarece nu a abordat problemele mitului și gândirii mitice, preocupări care au interesat lumea după al doilea război mondial. Cu toate acestea, [...] Otto este important și din alte pricini: el ilustrează în ce sens ar putea istoria religiilor să joace un rol în înnoirea culturii occidentale contemporane. El a comparat «meditația» între rațional și irațional realizată de De Wette în teologia sa cu eforturile lui Clement din Alexandria și 22 Ibidem, pp. 133-134. 23 Idem, Nostalgia originilor. Istorie și semnificație în religie, Traducere de Cezar BALTAG, Ed. Humanitas, București, 1994, p. 45. 170 | ADRIAN BOLDIȘOR Origen de reconciliere a filosofiei păgâne cu revelația creștină. Este foarte probabil ca Otto să-și fi atribuit lui însuși, în mod tacit, rolul de mediator între revelatio generalis și revelatio specialis, între gândirea religioasă indo-ariană și cea semitică, între tipul oriental și cel occidental de simțire mistică24. Prezentând ideile lui Rudolf Otto cu privire la sacru, Wilhelm Dancă scoate în evidență atât ceea ce îl apropie pe Mircea Eliade de teologul german, cât și ceea ce îi diferențiază pe cei doi în abordarea fenomenelor religioase: [...] exemplul lui R. Otto a fost cu adevărat hotărâtor pentru M. Eliade: ambii caută să împace și să armonizeze toate metodele de cunoaștere: lingvistica și etnografia, istoria religiilor și teologia, psihologia și mistica, metafizica și estetica, ambii fac o experiență indiană, și unul și altul se străduiesc să instaureze un dialog între spiritualitatea occidentală și cea orientală. R. Otto urmează cu predilecție calea filosofiei și a teologiei, iar M. Eliade calea istoriei religiilor. În consecință, există puncte de vedere care îi unesc și puncte care îi despart25. Dialectica sacru-profan la Mircea Eliade În cartea Sacrul și profanul, Eliade își prezintă poziția cu privire la sacru ca fiind diferită de cea a lui Otto. Sacrul este o realitate de ordin complex și nu trebuie privit doar dintr-un singur punct de vedere. Am dorit să prezentăm fenomenul sacrului în toată complexitatea sa, și nu numai latura sa irațională. Ceea ce ne interesează nu este relația dintre elementele neraționale și cele raționale, ci sacrul în totalitate. Or, prima definiție ce s-ar putea da sacrului este opusul profanului26. 24 Ibidem, p. 46. 25 Wilhelm DANCĂ, Mircea Eliade. Definitio sacri, Ed. Ars Longa, Iași, 1998, p. 191. 26 Mircea ELIADE, Sacrul și profanul, p. 12. În însemnările sale despre Mircea Eliade, Valeriu Anania nota, referitor la folosirea termenului „profan”: „După toate probabilitățile, cuvântul s-a născut în antichitatea adâncă a Romei, când pentru noțiunea de loc sacru, templum, se folosea și termenul de fanum, spațiu în interiorul căruia însă nu aveau acces decât membrii clasei sociale privilegiate, a patricienilor, în timp ce plebeii își exercitau cultul numai în fața templului pro-fanum. Dacă, în sensul gândirii lui Eliade, îi restituim cuvântului înțelesul originar, rezultă că profanul se situează pe undeva la periferia sacrului, dar niciodată în afara lui, că el, într-un fel sau altul, participă la sacralitate” (Valeriu Anania, Din spumele mării. Analele Universității din Craiova - S e r i a F i l o s o f i e • 26 (2/2010) | 171 Punctele centrale ale studiului lui Eliade sunt cu privire la spațiul sacru și sacralizarea lumii, la timpul sacru și sacralitatea naturii pentru ca, ultimul capitol, să se refere la viața sacră a omului. Totul pornește de la relația ce există între omul arhaic și omul modern, la felul diferit în care aceștia percep legătura lor cu timpul, spațiul și cosmosul. Eliade folosește conceptul de „sacru” dându-i o interpretare proprie. Eliade ia conceptul de «sacru» din opera omonimă a lui Rudolf Otto (Das Heilige, 1917). Rudolf Otto este un fenomenolog al religiei, de aceea descrie sacrul fără să se simtă dator de a-i da o definiție provizorie. Eliade adaugă la descrierea unui Otto, sau la cea a unui G. Van der Leeuw, o serie de categorii bazate pe conceptul de «hierofanie». Cu alte cuvinte, construiește o «morfologie» religioasă pornind de la descrierea fenomenologică a hierofaniilor celor mai evidente27. În interpretarea lui Eliade, omul se definește ca atare prin aceea că posedă dimensiunea sacrului, acesta putându-se defini drept realitatea adevărată. Conștiința unei lumi reale și semnificative este strâns legată de descoperirea sacrului. Dar în vreme ce la R. Otto sacrul era văzut doar sub aspectul său nonrațional - și nu irațional, cum s-a afirmat adesea (această prețioasă restabilire a sensului exact al conceptului ottonian aparține lui Sergiu Al. George) -, Mircea Eliade dă acestui concept o accepție mult mai cuprinzătoare. [.] Sacrul, la Eliade, întemeiază, «o lume reală și semnificativă». El edifică spiritul, așadar, căci, spune Eliade, «spiritul nu poate funcționa fără a avea convingerea că ceva ireductibil real există în lume», în timp ce la Rudolf Otto sacrul, prin forța sa de mysterium tremendum, induce în spirit numinosul pur, terifiantul copleșitor, latura negativă numai a absolutului28. Pagini despre religie și cultură, Ediție îngrijită și postfață de Sandu Frunză, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1995, p. 95). 27 Ioan Petru CULIANU, Mircea Eliade, Ediția a II-a revăzută, Traducere de Florin Chirițescu și Dan Petrescu, cu o scrisoare de Mircea Eliade și Postfață de Sorin Antohi, Ed. Nemira, București, 1998, p. 96. În altă parte, Culianu notează: „În ansamblu, cum am spus, Eliade aparține curentului fenomenologic reprezentat de R. Otto și de G. Van der Leeuw, el ducând totuși la o superioară desăvârșire diferite idei prezente la acești autori” (p. 121). 28 Cezar BALTAG, Paradigma Eliadiană (Postfață), în: Mircea Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase. III. De la Mahomed la epoca Reformelor, Traducere de Cezar Baltag, Ed. Științifică, București , 1992, pp. 337-338. 172 | ADRIAN BOLDIȘOR Natale Spineto consideră că Eliade se aproprie, dar se și diferențiază, de felul în care Rudolf Otto analizează fenomenul religios: „Eliade îl apreciază foarte mult pe Rudolf Otto, dar nu știu dacă împrumută ceva și din kantianismul lui Otto”29. În interpretarea cercetătorului italian, Eliade folosește termenul de „sacru” în două sensuri: pe de o parte, sacrul este o realitate ce nu poate fi „prinsă”, pe de altă parte, sacrul este un fenomen religios (ex.: o piatră sacră). Eliade poate fi apropiat de Otto în două puncte esențiale: [.] într-un sens, sacrul este o realitate incognoscibilă, ca acel das Ganz Andere a lui Otto; pe de altă parte, sacrul este și manifestarea religioasă, adică o realitate care, de asemenea, nu poate fi prinsă de om, dar care, totuși, e o anumită manifestare a «totalei alterități». Cred că Deus otiosus poate fi într-o anumită măsură «prins», perceput. El ar putea fi considerat un fel de metaforă a acestei alterități absolute. Ideea sacrului ca totală alteritate este foarte prezentă la Eliade și este unul din elementele care-l aproprie de Otto. Al doilea element este, cred, importanța acordată experienței religioase. Otto vorbește despre sacru ca fascinans, tremendum, deci despre experiența sacrului trăită de om. Ideea dialecticii hierofaniei îi aparține lui Eliade. Elementul neokantian din gândirea lui Otto nu este foarte prezent la Eliade30. Spineto afirmă că Eliade poate fi mai ușor înțeles pornind de la ideile filosofice ale lui Husserl sau Heidegger, deși față de acesta din urmă Eliade s-a delimitat mereu. Pentru Emile Durckheim sacrul era un produs al conștiinței colective și o proiecție a experienței sociale; la fel și pentru școala franceză de sociologie31. Pentru Rudolf Otto, caracterul numinos al sacrului decurge 29 Natale SPINETO, Despre Eliade și Pettazzoni, în: Mircea Eliade, Întâlnirea cu sacrul, Volum îngrijit de Cristian Bădiliță, în colaborare cu Paul Barbăneagră, Ed. Echinox, Cluj, 2001, p. 123. 30 Ibidem, p. 124. 31 Nu este aici locul să analizăm posibilele legături între Mircea Eliade și Emile Durkheim în ceea ce privește percepția dialecticii sacru-profan, un astfel de demers îndepărtându-ne prea mult de tema noastră. Menționăm, totuși, că au existat cercetători care au făcut astfel de paralele: „[...] cred că mult din Eliade poate fi înțeles ca o continuare în larga tradiție durkheimiană cum a fost transmisă în versiunea lui Mauss și Roger Caillois. Înainte de toate, cu mult înaintea lui Eliade, au fost durkheimienii cei care au vorbit de heterogenitatea modului de existență al sacrului și profanului, a timpului și spațiului sacru și cum sacrul pretinde să fie «muribund față de condiția profană». Și sunt ei cei care au încercat să stabilească modul în care sacralitatea construiește lumi, lumi create în afara materialului Analele Universității din Craiova - S e r i a F i l o s o f i e • 26 (2/2010) | 173 numai din negativitatea sa. Pentru Eliade, acest caracter se exprimă „[...] din negativitatea și pozitivitatea sa, deopotrivă, altfel spus, dintr-o coincidentia oppositorum”32. Disciplina istoria religiilor are drept scop identificarea transcendentului în experiența umană, căci sacrul este un element din structura conștiinței umane, iar nu un stadiu al conștiinței, așa cum îl vedeau diferitele discipline ce se ocupau de studiul lui. Pentru Eliade însă soluția este dată în însăși structura spiritului uman, care, cum spune el, «nu ar putea funcționa fără a avea convingerea că ceva ireductibil real există în lume». După Eliade omul este, din fericire, «condamnat» la transcendență. De transcendență nu poți «scăpa». Întreaga reflecție filosofică a lui Mircea Eliade se sprijină pe această, dătătoare de speranță, constatare33. Eliade își mărturisește înțelegerea condiției umane într-o convorbire cu Mircea Handoca, în care relatează că toate eseurile și studiile sale de orientalistică, filosofie, istoria religiilor le scrie ca să comunice ceea ce este important pentru o înțelegere totală a omului, care se bazează pe conceptele de „sacru” și „profan”: „[.] conceptul de «camuflarea sacrului în profan» mitului și ritualului; și ei sunt cei pentru care fenomenul religios trebuie să fie luat în fapt ca propriul nivel ireductibil” (William PADEN, Before „The Sacred” became theological: Rereading the Durkheimian Legacy, în: Mircea Eliade - A criticai reader, Edited by Bryan Rennie, Equinox, London, 2006, p. 77. Pentru prima dată articolul a apărut în: Religion and Reductionism: Essays on Eliade, Segal, and the Challenge of the Social Sciences for the Study of Religion, Leiden: E.J. Brill, 1994). Julien Ries afirma: „Din cercetarea lui Durkheim, Eliade reține mai ales opoziția dintre sacru și profan. [...] Mergând pe urmele lui Soderblom și ale lui Otto, Eliade subliniază natura specifică a sacrului” (Julien Ries, Sacrul în istoria religioasă a omenirii, Traducere din limba italiană de Roxana Utale, Ed. Polirom, Iași, 2000, p. 55). Și Florin Țurcanu nota în legătură cu același subiect: „La Durkheim, sacrul era puterea ordonatoare care concentrează expresiile simbolice ale realităților sociale, nimic altceva decât «societatea ipostaziată și transfigurată». Cucerit încă din tinerețe de gândirea lui Rudolf Otto, Eliade face din sacru conținutul ireductibil al unei experiențe umane și, totodată, o realitate supraumană, o manifestare a realului accesibilă lui homo religiosus. Ar fi deci sacrul, în al doilea înțeles al său, un echivalent al lui Dumnezeu? Eliade nu sugerează acest lucru. Concepția sa despre sacru combină, în schimb, acel «cu totul altul» din definiția lui Otto, cu propria lui viziune, cristalizată încă din tinerețe, despre realismul magic ce înconjoară și străbate viața umană” (Florin ȚURCANU, Mircea Eliade. Prizonierul istoriei, Traducere din franceză Monica Anghel și Dragoș Dodu, Cu o prefață de Zoe Petre, Ed. Humanitas, București, 2005 , p. 469). 32 Cezar BALTAG, op. cit., p. 338. 33 Ibidem, p. 340. 174 | ADRIAN BOLDIȘOR m-a călăuzit în cercetările de istoria religiilor”34. Această descoperire a sacrului în profan este un prim pas în procesul de resacralizare a lumii, în transfigurarea ei printr-o transcendere creatoare. În finalul interviului cu Mircea Eliade, Claude-Henri Rocquet, vorbind despre dialectica sacru-profan așa cum se desprinde din gândirea savantului, despre faptul că supranaturalul este prezent în cotidianul obișnuit, sacrul camuflându-se în profan, realiza o comparație ce deschide noi perspective: Așa cum sacrul se camuflează în profan și supranaturalul în fantastic, spiritualul este ascuns în obișnuit. Un bărbat întâlnește pe drum doi călători al căror învățător și prieten tocmai a murit, crucificat. Ascultându-l, inima lor se aprinde. Dar nu-l recunosc în cel care merge alături de ei pe învățătorul și pe prietenul lor. La han, bărbatul binecuvântează pâinea și o rupe spre a o împărți. Când rupe pâinea, ei recunosc în tovarășul lor pe Dumnezeu, pe Iisus înviat din morți. Iar pâinea și vinul acestea obișnuite sunt trupul și sângele lui Hristos, viața veșnică. Mi se pare că Eliade depune mărturie despre lumina de la Emaus35. Mircea Eliade definește hierofania ca o manifestare a sacrului. Datorită faptului că sacrul se poate manifesta, istoria religiilor apare ca o sumă de hierofanii, de manifestări sacrale. „De la hierofania cea mai elementară, ca de pildă manifestarea sacrului într-un lucru oarecare, o piatră ori un copac, până la hierofania supremă care este, pentru un creștin, întruparea lui Dumnezeu în Iisus Hristos, nu există ruptură”36. Astfel, 34 Mircea HANDOCA, De vorbă cu Mircea Eliade, în: Mircea Handoca, Convorbiri cu și despre Mircea Eliade, Ediția a II-a revăzută și adăugită, Criterion Publishing, București, 2006, p. 13. 35 Claude-Henri ROCQUET, Postfață, în: Mircea Eliade, Încercarea labirintului. Convorbiri cu Claude-Henri Rocquet, Treaducere din franceză de Doina Cornea, Ed. Humanitas, București, 2007, pp. 195-196. 36 Idem, Sacrul și profanul, p. 13. În Tratatul de istorie a religiilor, pornind de la ideea revalorizării hierofaniilor primordiale, Eliade afirmă că istoria religiilor este „[.] istoria devalorizărilor și revalorizărilor procesului de manifestare a sacrului” (Mircea ELIADE, Tratat de istorie a religiilor, Cu o Prefață de Georges Dumezil și un Cuvânt înainte al autorului, Traducere de Mariana Noica, Ed. Humanitas, București, 1992, p. 42). În continuare, Eliade notează: „În consecință, considerate dintr-un punct de vedere absolut, o piatră sacră, o încarnare a lui Vișnu, o statuie a lui Jupiter sau o epifanie jahvistă sunt la fel de valabile (sau iluzorii) prin simplul fapt că, în toate aceste cazuri, manifestându-se, sacrul s-a limitat, s-a încorporat. Actul paradoxal al încorporării, care face posibile toate felurile de hierofanii, de la cele mai elementare până la suprema întrupare a Logos-ului în Iisus Hristos, se regăsește Analele Universității din Craiova - S e r i a F i l o s o f i e • 26 (2/2010) | 175 hierofania este manifestarea sacrului, a unei realități străine lumii noastre, în lumea noastră, în lucrurile obișnuite ce ne înconjoară. Fiind întrebat în legătură cu afirmația după care Întruparea Fiului lui Dumnezeu reprezintă hierofania supremă, „[.] Eliade a explicat că, în acest exemplu particular, el nu a avut în vedere o judecată teologică creștină. A vrut pur și simplu să spună că această Încarnare, cu încercarea sa de a sacraliza și încorpora istoria, poate fi interpretată ca o hierofanie care a încercat să «includă mai mult»”37. Pentru iudeo-creștinism, hierofania se transformă în teofanie. „Manifestarea lui Dumnezeu în timp garantează valoarea religioasă a imaginilor și simbolurilor creștine, cum ar fi crucea, muntele sacru al Calvarului și arborele cosmic”38. Hierofania pătrunde în viața simbolică, fiind în strânsă legătură cu simbolismul. „În fapt, simbolul însuși este adesea o hierofanie; aceasta înseamnă că el revelă o realitate sacră, pe care nicio altă manifestare nu o poate descoperi”39. Simbolul transformă obiectele în cu totul altceva decât sunt reflectate de umanitate, tinzând să extindă, la infinit, procesul hierofaniei. Sacrul, putându-se manifesta oriunde, Cosmosul întreg poate deveni o hierofanie, cu atât mai mult cu cât, pentru omul arhaic, întreaga realitate poate deveni sacră. Sacrul echivalează cu puterea și cu realitatea. Eliade amintește și de profan, opoziția sacru-profan fiind privită ca opoziție între real și ireal: „[...] sacrul și profanul sunt două modalități de a peste tot în istoria religiilor [...]” (p. 43). În Mituri, vise și mistere savantul reia definirea istoriei religiilor ca o serie de hierofanii, de la cele elementare până la cele mai evoluate: „Plecând de la cea mai elementară hierofanie - manifestarea sacrului într-un obiect oarecare, de exemplu, o piatră sau un copac - și până la hierofania supremă, incarnarea lui Dumnezeu în Iisus Hristos, nu există nicio ruptură” (Mircea ELIADE, Mituri, vise și mistere, Traducere de Maria Ivănescu și Cezar Ivănescu, Ed. Univers enciclopedic, București, 2008, p. 132). 37 Douglas ALLEN, Întâlniri cu Mircea Eliade, în: Întâlniri cu Mircea Eliade, Volum coordonat de Mihaela Gligor și Mac Linscott Ricketts, Cuvânt înainte de Mihaela Gligor, Prefață de Mac Linscott Ricketts, Postfață de Sorin Alexandrescu, Ed. Humanitas, București, 2007, pp. 28-29. 38 Mircea ELIADE and Lawrence E. SULLIVAN, Hierophany, în: The Encyclopedia of Religion, Mircea Eliade (Editor in Chief), Volume 6, Macmillan Publishing Company, New York, Collier Macmillan Publishers, London, 1987, Complete and unabridged edition 1993, p. 316. 39 Ibidem, p. 317. 176 | ADRIAN BOLDIȘOR fi în Lume, două situații existențiale asumate de către om de-a lungul istoriei sale”40. Homo religiosus este omul societăților tradiționale. Toate faptele religioase, din diferite culturi, aparțin comportamentului lui homo religiosus. Pentru Mircea Eliade, ca și pentru Rudolf Otto, sacrul are o valoare universală, fiind o noțiune cu semnificație a priori. Sacrul este mai presus de toate noțiunile pe care le putem formula cu referire la el. Are o calitate unică și absolută: aceea de real, fiind echivalent al realității. El poate fi definit și ca „sentimentul religios”, reprezentând centrul oricărui demers hermeneutic în definiția lui homo religiosus. Omul religios este, pentru Eliade, omul sacru. Pentru homo religiosus, esența precede existența. În dialectica sacru-profan, Eliade observă că lumea noastră, secularizată, este sărăcită spiritual. Este o lume care vrea să trăiască fără Dumnezeu, o lume în care sacrul este camuflat în profan. Redescoperirea dimensiunii sacre a lumii ne poate conduce spre un nou tip de umanitate și religiozitate. Pentru că sacrul se poate manifesta oriunde, întregul cosmos poate deveni o hierofanie. Pentru umanitatea primitivă, toată realitatea poate deveni sacră. Cu toate acestea, nu toate obiectele dintr-o anumită clasă devin sacre. Acolo unde se vorbește despre pretinsul «cult al pietrelor», de pildă, nu toate pietrele sunt considerate sacre. Vom întâlni întotdeauna anumite pietre venerate datorită formei, mărimii sau implicațiilor lor rituale. Vom vedea, de altfel, că nu este vorba de un cult al pietrelor, că aceste pietre sacre sunt venerate doar în măsura în care ele nu mai sunt simple pietre, ci hierofanii, adică altceva decât condiția lor normală «de obiecte». Dialectica hierofaniei presupune o alegere mai mult sau mai puțin manifestă, o singularizare. Un 40 Mircea ELIADE, Sacrul și profanul, p. 15. În Tratatul de istorie a religiilor Eliade afirmă: „Toate definițiile date până în prezent fenomenului religios prezintă o trăsătură comună: fiecare definiție opune, în felul său, sacrul și viața religioasă profanului și vieții laice. Dar dificultățile apar când trebuie delimitată sfera noțiunii de «sacru»” (Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, p. 21). Analizând raportul dintre sacru și profan la Mircea Eliade, Petre Țuțea sublinia importanța termenilor „mitic”, „magic”, „mistic” și „rațional”, pentru a descoperi raporturile dintre societățile arhaice și creștinism. „În dialectica sacrului și profanului, consider că sacrul cuprinde miticul și misticul, iar profanul, magicul și raționalul. Culturile arhaice cuprind miticul și magicul, iar cele creștin-moderne, postgrecești, cuprind tot, dominanta lor rațională neputând absorbi dimensiunea sacră a existenței” (Petre ȚUȚEA, Mircea Eliade, Ediție îngrijită de Tudor B. Munteanu, Ed. Eikon, Cluj-Napoca, 2007, p. 16). Analele Universității din Craiova - S e r i a F i l o s o f i e • 26 (2/2010) | 177 obiect devine sacru în măsura în care încorporează (adică revelează) «altceva» decât pe sine41. Orice manifestare a sacrului, hierofania, are trei elemente principale: obiectul natural, care continuă să se situeze în contextul său normal; realitatea invizibilă, acel „cu totul altul” care se manifestă; mediatorul, care este obiectul consacrat prin sacralizare. În Tratatul de istorie a religiilor, Eliade prezintă dialectica sacru-profan și modul de manifestare a sacrului prin hierofanii: „1) sacrul este calitativ diferit de profan, totuși el poate să se manifeste oricum și oriunde în lumea profană, având puterea de a transforma orice obiect cosmic în paradox prin intermediul hierofaniei (în sensul că obiectul încetează a fi el însuși, ca obiect cosmic, rămânând totuși în aparență neschimbat); 2) această dialectică a sacrului este valabilă pentru toate religiile nu doar pentru pretinsele «forme primitive». Această dialectică se verifică atât în «cultul» pietrelor și arborilor, cât și în concepția savantă a metamorfozelor indiene sau în misterul suprem al întrupării; 3) nicăieri nu se întâlnesc doar hierofanii elementare (kratofaniile insolitului, extraordinarului, noului: mana etc.), ci și urme de forme religioase considerate, în perspectiva concepțiilor evoluționiste, superioare (Ființe Supreme, legi morale, mitologii etc.); 4) se întâlnește peste tot, chiar în afara acestor urme de forme religioase superioare, un sistem în care vin să se ordoneze hierofaniile elementare. «Sistemul» nu este epuizat de acestea din urmă; el e constituit din toate experiențele religioase ale tribului (mana, kratofaniile insolitului etc., totemismul, cultul strămoșilor etc.), dar cuprinde și un corpus de tradiții teoretice care nu se lasă reduse la hierofaniile elementare: de pildă, miturile privitoare la originea lumii și a speciei umane, justificarea mitică a condiției umane actuale, valorizarea teoretică a riturilor, concepțiile morale etc.”42. Eliade adună la un loc ideile cu privire la dialectica sacru-profan, la modul de manifestare a sacrului (hierofaniile) și la relația lui homo religiosus cu realitățile înconjurătoare, așa cum se desprinde din studiul diferitelor forme religioase. Din studierea acestora se poate observa că nu există niciun obiect, gest, funcție fiziologică care să nu fi fost vreodată transfigurată în hierofanie. Savantul stabilește morfologia și manifestarea sacrului în lume, hierofaniile, morfologia având rolul de clasificare a hierofaniilor. „Numai că «morfologia» eliadiană nu reprezintă scopul în sine al cercetării sale. Așa cum s-a văzut, ambiția lui este cu mult mai mare: pornind de la descrierea 41 Idem, Tratat de istorie a religiilor, p. 31. 42 Ibidem, p. 46. 178 | ADRIAN BOLDIȘOR «ontologiei arhaice», încearcă să traseze un cadru al diferențelor dintre situarea-în-lume a omului arhaic și cea a omului modern. Dar și acestea din urmă sunt abstracții - ceea ce mărturisește și Eliade însuși -, pentru că niciodată «omul arhaic» n-a trăit complet în afara istoriei, și niciodată «omul modern» n-a trăit complet cufundat în ea”43. După Ioan Petru Culianu, în întreaga abordarea eliadiană se poate depista o „intenție profetică”. În Nostalgia originilor, Eliade notează că „[...] sacrul este o dimensiune universală și [...] începuturile culturii au rădăcini în experiențele și credințele religioase”44. Hierofaniile sunt cele mai importante realități pentru homo religiosus, deoarece profanul singur nu semnifică nimic, având valoare doar dacă revelează sacrul. Procesul de depistare al hierofaniilor este destul de dificil, dar orice fenomen este, în potență, hierofanic. „Dialectica hierofaniilor arată că homo religiosus este implicat într-o «criză existențială»: în cunoașterea unei hierofanii, el, sau ea, este chemat să evalueze cele două laturi ale ființei și să facă o alegere”45. Pentru Eliade, sacrul este principiul explicativ al manifestărilor realității religioase, nefiind redus la figurile divine. „Sacrul nu implică credința în Dumnezeu, în zei sau în spirite. El este, și o repet, experiența unei realități și izvorul conștiinței de-a exista în lume. Ce este această conștiință care ne face oameni? Este rezultatul acestei experiențe a sacrului, rezultatul împărțirii ce se operează între real și ireal. Dacă experiența sacrului este esențialmente de ordinul conștiinței, este evident că sacrul nu se va recunoaște din «afară». Numai prin experiența interioară îl va recunoaște fiecare în actele religioase ale unui creștin sau ale unui «primitiv»”46. Sacrul echivalează cu realul, fiind revelația acestuia, cel ce dă sens vieții omului. Pentru homo religiosus, prima intuiție a ființei reprezintă manifestarea sacrului. Sacrul se manifestă în lume prin hierofanii, iar acestea sunt echivalente cu o forță dintr-o realitate transumană. Însăși etimologia cuvântului „hierofanie” ne explică faptul că sacrul se arată și se manifestă. „Vorbind în general, nu există experiență religioasă fără intervenția simțurilor; orice hierofanie reprezintă o nouă inserție a sacrului în mediul cosmic înconjurător, dar hierofania nu abolește în niciun fel normalitatea 43 Ioan Petru CULIANU, op. cit., p. 97. 44 Mircea ELIADE, Nostalgia originilor, p. 25. 45 Douglas ALLEN, Structure and Creativity in Religion. Hermeneutics in Mircea Eliade's Phenomenology and New Directions, p. 128. În altă parte, autorul notează: „[.] religia există acolo unde dialectica sacru-profan a fost făcută și unde sacrul presupune întotdeauna un anumit sens al transcendenței” (p. 130). 46 Mircea ELIADE, Încercarea labirintului. Convorbiri cu Claude-Henri Rocquet, p. 150. Analele Universității din Craiova - S e r i a F i l o s o f i e • 26 (2/2010) | 179 experienței sensibile”47. În viziunea lui Eliade, religia nu presupune obligatoriu credința în Dumnezeu sau în alte zeități, dar implică experiența sacrului, religia referindu-se aproape întotdeauna la aspectele transcendente. Transcendentul este perceput ca putere și trans-istoricitate. Allen Douglas, pornind de la metoda adoptată de savantul de la Chicago în studiul fenomenului religios, punea accentul pe două puncte importante desprinse din cărțile lui Eliade: dialectica sacru-profan și poziția centrală a simbolismului și a structurilor simbolice: „[.] dialectica sacrului, când este combinată cu analiza simbolismului eliadian, transmite «sensul» religios ireductibil, evident în toată abordarea sa”48. Ireductibilitatea sacrului se poate desprinde din faptul că Eliade critică pozițiile reducționiste care încearcă să-l interpreteze bazându-se pe explicațiile furnizate de științele conexe istoriei religiilor. Savantul realizează o abordare a fenomenului religios ca fenomen religios, punând accentul pe efortul de a-l înțelege pe homo religiosus. Religia apare definită ca o structură ce se deosebește de toate modalitățile secularizate și profane, pe care le transcende. „În diferite împrejurări, Eliade a afirmat că iudeo-creștinismul a contribuit din plin la procesul prin care noi (moderni, secularizați, vestici, științifici) tindem să vedem obiecte naturale unde religiile «arhaice» văd hierofanii. «Religiozitatea cosmică» a religiilor timpurii a fost criticată: o piatră a fost «doar» o piatră și nu trebuia să fie venerată”49. Thomas J.J. Altizer a văzut această dialectică a sacrului ca având o valoare negativă, în sensul că un anumit moment nu poate fi și sacru și 47 Idem, Mituri, vise și mistere, p. 80. 48 Douglas ALLEN, Mircea Eliade's Phenomenological Analysis of Religious Experience, în: The Journal of Religion, April 1972, Volume 52, Number 2, p. 170. În cartea publicată în anul 1978, Douglas notează, pornind de la dialectica sacrului și a profanului și de la studiul simbolurilor și a simbolismului în general: „O asemenea abordare trebuie să sugereze o ordine temporală în analiza lui Eliade: în primul rând, Eliade insistă pe ireductibilitatea sacrului, care implică epoche-ul fenomenologic și efortul simpatetic de a participa la experiența lui homo religiosus; în al doilea rând, el încearcă să recreeze imaginativ condițiile manifestării sacre și să surprindă intenționalitatea manifestării sacre în termenii dialecticii sacrului; apoi el încearcă să înțeleagă semnificația manifestării sacre în termenii unei hermeneutici structurale întemeiată pe interpretarea sa asupra fenomenului religios” (Douglas ALLEN, Structure and Creativity in Religion. Hermeneutics in Mircea Eliade's Phenomenology and New Directions, pp. 105-106). 49 Ibidem, p. 180. 180 | ADRIAN BOLDIȘOR profan în același timp50. În fapt, acest fel de a aborda dialectica sacru-profan nu face decât să se îndepărteze de viziunea complexă a lui Eliade, sacrul și profanul coexistând într-o relație paradoxală, observabilă în structura hierofaniei. În acest sens, un lucru obișnuit și finit, rămânând ceea ce este, manifestă ceva infinit și transcendent. Acest „ceva cu totul altul” se limitează pe sine, manifestându-se într-un lucru relativ, finit și istoric. Omul religios trebuie să analizeze cele două realități, în care una apare ca plină de semnificație și normativă. „Dacă istoria este o «cădere» pentru homo religiosus, aceasta se întâmplă deoarece existența istorică este privită ca separată de/și inferioară teritoriului transistoric (absolut, etern, transcendent) al sacrului”51. Pr. Prof. Dumitru Popescu analizează teoria lui Mircea Eliade cu privire la dialectica sacru-profan, încadrând-o în sânul teoriilor ineiste (ce se bazează pe acceptarea ideilor înnăscute). Eliade nu leagă sacrul de factori externi, precum făceau adepții totemismului și fetișismului, ci îl consideră ca fiind parte integrantă a conștiinței omului. „Tributar însă ontologiei arhaice, pe care a împrumutat-o din gândirea indiană, Eliade consideră că între sacru și profan există o asemănare care le separă și o deosebire care le unește. Acesta este motivul pentru care ar exista o oscilație permanentă între sacru și profan, fiindcă sacrul se camuflează în spatele profanului”52. Această idee nu ar face decât să diminueze aspectul negativ ce caracterizează profanul, fiind, de fapt, o regândire a filosofiei indiene panteiste în care sacrul și profanul oscilează. Oscilația între bine și rău, ca principii egale, face ca sacrul 50 Vezi: Thomas J.J. ALTIZER, Mircea Eliade and the Dialectic of the Sacred, The Westminster Press, Philadelphia, 1963. 51 Douglas ALLEN, Mircea Eliade's Phenomenological Analysis of Religious Experience, în: The Journal of Religion, p. 184. Mai departe, exegetul afirmă: „Părerea noastră este că dacă Eliade poate formula structurile religioase universale, ca acelea ale sacrului și profanului, spațiului sacru, timpului sacru, ascensiunii, inițierii etc., el poate înțelege asemenea semnificații printr-un procedeu similar cu metoda fenomenologică (filosofică) generală pentru a ajunge în interiorul sensului. Situația structurilor eliadiene, în timp ce acestea depind de datele analizate empiric, totuși universale și nesupuse schimbării, pare similară cu situația «esenței» fenomenologice, conceptul fiind folosit de majoritatea fenomenologilor filozofi. Părerea noastră este că Eliade poate, de fapt, înțelege structurile religioase prin inducție, dar acesta poate fi un fel de inducție care implică variații eidetice și produce unele similitudini cu acel wesenshan fenomenologic” (p. 186). 52 Pr. Prof. Acad. Dr. Dumitru POPESCU, Apologetica rațional-duhovnicească a Ortodoxiei, Tipărită cu binecuvântarea Prea Sfințitului Părinte Galaction, Episcopul Alexandriei și Teleormanului, Ed. Cartea ortodoxă, Alexandria, 2009, p. 31. Analele Universității din Craiova - S e r i a F i l o s o f i e • 26 (2/2010) | 181 să se camufleze în profan, arătând „[.] însă în mod periculos că răul, ca și binele, fac parte din constituția internă a lumii și a divinității și se găsesc într-o luptă permanentă, care anulează ideea de progres”53. Concluzii Mircea Eliade și-a manifestat întotdeauna simpatia și respectul față de teologul german Rudolf Otto. Cu toate acestea, felul în care cei doi cercetători percep sacrul este diferit: dacă Otto se oprește doar la elementul irațional din ideea de divin, Eliade vede sacrul mult mai complex. Pentru el, manifestările sacrului, hierofaniile, pot fi definite cel mai bine prin conceptul de coincidentia oppositorum: realitatea transcendentă se manifestă în lumea noastră, obiectele rămânând în continuare ceea ce sunt. În cele din urmă, dialectica sacru-profan este legată, în gândirea savantului de origine română, de realitatea lui homo religiosus. 53 Ibidem. După ce prezintă și poziția ortodoxă în legătură cu tema originii religiei, Pr. Prof. Dumitru Popescu notează: „Recunoaștem că Eliade, ca partizan al teoriei ineiste, consideră că sacrul nu rămâne exterior omului, ci face parte din ființa lui. Acest fapt demonstrează că religia nu apare ca rezultat al evoluției, ci, dimpotrivă, că se tratează despre un fenomen care își face apariția odată cu ființa umană creată după chipul lui Dumnezeu. Acesta este motivul principal pentru care rațiunea conștientă a omului păstrează o legătură interioară cu Dumnezeu și cu raționalitatea creației în ansamblul ei, ca realități spirituale care vin de la Dumnezeu și duc spre Dumnezeu” (pp. 32-33). You have downloaded a document from The Central and Eastern European Online Library The joined archive of hundreds of Central-, East- and South-East-European publishers, research institutes, and various content providers Source: Jurnalul Libertății de Conștiință Journal for Freedom of Conscience Location: Romania Author(s): Ciprian Flavius Terinte Title: SFÂNTUL APOSTOL PAVEL ȘI SUPUNEREA FAȚĂ DE PUTEREA SECULARĂ. SCURTĂ ISTORIE A INTERPRETĂRII TEXTULUI DIN ROMANI 13:1-7 St. Paul the Apostle and Obedience to Secular Power. A Brief History of the Interpretation of Romans 13:1-7 Issue: 1/2018 Citation Ciprian Flavius Terinte. "SFÂNTUL APOSTOL PAVEL ȘI SUPUNEREA FAȚĂ DE PUTEREA style: SECULARĂ. SCURTĂ ISTORIE A INTERPRETĂRII TEXTULUI DIN ROMANI 13:1-7". Jurnalul Libertății de Conștiință 1:55-83. https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=717073 CEEOL copyright 2019 SFÂNTUL APOSTOL PAVEL ȘI SUPUNEREA FAȚĂ DE PUTEREA SECULARĂ. t SCURTĂ ISTORIE A INTERPRETĂRII TEXTULUI DIN ROMANI 13:1-7 Conf. univ. dr. Ciprian-Flavius TERINTE Institutul Teologic Penticostal din București ciprian.terinte@gmail.com Abstract: St. Paul the Apostle and Obedience to Secular Power. A Brief History of the Interpretation of Romans 13:1-7 In the New Testament writings we do not find any political theory, but only a few spontaneous advices addressed by the sacred writers to their recipients when they have faced certain challenges in dealing with the authorities. But the history of humanity did not end with the first century of our era. Over time, Christendom was forced to change its attitude towards its earthly existence and eventually formulated various theological and political views. No other text in the New Testament has been exploited in this respect like Romans 13:1-7. In this study we will go through the interpretations given to this biblical passage by some of the great thinkers of the Church, whom we consider representative for the theological-political reflection in their times. Through the diachronic presentation of these fragments of biblical exegesis, we seek first of all to observe the contribution that this text has had to shaping the political-religious vision of the Church in different periods of its historical evolution. Subsidiarly, we seek to observe, to the extent permitted by the limits of this study, whether things were vice versa, that is, whether the interpretations of the text were shaped by the historical-political contexts in which they were formulated. Keywords: Apostle Paul, Calvin, civil government, John Chrysostom, Jonathan Mayhew, Karl Barth, Luther, Origen, Matthew Henry, N. T. Wright, political theology, Romans 13 55 CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 56 JURNALUL LIBERTĂȚII DE CONȘTIINȚĂ VOL. 6, NR. 1, 2018 Introducere În scrierile Noului Testament nu găsim articulată nicio teorie politică, ci doar câteva sfaturi spontane adresate de scriitorii sacri destinatarilor lor, atunci când aceștia s-au confruntat cu anumite provocări în relația cu autoritățile. Pauperitatea reflecției teologico-politice a Bisericii din primul secol poate fi explicată prin cel puțin trei factori. În primul rând, Biserica s-a născut în sânul sinagogii iudaice, moștenind de la aceasta și atitudinea ambivalentă față de mediul politic. Deși participau în toate sectoarele vieții Imperiului, teologia monoteistă a evreilor și practicile aferente îi distingeau de restul societății, conferindu-le uneori chiar un aspect social strident. De aceea, comunitățile iudaice și cele creștine preferau să rămână niște prezențe discrete din punct de vedere politic. În al doilea rând, Biserica primului secol era insignifiantă numeric, iar majoritatea membrilor ei provenea din straturile sociale inferioare. Astfel, accesul ei la sfera deciziei politice era aproape inexistent. În al treilea rând, Biserica din epoca Noului Testament era o comunitate eshatologică. În concepția celor dintâi creștini, Împărăția lui Dumnezeu pătrunsese în veacul prezent prin întruparea și lucrarea răscumpărătoare a lui Isus, iar instaurarea ei plenară avea să se producă odată cu revenirea Lui glorioasă. În așteptarea ferventă a noii creații, Biserica nu a mai văzut necesară cristalizarea unei viziuni teologice detaliate privitoare la menirea ei în lumea finitudinii. Însă istoria umanității nu a luat sfârșit odată cu primul secol al erei noastre. Cu timpul, creștinătatea a fost nevoită să-și schimbe atitudinea vizavi de existența ei sublunară și să-și contureze, în cele din urmă, diferite opinii teologico-politice. Germenii unei atitudini pendulare față de puterea politică se întrevăd chiar în scrierile Noului Testament.1 Însă creștii-nismul s-a extins treptat atât geografic, cât și social, încât interacțiunile cu diferite aspecte ale lumii politice au devenit inevitabile. La jumătatea secolului al III-lea creștinismul devenise atât de numeros încât ajunsese a fi perceput ca o amenințare pentru ordinea politică a Imperiului Roman. Sângele martirilor creștini a început să fie vărsat la sfârșitul primului 1 Pentru un studiu privitor la cele două viziuni teologico-politice majore din scrierile Noului Testament, vezi Ciprian-Flavius Terinte, „Însemnătatea libertății religioase pentru relația dintre biserică și stat, din perspectiva Noului Testament”, în Jurnalul Libertății de Conștiință, ed. Ion Gheorghe Rotaru, Dragoș Mușat, Les Arcs, France, Editions IARSIC, 2017, p. 118-128. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 Sfântul Apostol Pavel și supunerea față de puterea seculară 57 secol, pentru ca la jumătatea celui de-al III-lea vrea să curgă șuvoi. De aceea, câțiva dintre creștinii erudiți au declanșat ofensiva sedentară a scrisului: unii s-au dedicat scriiturii apologetice, iar alții au reflectat la supraviețuirea spirituală a Bisericii în climatul politic ce-i devenea tot mai ostil. Edictul de la Mediolanum, proclamat de Constantin în 313, a pus capăt acestei perioade. Dar, convocarea de către același împărat a primului conciliu ecumenic la Niceea (325) a reprezentat inaugurarea unui alt ciclu din istoria Bisericii, pe care niciunul dintre scriitorii nou-testamen- tari nu și l-ar fi imaginat - acela al simbiozei dintre puterea religioasă și cea de stat. Trebuie neapărat făcută precizarea că această stare a caracterizat mai cu seamă Răsăritul creștin, unde Biserica a devenit o putei-re în Imperiu și a folosit, uneori, puterea de stat pentru excomunicarea ereticilor din rândurile ei. Împăratul, la rândul său, era văzut ca deținător creștin al puterii temporale supreme, care guvernează și supraveghează inclusiv treburile Bisericii. Această situație delicată a făcut din nou necesară reflecția teologico-politică a Bisericii, care, folosindu-se de textele ei sacre, trebuia să-și contureze viziunea relației cu statul sau, în cel mai rău caz, să-i găsească pretexte biblice. La fel de necesară a fost reflecția teologico-politică și în epoca Reformei, când puterea de stat s-a văzut fie subminată - odată cu contestarea autorității papale -, fie încurajată de chestionarea dreptului divin și a infailibilității papale. În secolul următor Reformei Protestante, Anglia a cunoscut una dintre cele mai zbuciumate perioade din istoria sa. În secolul al XVII-lea a cunoscut războiul civil, protectoratul lui Cromwell, Restaurația și Revoluția din 1688. Toate aceste răsturnări revoluționare au avut la bază resorturi teologico-politice. Factorul religios a fost ubicuu în transformările sociale, politice și economice pe care societatea britanică le-a experimentat în acel secol și care au pus temeliile multora dintre valorile democratice de mai târziu. Chiar dacă multe dintre măsurile politice și civile luate în acea perioadă au fost efemere, fiind premature, totuși unele aveau să reapară și să triumfe după o lungă eclipsă: învățământul gratuit, serviciul poștal public, libertatea presei, dreptul de vot al femeilor, votul secret, banca națională etc. S-ar părea însă că în acel arc de timp al secolelor XVII-XVIII în reflecția teologico-politică de factură puritană apar idei cu o asemenea putere germinativă, încât roadele lor aveau să ajungă la maturitate CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 58 JURNALUL LIBERTĂȚII DE CONȘTIINȚĂ VOL. 6, NR. 1, 2018 în societatea noastră contemporană. Este vorba despre „războiul drept”, justificat biblic și teologic atunci când trebuie apărate securitatea, bunăstarea și libertățile nației. Conceptul are în prezent numeroși susținători mai ales în comunitatea evanghelică americană, dar nu numai. Niciun al text nou-testamentar nu a fost exploatat în această privință mai intens decât cel din Romani 13:1-7. De aceea, în studiul de față vom parcurge interpretările pe care le-au dat acestui pasaj biblic câțiva dintre marii gânditori ai Bisericii, pe care îi socotim reprezentativi pentru reflecția teologico-politică a perioadelor în care au trăit. Prin prezentarea diacronică a acestor fragmente de exegeză biblică, urmărim în primul rând să observăm contribuția pe care a avut-o acest text la modelarea viziunii politico-religioase a Bisericii, în diferite perioade ale evoluției ei istorice. În subsidiar vom căuta să observăm, în măsura permisă de limi-b tele acestui studiu, și dacă lucrurile au stat viceversa, adică interpretările textului paulin să fi fost condiționate de contextele istorico-politice în care au fost formulate. Pentru a facilita accesul cititorului la fragmentul biblic supus dezbaterii, îl vor reproduce mai jos, folosind cea mai recentă traducere a Bibliei în limba română, Ediția Dumitru Cornilescu Revizuită.2 1Orice om să fie supus înaltelor autorități, căci nu există autoritate care să nu vină de la Dumnezeu. Și cele care sunt, de Dumnezeu sunt rânduite. 2Astfel, cine se opune autorității se împotrivește rânduielii lui Dumnezeu, și cei ce se împotrivesc își vor lua osânda. 3Conducătorii nu sunt de temut pentru o faptă bună, ci pentru una rea. Vrei să nu-ți fie teamă de autoritate? Fă binele și vei avea laudă de la ea! 4 Căci ea este slujitorul lui Dumnezeu pentru binele tău. Dar dacă faci răul, teme-te, căci nu degeaba poartă sabia! Căci ea este slujitorul lui Dumnezeu, care pedepsește cu mânie pe cel ce face răul. 5De aceea trebuie să fiți supuși: însă nu doar din pricina acestei mânii, ci și datorită conștiinței. 6De aceea plătiți și dările! Căci conducătorii sunt slujbași ai lui Dumnezeu, stăruind necurmat tocmai în aceasta. 7Dați tuturor cele datorate: dările, cui se cuvin dările; vama, cui datorați vama; teama, cui datorați teama; cinstea, cui datorați cinstea. 2 Biblia, Versiunea Dumitru Cornilescu Revizuită , Ediție-pilot (Geneza, Marcu, Ioan, Romani), București, Societatea Biblică Interconfesională din România, 2016, p. 159-160. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 Sfântul Apostol Pavel și supunerea față de puterea seculară 59 1. Romani 13 în exegeza patristică a. Romani 13 în interpretarea lui Origen Până la Origen (185-255), niciunul dintre Părinții și scriitorii bisericești nu a reușit să construiască un ansamblu teologic în sens sistematic. Ori-gen este considerat, „alături de păgânul Plotin, cel mai complex spirit din epocă și apare la un punct de cotitură în evoluția istorică, atunci când Biserica lasă definitiv în urma sa îngustimea unei existențe secrete, în mici comunități, și se îndreaptă spre viitor.”3 Origen a influențat pentru mai bine de un secol direcția teologiei creștine de limbă greacă și a devenit personalitatea esențială pentru destinul ei. Deși opera sa cea mai reprezentativă - De principiis - este o lucrare de dogmatică creștină, asemenea înaintașilor săi, Origen este în primul rând un teolog al Bibliei, întrucât marea parte a lucrărilor lui constă în exegeze biblice. Aceasta pentru că Biblia este documentul cu autoritate absolută pentru tot ceea ce Origen susține și își propune să cerceteze. Origen este primul autor al unei exegeze detaliate asupra textului paulin din Romani 13:1-7.4 El și-a scris tâlcuirea la Epistola către romani în timpul domniei lui Filip Arabul (244-249), care a nutrit o oarecare simpatie față de religia creștină.5 Există chiar scrisori ale lui Origen, adresate acestui împărat și soției sale, documente care dovedesc anvergura faimei de care se bucura Origen la vremea respectivă. Până la acea vreme, persecuțiile îndreptate împotriva creștinilor avuseseră un caracter sporadic și zonal, fiind declanșate fie de populație, fie de magistrați locali. Sub domnia lui Decius, situația avea să se schimbe dramatic. Celebrarea a o mie de ani de existență a Romei a retrezit interesul populației pentru venerarea zeilor Romei, iar în anul 250 împăratul a emis un edict prin care sacrificiile păgâne publice deveneau obligatorii. Deși persecuția anticreștină a fost de scurtă durată (250-251), este cunoscută ca una dintre cele mai sângeroase din istoria Imperiului Roman. Așadar, este demn de 3 Hans von Campenhausen, Părinț ii greci ai bisericii, trad. Maria-Magdalena Anghelescu, București, Humanitas, 2005, p. 63. 4 Karl Hermann Schelkle, „State and Church in the Patristic Exposition of Romans 13:1-7”, în Wayne A. Meeks, John T. Fitzgerald (eds.), The Writings of Saint Paul, New York, Norton, 2007, p. 546. 5 Wayne A. Meeks, John T. Fitzgerald (eds.), The Writings of Saint Paul, p. 541. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 60 JURNALUL LIBERTĂȚII DE CONȘTIINȚĂ VOL. 6, NR. 1, 2018 notat faptul că exegeza lui Origen la Romani 13:1-7 precede acest asalt cumplit împotriva Bisericii. Poate fi, oare, de la Dumnezeu și puterea de stat care îi persecută pe slujitorii lui Dumnezeu și se împotrivește credinței? Răspunsul lui Origen este afirmativ. După cum simțurile și rațiunea sunt daruri ale lui Dumnezeu care pot fi folosite în chipuri nelegiuite, la fel și puterea politică este un dar divin de care se poate abuza. Dar fiecare este răspunzător înaintea Creatorului de felul în care își folosește darurile - atât simțurile, cât și autoritatea.6 În opinia comentatorului antic, apostolul Pavel nu la autoritatea ce persecută se referă, ci doar la cea care recompensează fapta bună și o pedepsește pe cea rea.7 Autoritatea publică este în slujba lui Dumnezeu atunci când pedepsește infracțiunea pe care și legea lui Dumnezeu o pedepsește ca păcat. Astfel, când Dumnezeu dorește să-i pedepsească în prezent pe unii răufăcători, nu o face prin mâna preotului, ci prin mâna judecătorului.8 Având în vedere aceste zone de suprapunere dintre legea divină și cea umană, apostolul Pavel a afirmat că „Legea nu este făcută pentru cel neprihănit, ci pentru cei fărădelege și nesupuși, pentru cei nelegiuiți și păcătoși, pentru cei fără evlavie, necurați...” (1 Ti-motei 1:9) și alții ca aceștia.9 Prin urmare, Origen consideră că sensul literal al acestui cuvânt apostolic nu le este destinat creștinilor aflați pe treptele înalte ale maturității și iluminării spirituale, pentru că aceștia s-au unit cu Domnul, s-au făcut un singur duh cu El (1 Corinteni 6:17) și le este suficientă supunerea față de El. Ei nu au nimic din chipul Cezarului, ca să-i mai datoreze ceva (Matei 22:20-21), la fel ca Petru și Ioan, care au declarat: „Aur și argint n-am” (Faptele apostolilor 3:6). Sensul literal al textului este, însă, pentru cel care, având ceva din chipul Cezarului - „bani, posesiuni și preocupări lumești”10 -, trebuie să fie supus autorității sale. „Cine este încă al lumii și este preocupat de lucrurile din lume, și caută lucrurile firii, acela 6 Origen, Comentariu la Romani 9.26. Vom folosi ca sursă Origen, Commentary on the Epistle to the Romans, Books 6-10, trad. Thomas P. Sheck, Washington, Catholic University of America, 2002, p. 222-228. 7 Origen, Comentariu la Romani 9.27. 8 Origen, Comentariu la Romani 9.28.2. 9 Origen, Comentariu la Romani 9.28.4. 10 Origen, Comentariu la Romani 9.25.2. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 Sfântul Apostol Pavel și supunerea față de puterea seculară 61 trebuie neapărat să se supună slujitorilor lumești”.11 Spre deosebire de acesta, creștinul înaintat în virtute plătește nu doar taxa pământească, colectată de autorități, ci, mai presus de aceasta, plătește ca tribut rodul duhovnicesc pe care I-l datorează lui Dumnezeu ca urmare a cultivării viei celei duhovnicești în ființa sa lăuntrică. Iar via aceasta, care le-a fost luată evreilor și dăruită „altor vieri, care-i vor da rodurile la vremea lor” (Matei 21:41), este însuși Hristos.11 12 În același spirit este interpretat și versetul 7: dările și vama le sunt datorate stăpânirilor omenești; teama și cinstea creștinul care trăiește după duh i le datorează mai degrabă lui Dumnezeu, care spune prin profet: „Dacă sunt Tată, unde este cinstea care Mi se cuvine? Dacă sunt Stăpân, unde este teama de Mine?” (Maleahi 1:6).13 Așadar, întrebarea la care răspunde Origen prin exegeza întreprinsă asupra acestui text nu este în ce măsură ar trebui creștinii să se supună legii statului, ci dacă au nevoie de aceasta pentru a fi drepți. Creștinul îmbunătățit duhovnicește trăiește mai presus de legea pământească, de aceea respectarea ei este concomitentă facerii binelui, care provine din împlinirea unei legi superioare după care el trăiește, anume legea Duhului lui Hristos. Astfel, în concepția lui Origen se poate vorbi despre o libertate a credinciosului în raport cu statul, libertate pe care i-o conferă viețuirea după Hristos. El este liber, dar nu să conteste autoritatea publică, ci să trăiască după o rânduială mult mai înaltă, aceea a Împărăției lui Dumnezeu. b. Romani 13 în interpretarea lui Ioan Hrysostom Ioan Hrysostom nu a contribuit semnificativ la progresul elaborării dogmatice a teoriei hristologice. Activitatea sa teologică predilectă a fost predicarea Sfintelor Scripturi, care producea „trezirea inimii, a energiei morale, a iubirii pure și a unei adeziuni spirituale neprefăcute.”14 Chiar dacă a rostit și predici apologetice, menite să le dovedească evreilor și păgânilor că Isus este Fiul lui Dumnezeu, și predici referitoare la probleme de controversă teologică, cele mai multe predici ale sale sunt omilii care tâlcuiesc textul sacru și îi caută aplicațiile practice. Omiliile la Epistola către romani datează din perioada celor aproape doisprezece ani de 11 Origen, Comentariu la Romani 9.30.2. 12 Origen, Comentariu la Romani 9.30.2. 13 Origen, Comentariu la Romani 9.30.4. 14 Hans von Campenhausen, Părinții greci ai bisericii, pp. 212-213. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 62 JURNALUL LIBERTĂȚII DE CONȘTIINȚĂ VOL. 6, NR. 1, 2018 preoție la Antiohia (386-397)15, deci înainte de a se confrunta cu intrigile și rivalitățile de la Constantinopol, confruntare ce s-a soldat cu trimiterea sa în exil în anul 404. Hristos nu a dat legile Sale cu scopul de a răsturna ordinea obștească a statului - spune Hrysostomul -, „ci în scop de mai bună îndreptare și totodată ne învață să nu ne implicăm în lupte prostești și prisositoare.”16 Dacă celor nedreptățiți li se cere să le facă bine asupritorilor lor, cu atât mai mult trebuie să fie supuși autorităților publice, care le fac bine. Acest mare bine pe care Dumnezeu i-l face omenirii prin puterea de stat este ordinea, care poate fi instaurată numai prin respectarea ierarhiilor. Dovezi ale ordinii rânduite în mod suveran de Creator avem, spune catahetul, în anatomia corpului uman, dar și în regnul animal.17 Garanții acestei ordini în societatea civilă sunt autoritățile publice care, prin constituirea și menținerea instituțiilor civile, previn instaurarea haosului social: „dacă vei desființa aceste stăpâniri, toate vor pieri, și nu numai cetatea, nici numai țara, sau casa ori târgul, ci nimic nu va putea sta; totul se va răsturna pe dos, și cei mai tari vor înghiți pe cei mai slabi.”18 „Anarhia pretutindeni este un mare rău pricină a tuturor tulburărilor.”19 Eșecurile profesionale, inerente condiției umane a demnitarului, nu trebuie să-i știrbească autoritatea înaintea creștinilor, fiindcă acestea sunt, negreșit, insignifiante în comparație cu multele „bunuri” pe care guvernarea sa le înlesnește co-munității.20 De aceea și taxele achitate pentru remunerarea dregătorului sunt perfect legitime: „Nu oare pentru că el este întâiul promotor al îngrijirii publice îi plătim noi leafă?”21 Aceste binefaceri dăruite de Dumnezeu umanității prin stăpâniri - „buna ordine, pacea, cele cu privirile la armată”22 - constituie cel dintâi temei ale supunerii față de autorități, conform comentariului lui Ioan Hrysostom la Romani. Al doilea temei clar articulat este slujba pentru 15 Pr. Prof. Dr. Ioan G. Coman, Patrologie, Sfânta Mănăstire Dervent, 1999, p. 134. 16 Sfântul Ioan Gură de Aur, Omilii la Epistola către Romani, trad. P. S. Teodosie Atanasiu, București, Christiana, 2005, p. 432. 17 Sfântul Ioan Gură de Aur, Omilii la Epistola către Romani, p. 433-434. 18 Ibidem, p. 437. 19 Ibidem, p. 434. 20 Ibidem, p. 436. 21 Ibidem, p. 437. 22 Ibidem. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 Sfântul Apostol Pavel și supunerea față de puterea seculară 63 care este mandatat de Dumnezeu și care reflectă, la scară umană, lucrarea judecății divine: magistratul îl pedepsește pe răufăcător și îl recompensează pe cel virtuos. „... pe cei răi îi pedepsește, pe când pe cei buni îi răsplătește și-i cinstește, și cu un cuvânt el conlucrează la îndeplinirea voii lui Dumnezeu. Deci, din amândouă părțile el este respectat: și pentru că a fost trimis de Dumnezeu, și pentru că îndeplinește astfel de slujbă.”23 Dar, Hrysostomul observă judicios că scriitorul dumnezeiește ini-suflat nu vede în orice stăpânitor un trimis al lui Dumnezeu, ca și cum fiecare dintre ei ar fi desemnat în mod individual de Providență, ci Pavel vorbește despre „faptul în sine”. Dumnezeu a dat societății fenomenul puterii seculare, dar nu toți deținătorii de demnități publice sunt de la Dumnezeu. Este la fel ca în cazul instituției familiei: Dumnezeu a adus femeia la bărbat pentru a se uni și a forma astfel familia, dar mulți se unesc ilegitim, adică fără „puterea Tainei Nunții, și acest fapt noi nu-l atribuim lui Dumnezeu.”24 Comentatorul patristic insistă și asupra scopurilor duhovnicești ale îndemnului apostolic la supunere din partea creștinilor. Primul constă în consolidarea unei bune mărturii a Evangheliei față de magistrații păgâni, care putea constitui premisa pentru convertirea unora dintre aceștia: „cu chipul acesta, stăpânitorii necredincioși puteau fi atrași la evlavie și la credința creștină”.25 Al doilea scop al supunerii creștinilor este infirmarea zvonurilor infamante, care îi făceau pe creștini suspecți de subminarea ordinii publice. „Se clevetea mult în vremurile acelea și Apostolii erau defăimați ca aducători de inovații și de împotrivire, și erau acuzați că nu numai vorbeau, dar și făceau totul pentru răsturnarea legilor obștești. ... atunci vei astupa și gurile celor ce ne defăimau... și în același timp vei putea vorbi cu mult curaj și despre dogmele credinței și ale adevărului.”26 Se poate observa că esența acestui obiectiv nu rezidă în imacularea reputației apostolilor, ci în sporirea eficienței misionare a Bisericii. De fapt, în aceeași notă misiologică se și încheie exegeza textului sacru. Dacă-l vei 23 Ibidem, p. 436. 24 Ibidem, p. 433. 25 Ibidem, p. 434. 26 Ibidem, p. 434-435. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 64 JURNALUL LIBERTĂȚII DE CONȘTIINȚĂ VOL. 6, NR. 1, 2018 cinsti, „și dregătorul de va admira mult, și dacă ar fi chiar necredincios, totuși prin acest fapt el va slăvi pe Stăpânul tău”.27 2. Romani 13 în exegeza reformatorilor a. Romani 13 în interpretarea lui Martin Luther Martin Luther și-a scris comentariul la Epistola către romani în anul 1515, deci înainte de formularea celor 95 de teze. Această serie de prelegeri universitare despre Epistola către romani este considerată de mulți istorici drept punctul de plecare al Reformei, deoarece a prilejuit reflecția teologică a lui Luther asupra expresiei „o dreptate pe care o dă Dumnezeu, prin credință și care duce la credință” (Romani 1:17). Prin urmare, acest comentariu provine dintr-o etapă mai timpurie a gândirii teologice a lui Luther. Poate acesta este și motivul pentru care chiar în introducerea prelegerii despre Romani 13, autorul afirmă că, așa cum ordinea bisericească descrisă în capitolul anterior nu trebuie zdruncinată, nici cea lumească nu trebuie contestată. „Căci amândouă vin de la Domnul: una este pentru suflet și pentru îndrumarea lui, cealaltă pentru lume și pentru treburile lumești. Căci în această viață sufletul nu poate exista fără de treburile lumești.”28 Dar reprezentanții puterii seculare trebuie respectați nu doar atunci când sunt agreați, ci chiar și atunci sunt „răi și fără de credință”, deoarece „rangurile și puterea lor sunt bune și date de Domnul.”29 Prin conversația Sa cu Pilat (Ioan 19:10-11), Domnul Hristos a lăsat o pildă de supunere față de dregători, „pentru ca creștinii să nu se poată feri de a-i asculta - sub pretextul religiei - pe oameni, mai ales pe cei răi... El a poruncit ca ei să respecte puterea și să nu facă din libertatea îndurării dumnezeiești un ascunziș pentru răutatea lor.”30 Luther nu practică, însă, o exegeză tehnică, o analiză de amănunt, ci preferă explicația frugală a textului sacru, după care expune pe larg aplicația învățăturii dobândite pentru contextul ascultătorilor săi. Îi numim pe destinatarii cuvintelor sale mai curând ascultători decât cititori, deoarece 27 Ibidem, p. 439. 28 Martin Luther, Comentariu la Epistola către Romani, trad. Petru Forna, în Scrieri, vol. 3, Cluj-Napoca, Logos, 2013, pp. 158-159. 29 Ibidem, p. 158. 30 Ibidem. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 Sfântul Apostol Pavel și supunerea față de puterea seculară 65 oralitatea stilului din tâlcuirile lui Luther la Scripturi le conferă un puternic caracter omiletic.31 De fapt, chiar în finalul discursului despre Romani 13, autorul pune asprimea criticilor sale pe seama rolului său de „predicator cu autoritate apostolică”, ce comportă„un sentiment de obligație”: acela de a da învățătură „prielnică vieții din zilele noastre”.32 Astfel, după doar câteva paragrafe introductive, folosind o formulă de comutare, reformatorul îndreaptă atenția cititorului către o chestiune arzătoare din vremea sa, anume relația dintre puterea civilă și cea ecleziastică. El deplânge situația în care bisericii i se încredințează prea multe dintre „treburile lumești”, ca și cum acestea ar fi„treburi spirituale”.33 Aceasta duce la acumularea de către biserică a unui capital nefiresc de autoritate civilă, care are drept roade nenumărate vicii și abuzuri de care se fac vinovați clericii. Ei„nu știu să mai facă altceva decât să se repeadă la toate libertățile, drepturile, domniile și dispozițiile care protejează Biserica.”34 Puterea juridic-administrativă acaparată de oamenii bisericii era folosită de aceștia în intrigile de putere și rivalitățile dintre ei. Protejați de un regim preferențial, episcopii și preoții căutau cu aviditate privilegiile sociale și materiale ale existenței terestre, uitând cu totul de retribuțiile postume ale slujirii virtuoase. Situația este cu atât mai tristă cu cât „puterea seculară își îndeplinește cu mai multă izbândă și mai bine însărcinările decât cea bisericească”, deoarece ea p edep sește „cu toată asprimea furtul și uciderea”. Râvnind, însă, tot mai năvalnic la „drepturi speciale și privilegii”, biserica încuraja „risipa, vânarea de posturi, violența și spiritul de ceartă”. 35 Călugărul-pro-fesor vedea în acest nefast fenomen un cerc vicios întreținut chiar de întâistătătorii Bisericii. „Căci niște oameni fără vreo știință, limitați și incapabili nu doar că nu sunt ținuți la distanță de posturile bisericești, ci, 31 Pentru o analiză mai detaliată a stilurilor exegetice practicate de Luther și Calvin, vezi Silviu Tatu, „Drama profetului Iona în interpretarea reformatorilor Luther și Calvin”, în Pleroma, iunie 2017, p. 37-61 șiCiprian-Flavius Terinte, „Exegeza Noului Testament la Martin Luther și Jean Calvin. Un studiu comparativ bazat pe comentariile celor doi reformatori la Epistola lui Pavel către romani”, în Pleroma, decembrie 2017 (în curs de apariție). 32 Martin Luther, Comentariu la Epistola către Romani, p. 163. 33 Ibidem, p. 159. 34 Ibidem. 35 Ibidem, p. 162. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 66 JURNALUL LIBERTĂȚII DE CONȘTIINȚĂ VOL. 6, NR. 1, 2018 dimpotrivă, sunt puși în funcții tot mai de cinste.” Astfel, „cu ochii deschiși și cu intenție, puterea bisericească duce Biserica la pierire”.36 Nu trebuie nicio clipă uitat faptul că această stare lamentabilă în care ajunsese Biserica apuseană în secolul XVI avea, în concepția pe care Luther o exprimă aici, o singură cauză: căderea Bisericii în ispita puterii seculare; dobândirea de către cler a unor prerogative și puteri lumești inviolabile, de care nu dădeau socoteală nimănui. Un episcop, spunea Luther, „pune cu botul pe labe un oraș întreg, deși nu are dreptate. De ce poate face așa ceva? Pentru că la oameni continuă tradiția de a nu răni Biserica.”37 b. Romani 13 în interpretarea lui Jean Calvin Prima ediție latină a comentariului lui Jean Calvin la Epistola către romani a văzut lumina tiparului în 1540, la Strasbourg,unde autorul se afla în exil din pricina reformelor prea severe făcute în Geneva și a amestecului său în treburile publice. Avea să revină la Geneva în 1541, la invitația edililor orașului, care auziseră despre succesul lucrării sale pastorale printre refugiații francezi. În opinia lui Calvin, apostolul Pavel a scris textul din Romani 13 într-o vreme în care demnitarii păgâni „erau departe de adevărata cunoaștere a lui Dumnezeu” și, mai grav, „cu o inimă înveninată, ei persecutau religia.”38 În aceste condiții, creștinilor li să părea absurd să-i onoreze cu supunerea lor pe magistrații care se comportau asemenea unor uzurpatori, încercând „să-i fure lui Hristos, Stăpânul unic al cerului și pământului, Împărăția.”39 Cu toate acestea, scriitorul nou-testamentar a dorit „să întărească cu și mai multă grijă puterea magistraților.”40 Oricare ar fi fost căile prin care magistrații au ajuns „în frunte”, „ei nu au urcat pe această înaltă treaptă prin propria lor putere, ci au fost puși de mâna Domnului.”41 În discursul lui Calvin, rânduirea puterii de stat de către Dumnezeu este temeiul ultim al legitimității ei și al obligației creștinilor de a-i da ascultare. „Dacă Domnului îi place să cârmuiască 36 Martin Luther, Comentariu la Epistola către Romani, p. 162. 37 Ibidem, p. 162-163. 38 Jean Calvin, Romani, trad. Ștefan Gugura, Cluj-Napoca, Logos, 2014, p. 313. 39 Ibidem. 40 Ibidem. 41 Ibidem, p. 314. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 Sfântul Apostol Pavel și supunerea față de puterea seculară 67 lumea în acest fel”, atitudinea rebelă față de cei „rânduiți prin hotărârea lui Dumnezeu” este totuna cu „a duce un război împotriva Lui.”42 Dar legitimă înaintea lui Dumnezeu nu este doar „cârmuirea bine întocmită”, ci chiar și „tiraniile și stăpânirile nelegiuite”, deoarece toate sunt hotărâte de Dumnezeu „pentru binele și folosul neamului omenesc”.43 În primul caz, acest bine este „cârmuirea legiuită și dreaptă a lumii”.44 Când autoritățile publice sunt drepte, răul este stăvilit, cetățenii onești se bucură de protecție și liniște, și în aceasta constă însăși „conservarea condiției neamului omenesc”.45 Dar și în cazul în care puterea politică se abate de la dreptate, ea tot legitimă rămâne, deoarece ea devine „un bici al Domnului pentru a pedepsi păcatele poporului”.46 În concepția reformatorului, vina pentru o astfel de situație sumbră o purtăm tot noi, poporul guvernat, pentru că „tocmai prin viciul nostru se întâmplă ca o excelentă binecuvântare a lui Dumnezeu să se transforme pentru noi într-o nenorocire”.47 Supunân-du-ne puterii de stat în astfel de împrejurări nu facem decât„să respectăm dreapta hotărâre a lui Dumnezeu”.48 Cu alte cuvinte, un regim politic nedrept este, în viziunea lui Calvin, instrumentul divin de atenționare a națiunii cu privire la păcătoșenia ei și de îndreptare a acesteia către decizia pocăinței. Deci, până și tirania „contribuie în parte și într-o oarecare măsură la conservarea societății omenești.”49 Din comentariul lui Jean Calvin la Romani 13 se distilează și anumite îndatoriri ale reprezentanților puterii seculare. Exercitarea prerogativelor puterii trebuie să aibă în vedere binele comun, nu folosul propriu. Sabia le-a fost încredințată de Dumnezeu guvernanților pentru a-i păzi pe cei drepți de „violența și ofensele celor răi”, folosindu-se la nevoie chiar de „forță și violență”. Poziția de executor al pedepsei divine comportă, uneori, și administrarea pedepsei capitale.50 Banul public, la care sunt îndreptățiți datorită binelui pe care-l fac societății, trebuie cheltuit în mod judicios, ca 42 Ibidem. 43 Ibidem. 44 Ibidem. 45 Ibidem, p. 315. 46 Ibidem. 47 Ibidem. 48 Ibidem. 49 Ibidem 50 Ibidem, p. 316. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 68 JURNALUL LIBERTĂȚII DE CONȘTIINȚĂ VOL. 6, NR. 1, 2018 „să-și procure forța și întăririle de care au nevoie pentru apărarea supușilor”, și nu ca „un mijloc de desfrânare și de satisfacere a poftelor”.51 Din perspectiva relației cu autoritatea seculară, creștinii înaintați duhovnicește manifestă două trăsături principale. În primul rând, ei sunt supuși autorității civile nu pentru că sunt constrânși, „ci pentru că aceasta este o ascultare de Dumnezeu”.52 În al doilea rând, lor nu le este frică de 53 stăpânitori, ci îi tratează cu respect.53 3. Romani 13 în interpretarea protestantă din sec. XVII-XVIII a. Romani 13 în interpretarea lui Matthew Henry Matthew Henry (1662-1714) a fost fiul unui pastor anglican, care, deși se pregătea pentru a sluji în ramura episcopaliană a Bisericii Angliei, a ales în cele din urmă facțiunea neconformistă a acestei biserici și a fost hirotonit pastor prezbiterian.54 A slujit în Chester (1687-1712) și Hackney (17121714). Fiind profund influențat de spiritualitatea puritană, a făcut din studiul și expunerea învățăturii biblice preocuparea sa pastorală principală.55 Pledoaria lui Matthew Henry pentru supunere, chiar și față de un guvern abuziv, se situează, de bună seamă, în continuarea liniei de gândire teologico-politică a lui Calvin. Totuși, este cu neputință ca ea să nu-l și surprindă pe cititorul familiarizat cu conduita politică a puritanilor 51 Ibidem, p. 317. 52 Ibidem, p. 317. Pentru o tratare mai amănunțită a concepției lui Calvin cu privire la libertatea de conștiință, vezi Eugen Jugaru, „Half a Millennium from the Protestant Reformation - the Concept of Freedom in the Theology of Luther and Calvin”, în Jurnalul Libertății de Conștiință, ed. Ion Gheorghe Rotaru, Dragoș Mușat, Les Arcs, France, Editions IARSIC, 2017, p. 728-738. 53 Jean Calvin, Romani, p. 317. 54 Delimitarea celor trei facțiuni clericale din cadrul Bisericii Anglicane a devenit mai clară după conferința convocată de regele Iacob I la Hampton Court, în anul 1604. O grupare a rămas mai aproape de Biserica Romano-Catolică prin ritualurile ei ce datau din perioada dinastiei Tudorilor și a rămas cu denumirea de High Church sau gruparea episcopaliană. O altă facțiune a fost cea presbiteriană sau neconformistă, care rămâne în sânul bisericii, dar dorește s-o reformeze. Se conturează și o grupare independentă sau congregaționalistă, care condamnă în același timp și episcopatul anglican și sinodul presbiterian. Independenții refuzau să recunoască o biserică de stat, fie de tip englez, fie de tip scoțian. Biserica era pentru ei un grup de creștini uniți numai prin propria lor voință. Unii dintre ei au renunțat la practica botezului copiilor și botezau doar adulți capabili să-și exprime credința. Aceștia au fost numiți mai târziu „baptiști”. 55 A. Morgan Derham, „Matthew Henry”, în J. D. Douglas, E. E. Cairns, and J. E. Ruark, The New International Dictionary of the Christian Church, Grand Rapids, Zondervan, 1978, p. 462. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 Sfântul Apostol Pavel și supunerea față de puterea seculară 69 din Anglia secolului XVII. Luptele religioase de pe continent trezeau pe atunci în puritanii englezi pasiuni violente. Era o vreme în care „teologia, politica și fiscalitatea erau amestecate în mod inextricabil”.56 După o perioadă în care atât regele Carol I, influențat de regina catolică Henrietta Maria, cât și Arhiepiscopul de Canterbury William Laud, exercitaseră presiuni intense asupra clerului protestant, la jumătatea secolului XVII problema religioasă devenea în Anglia mai complexă decât cea politică. Așa se face că în timpul războaielor civile engleze (1642-1651), puritanul Oliver Cromwell a văzut în victoriile sale militare ajutorul dreptei lui Dumnezeu. După fuga lui Carol I, sub comanda lui Cromwell, douăzeci de mii de oameni se îndreptau spre Londra, douăzeci de mii de soldați care, înainte de a se pune în mișcare, „se rugaseră îndelung Domnului”.57 Deși se ruga și plângea mult înaintea lui Dumnezeu, la sfârșitul celui de-al doilea război civil (1648-1649), Cromwell luă o decizie pe care, ca întotdeauna, o atribui inspirației divine. La 20 ianuarie 1649 începea procesul regelui Carol I, care se va termina cu condamnarea acestuia la moarte. Deoarece israeliții îi masacraseră pe amaleciți, Cromwell nu ezită să-i masacreze într-una dintre bătăliile sale pe irlandezi. Deoarece Psalmii sunt poeme războinice, puritanii erau întotdeauna gata să-i combată cu arma în mână pe dușmanii lui Dumnezeu. S-ar părea că pentru puritanii din acea vreme, Dumnezeu nu era Dumnezeul Evangheliilor, care, prin Fiul Său, își dă viața pe cruce pentru mântuirea umanității. Dumnezeul lor este mai degrabă Dumnezeul înspăimântător și gelos al Vechiului Testament, care nu-i mântuiește decât pe aleșii Săi. După ce în perioada Restaurației - o vreme marcată și de revocarea edictului de la Nantes (1685) - protestantismul fusese din nou persecutat, revoluția din 1688, care-l aduce în prim plan pe olandezul Wilhelm de Orania, are la bază tot cauza protestantă. Acesta, deși era ginerele regelui englez Iacob al II-lea, se gândea că dacă Anglia nu rămânea protestantă, libertatea religioasă ar fi fost grav periclitată în Europa. Astfel, după ce a debarcat la Torbey (5 noiembrie 1688), porni în marș către Londra. Cuvântul de ordine al revoluției era: „Un parlament liber și o religie protestantă”. 56 Andre Maurois, Istoria Angliei, București, Orizonturi, s.a., p. 381. 57 Andre Maurois, Istoria Angliei, p. 410. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 70 JURNALUL LIBERTĂȚII DE CONȘTIINȚĂ VOL. 6, NR. 1, 2018 Încă din paragraful introductiv al comentariului său la Romani 13, Matthew Henry afirmă că „oricât de ticăloase ar fi persoanele [aflate la putere], chiar dacă se numără printre cele condamnate de cetățenii Sio-nului (Ps. XV:4), totuși puterea pe care o au este una dreaptă și trebuie să-i fie dată ascultare și supunere”.58 Supunerea omului duhovnicesc este voluntară și sinceră. Ea include reverență interioară și respect exterior, arătat prin vorbirea cu și despre autoritățile statului. Legile cinstite și drepte trebuie respectate, „iar în celelalte trebuie să suferim pedeapsa fără a opune rezistență”.59 Apostolul Pavel voia ca autoritățile să constate că „era cu totul nedreaptă acuzarea creștinismului de separatism și rebeliune, pe care chiar principiile și poruncile lui le dezaprobă.”60 Aceasta chiar în condițiile în care „puterea civilă era prigonitoare, iar legile le erau potrivnice [creștinilor].”61 „Cei ce se împotrivesc își vor lua osânda” (Romani 13:2) nu doar pentru că magistratul„poartă sabia” (Romani 13:4), ci pentru că numele lui Dumnezeu este nesocotit din pricina creștinilor rebeli.62 În conștiința curată a creștinului îmbunătățit există câteva temeiuri inatacabile ale puterii civile, oricare ar fi forma de guvernământ a țării - monarhie, aristocrație sau democrație. În primul rând, aceasta își are originea în Dumnezeu. În suveranitatea Sa, Dumnezeu le-a încredințat administrația publică guvernanților, „oricine ar fi ei”.63 De aceea, păcat este și uzurparea, și abuzul de putere. Guvernarea civilă este un agent al ordinii dorite de Dumnezeu pentru rasa umană, pe care El nu a lăsat-o „asemenea peștilor mării: cel mare să-l devoreze pe cel mic.”64 De aceea sunt numiți magistrații „dumnezei” în Psalmi 82:6; „pentru că poartă chipul autorității lui Dumnezeu”.65 Moștenirea puritană a comentatorului biblic se face simțită, însă, atunci când acesta arată că principiul enunțat nu este „valabil și cu privire la drepturile regilor și regatelor sau cu privire la orice articol din constituție. Nici nu poate fi formulată pe această bază 58 Matthew Henry, Matthew Henry's Commentary on the Whole Bible: Complete and Unabridged in One Volume (Libronix electronic edition), Rom. 13:1-6. 59 Matthew Henry, Matthew Henry's Commentary..., Rom. 13:1-6, I. 60 Matthew Henry, Matthew Henry's Commentary.. 61 Matthew Henry, Matthew Henry's Commentary.. 62 Matthew Henry, Matthew Henry's Commentary.. 63 Matthew Henry, Matthew Henry's Commentary.. 64 Matthew Henry, Matthew Henry's Commentary.. 65 Matthew Henry, Matthew Henry's Commentary.. , Rom. 13:1-6, I.1. , Rom. 13:1-6, I.2. , Rom. 13:1-6, II.1. , Rom. 13:1-6, II.2.(1). , Rom. 13:1-6, II.2.(1). , Rom. 13:1-6, II.2.(1). CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 Sfântul Apostol Pavel și supunerea față de puterea seculară 71 orice lege care modifică contractele dintre guvernanți și guvernați. Ea le este adresată mai degrabă persoanelor particulare, pentru a trăi pașnic și liniștit în mediul în care Dumnezeu a așezat pe fiecare, cu respect față de autoritățile civile, pe care Dumnezeu, prin providența Sa, le-a rânduit.”66 Magistrații sunt numiți și „slujbași ai lui Dumnezeu” (Romani 13:8), deoarece ei prestează lucrări ale lui Dumnezeu pentru binele populației, cum ar fi: „administrarea publică a dreptății, soluționarea litigiilor, protejarea celor nevinovați, dovedirea dreptății celui drept, pedepsirea infractorilor, menținerea păcii și a ordinii naționale”.67 Un alt temei al legitimității guvernării civile este, în viziunea lui Henry, misiunea ei de stăvilire a răului. Natura umană este atât de coruptă, încât până și națiunile creștine au nevoie de tribunale umane, care să inspire teama de pedeapsă. Acțiunea dreptei răzbunări îndreptate împotriva celui rău este tot o sarcină aferentă misiunii magistratului de „slujbaș al lui Dumnezeu”, pentru care Divinitatea i-a pus și sabia în mână. Prin pedepsirea unora, și alții vor ști de frica judecății; iar unii, poate, prin nimicirea trupului, vor avea parte de salvarea sufletului.68 Dar chiar și atunci când demnitarul devine el însuși un răufăcător și în loc să aprecieze virtutea, seamănă teroare printre cei evlavioși, Matthew Henry este de părere că aceștia din urmă tot supuși trebuie să rămână, să îndure mai degrabă persecuția și să nu se revolte prin mișcări aducătoare de tulburare socială.69 Ca și Calvin, Henry consideră că un guvern corupt este preferabil anarhiei.70 Așadar, oricum ar fi ea, puterea de stat „este slujitorul lui Dumnezeu pentru binele tău” (Romani 13:4). „Având în vedere beneficiile și avantajele guvernării trebuie făcut totul pentru a o menține, nu pentru a o tulbura.”71 Expresia cea mai palpabilă a supunerii cu conștiință curată este plătirea tuturor dărilor datorate statului. Taxele și impozitele nu sunt milostenii făcute statului, ci plăți pentru servicii de care populația beneficiază din partea administrației publice. Astfel, „cei evlavioși din 66 67 68 69 70 me 71 Matthew Henry, Matthew Henry's Commentary..., Rom. 13:1-6, II.2.(1). Ibidem. Matthew Henry, Matthew Henry's Commentary..., Rom. 13:1-6, II.2.(2).[1]. Matthew Henry, Matthew Henry's Commentary..., Rom. 13:1-6, II.2.(2).[2]. „Better a bad government than none at all.” (Matthew Henry, Matthew Henry's Com-ntary..., Rom. 13:1-6, II.2.(2).[2]) Matthew Henry, Matthew Henry's Commentary..., Rom. 13:1-6, II.2.(2).[3]. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 72 JURNALUL LIBERTĂȚII DE CONȘTIINȚĂ VOL. 6, NR. 1, 2018 țară, trebuie să fie cei mai pașnici și liniștiți din țară, indiferent cum ar fi alții din jur.”72 b. Folosirea textului din Romani 13 de către Jonathan Mayhew Dacă Europa secolului XVII a fost marcată de puternice tendințe către guvernări absolutiste, în Anglia a existat o puternică rezistență consti-tuționalistă, care s-a opus dreptului divin și ereditar al regilor și care a avut ca expresie revoluționară radicală executarea regelui Carol I în 1649. După o sută de ani, în America, Jonathan Mayhew (1720-1766), tânărul pastor congregaționalist al West Church din Boston, aniversa centenarul execuției regelui rostind o predică inspirată din Romani 13, intitulată „A Discourse concerning Unlimited Submission and Non-Resistance to the Higher Powers: With some Reflections on the Resistance made to King Charles I” („Discurs privind supunerea nelimitată și lipsa de opoziție față de autorități. Câteva reflecții despre opoziția făcută regelui Carol I”). Edmund Morgan era de părere că predica lui Mayhew „a atins o coardă care avea să reverbereze pe întinsul Noii Anglii în deceniile următoare”.73 Încă de la începutul reflecției exegetice a autorului, ne dăm seama că, spre deosebire de comentatorii dinaintea sa, el consideră că temeiul teologic al supunerii față de puterea de stat se găsește în interesul acesteia pentru binele public. „Căci ea este slujitorul lui Dumnezeu pentru binele tău”, spune apostolul Pavel. Autorii discutați anterior găseau temeiul teologic al autorității seculare în faptul că aceasta este rânduită de Dumnezeu și îl reprezintă pe El în societatea umană. Jonathan Mayhew, însă, este de părere că „apostolul îndeamnă aici la supunere față de acei conducători care, fiindu-i plăcuți lui Dumnezeu, au fost rânduiți de El... Căci, cum ar putea fi acesta un argument pentru supunerea față de cei care nu fac voia lui Dumnezeu, ci voia diavolului?”74 În viziunea lui Mayhew, doar cei care se opun unei administrații evlavioase I se împotrivesc lui Dumnezeu și vor fi osândiți, deoarece aceasta îi plăcută lui Dumnezeu și face voia Lui pentru binecuvântarea societății. Dar dacă magistrații nu pedepsesc 72 Ibidem. 73 Edmund S. Morgan (ed.), Puritan Political Ideas, Indianapolis, Bobbs-Merrill, 1965, pp. 305-313. 74 Jonathan Mayhew, „Romans 13 and the Right of Revolution”, în Wayne A. Meeks, John T. Fitzgerald (eds.), The Writings of Saint Paul, p. 568. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 Sfântul Apostol Pavel și supunerea față de puterea seculară 73 fapta rea, ci o încurajează, și sunt de temut nu pentru cei răi, ci pentru cei buni? Dacă sunt părtinitori în actul de justiție sau în procesul legislativ? În acest caz, spune autorul predicii, este compromisă însăși menirea guvernării civile, iar guvernul devine ilegitim. „Și cum să fie înțelese aceste spuse ale lui [Pavel] ca un îndemn la supunere din conștiință și cu bucurie față de cei care doar mimează caracterul unor adevărați conducători, dar care încurajează răul și descurajează binele?”75 În acest caz, este chiar recomandată rezistența, așa cum este recomandată și împotrivirea față de diavolul, „și el va fugi de la voi” (Iacov 4:7). La fel ca diavolul, o guvernare coruptă și abuzivă nu poate fi „slujitorul lui Dumnezeu”. Plata dărilor, spune Mayhew, are același temei - urmărirea binelui comun de către autoritățile care le colectează. Dar cum să folosești îndemnul apostolic „pentru a argumenta plata dărilor către cârmuitori care acționează necurmat pentru ruinarea comunității? ... Trebuie, oare, să le fie plătite dări și acelor persoane care, deși poartă titluri de conducători, își folosesc toată autoritatea pentru a prejudicia și vătăma comunitatea? Aceștia nu sunt slujitori ai lui Dumnezeu, ci ai Satanei, care nu urmăresc interesul public, ci pe al lor, ruinând astfel poporul.”76 În debutul secțiunii moral-aplicative a predicii sale, autorul își afirmă fără echivoc teza: „Așadar, printr-o examinare atentă a raționamentului apostolic din acest pasaj, reiese că argumentele sunt de așa natură încât să încurajeze supunerea doar față de acele autorități care se prezintă așa cum le descrie apostolul; care cârmuiesc pentru binele societății, acesta fiind unicul scop al oficiului lor. Dar nimic din ce afirmă apostolul nu-i îndreptățește pe tirani și asupritori să beneficieze de ascultarea supușilor lor.”77 „Este datoria noastră să ne supunem regelui doar dacă el domnește urmărind bunăstarea publică (acesta fiind și singurul argument folosit de apostol); de aici rezultă că, dacă el devine un tiran, tratându-și supușii ca pe o pradă pe care o devorează și nimicește, în locul datoriei de a-l apăra și prețui, avem datoria de a lepăda loialitatea față de el și de a-i opune rezistență; și aceasta chiar pe baza argumentului apostolic din acest text.”78 Ideea este reluată mai târziu cu 75 Jonathan Mayhew, „Romans 13 and the Right of Revolution”, p. 569. 76 Ibidem. 77 Ibidem, p. 570. 78 Ibidem. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 74 JURNALUL LIBERTĂȚII DE CONȘTIINȚĂ VOL. 6, NR. 1, 2018 următoarele cuvinte: „Dacă autoritățile de orice fel își oprimă poporul, este îngăduit ca acesta să se ridice cu împotrivire, dacă alte metode nu au dat rezultate.”79 Observăm, cu oarece surprindere, că teza lui Calvin despre supunerea necondiționată față de puterea de stat este contrazisă categoric chiar de un cleric calvinist. Interpretarea pe care Jonathan Mayhew o dă acestui pasaj este, pe de o parte, condiționată de evenimentele politice pe care el le aniversează și de ideile care încep să frământe societatea americană cu aproximativ trei decenii înainte de Revoluție. Pe de altă parte, însă, exegeza lui Mayhew prezintă anumite neajunsuri procedurale. De pildă, el afirmă că apostolul Pavel întemeiază legitimitatea puterii de stat pe un singur argument - urmărirea binelui comun de către guvernare. Dacă acest temei nu este real, întregul edificiu se năruie, iar stăpânirea devine ilegitimă. Or, așa cum s-a observat până în acest punct, comentatorii acestui text au observat la unison că temeiul teologic de bază al legitimității guvernării civile este rânduirea ei de către Dumnezeu, pentru instaurarea și menținerea ordinii sociale. Apoi, exegeza lui Mayhew suferă tocmai de viciile pe care el le impută partidei regaliste. El pretinde că exegeții care apără supunerea necondiționată față de autorități pe baza acestui text „trag concluzii care nu au legătură cu premisele”.80 Dar tocmai acest lucru îl face Mayhew atunci când afirmă că scriitorul sacru poruncește supunerea față de guvernanți evlavioși, și nu „față de un prinț despotic”.81 Însă, așa cum am observat pe parcursul acestui studiu, încă din primele veacuri creștine, comentatorii acestui text au reliefat faptul că Pavel le recomandă credincioșilor romani supunerea față de un împărat păgân, care folosea banii colectați din impozite pentru finanțarea campaniilor militare de ocupație și din a cărui poruncă apostolul avea să fie executat. În plus, teza lui Mayhew suferă și de un viciu aplicativ. Nicio guvernare pământească nu va fi perfectă, de aceea întotdeauna se vor găsi motive pentru i se contesta legitimitatea; astfel, creștinii care se vor lăsa însuflețiți de această viziune vor deveni vectori de propagare a tulburării, și nu făcători de pace, așa cum i-a chemat Hristos să fie. 79 Ibidem, p. 571. 80 Ibidem, p. 569. 81 Ibidem, p. 570. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 Sfântul Apostol Pavel și supunerea față de puterea seculară 75 4. Romani 13 în exegeza modernă a. Romani 13 în exegeza lui Karl Barth Karl Barth (1886-1968) a fost unul dintre teologii de prim rang ai secolului XX, iar după unii autori, chiar cel mai de seamă teolog creștin din secolul trecut. El a fost și „unul dintre cei mai incisivi și lucizi critici la adresa politicii lui Adolf Hitler și un moralist de înaltă clasă.”82 Format în spiritul protestantismului liberal, potrivit căruia istoria este procesul prin care Dumnezeu ne îndrumă către desăvârșire, Barth a lucrat ca pastor asistent în Geneva, apoi ca pastor al micii comunități creștine din satul Safenwill din Elveția. Sarcina predicării săptămânale l-a făcut conștient de necesitatea studierii Bibliei, pentru a-și întemeia predicile pe învățăturile ei. Protestantismul liberal exprimase un optimism naiv cu privire la capacitatea intrinsecă a umanității de a-l cunoaște pe Dumnezeu și de a se apropia de perfecțiunea Sa prin evoluția culturii și civilizației umane. Pentru Barth, sfârșitul acestei epoci avea să se producă în anul 1914, când a izbucnit Primul Război Mondial, iar marile puteri europene, văzute până atunci ca vârfuri ale progresului culturii, au dovedit și barbaria de care erau capabile. Mai mult, Barth a constatat îngrozit că nouăzeci și trei de intelectuali germani și-ai exprimat public adeziunea la politica de război a Kaiserului Wilhelm II. Printre aceștia se găseau aproape toți profesorii de teologie de la care Barth învățase și pentru care nutrise o adâncă venerație. Protestantismul liberal se dovedea a fi o mișcare teologică și culturală per-dantă. Pe fundalul acestor evenimente, când războiul se apropia de sfârșit, Karl Barth termina de scris prima sa operă teologică fundamentală - Comentariul la Epistola apostolului Pavel către romani. În comentariul lui Barth, unitatea de text analizată începe cu Romani 12.21, iar autorul îi recomandă chiar cititorului interesat de reflecția sa teologico-politică să nu-și înceapă citirea cu Romani 13. Comentatorul biblic anunță de la bun început că nu va pleda nici pentru dreptul evoluției, nici pentru cel al legitimității (absolute a puterii). În viziunea sa, și într-o postură, și în cealaltă, ființa umană se găsește în-tr-o criză sau tensiune etică. Și dintr-o poziție, și din cealaltă, cei mulți (oamenii) vor fi tentați să pretindă ceea ce I se cuvine Unuia singur -Hristos. Din poziția de putere, guvernările, fie ele și teocratice, vor căuta 82 Alister McGrath, Un nor de martori, Cluj Napoca, Logos, 2001, p. 161. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 76 JURNALUL LIBERTĂȚII DE CONȘTIINȚĂ VOL. 6, NR. 1, 2018 inevitabil să se substituie suveranității divine; din poziția revoluționarilor, oamenii pretind că dețin dreptatea și nevinovăția pe care Unul singur le deține - Hristos. „Căci, cine dintre oameni se poate înfățișa în mod legitim ca exponent a ceva nou? Fie eră nouă, fie lume nouă, fie spirit nou. Oare toate câte sunt noi, nu sunt ele produse ale aceluiași spirit uman, născute din ceea ce există deja?”83 „Până și cea mai radicală revoluție nu face nimic altceva decât să confrunte ceea ce există cu ceea ce există.”84 Apoi, dreptatea prejudiciată de ordinea existentă nu va fi nicidecum restaurată prin bulversarea acestei ordini. Deci „Revoluția este încercarea de a birui răul prin rău”;85 este un conflict dintre rău și rău. Revoluția lasă impresia falsă că instaurează o ordine nouă. În realitate, ea restaurează o ideologie veche, lepădată cândva, căreia acum îi conferă o formă nouă și recalibrată.86 „Dreptatea relativă a ceva ce există este instaurată prin răul relativ al unei revoluții reușite.”87În urma unei revoluții, fie ea și victorioasă,puterea de rezistență a guvernării nu este nicidecum anihilată. Ea este, poate, respinsă, rușinată și silită să îmbrace forme diferite și, eventual, mai periculoase; în tot acest timp, energia revoluției este risipită și epuizată de însăși victoria dobândită. În aceste condiții, revoluția nu este o judecată reală a puterii. „Revoluționarul nu a făcut decât să ia în propriile mâini conflictul dintre Ordinea lui Dumnezeu și ordinea prezentă.”88 Uzurparea îl face la fel de vinovat ca puterile pe care le contestă prin insurecție. S-ar putea ca istoria să-i dea dreptate, dar în niciun caz, spune Barth, nu va fi găsit drept la judecata lui Dumnezeu.89 De aceea spune apostolul că „cei ce se împotrivesc își vor lua osânda” (Romani 13:2), vestind astfel o judecată nu pentru guvernare, ci pentru revoluție. „Adevărata revoluție constă în judecata lui Dumnezeu, nu în revolta umană”.90 Faptul că puterea a ridicat sabia împotriva poporului nu este o scuză pentru a pune, la rândul nostru, mâna pe sabie, deoarece puterea tocmai pentru acest lucru va fi judecată.91 83 Karl Barth, The Epistle to the Romans, Oxford, Oxford University Press, 1968, p. 480. 84 Ibidem, p. 482. 85 Ibidem, p. 481. 86 Ibidem, p. 483. 87 Karl Barth, The Epistle to the Romans, p. 482. 88 Ibidem. 89 Ibidem. 90 Ibidem, p. 485. 91 Ibidem, p. 486. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 Sfântul Apostol Pavel și supunerea față de puterea seculară 77 În schimb, porunca divină de a birui răul prin bine (Romani 12:21) „pune capăt triumfului la care aspiră omul - fie prin ordinea existentă, fie prin revoluție.”92 Soluția divină exprimată prin această poruncă este numită de Barth „Măreața Posibilitate Negativă” (The Great Negative Possibility). Ea îl provoacă pe om să nu facă nimic atunci când el resimte cel mai intens chemarea să facă ceva. Și ce acțiune poate fi mai radicală decât aceea de se întoarce la fundamentalul „a nu face” - să nu se mânie, să nu comită ultraj, să nu demoleze.93 Acesta nu este un cuvânt care aprobă ordinea existentă, ci unul care dezaprobă orice dușmănie față de ea. Dumnezeu dorește să fie recunoscut ca Singurul care biruie nedreptatea ordinii prezente. „Acesta este sensul poruncii, și acesta este și înțelesul capitolului 13 din Romani.”94 Din acest unghi de perspectivă, a fi supus stăpânirii înseamnă „a fi conștient de falsitatea oricărui construct uman”95, și nu a o deifica, socotind-o brațul incontestabil al ordinii divine. „Nu există formă de opoziție mai devastatoare pentru putere decât devoalarea adevăratei sale naturi, așa cum ni se recomandă aici, decât o cunoaștere a ei dezbrăcată de orice iluzie și golită de orice bucurie triumfalistă.”96 Supunerea față de autoritatea civilă, izvorâtă din supunerea față de Dumnezeu, este modul cel mai adecvat de a lăsa judecata în seama lui Dumnezeu. Afirmația paulină cum că „nu există autoritate care să nu vină de la Dumnezeu” și „cele care sunt, de Dumnezeu sunt rânduite” este înțeleasă de Barth ca referindu-se la originea ideii de putere seculară, așa cum toate celelalte lucruri, văzute și nevăzute, sunt din Dumnezeu. Prin urmare, numai Dumnezeu poate răsturna o asemenea putere, iar insurecția armată nu este îndreptățită să creadă că acționează în numele lui Dumnezeu. Dacă este malefică, orânduirea nu face altceva decât să dovedească existența unei Ordini desăvârșite, prin raportare la care răutatea ei este tot mai evidentă. Prin supunerea sa față de autorități, sufletul creștin deprinde umilitatea fără de care denunțarea răului social este doar trufie.97 92 Ibidem, p. 481. 93 Ibidem. 94 Ibidem. 95 Ibidem, p. 483. 96 Ibidem. 97 Ibidem, p. 484. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 78 JURNALUL LIBERTĂȚII DE CONȘTIINȚĂ VOL. 6, NR. 1, 2018 Cel ce se încrede în Dumnezeu va fi, deci, supus puterii de stat, de aceea va avea chiar „laudă de la ea” (Romani 13:3). Dar tăcerea umilă a creștinului este, de fapt, un glas care strigă că Dumnezeu este atât de dezgustat de pretențiile idolatre ale guvernelor, încât a încetat să se mai plângă de ele. Credincioșii săi, eliberați de sub tirania spirituală a idolatriei, au încetat și să-și pună speranțele în putere și să i opună în mod fizic. Oricât de reușite ar părea strategiile politice umane, în lumina planului divin, creștinii văd imperfecțiunea dezagreabilă a tuturor strădaniilor umane; fără a omite, însă, aspectele lor pozitive, la care, uneori, va lua parte. În ciuda a ceea ce văd, ei au și îngăduința și umorul necesar pentru a „răbda” și această perioadă de tranziție.98 Așadar, în viziunea teologico-politică a lui Karl Barth, adevăratul conflict este între Ordinea dreaptă a Împărăției lui Dumnezeu și ordinea prezentă coruptă. Orice încercare umană de ameliorare a climatului politic pe calea insurgenței este sortită eșecului, pentru că ea nu poate instaura domnia lui Dumnezeu. Insurecția nu face decât să înlocuiască o guvernare umană cu alta, caracterizată de aceleași vulnerabilități inerente firii umane. Orice guvernare va trece pe la judecata lui Dumnezeu, iar aceasta nu are nevoie de acțiuni anticipative din partea noastră. Astfel, poziția lui Karl Barth este fascinantă prin echilibrul ei teologic. Ea se obiectivează și față de legitimarea absolută a guvernării civile, arătând că aceasta, din cauza derapajelor ei idolatre, va fi judecată de Dumnezeu și înlocuită, dar se obiectivează și față de contestarea ei insurecțională, arătând că remediul pentru o guvernare despotică nu poate veni tot din sfera imanentului, ci numai prin instaurarea ordinii desăvârșite a Împărăției lui Dumnezeu. Expresia cea mai elocventă a acestei realități este supunerea creștinului față de guvernarea civilă; nu datorită unei legitimități obiective a acesteia, ci pentru că „omul bun are capacitatea de a vedea Finalitatea întregii sale activități prezente, chiar în timp ce trăiește pe tărâmul răului.”99 b. Romani 13 în interpretarea lui N.T. Wright La fel ca Barth, N. T. Wright vede în Romani 13:1-7 o completare a îndemnului apostolic din 12:14-21, acela de a lăsa răzbunarea în seama lui Dumnezeu. În 13:1-7 Pavel arată cum se aplică acest îndemn în 98 Ibidem, p. 488. 99 Ibidem, p. 487. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 Sfântul Apostol Pavel și supunerea față de puterea seculară 79 relația cu autoritățile. Până la judecata divină, autoritatea guvernării ci-u vile este legitimă, deoarece Dumnezeu dorește ca în societatea umană să domnească ordinea. „Haosul și anarhia le dă întotdeauna posibilitatea celor puternici, bogați și duri să domine. Dar Dumnezeu dorește ca și în era prezentă, chiar dacă lumea nu L-a mărturisit încă pe Hristos ca Domn, să existe dreptate și ordine.”100 Învățătura textului este aceea că răzbunarea nu trebuie asumată personal, ci trebuie lăsată în seama celor care administrează justiția, chiar dacă aceștia sunt magistrați păgâni. Ide-ea este preluată de Pavel de la profeții veterotestamentari (mai ales Isaia și Ieremia), care vedeau în împărații păgâni agenți ai justiției lui Dumnezeu, dar și obiecte ale judecății Sale, atunci când aceștia abuzau de puterea ce le fusese rânduită. De bună seamă că speranța lui Pavel, pe care o și vestea pretutindeni, era aceea că dreptatea desăvârșită va fi posibilă doar în Împărăția lui Dumnezeu, când va fi administrată de Isus Hristos. Aceasta era o idee subversivă pentru doctrina politică a Imperiului Roman din primul veac, potrivit căreia Cezarul era garantul suficient al păcii și bunăstării supușilor săi. De aceea, apostolul Pavel insistă ca ucenicii Mântuitorului să nu-și facă singuri dreptate prin acțiuni ostile față de administrația imperială și să se detașeze de rebelii evrei din acea vreme. Istoria ne arată că scriitorul sacru a avut dreptate: Roma a înăbușit orice revoltă populară, dar nu a putut anihila o mișcare religioasă pașnică, supusă prin legământ unui Mesia crucificat și înviat.101 Afirmația că autoritățile sunt de la Dumnezeu și rânduite de El nu vine în sprijinul ideologiilor totalitariste, ci le subminează, în viziunea lui N. T. Wright. Dacă sunt rânduite de Dumnezeu, stăpânirile îi datorează loialitate. Dacă magistrații au fost desemnați de Creator să-i judece pe oamenii aflați în sfera autorității lor, atunci și ei vor fi judecați de Cel care i-a înălțat în dregătorie. Chiar și în situația în care dregătorii lor devin persecutorii lor, credincioșii sunt chemați să întrupeze în lumea prezentă un crâmpei din pacea Ordinii viitoare.102 „Biserica trebuie să fie un semn al domniei desăvârșite a lui Isus Hristos; acesteia îi sunt 100 N. T. Wright, „Romans”, în The New Interpreter's Bible. A Commentary in Twelve Volumes (vol. 10), Nashville, TN, Abingdon Press, 2002, p. 718. 101 Ibidem, p. 719. 102 Ibidem, p. 719. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 80 JURNALUL LIBERTĂȚII DE CONȘTIINȚĂ VOL. 6, NR. 1, 2018 proprii «dreptatea, pacea și bucuria în Duhul Sfânt» (Romani 14:17), prin urmare ea nu poate fi instaurată în era prezentă prin haos, violență și ură”. 103 Wright oferă ca exemplu de raportare la autorități episodul relatat în Faptele Apostolilor 23:1-5. Pavel invocă judecata lui Dumnezeu asupra autorității (marele preot) care încalcă Legea în exercițiul funcțiunii: „Te va bate Dumnezeu, perete văruit!” Își cere iertare apoi pentru jignirea unui cârmuitor, recunoscând că „pe mai marele poporului tău” nu trebuie „să-l vorbești de rău”. Cu toate acestea, nu retractează acuzația și nici vestirea judecății divine pentru cel care acționase ilegal.104 Concluzii Perspectiva panoramică asupra interpretării textului din Romani 13:1-7 scoate la iveală un element comun tuturor acestor reflecții hermeneutice. Cu variațiunile de rigoare, majoritatea covârșitoare a interpreților biblici distinge aici intenția scriitorului sacru de a domoli pornirile revoluționare ale cititorilor săi, care se puteau traduce în relația cu autorităților fie prin insurgență, fie prin rezistență pasivă (refuzul de a plăti impozite). Cinci dintre cei șase autori luați în discuție sunt de părere că apostolul Pa-vel îndeamnă la supunere față de autoritatea civilă, chiar și atunci când unii dintre reprezentanții ei sunt incompetenți, abuzivi și nedrepți. Pe Origen l-a preocupat mai mult progresul duhovnicesc al credinciosului și mai muțin relația acestuia cu guvernarea civilă. Deși este o ființă integrată în orizontul contingenței,creștinul duhovnicesc se desparte tot mai mult de lumea finitudinii și se apropie tot mai mult de divin, prin trăirea sa după Hristos. De aceea, Origen nu este interesat de rolurile benefice ale puterii statale, cum ar fi asigurarea ordinii în societatea umană și diminuarea răului din ea. În viziunea sa, cu cât creștinul este mai înălțat în cunoaștere duhovnicească și virtute, cu atât va fi mai detașat de sfera terestră a autorității Cezarului. Ioan Hrysostom socotea că rânduit de Dumnezeu este fenomenul guvernării civile, nu fiecare funcționar, în mod individual. Binele fundamental pe care Creatorul i-l face omenirii prin orânduire este ordinea socială, care nu le permite celor puternici să-i nimicească pe cei lipsiți de apărare. Supunerea creștinilor nu reprezintă 103 Ibidem, p. 720. 104 Ibidem, p. 719-720. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 Sfântul Apostol Pavel și supunerea față de puterea seculară 81 doar o dovadă de prețuire a acestui bine, ci are și o componentă misionară - dregătorul păgân ar putea fi convins de adevărul de credință prin exemplul pozitiv al Bisericii. S-a apus adesea că ideile reformatorilor au revoluționat, de-a lungul secolelor, relația dintre putere și societatea civilă, făcând-o pe aceasta mai asertivă în revendicarea drepturilor ei. Cu toate acestea, atât Luther cât și Calvin au susținut fără echivoc principiul supunerii față de autoritatea de stat. Luther a deplâns situația în care Biserica se bucura de prerogative specifice puterii seculare, în loc să se preocupe de rânduirea celor spirituale. Calvin vede în guvernarea civilă instrumentul prin care Dumnezeu binecuvântează omenirea - fie prin ordinea și buna rânduia-lă aduse de dregătorii cinstiți, fie prin pedeapsa aplicată prin dregătorii nedrepți și asupritori. În Anglia, după multe mișcări revoluționare justificate biblic, un război civil al cărui protagonist regicid a fost un puritan fervent și o revoluție făcută pentru cauza protestantă, observăm că un teolog de tradiție puritană ca Matthew Henry pledează, totuși, pentru supunerea necondiționată față de autorități, cel puțin atunci când comentează textul din Romani 13:1-7.Dintre comentatorii biblici aduși în discuție, doar americanul Jonathan Meyhew exprima în sec. XVIII o opinie diferită dar și idealistă cu privire la învățătura textului, arătând că supunerea le este datorată doar stăpânirilor evlavioase, care împlinesc voia divină. Aceasta, după câte se pare, este perspectiva tuturor celor care susțin teoria „războiului drept” și nu este întâmplător faptul că cei mai mulți dintre ei sunt creștini evanghelici americani sau aparțin unor confesiuni protestante de sorginte americană. Până în epoca modernă, marea majoritate a comentatorilor textului biblic a socotit că legitimitatea puterii de stat derivă din misiunea acesteia de a imprima, cu imperfecțiunile inevitabile, ordinea Împărăției lui Dumnezeu asupra societății umane. Această misiune le conferă guvernanților și statutul de slujitori ai lui Dumnezeu în sfera civilă. Deci, legitimitatea puterii este dată de acest mandat de reprezentativitate pe care îl deține din partea lui Dumnezeu. Spre deosebire de înaintașii lor, Karl Barth și N. T. Wright, deși pledează cu o măiestrie inegalabilă pentru supunere față de puterea seculară, ei consideră că legitimitatea puterii este mai degrabă una eshatologică. Guvernarea seculară nu are mandatul de a reprezenta Ordinea divină transcendentă în imanent, ci este folosită CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 82 JURNALUL LIBERTĂȚII DE CONȘTIINȚĂ VOL. 6, NR. 1, 2018 temporar de Dumnezeu pentru menținerea stabilității societății umane. Asemenea imperiilor păgâne din vremea profeților veterotestamentari, puterea este atât agentul, cât și obiectul judecății divine. Demn de notat este și faptul că textul nu a generat o inflație hermeneutică, așa cum a fost cazul altor pasaje biblice. Opiniile comentatorilor converg, în general, către calea îngustă a acceptării autorității de stat. Numeroase sunt, în schimb, motivele - teologice, misiologice, civice - pentru care creștinii trebuie să-i fie supuși. Dintre acestea, ce mai frecvent amintit este rânduiala suverană a lui Dumnezeu pentru asigurarea unui climat de ordine și siguranță în societatea umană. Orice revoltă populară, oricât de îndreptățită ar părea, nu face decât să tulbure această ordine, creând astfel premisa pentru instaurarea temporară a anarhiei. Creștinii, în schimb, sunt trimiși de Mântuitorul lor să fie „făcători de pace” (Matei 5:9). De aici se înțelege că legitimitatea puterii secularenu este una obiectivă. Hris-tos rămâne Domn mai presus de orice domnie omenească, iar supunerea creștinilor față de stăpânirile omenești nu este decât o expresie civică a loialității lor față de Mântuitorul, o așteptare demnă a Împărăției Lui. Bibliografie Surse primare • ***Biblia, Versiunea Dumitru Cornilescu Revizuită, Ediție-pilot (Geneza, Marcu, Ioan, Romani), București, Societatea Biblică Interconfesională din România, 2016. • Barth, Karl, The Epistle to the Romans, Oxford, Oxford University Press, 1968. • Calvin, Jean, Romani, trad. Ștefan Gugura, Cluj-Napoca, Logos, 2014. • Henry, Matthew, Matthew Henry's Commentary on the Whole Bible: Complete and Unabridged in One Volume (Libronix electronic edition), Rom. 13:1-6. • Ioan Gură de Aur, Omilii la Epistola către Romani, trad. P. S. Teodosie Atanasiu, București, Christiana, 2005 • Luther, Martin, Comentariu la Epistola către Romani, trad. Petru Forna, în Scrieri, vol. 3, Cluj-Napoca, Logos, 2013. • Origen, Commentary on the Epistle to the Romans, Books 6-10, trad. Thomas P. Sheck, Washington, Catholic University of America, 2002. CEEOL copyright 2019 CEEOL copyright 2019 Sfântul Apostol Pavel și supunerea față de puterea seculară 83 • Wright, N. T., „Romans”, în The New Interpreter's Bible. A Commentary in Twelve Volumes (vol. 10), Nashville, TN, Abingdon Press, 2002. • Surse secundare • von Campenhausen, Hans, Părinții greci ai bisericii, trad. Maria-Magdalena Anghelescu, București, Humanitas, 2005. • Coman, Pr. Prof. Dr. Ioan G., Patrologie, Sfânta Mănăstire Dervent, 1999. • Douglas, J. D.; Cairns, E. E.; Ruark, J. E., The New International Dictionary of the Christian Church, Grand Rapids, Zondervan, 1978. • Jugaru, Eugen, „Half a Millennium from the Protestant Reformation - the Concept of Freedom in the Theology of Luther and Calvin’, în Jurnalul Libertății de Conștiință, ed. Ioan- Gheorghe Rotaru, Dragoș Mușat, Les Arcs, France, Editions IARSIC, 2017. • Maurois, Andre, Istoria Angliei, București, Orizonturi, s.a. • McGrath, Alister, Un nor de martori, Cluj Napoca, Logos, 2001. • Meeks, Wayne A.; Fitzgerald, John T. (eds.), The Writings of Saint Paul, New York, Norton, 2007. • Morgan, Edmund S. (ed.), Puritan Political Ideas, Indianapolis, Bobbs-Merrill, 1965. • Tatu, Silviu, „Drama profetului Iona în interpretarea reformatorilor Luther și Calvin’, în Pleroma, iunie 2017. CEEOL copyright 2019 Andreea-Monica State-Știrbu Sociolog Storytelling - o nouă practică a marketing-ului politic. Storytelling în campaniile electorale. Articol apărut în Revista Independența Română - Independența prin cultură, Anul 4, Nr. 45 "The shortest distance between two people is a story" (Terrence Gargiulo). Poveștile sunt parte a vieții umane! Prima dată au fost folosite pentru a transmite tradiția și a ne învăța cum să ne comportăm în societate. În urmă cu mii de ani, oamenii povesteau și ascultau istorisiri orale, care se bazau pe folosirea cuvintelor, imaginilor, fără a fi nevoie de scriere. Odată cu apariția scrisului și introducerea noilor mijloace de comunicare și informare, poveștile pot fi înregistrate, transcrise și împărtășite la nivel mondial, dar cu toate că a crescut popularitatea noilor mijloace de comunicare, ele continuă a fi memorate și transmise din generație în generație. Recent poveștile au fost utilizate și în publicitate, management sau politica. Storytelling - comunicarea preferată de politicienii americani În SUA, politicienii sunt cunoscuți ca fiind buni povestitori politici. Ronald Reagan (1981-1989), apoi Bill Clinton (1992-2000) au fost printre cei mai buni povestitori politici din SUA. Dacă primul care a explorat această tehnică a storytellingului ca pe un act de comunicare politică este Reagan, cel care a generalizat utilizarea ei în campaniile electorale este Bill Clinton. El a înțeles că cine are cea mai bună poveste, acela câștigă. El mărturisește că a crescut înntr-o familie needucată, dar inteligentă și iubitoare de povești. Membrii familiei l-au învățat că toată lumea are o poveste și astfel, pentru el, politica înseamnă a oferi povești oamenilor. Tehnica storytellingului a fost recunoscută la nivel mondial, abia în 2007, în campania electorală a lui Barack Obama, care folosește metode de storytelling, iar în centrul discursului se află omul, aducând referințe personale, detalii concrete, morale universale, în care americanii se pot recunoaște. În politică, povestea este folosită în două moduri: pentru a obține simpatia publicului și pentru a oferi exemple și pentru a transmite mesaje. Storytelling inexpresiv în România În România, această tehnică nu se bucură de prea multă popularitate printre politicieni. Storytelling-ul este prezent timid pe scena politică a României, unde discursurile sunt în special orientate asupra proiectelor. Povestea, atunci când există, se rezumă la o biografie profesională sau personală. Povestea este prezentă în mod exceptional în dezbaterea politică în România. Atunci când nu există o poveste, atașamentul emoțional este slab sau chiar absent, iar candidatul/politicianul se simte obligat să avanseze promisiuni exagerate. În cazul autobiografiei electorale, de obicei, povestea de viață este orientată spre candidat și calitățile lui, cu scopul de a convinge electoratul să îl voteze. În general, alegătorul își manifestă preferința pentru un candidat, pe baza informațiilor obținute despre calitățile personale ale acestuia. 1 Andreea-Monica State-Știrbu Sociolog În cadrul campaniei electorale pentru alegerile prezidențiale din 2009, din autobiografiile candidaților am remarcat că unii candidați și-au accentuat valorile intelectuale. Mircea Geoană a ales si evidențieze calitățile profesionale precum: diplomat, negociator recunoscut pe plan extern, perseverent, promotor al dialogului. O parte importantă a autobiografiei unui politician este prezentarea biografiei familiale, întregind astfel profilul candidatului. Este și cazul lui Crin Antonescu, care include în propria poveste originile bunicului său, greutățile prin care a trecut tatăl lui, în timpul comunismului, experiențe tragice precum pierderea tatălui, nesiguranța cu privire la căsătorie, încearcând astfel să se identifice cu oamenii obișnuiți. Majoritatea candidaților au în locul autobiografiei câte un C.V. Este și cazul lui Traian Băsescu, care în urma alegerilor, mai obține încă un mandat prezidențial. În 2014, am remarcat faptul că, pe blogul premierului de atunci, Victor Ponta, se afla o scurtă autobiografie, care miza mai mult pe atribute legate de deprinderi intelectuale, hobby-uri. Victor Ponta folosea tehnica proiecției selective în realizarea autoprezentării, subliniind și faptul că este tipul de om realizat prin propriile puteri și aptitudini (self made man): Am fost, în adolescență, unul dintre primii muncitori sezonieri români în străinătate -un episod despre care o să mai vorbesc. Am învățat de mic să mă descurc pe cont propriu, fără ajutorul nimănui, și la fel vor face și copiii mei. În prima zi de campanie electorală din 2014, Klaus Johannis și-a lansat cartea autobiografică Pas cu pas, care este consacrată omului Iohannis, parcursului său public și politic, care a culminat cu candidatura la președinția României - a fost un moment prielnic deoarece oamenii erau dornici să afle mai multe lucruri despre el. Această tehnică a storytellingului și autobiografiile oferă posibilitatea politicienilor de a-și expune faptele și de a face o incursiune în timp, pentru a rememora activitățile care au stat la baza dezvoltării lor personale și profesionale. Storytelling politic ilustrat în lumea filmului Storytelling-ul în politică, dar și pericolul de manipulare a mijloacelor de comunicare este ilustrat și în lumea filmului. Un exemplu concret îl reprezintă filmul de ficțiune Înscenarea, care a apărut în 1997 (filmul a fost lansat chiar în perioada în care a izbucnit scandalul în care a fost implicat fostul președinte american, Bill Clinton cu Monica Lewinsky) și îl prezintă pe candidatul la preșidinția SUA (Michael Belson), implicat într-un scandal sexual. Pentru a distrage atenția alegătorilor, consilierii săi au decis să apeleze la serviciile unui specialist, Conrad Brean care inventează un război cu Albania, cu ajutorul producătorului Stanley Motss, zvonul unei valise explosive în Canada, un cântec de sprijin creat de Johnny Dean, ajutorul scenaristului Fad King (Denis Leary), și pseudo-reportajul despre o tânără într-un sat albanez bombardat ajută la distragerea atenției presei. Producătorul (Dustin Hoffman), în ciuda faptului că trebuia să păstreze secretul, dorea să spună adevărul, dar filmul se termină cu îngroparea producătorului, care suferă "brusc" un atac de cord, și astfel odată cu el este îngropat și adevărul. Prin intermediul storytellingului, politicianul poate arăta realități pe care mass-media nu le arată, sensibiliza opinia publică față de procesele politice și față de efectele sale sociale, umaniza campaniile electorale și se poate apropia de cetățeni (uneori cu scopuri manipulatoare). Dacă o imagine valorează mai mult decât o mie de cuvinte, atunci pot afirma că o poveste adevărată, bine structurată și spusă cum trebuie valorează mai mult decât o mie de discursuri tradiționale. 2 Andreea-Monica State-Știrbu Sociolog 3